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EPIGRAFE

N&o basta abrir a janela

Para ver 0s campos € 0 rio.

N&o é bastante ndo ser cego

Para ver as arvores e as flores.

E preciso também n&o ter filosofia nenhuma.

Com filosofia ndo ha arvores: héa idéias apenas.

Ha s6 cada um de nds como uma cave.

Ha s6 uma janela fechada, e todo mundo 14 fora:

E um sonho do que se poderia ver se a janela se abrisse
Que nunca é o que se vé quando se abre a janela.

Fernando Pessoa



RESUMO

Esta dissertacdo contextualiza duas das manifestacdes folcloricas do ciclo natalino da tradicéo
acoriana em lIc¢ara (SC), o terno-de-Reis e 0 boi-de-maméo, numa perspectiva dialdgica entre
as linguagens verbal e ndo-verbal (nesta, com énfase a simbologia constituinte dos rituais)
caracteristicas destas manifestacfes populares. Tomamos como objetivo a descri¢do do poten-
cial comunicativo que estas manifestacdes representam no municipio de Igara (SC), selecio-
nado para o presente estudo pela pluralidade de sua constituicdo étnica: luso-acoriana, italia-
na, polonesa (as mais evidentes no municipio), e também o substrato indigena e o africano®.
Propusemo-nos conduzir a pesquisa através de analises realizadas sob trés pontos de vista
semioticos: (i) o qualitativo-icénico, (ii) o singular-indicativo e (iii) o convencional-
simbolico, na tentativa de melhor descrevermos quais sdo os efeitos que traduzem as simbo-
logias destas manifestacdes folcloricas no contexto sécio-histérico-cultural de Icara. Para
tanto, partimos de uma retrospectiva sécio-historica da constituicdo e formacdo destas duas
manifestacdes do ciclo natalino correlacionadas a cultura luso-agoriana, com énfase a origem
do folclore (do sagrado ao profano) que reveste as manifestacdes desta arte popular.

Palavras-chave: manifestaces populares, pluralidade étnica, simbologias

! Substrato indigena e africano é a cultura ja existente no municipio de Igara anterior & chegada de imigrantes
acorianos, formada por negros e indios, desgarrados das bandeiras paulistas que apresavam os indios carijos
(Fernandes, 1998, p.9).



ABSTRACT

This dissertation is in context of two folkloric manifestations of the Christmas cycle in Igara
county (SC): terno-de-Reis and boi-de-maméo, in a dialogic perspective between the verbal
and non-verbal languages (in this, with emplasis to constituent simbology of rituals) charac-
teristics of this popular manifestations. We have taken as a goal the description of the com-
municative potential that these manifestations represent in Igara county (SC), selected for the
present study throug the plurality of its ethnic constitution: Lusitanian-Azorian,ltalian, Polish
(the most evident in the county) and also the Indigenous and African? substract. We proposed
to explore the lead the research trough the analyses accomplished under three semiotic view-
points: (i) the qualitative-iconic, (ii) the singular-indicative and (iii) the conventional-
symbolic, in the try to better describle what the affects are, which translate the symbologies
of this fokloric manifestations in the socio-historic-cultural context of Igara. Therefore, we
start from a socio-historic retrospective of the constitution and formation of these two mani-
festations of the Christmas cycle correlated to the Lusitanian-Azorian culture, with emphasis
on the origin of the folklore (from the sacred to the profane) that covers the manifestations of
the popular art.

Keywords: popular manifestations, ethinic plurality, symbologies.

2 Indigenous and African substrate is the culture already existing in Igara county before arriving of Azorian im-
migrants, formed by blacks and Indians, untied fron the paulista flag that seized the Carijés Indians.
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INTRODUCAO

Falar das manifestagdes natalinas - terno-de-Reis e boi-de-mamé&o - ndo é enfocar
um tema novo do ponto de vista de sua existéncia popular, todavia, € falar de um tema que sé
recentemente tem sido motivo de preocupacdo de alguns estudiosos. Em Igara (SC), o pre-
sente estudo constitui-se um dos pioneiros, sobretudo, por abordar manifestac6es da lingua-
gem (verbal e ndo-verbal) constituintes do folclore (especificamente do terno-de-Reis e do
boi-de-maméo) desta regido, numa tentativa de correlacionar a cultura transplantada pelos
migrantes (na sua maioria, agorianos) e, aqui, adaptada a uma rica e vasta contribuicdo multi-

étnica formadora da cultura e da populagéo do referido municipio.

O Brasil é, por exceléncia, um pais multicultural, cuja composi¢do multiétnica va-
ria conforme o contexto regional, falando aqui, especificamente sobre a regido Sul, que teve,
por parte da Coroa Portuguesa, a propaganda e a campanha em favorecimento da colonizagéo
européia. Entdo, a acoriana (se sobrepondo as demais colonizagdes), a alemd, a italiana, a po-
lonesa, dentre outras que, juntamente aos indigenas e aos escravos africanos que antecederam
os colonizadores, sdo coloniza¢Bes que formam o mosaico cultural da regido do municipio de

Icara.
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Em se tratando do Estado de Santa Catarina, uma das primeiras etnias colonizado-
ras e construtoras de um substrato cultural evidente na paisagem sociocultural foi a etnia ago-
riana, cabendo atencdo aos estudos do historiador Vilson Francisco de Farias (1998, 2000,
2001). Constatamos, entdo, que o estudo das manifestacGes folcldricas do ciclo natalino: ter-
no-de-Reis e boi-de-mama&o, por estes tratarem de uma manifestacdo de fé e arte expressa a
partir da linguagem verbal e ndo-verbal, revestem-se de particular importancia no conceito da
cultura popular deste municipio. Essa importancia se da, principalmente, por expressar a lin-
guagem universal da natividade de Jesus Cristo, tornando-se um vernaculo precioso ao enten-
dimento cultural de uma comunidade linguistica, com suas variacGes entre 0 que se pensa

como homogeneidade e heterogeneidade cultural.

Dada a inexisténcia de um estudo voltado a contribuicdo de outras etnias nos fol-
guedos do boi-de-maméo e do terno-de-Reis em Igara, uma abordagem correlata entre a Can-
toria dos Reis agoriana e a deste municipio catarinense tornou-se um objeto de analise impor-
tante no registro da trajetoria dos Acores até 0s nossos dias em I¢ara. Inclusive a natureza da
insercdo do terno-de-Reis icarense e o acréscimo do folguedo do boi-de-mamado no decorrer
dos dois altimos séculos, com toda a simbologia e criatividade sociopopulares constituintes

destas tradigoes.

Estudar as manifestacfes folcloricas do ciclo natalino em Igara é comecar a im-
plementar, na comunidade cientifica, a compreensdo dessas manifestacfes como elo de unido
entre 0s povos colonizadores dos municipios catarinenses, especialmente por tratar-se de um
assunto socio-historico-cultural de relevante importancia na expressao cultural da humanida-

de.

Foi com a escolha da data natalina, 25 de dezembro, que se efetuou o projeto de

apagamento das outras manifestacdes dos povos antigos: romanos, gregos, celtas e germani-
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cos, substituindo-a pela celebracdo do Natalis Solis Invicti®, pelo Papa Jalio I, em 380 da era
Cristd. Esta é uma data imposta pelo Poder, com a intencdo de apagar, como ja foi dito, as
manifestacdes ditas ‘profanas’ do seio do povo, para aderir aos novos valores, costumes e
usos de uma simbologia diferenciada, com a oficializacao da religido cristd em Roma e, poste-
riormente, em todos 0s continentes, razdo para que se percebam no folclore as evidéncias mi-

toldgicas que o povo cultiva com devogdo, mas que a igreja desconhece como valor religioso.

Segundo Branddo (2003, p. 62-63), “a Igreja romanizada dos fins do século pas-
sado renova e amplia muito dos seus atos de controle e proscricdo dos rituais populares. As-
sim, uma seqiéncia de medidas purificadoras da liturgia religiosa aos poucos transforma o
Ciclo do Natal em um conjunto de atos litargicos oficiais.” E porque que a Igreja desconheceu
tais celebragbes como valor religioso transformaram-nas em manifestagcdes populares. E,
como manifestacdo popular, ha todo um legado de preconceitos por parte da cultura erudita,
sendo desprestigiada como arte popular e ndo aceita como religiéo, ficando no plano do fol-
clore multiétnico. Assim, segundo Branddo (Op. Cit., p. 64), foi acrescentada “uma série de

novos elementos aos do mundo camponés, tornando aos poucos o ritual parte de sua cultura.

Na segunda metade do século XX, as manifestaces do ciclo natalino eram reves-
tidas de um folclore tipico das localidades litoraneas. Entre tais manifestacBes, o terno-de-
Reis e 0 boi-de-maméo ocupavam um espaco privilegiado deste ciclo sociorreligioso. As lo-
calidades icarenses, especialmente as comunidades litoraneas que aumentam sua populagéo na
época do veraneio, eram visitadas por grupos que levavam, em suas manifestacdes, a mensa-
gem de fé, esperanca e amizade. Enfim, era a manifestacdo de uma tradicdo ancestral caldea-

da em solo catarinense ou igarense.

% Nascimento do sol invencivel.
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Nas décadas de 70 a 80, tais apresentacGes rarearam, devido ao éxodo rural cres-
cente. Além disso, 0 meio urbanizado, regulado pelo regime de trabalho assalariado e pela
ideologia preconceituosa destas manifestagdes populares, ndo motivava tais manifestacoes.
Embora as propostas pedagdgicas fossem de resgate da cultura popular para a sua contextuali-
zacdo na educacdo formal, a valorizagdo do fazer e ser popular ficou situada entre o precon-

ceito e a liberacéo.

E evidente que as mudancas dos modelos econdmicos vieram a contribuir para as
mudangas nos movimentos sociais e étnicos, no modelo de vida rural e urbano e nas organiza-
¢Oes politicas, fazendo-se necessaria uma breve retrospectiva historica, abordando-se, dessa
maneira, a cultura popular com suas contribui¢des étnicas, inclusive na lingua, e que permitiu

a comunicacao e a integracédo entre os povos colonizadores.

Na construcdo da nacionalidade brasileira, com a multiculturalidade marcante na
formacdo desse povo, partilhar estas diferencas, semelhancas e preconceitos é necessario para
que se conheca o tecido sociocultural que compde a nagéo brasileira e 0s povos catarinenses e

icarenses, inseridos como cidaddos do mundo globalizado na época atual.

Um outro dado relevante nas manifestacGes do ciclo natalino é o paradoxo entre o
religioso e o profano, a fé e a seducdo que Baudrillard (1992) evidencia em seus estudos: o
didlogo de um tempo atual e o passado, evocando uma leitura plural e singular do povo ica-

rense.

Ao nos reportarmos a historia, Farias (2001) enfatiza a colonizacdo luso-agoriana
como fundamentadora das manifestacfes do folclore natalino, especialmente o terno-de-Reis.
Soares (2003), por sua vez, v& no boi-de-maméo a representagdo da chegada da imigragéo
acoriana na ilha do Desterro, em Santa Catarina, data em que Fernandes (1998) assinala o

povoamento da area rural litoranea do municipio de Igara.
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Isto nos leva a constatacdo da importancia destas manifestacdes, cabendo um es-
tudo correlato entre Acores e Icara para a comprovacao de nossa hipétese de que ha evidénci-
as da multiculturalidade no folclore natalino do municipio de Icara. Para melhor evidenciar-
mos esta pluralidade cultural, num primeiro momento da pesquisa, haviamos pensado em tra-
balhar todas as manifestacdes folcléricas comemoradas no municipio, dada a sua importancia
na formacgdo multicultural da populacdo. Porém, devido ao extenso universo a ser pesquisado,
e até pelo tempo e recursos a serem despendidos, elegemos como objeto de estudo apenas
duas destas manifestagdes: o terno-de-Reis e 0 boi-de-mamao. Isto representa um recorte do
folclore manifesto no ciclo natalino, numa abordagem socio-histérico-cultural ante o fazer

icarense e 0 agoriano.

Em Peirce (2000), encontramos pressupostos tedrico-metodoldgicos para uma
tentativa de integrarmos leitor-espectador a uma leitura simbdlica das manifestacdes artisticas
em estudo, delimitadas pelo folclore sociorreligioso. Até porque o terno-de-Reis e 0 boi-de-
mamao podem ser enquadrados como arte popular, e a semidtica de Peirce esta aberta a todos
os tipos de linguagem artistica: musica, danca, pintura, dentre outras. Como a arte se vale de
simbolos que expressam sentimentos humanos, por comunicar sentimentos, assim, a teoria
semiotica vai contribuir para a analise dessa manifestacdo significativa e significante a cultura

popular icarense.

Esta dissertacdo divide-se em quatro capitulos. No primeiro, enveredamos por
uma retrospectiva histérica com a simbologia universal do Natal, no sentido icénico do presé-
pio de Belém. Constatada a origem das Cantigas dos Reis, buscada no registro histérico da
imigracdo acoriana em lIgara, através da documentacdo de registros documentados em VHS,
fizemos o estudo entre a manifestacdo trazida na bagagem cultural dos agorianos e a trans-
formacdo ocorrida no novo espago geo-historico. Desta forma, consideramos ser mais visivel

a avaliacdo das diferenciac@es: foi a partir desta estratégia que percebemos que ha uma lacuna
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de 180 anos (de 1770 a 1950) ignorada pelo discurso politico-pedagdgico, ou seja: sao quase
duzentos anos de existéncia e desenvolvimento de uma cultura icarense ignorados (apagados)
na Historia. Entdo, tentamos suprir esta lacuna com as evidéncias da vida social dessa época,

numa leitura do tempo, ressignificada no primeiro capitulo.

No segundo capitulo, apresentamos o quadro tedrico que norteia o estudo, a teoria
signica de Peirce, relacionando, entdo, esta teoria ao lido e ao vivido nas manifestaces do
folclore natalino. E assim, embasados na teoria peirciana dos signos, o terno-de-Reis e o boi-

de-mamao séo contextualizados no espago sociocultural icarense.

No terceiro capitulo, apresentamos 0s procedimentos metodolégicos para a analise
e descricdo do folclore do ciclo natalino, através das amostras coletadas em pesquisa de cam-

po, sob a forma de entrevistas com informantes locais e de gravacdo de fita em VH.

No quarto capitulo, apresentamos a analise de nossas amostras numa perspectiva
semiotica, abordando a relacdo signica nas manifestacdes do terno-de-Reis e do boi-de-
mamé&o. Como estas manifestagdes podem ser conceituadas como arte popular, passamos a
considera-las como manifestacBes signicas, por expressarem sentimentos e crengas em sua
criacdo. Importante também se faz para a compreensao deste capitulo a contribuicdo de so-
cidlogos e psicologos, por ser o folclore uma ciéncia do povo e, assim, refletir sentimentos
nas construgcdes dos autos e enredos, que sdo panos de fundo das manifestacdes de crengas. O
folclore reflete, sobretudo, a meméria que, segundo Cascudo (1954), conserva 0s tracos gerais

esquematizadores destas manifestagdes.

Como considerages finais, reafirmamos que o estudo das manifestac6es do ciclo
natalino, terno-de-Reis e boi-de-maméo, seja uma contribuicdo ao conhecimento da cultura do

povo igarense. Um ponto de relacionamento entre as comunidades, motivadas pela fé crist,
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em obediéncia ao calendario litargico, e também pelo encontro social, indispensavel a popu-

lacéo.
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1 O CICLO NATALINO: FOLCLORE E RELIGIOSIDADE DE
UM CONTEXTO SOCIOCULTURAL NUMA SIMBOLOGIA
UNIVERSAL

Neste primeiro capitulo vamos enfocar, na Historia, as manifestacfes natalinas
terno-de-Reis e boi-de-mamao para, numa perspectiva socio-histdrica, evidenciarmos as ori-
gens, semelhancas e diferencas das relacdes dialdgicas na linguagem folclérica e na simbolo-
gia do ciclo natalino; bem como as contribui¢fes multiétnicas do municipio de Icara (SC).
Assim, em uma proposta socio-historica, o simbdlico e a linguagem sdo interpelados pela

historicidade em que se assentam e pela imagem iconica das manifestacdes natalinas.

Falar do ciclo natalino ¢ falar de um tema universal, a natividade de um Deus que
se fez homem. E esta natividade é festejada universalmente por diferentes povos, etnias e
classes sociais numa simbologia aplicada a realidade cotidiana. Simbologia construida ao lon-
go do tempo e que, neste processo de construcdo, adquiriu um carater universal. Todavia, 0
tedlogo Afonso Soares® (2003, p. 4) argumenta: “se dermos crédito cientifico as narrativas
que estdo no Evangelho, podemos dizer que ela ndo se deu em dezembro”. E Soares funda-
menta seu argumento na descri¢cdo de pastores andando a noite pelos campos com suas ove-

Ihas; o que seria impraticavel em pleno rigor do inverno nesta estacéo do ano.

* Professor do Departamento de Teologia e Ciéncias da Religido, da PUC (Pontificia Universidade Catélica) de
Sé&o Paulo (SP).
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Para justificar a escolha da data de 25 de dezembro como o dia do nascimento de
Jesus Cristo é necessario, entdo, recuar mais de dois milénios na historia e compreender a
intencdo do apagamento das celebragbes que se realizavam nesta época do ano. O Papa Joédo
I, que governou a Igreja entre 337 / 352, escolheu a data em que se celebrava o Natalis Solis
Invicti®, uma celebracio dos povos da antiguidade, entre eles os romanos, gregos, celtas e

germanicos que ocuparam sucessivamente a peninsula Ibérica.

Para Soares (2003, p. 5), a escolha desta data “fez com que, pelos simbolos religi-
0s0s mais populares daquela época e a Igreja, as grandes imagens mitoldgicas pagas” alcan-
cassem a universalizagcdo da mensagem cristd no campo da simbologia do Natal. No entanto,
se a data natalina transferiu a festa dos povos politeistas para o sentido do nascimento de
Jesus Cristo e a oficializa¢do do cristianismo no Império Romano, em 380, ndo pdde impedir
os resquicios destas manifestacdes. “A ligacdo do primitivo com o folclore é de tal forma tdo
intima que foi para a origem da linguagem e da religido para a mitologia, para o animismo (...)

para todas as manifestagdes pelas quais 0s primitivos interpretam a natureza e a vida™.°

A vida cotidiana do homem primitivo, suas condicdes de trabalho geraram para
com a natureza uma relacdo diferenciada do homem ocidental. No homem primitivo o domi-
nio da natureza circunscreve-se a observacgdes: das estacdes do ano, periodos de caca, plantio;
as regularidades ritmicas do tempo como organizacdo social. A parte sentimental: emogdes,
alegrias, tristezas sdo expressas pelos ritos com suas dangas, mascaras e pinturas. Enquanto o
homem ocidental, com suas raizes culturais na antiguidade grega, tende a uma visdo dualista:
0 homem portador de um corpo e um espirito. A visdo organicista do mundo, na época medi-

eval, gerava nas pessoas uma atitude de temor, de profundo respeito a natureza. Percebe-se

% Nascimento do sol invencivel

® Renato Almeida. Inteligéncia do folclore. 1974, p. 30
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que “todas as civilizagdes apresentam duas formas de conhecimento: o sagrado e o hierarqui-

co; o religioso e o popular”. (Cascudo, 1959, p. 269)

Segundo Camara Cascudo, os povos agrafos e isolados sdo como contemporaneos
primitivos, vivendo o paralelo entre o sagrado e o profano, independente do tempo histérico;
paralelo que podemos observar no presépio natalino, simbolo universal do nascimento de
Jesus Cristo desde que, em 1224, S&o Francisco de Assis encenou pela primeira vez um pre-

sépio vivo.

Querendo reviver as cenas da noite da natividade, na cidade italiana de Greccio,
com moradores locais, Sdo Francisco de Assis encena a noite do nascimento de Jesus Cristo
com a sagrada familia (José, Maria e 0 Menino), os reis magos: Melchior, Baltazar e Gaspar,
juntamente com um boi e um burrinho. O presépio vivo de Sdo Francisco de Assis inspirou a
criacdo do presépio em todos os sentidos da arte: encenagdo, escultura, literatura, musica;

chegando ao Brasil no século XVI, pelo frade Gaspar de Santo Agostinho.

Gomes (1996, p. 395) argumenta que “antigamente imperava 0 presépio como
simbolo da festa da familia, sendo poucas as casas em que ndo se armava o0 presépio”. E ele
segue descrevendo a arte representada no presépio como “as figurinhas de terracota dispostas

ao acaso pelos caminhos sinuosos, revestidos de farelos de serra, a sulcarem a escalavrada

»l

pedra queimada”’. Retratos de cenas bucoélicas e da rotina do povo ilhéu. Gomes vai mais

além, dizendo: “Quanta ingenuidade, quanta singeleza, a poetizar a quadra do ano que mais

toca a sensibilidade cristd”®; entre as suas reminiscéncias.

” Augusto Gomes, Op. Cit, p. 395
® |dem p. 395.



21

A popularizacdo do presépio “passou a incorporar caracteristicas étnicas, geogra-
ficas e culturais das mais diferentes comunidades cristds™. E foi este o percurso em Santa
Catarina: o ciclo natalino, especialmente no municipio de Igara, que traz uma infinidade de
simbolos e também resquicios de inimeras contribuicdes étnicas em sua manifestacao, to-
mando como base a Cantoria dos Reis, um dos nossos objetos de estudo. Assim, podemos ver
que sua origem esta inserida na base cultural luso-acoriana, embora haja as diferenciacdes
decorrentes do processo imigratério e das contribui¢des multiculturais E uma dessas diferen-
ciacOes, decorrentes da multiculturalidade, é a inser¢do do auto do boi-de-mamao na cultura

catarinense, com as variacOes regionais proprias de cada contexto.

Portanto, para melhor serem entendidas as manifestagfes do ciclo natalino no
contexto em que foi definido, 0 municipio de Icara, passamos a fazer uma breve retrospectiva

histérica da formac&o deste povo.

1.1 RETROSPECTIVA SOCIO-HISTORICA: ACORES E ICARA

Para contextualizar as manifestacGes folcloricas do ciclo natalino: terno-de-Reis e
boi-de-mama&o, uma retrospectiva historica se faz necessaria para a compreensao do folclore
que reveste os simbolos natalinos. “Até porque a historia escrita é o resultado de fatos histori-
cos que refletem a mentalidade da época em que ocorreram, (...) perpassa pela conjuntura
geo-historica, politica, sociocultural, religiosa, econémica”, Farias (2001, p. 42). E séo estes
fatos historicos que nos deram um tempo e um espaco para que fosse possivel compreender a
relevancia da vida social, ja que muitas vezes recorremos até mesmo as idades historicas em

busca dos vestigios ainda presentes nestas manifestacdes elencadas, vestigios que o folclore,

® Soares, Op Citp. 5
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por si sO, ndo da conta de explicar por estarmos falando em um espaco limitado, 0 municipio

de Icara.

Ainda que os discursos pedagogicos apontem a pluralidade étnica que compde a
populacéo da regido Sul, a suposta homogeneidade da cultura brasileira, alicercada na unici-
dade da lingua portuguesa, imbuida do sentido nacionalista, fez com que houvesse o apaga-
mento das culturas formadoras deste povo, especialmente das culturas indigena e negra. Para
Antonio Candido (in Silva, 2004) especialmente as décadas nas 30 e 40, 0 modernismo foi um
momento crucial no processo de constituicdo da cultura brasileira. Candido argumenta a fa-
vor da adesdo de intelectuais brasileiros, instigados pela onda do nacionalismo cultural e a

constituicdo de uma elite, adotando a linguagem padréo.

Com base neste padrao, estabelecido no meio cultural, pode-se perceber no muni-
cipio de Icara que as manifestagdes do ciclo natalino se tornaram um vinculo de comunicagao,
um elo de relacdo entre a préatica religiosa, o catolicismo e o imaginario do folclore social. Em
outras palavras, indigenas, negros e agorianos tornaram-se compactos e anénimos, sendo tra-
tados como nacionais pelos migrantes descendestes de italianos e poloneses que ocuparam 0
municipio em 1920, principalmente por encontrarem um substrato cultural j& formado pelas
trés etnias antecessoras. E, deste substrato, as manifestacdes do terno-de-Reis e do boi-de-
mamao foram um ponto decisivo na comunicagdo e no relacionamento cultural da nova co-
munidade. Para Orlandi (1990, p. 23), essas manifestacdes representaram “uma forma de in-
juncéo da unidade, do espago-tempo comuns” na funcdo da linguagem, tornando-se um im-

portante objeto de estudo.

Inicialmente, embora sofrendo o pagamento no processo da construgédo da identi-

dade nacional, observa-se a contribuicdo indigena na formacdo da cultura icarense com o to-
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ponimo Icara®: palavra de origem indigena que foi consagrada como nome do municipio e,
por ‘corruptela’, teve a prondncia e escrita atual, comprovando o argumento de Bagno (2001)
de que “a lingua-geral foi falada no Brasil até o inicio do seculo XVIII”, data de ocupacéo do
municipio de Icara. A oficializacdo da lingua portuguesa como idioma nacional na linguagem
escrita no Brasil deu-se em 1757, por decreto do Marqués de Pombal. E este ndo reconheci-
mento da lingua-geral como idioma brasileiro representa, para Bagno, um crime a lingua ma-

terna no Brasil.

“No que se refere a identidade cultural, o indio ndo entra nem como estrangeiro,
nem sequer como antepassado (...) ha uma ruptura historica pela qual se passa do indio para o
brasileiro através de um salto” (Orlandi, 1990, p. 53). Com a cultura negra também ha o
ocultamento de seu pertencimento a nacionalidade brasileira mesmo que, segundo Orlandi
(Op Cit p. 54), “ pertenca a coletividade. No entanto, o seu lugar na histéria € um lugar mar-
cado por particularidade”, particularidades estas encontradas em nossa pesquisa de campo
realizada no municipio de Icara: o refugiado da guerra do Paraguai, 0 mandingueiro, a negra
que seduz e rouba 0 homem branco, os fiéis de Nossa Senhora do Rosério dos pretos, os foli-

Oes das bandeiras e dos ternos-de-Reis.

Fernandes (1998) localiza os negros no final do século XVI1I1, fixados na localida-
de de Urussanga Velha, cultivando a mandioca e a cana-de-agicar e movimentando 0s enge-
nhos ja em funcionamento. Homiziados da Guerra do Paraguai, escravos refugiados, agrega-
dos de casais acorianos para obter quinhdes das sesmarias, 0 certo é que viviam protegidos
pela exuberéncia da floresta Atlantica e os remanescentes das tribos carijos, praticando uma

cultura de subsisténcia, contribuiram como raizes culturais deste povo igarense.

19 |cara, palavra derivada de icaroba (ou jicara para os italianos), espécie de palmeira abundante no periodo ante-
rior & construgcdo da ferrovia. Como topdnimo, i¢aroba simboliza (a terra das) palmeiras e por corruptela,
Icara.
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O municipio de Icara teve, segundo Fernandes (1998, p. 151), “as seguintes fami-
lias escravistas: Reéus, Lima, Teixeira e Silveira. Esses escravos, mesmo depois de alforriados,
acompanharam seus donos, trabalhando como agregados”. E ainda comum, em Icara, encon-
trarem-se os filhos do senhor escravista e os filhos de ex-escravos com amizades solidas e até
bons compadres, contrastando com o capital da sesmaria, que foi reduzido em partilhas de

herdeiros até ao desaparecimento da posse da familia.

A descrigdo que Kotzebue (in Caruso 2000, p. 140-141) faz sobre os agricultores
e seus escravos negros do Desterro “suas casas sdo situadas a alguma distancia umas das ou-
tras e sua principal riqueza consiste no nimero de negros que, como membros da familia, tra-
balham com seus senhores e desfrutam de tudo que a sua casa proporciona”, relata uma se-

melhan¢a muito grande entre os escravos do Desterro e do municipio de Igara.

Esse substrato cultural africano, amalgamado a cultura indigena, deu sua contri-
buicdo a transformacdo da cultura acoriana, especialmente a manifestacdo do ciclo natalino,
vindo facilitar a comunicacdo e o relacionamento com as etnias chegadas posteriormente:

italianos e poloneses.

A migracdo e a imigracdo acoriana, para Vitoretti (2001 p. 545), “causou grande
impacto cultural, por ser um contingente numeroso que transmigrou em curto periodo, 1748 a
1756, ocupando uma vasta area habitada por diminuta povoacdo”. E, assim, encontrando um
ambiente propicio, manteve-se a hegemonia agoriana por um longo periodo, ainda que modi-
ficada pala participagdo dessa reduzida populacdo nacional: indios, africanos e mamelucos, ou
paulistas, e também pelas condi¢des geoclimaticas e de matérias-primas para as producdes

alimentares e artesanais.

Todavia, o fator principal para esta aproximacédo das manifestacfes natalinas foi a

predominancia da religido catdlica, especialmente a universalizacdo do presépio de Natal, que
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permitiu a aproximacao das Cantorias dos Reis, transladadas do arquipélago dos Agores pelos
seus imigrantes. Enriquecidas pelo auto do boi-de-maméo, estas manifestacdes tornam-se um

vernaculo da cultura icarense.

Mas, por tratar-se, a Cantoria dos Reis, de uma manifestacdo de origem acoriana,
faz-se pertinente conceituar o povo agoriano, em sua origem, para melhor compreender sua

cultura diferenciada das préticas culturais do povo portugués continental.

1.1.1 UM OLHAR NO VIES DA CULTURA: ESTUDO CORRELATO

Conforme Farias (2001, p. 318), “a descoberta do arquipélago dos Agores insere-
se na grande epopéia dos descobrimentos maritimos do fim da Idade Média e inicio da Idade

Moderna, promovido pelas Coroas Ibéricas — Portugal e Espanha”.

Atribuindo-se o descobrimento do arquipélago ao portugués Diogo de Silves, em
1427, este foi povoado no ano de 1432, tendo sido encarregado de povoa-lo o Frei Gonsalo
Velho. Segundo Costa (in Farias 1988, p.32), “ a ocupacdo do Arquipélago resultou da juncédo
de varios grupos étnico-culturais, procedentes tanto do continente europeu como do conti-

nente africano”.

Despovoadas de qualquer elemento humano, as nove ilhas que compdem o arqui-
pélago: Santa Maria, S8o Miguel, Terceira, Sdo Jorge, Faial, Pico, Graciosa, Flores e Corvo
foram sendo povoadas na respectiva ordem, conforme a necessidade de pontos de abasteci-
mento e aguada para as Rotas de Navegacdo ao Oriente ou a América. Pretendia-se fazer das
ilhas o apoio logistico as navegacGes maritimas. E Costa (in Farias 1988, p. 34) segue descre-
vendo o empenho de Portugal e Espanha acrescentando “a esses povoadores europeus (...)

flamengos, franceses, italianos, mouros, negros, ingleses, que originaram 0 povo agoriano.
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Etnico e culturalmente com valores diferenciados de suas origens (...) ocorrido no semi-

isolamento das ilhas”, esses colonizadores construiram uma cultura tipica insular.

A 31 de agosto de 1746, a Carta-Régia de D. Jodo V autoriza a vinda sistematica
de casais agorianos para o Sul do Brasil, atendendo ao pedido do governador de Santa Catari-

na, Brigadeiro José da Silva Paes.

Cumpre ressaltar que a emigracdo acoriana decorreu de graves dificuldades gera-
das pelo excesso de populagdo nas ilhas, as intempéries e escassez das safras gerando miséria
e desconforto. E Victor Dias Rego argumenta que, “coabitando com a incerteza das for¢as da
natureza, nem sempre foi tranqguilo o seu viver, e quando as forcas indomaveis imperavam, o
credo cristdo destas gentes fazia implorar aflita e piedosamente misericérdia @ Mae Celeste™*.
Essa religiosidade era manifestada pelas geracdes, através dos ritos e das romarias, onde a
cleméncia de Deus era um pedido constante para a sobrevivéncia do povo. Dada tal situagdo
de penuria, segundo Piazza (1974), na vigéncia dos contratos firmados com os transportadores
Feliciano Velho Oldenberg e Francisco de Souza Fagundes, teriam vindo para o Brasil 6.071
ilhéus. E, com eles, vieram “utensilios e com estes usos e costumes e tantas pe¢as dum vestua-
rio que também, ao longo do tempo, foi se transformando e adaptando as circunstancias, na

vivéncia do dia a dia”*?.

E foi esse contingente, ja miscigenado, que povoou e colonizou, entre outras etni-
as, o estado de Santa Catarina no século XVIII, legando-nos a sua cultura ja sem preconceito
racial, sendo, por isso, alvo de preconceitos por outras etnias européias que se somaram a
formagéo do povo Sul brasileiro, e, conseqlientemente, do povo icarense. Foi, segundo Freyre

(1968), o purismo da religido e ndo o da raga que fez com que fossem admitidos na sociedade

" Victor Dias Rego . Uma terra ...uma gente... 1991, p. 26
12 Rego, 1991, p. 17.
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colonial brasileira da América do século XVI, flamengos, ingleses, alemaes, poloneses, mou-
ros, entre outros. Bastava que se batizassem e professassem a fe catolica apostélica romana.
Assim, Freyre (Op. Cit., p. 142) vé “regressao cultural primitiva, recalcada, porém nao des-
truida”. A igreja catolica, a unica a existir oficialmente na costa litoranea, centralizava a vida

social das localidades e valia-se dessas manifestagdes como forma de comunicagéo social.

Em Icara, a populagdo agoriana estabeleceu-se nas faixas litoraneas proximo ao
mar, e vales fluviais proximo a desembocaduras dos rios, e em propriedades minifundiarias.
Praticando atividades econémicas sazonais em dois ciclos, a pesca e a lavoura, com o cultivo
da mandioca e a producdo da farinha; seguido do feijao, do milho e do algodao para o uso
familiar. Para Farias (2001), o engenho de farinha foi de fundamental apoio aos imigrantes
italo-germano-poloneses, quer fornecendo-lhes géneros de primeiras necessidades, quer for-

necendo-lhes conhecimento de uma nova cultura e producéo na nova terra.

Ao fim da Primeira Guerra Mundial, descendentes de italianos, poloneses, ale-
mées, dentre outros, “foram estimulados ao processo de interacéo interétnico™. Surgiram,
entdo, novos valores como resultados dessa interagdo, principalmente na linguagem, nos cos-
tumes, usos e tecnologias de produgdo. Consequentemente, iniciaram-se pélos econémicos
distintos, evidenciando-se uma cultura local com contribuigdes interétnicas, principalmente
com a abertura a miscigenacdo a partir dos casamentos entre diferentes etnias e da escolariza-

~

céo.

Para Vitoretti (2001, p. 546), “a imigracdo europ€ia ocorreu em sucessivas levas
(...) Austeros trabalhadores, sem meio de sobrevivéncia, divisam na América a sua valvula de

escape e a terra da fortuna”. Encontrando o litoral ja ocupado pela migracdo agoriana, os ita-

'3 Farias, 1998, p. 233.
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lianos foram, no dizer de Sachet (1997) e Caruso (2000 p. 192), literalmente “ empurrados

para a mata Atlantica, ocupando terrenos acidentados e sem vias de comunicacgao”.

Mas, embora vindos de uma Europa em fase de industrializacdo, a sua pratica
agricola continuou arcaica como nos tempos feudais, apenas enriquecida com a contribuicéo
das praticas indigenas, como a coivara, no preparo dos terrenos a serem plantados. A preser-
vacdo da cultura italiana encontrou eco em localidades despovoadas, e 0 municipio de Urus-
sanga, segundo Caruso (2000, p. 196), “viria a se constituir o principal po6lo de expansdo atra-
vés de todo o territdrio, originando os municipios de Criciima, Icara, Nova Veneza, Orledes,

Grédo-Para, Turvo”, dentre outros municipios com tracos da cultura italiana.

Em Igara, a presenca da etnia italiana deu-se, segundo Dagostim (1981), em 1919,
na localidade de Primeira Linha, com familias provenientes de Urussanga, Cocal e Criciima,
que se fixaram na localidade do KM 47, motivadas pela construcdo da ferrovia D. Tereza
Cristina. Essas familias deram apoio aos trabalhadores, fixando-se com comércio e o forne-
cimento de marmitas aos operarios. Com o término da construgdo e o funcionamento da linha
férrea, inicia-se o comércio da farinha de mandioca produzida nas localidades litoraneas, por
descendentes de acorianos. A producdo é comprada por comerciantes do ndcleo italiano e
recebida nos depositos as margens da ferrovia para ser embarcada. O comércio, antes feito
pelo caminho do mar, passou para 0 KM 47 abrindo-se as estradas e dando acesso entre 0
litoral e o interior do municipio. Assim, o povoado de Icara polarizou todas as localidades

sendo elevado a condicdo de Distrito e, posteriormente, Sede do municipio.

A contribuicdo polonesa no municipio de I¢ara foi pesquisada e divulgada por Ti-
bincoski (1997), que datou a chegada dos imigrantes poloneses no ano de 1890, ao municipio
de Cricilma, instalando-se ao longo de uma picada que originou as localidades de Linha

Anta, Linha Trés Ribeirdes e Linha Batista. E, segundo Tibincoski (1997, p. 9), “como 0s
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demais imigrantes, também os poloneses vieram para o Brasil cheios de esperanca de encon-
trar aqui a terra prometida, tdo badalada pelos agentes brasileiros”. Porém, se as expectativas
ndo corresponderam, outras etnias puderam ao menos reclamar no consulado. Com os polone-
ses ndo ocorreu 0 mesmo, pois, legalmente, “a Poldnia ndo existia” e os poloneses que aqui
chegaram eram tidos como cidaddos russos ou austriacos. Essa situagdo fez com que os imi-
grantes poloneses de Icara vivessem em comunidade, estabelecendo a fraternidade para con-

seguirem sobreviver.

E, assim, a comunidade polonesa se organizou entre Igara e Cricilma que nessa
época estavam anexados a0 municipio de Ararangua e a comarca de Urussanga. Logo, essas
localidades formaram uma macrorregido no Sul de Santa Catarina sob a denominagdo de

AMSESC (Associagdo dos Municipios do Sul do Estado de Santa Catarina.).

Com a elevacdo do Distrito de Sdo José a categoria de municipio de Criciima, a
localidade de I¢ara ficou anexado a Criciima. Tempos depois, com a emancipacao do muni-
cipio de I¢ara, a localidade polonesa ficou dividida entre os dois municipios: Criciima e Ica-
ra. No entanto, as manifestacOes religiosas e sociais sempre uniram a etnia polonesa e, atual-
mente sdo realizadas na base de maior contingente polonés, a localidade de Linha Batista, no

municipio de Criciima que possui um centro de eventos da cultura polonesa.

Analisando-se a populagdo do municipio de I¢ara, segundo Dagostim (1981 e
2001), Tibincoski (1997) e Fernandes (1998), na segunda metade do século XX, percebe-se
que a cidade de Icara era habitada, em sua grande maioria, por descendentes de imigrantes
italianos e uma pequena populacdo polonesa, contrastando com as localidades litoraneas que
tinham uma populacdo composta basicamente com descendentes de luso-agorianos e uma

contribuicdo negra. Porém, as etnias mantinham-se unidas aos mesmos rituais religiosos e as
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praticas sociopoliticas. A tradicdo era divulgada no meio familiar, através de habitos alimen-

tares, falas, maneira de vestir-se e modos de producéo agricola.

1.2 AS CANTORIAS DOS REIS E TERNO-DE-REIS EM CONEXAO

Entre os Reis acorianos e o terno-de-Reis icarense estdo presentes as semelhancas,
como uma manifestacédo folcldrica, revestidas de simbolos universais e, também as diferencas
resultantes das transformacgdes no tempo e no espaco sociogeografico. Observando a fita
VHS, gravada no arquipélago dos Acores, pudemos apreciar as principais semelhancas e di-

ferencas como seguem:

= Como semelhancas, podemos assinalar:

1. presenca exclusivamente masculina entre os cantadores, inclusive a terceira
14 - h . . ~
voz™ no terno-de-Reis também é feita por um homem., por ndo haver a

participacao feminina;

2. visita surpresa aos donos da casa, que sdo acordados em meio ao sono;

3. versos de improviso, embora siga um roteiro mental de evolucdo; do inicio
até o fim das cantorias, 0s versos sdo improvisados segundo a situacdo do

momento;

4. ser apresentado somente no tempo do advento;

5. ter uma apresentacdo diferenciada, numa tendéncia profana. Em Acgores

cantava-se a moda das meninas-camponas e, no Brasil, em Icara, canta-se a

!4 Na linguagem popular em Icara, a terceira voz é chamada de voz tripa e esta voz, que no terno-de-Reis é ana-
lisada, é feita pelo Sr. David, um dos participantes do grupo de cantadores.
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alvorada uma apresentacao similar a das meninas-camponas, , que acom-

panha o terno-do-Reis na auséncia da apresentacdo do boi-de-mamao;

6. estar a dona da casa de sobreaviso, devido ao conhecimento do ciclo natali-
no, com iguarias que sao oferecidas a uma visita semi-inesperada, indican-

do que, no fundo, as pessoas esperam ser visitadas pelos Reis.
As diferengas podem ser também enumeradas:

1. nos Acores, apesar do acompanhamento, apenas duas vozes fazem a canto-

ria, ha a auséncia da voz tripa como no terno-de-Reis icarense;

2. as letras das cantigas traduzem o contexto sociolingiistico do além e do

aquém mar;

3. adiferenca da instrumentalizacdo: enquanto nos Acores usa-se a viola de
corda, em Icara utiliza-se o tambor e a gaita™ nos dias atuais, embora anti-

gamente tenha sido acompanhada por rebeca e viola.

1.2.1 ENFOQUE DO SAGRADO E PROFANO

Em Acores, segundo o video Gestos e gentes no folclore acoriano, as cantigas dos
Reis estfo classificadas, sequndo Luiz Gil Bittencourt®®, no grupo etnofolclérico, como gru-
pos de pessoas que, na época natalina, saiam a visitar e a cumprimentar as pessoas das fregue-
sias, reunidas entdo em ranchos de cantorias. Assim, quando o grupo chegava em frente a

casa, na familia escolhida, ja sendo altas horas da noite, era comum que as pessoas estivessem

15 Gaita - refere-se a0 acordeom que apresenta uma mésica como contribuicio ao terno-de-Reis em Icara

'8 uiz Gil Bittencourt — Coordenador do grupo etnofolclérico em Acores.



32

dormindo e demorassem para atendé-lo, estendendo-se a cantoria conforme a vontade do dono

da casa.

Em frente a casa escolhida, iniciava-se entdo a cantoria:

Uma estrela uma estrela nos guia/ no caminho no caminho da virtude/. Uma estrela
nos guia / no caminho no caminho da virtude. O dono/ 6 dono da moradia/ apanhai,
apanhai vossa satde./ O dono da moradia/ apanhai, apanhai vossa sadde. (Grupo et-
nofolclérico agoriano)

E como a pessoa se demorava em atendé-lo, um dos cantadores continuava: O no-
bre/ 6 nobre dono da casa/ mandai-nos, mandai-nos abrir a porta. Abrindo-se a porta, 0
ritmo da musica era acelerado com 0s versos: abristes a vossa porta / com prazer e alegria. /

abristes a vossa porta/ com prazer, com prazer e alegria.

Dentro de casa, havia as chacotas, enquanto eram servidas as iguarias, segundo
versdo da fita VHS: “aguardente lambicada, biscoitos, um gole de vinho. Depolis, passava-se

para 0 quarto-sala ou quarto-jantar™’

para o baile de rancho dos cantores com a cantiga: eu fiz
tudo aqui chegar/ colocando ao pé da estrada./ Viemos cumprimentar / aos donos desta mo-

rada.

Em seguida, cantava-se a moda das meninas-camponas, com forte sapateado
acompanhando a cantiga: /:6 campona 6 campona/ 6 campona do outeiro /:. /:A minha mae
quando Vvés / a ti da um colo inteiro/:. /:O campona 6 campona/ 6 campona outra vez /: ei de

bem devagar / no campo amanhecer /:.

Percebemos, na traducdo da fita de video, trés momentos da Cantoria dos Reis,
compondo uma sequéncia semelhante ao terno-de-Reis com um grupo de trés vozes, ou trés

cantadores'®. Conforme o CD analisado neste estudo, os senhores, Angelo Nascimento fazia a

7 Quarto- sala, em Acores, ou sala de visitas, em Igara; quarto jantar, em Acores, ou sala de jantar, em Icara

18 Cantador é 0 mesmo que cantor: palavra usada por nossos informantes da pesquisa de campo.
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12 voz, Salézio a 22 voz e Davi, a 3% voz, acompanhados pelo som do tambor de José Ferreira,
da localidade de Ausentes, Icara e o senhor Almiro Marcelino era o cantador da alvorada que,
segundo seu Angelo Nascimento, é de gosto dos morenos do lugar. A alvorada substitui o
tempo do boi-de-mamé&o quando ndo pode ser apresentado como nesta noite devido a um

imprevisto com o toureiro.

Na mesma sequéncia da Cantiga dos Reis acoriana, é apresentado o terno-de-Reis
em Icara. Primeiramente, 0 grupo aproxima-se da casa a ser visitada e canta no terreiro: /: ai
acendei a sua luz e recebei os trés reis santos /:. E como h4 demora em atender aos cantado-
res, eles continuam: /:ai as portas do céu se abriram e a sua esté fechada/:. /: ai abra a porta
e receba e mande os trés reis santo entrar/:. Quando a porta se abre, entra o pessoal e, em vez

das chacotas, como em Acores, inicia a alvorada em versos de repente:

Ai, da licenca cidaddo/ ai, com vocé quero fala / € a caravana da Pedreira que veio
lhe visita. /ai, d& licenca cavalheiro/ nesta noite enluarada/ ai, da licenca oi, cidad&o /
que isto ja é madrugada...(cantoria de Almiro Marcelino com o grupo da alvorada)

E assim seguem 0s versos com principios de boas maneiras, até chegar a diferenca
do enredo com outros versos, por exemplo: ai meus rapazes da minh’arma,/ ai minha turma
querida/ ai nos temos vadiando... e segue, apreciado pela platéia que responde em coro: ai da

licenca cidad&@o; até chegar a vez do terno-de-Reis para as despedidas.

A despedida dos Reis, segue-se 0 momento de siléncio da alvorada e de atencio
da platéia, apreciando a cantoria: Ai, levantou-se os santos Reis/ ai, vai embora viajar ai/ Ai,
Deus, aumente o seu terreiro/ ai, dé saude ao bom casal/. Despede-se também a alvorada e,
entre outros versos, canta: Até amanha meu amigo / eu sou obrigado a para / a minha hora é
marcada/ entdo eu vou me retird. Feitas as despedidas dos Reis e da alvorada, entra a gaita
com a masica tchau amor, em despedida ao casal, encerrando-se a apresentacdo do terno-de-

Reis. Isto ocorre se ndo houver a apresentacdo do boi-de-mamé&o, conforme a apresentacao
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elencada. A alvorada sé é apresentada em ocasifes como esta, participacdo que analisaremos

com mais detalhes, no capitulo 4 deste estudo, sob huma perspectiva semidtica.

1.2.1.1 A semelhanca lingUistica

“As coisas do mundo humano sdo coisas de um universo estruturado pelas falas
(...) linguagem (...) os processos simbolicos dominam tudo, perpetuando a historia cultural do

homem.”*°

e favorecendo a percepcao de como se foi construindo esta cultura que evidencia
um campo de saber fidedigno para determinar certos caracteres de cientificidade do saber
humano. E, conforme Lyons (in Bagno 2001, p. 17), “os verdadeiros continuadores dos gra-
maticos classicos e escolasticos (...) ndo sdo aqueles que empreenderam a investigacgdo livre e

critica sobre o papel e a natureza da linguagem dentro do contexto atual, pensamento cientifi-

co (...) e as culturas de que dispbe agora”.

Para Bagno (2001), as mudancas ndo ocorrem somente na lingua, mas também na
mentalidade, nos gostos, nas formas de organizacdo da sociedade e da economia, como ja foi
assinalado. Podemos perceber esta mudanga como natural. No entanto, certos erros assinala-
dos na escrita e apresentados na oralidade séo apresentados tanto no contexto agoriano, se-
gundo estudos de Faria (1997), como no igarense, segundo nossa pesquisa de campo. Tomo
como exemplo a cantoria do terno-de-Reis em Igara®®, com o emprego do verbo estar: to aqui
na sua casa... O verbo estar perde a primeira silaba, no dizer de Faria (1997 p. 40) “sofre uma
ap6cope, ficando reduzida a t4”**. O mesmo acontece com o verbo no infinitivo que sofre a

perda da desinéncia r, por exemplo, o verbo abrir e mandar cantado em versos: ai, venha nos

abri a porta/ ai, ou manda se tens criado.

¥ Ferud, in Auroux, 1998. p. 270
20 CD transcrito no subtitulo 1.2.1 cantoria dos Reis e terno-de-Reis.

2L Grifo nosso.
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O monotonguismo apresentado no linguajar do terno-de-Reis ndo é uma novidade
na linguagem acoriana. Faria (Op Cit p. 42) destaca as palavras “ béncdo — benca; baixo —
baxo; Séo José — Sa José”, usadas nas ilhas agorianas, mas elas também sdo encontradas nas

localidades icarenses e ainda em uso fluente.

Outras alteracdes fonéticas encontradas por Faria (1997) , também foram detecta-
das em nossa pesquisa de campo como, as alteracBes fonéticas das vogais, por exemplo; “a
passa para ¢ com o enfraquecimento da vogal atona pré-tonica: razéo - rezao, janela- jene-

1122

la”?. Ou situacBes em que 0 a nasal passa para e nasal: “adiante — adiente.”?. Outras vezes,

hé& a inversdo da vogal e para a vogal a, exemplo: “pedago — padago; semear- samear”**, Ou

0 e nasal passa paraa nasal: “entdo — anto, rendeiro — randeiro; ventar- vantar”?.

Uma alteracdo fonética similar bastante comum entre o falar agoriano e o falar
icarense é a troca da letra e na silaba inicial de certas palavras. Exemplo: “sentir — sintir;
mentira — mintira, esmola- ismola”?®. Em certas palavras, o i tende a enfraquecer. Exemplo:

“irm3o — erm&o; fincar — fancar; alimento — alumento; iluminar- alumiar™’.

E comum, em comunidades icarenses e também em comunidades agorianas, a tro-
ca da vogal 0. Exemplo: “copo — cope; solugo — saluco; vontade — vuntade™?. Os estudos de
Faria (1997) reforcam o pensamento de Bagno sobre o erro comum como contraditério: “se é

comum n&o pode ser qualificado de erro, mas simplesmente de uso comum”?. Estes erros

22 Faria Op Cit p. 51
% |dem p. 51

% |dem p. 51

% |dem p. 52

% |dem p. 52

*"jdem p. 53.

%8 Faria Op Cit p. 53.
2% Bagno Op Cit p. 65.
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anunciados, principalmente pela educacao formal, representam regras gramaticais antigas e,

devido ao isolamento da comunidade, se manifestam ainda na linguagem oral.

Outros supostos erros de linguagem, apontados na oralidade do povo icarense, €
com relacdo as consoantes. Podem ocorrer por desnasalizacdo da vogal em final de silabas
ndo-tbnicas. Exemplo: “virgem — virge; coragem — corage; ontem — onte; homem - ho-
me”*. Ou a desinéncia do plural, s. Exemplo: cheguemos — cheguemo; meus amigos — meus
amigo; reis santos — reis santo. O | velar de final da palavra passa a alveolar. Segundo Faria
(Op. Cit. p. 55), “restringe-se sempre a peragoge®’ do e, que faz com que o | deixe de ser fi-
nal. Exemplo: mal — male; miseravel — miseravele”. Tais manifestacdes linglisticas ndo sdo
visiveis apenas nas cantorias i¢arenses, como estdo em largo uso na fala de outras comunida-

des, principalmente as rurais.

Outras semelhancas ocorrem com as conjuncdes subordinadas, largamente empre-
gadas com as mesmas observacOes, tanto nas localidades icarenses como em Acores, 0 que
foi visto pelo estudo de Faria (1997): “subordinativas causais, exemplo: por modo, por via de;

comparativas: como que, que nem”.

Os advérbios e locucbes adverbiais mais usados nos dois contextos sdo citados:
“advérbios de tempo: ementes, inda, antes donte, trazantonte (tresontonte); advérbio de lugar:
em riba, diante; advérbio de modo: de boa mente, de ma mente, que nem; adveérbio de quan-
tidade: coisa qué, tanto, munto, poucochinho, quanto quero; advérbio de inclusdo: inté, ta-

mém™*. S&o ainda falados, com naturalidade, nas conversas espontaneas em qualquer locali-

%0 Faria Op Cit p. 55
31 Expressdo acoriana que para ns brasileiros significa acréscimo de vogal a letra L. Ex. mal -male.
%2 |dem Op Cit p. 48
%% Faria Op Cit p. 47.
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dade, fazendo, inclusive, parte da linguagem materna e, por esta razéo, considerada a causa

do fracasso do processo de ensino- aprendizagem.

Percebemos inimeras semelhancas nas variagdes linglisticas entre Icara e Agores,
embora em algumas dessas varia¢Oes Faria aponta, como causa, a influéncias dos retornados
de Angola, Africa, por época da independéncia dessa colnia portuguesa. E, como as palavras
mencionadas por Faria também se encontram em uso em Icara, podemos perceber a influéncia

africana, quer na linguagem dos retornados, quer na linguagem dos icarenses.

“Em Angola ndo havia monda, mas sim, capim. Dai o verbo capinar em vez de
mondar”®*. Também em Icara a palavra capim deriva os verbos capinar ou carpir, bem como

135

as palavras “matabicho, catinga,fuba e muringue™® sdo palavras do vocabulario icarense e

signos de objetos de uso entre a populagéo.

Portanto, falares, adagios, ora¢des, versos tém muito do falar acoriano na oralida-
de das localidades mais antigas no municipio de Icara e, com o éxodo rural, tornaram-se parte

do falar icarense e, consequentemente, da sua cultura.

1.2.2 A CULTURA SOCIOECONOMICA

Os processos socioculturais estdo alicercados em bases econdmicas e, assim, 0s
alicerces da cultura icarense foram pré-construidos, aquém e além-mar, e transformados em
cultura icarense numa relagdo compartilhada com o hibridismo. Dai as diferencas e semelhan-

cas existentes no processo econémico percebido entre Acgores e Igara.

* |dem p. 26
% |dem p. 26
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Em meados do século XVI, o Brasil se transformou, segundo Farias (2000, p.
356), “num importante parceiro comercial dos Acores, contribuindo da mesma maneira, direta
ou indiretamente na qualidade de vida dos agorianos”, pela exportacdo de seus produtos ao
Brasil. Era, entdo, o porto da Horta o que continha melhor condicdo de redistribuicdo e con-

trabando de produtos exdticos do Brasil.

Farias salienta também que, “além da importancia dos Acores nas rotas comerci-
ais, estes também desempenhavam um papel fulcral na defesa do império colonial durante os
séculos XVII e XVIII” (Farias, Op Cit p. 357). Porém, em 1736, uma nova regulamentacao
comercial proibia o transporte de ouro e de pedras preciosas por mercadores acorianos, ha-
vendo assim uma crise financeira na regido. S6 em 1748, devido a escassez de viveres nos
Acores é que D. Jodo fomentou o comercio entre Acores e o Brasil e, em 1766, deu-se a
abertura total do comércio acoriano e brasileiro, ocorrendo também a emigracdo de casais.
Esse periodo de prosperidade decorrente da exploracéo do ouro e da producéo agricola brasi-
leira é que vai refletir-se no Arquipélago dos Acores. Periodo em que “alguns milhares de
imigrantes deixaram o Arquipélago dos Acores para numa viagem sem volta criarem outros

Acores™®,

E a partir da vinda dos casais acorianos que se estabelece a cultura catarinense,
como a heranca religiosa centrada na igreja catolica e as manifestac6es da fé popular em pro-
cissdes, louvacdes e até os folguedos de Natal, Pascoa, Carnaval, Ano Novo, entre outros.
Essa tradicdo religiosa foi perpetuada com a chegada de outros imigrantes europeus nas loca-
lidades icarenses, ja que esses imigrantes eram, geralmente, de tradicéo catolica. E a hegemo-

nia religiosa conservou as manifestaces sociorreligiosas. Outro fator de entendimento entre

% Farias, Op Cit 2000 p. 361
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o0s imigrantes, em Ic¢ara, foi a adaptacdo ao ciclo econémico ja existente nas localidades lito-

raneas.

Assim como 0s agorianos, primeiramente chegados em Icara, deixaram-se influ-
enciar pela cultura local (indigena com contribuicdo negra) no conhecimento de novos pro-
dutos agricolas,em especial a mandioca que eles revolucionaram com a producdo da farinha
de mandioca em engenhos, eles também influenciaram os novos imigrantes procedentes de
outras regides. O diferencial da multiculturalidade restringia-se a intimidade familiar que
cultuava a linguagem e os habitos gastronémicos, os trajes e a maneira de relacionamento
familiar. A vida social continuou centrada na igreja catolica e, s depois de 1960, é que a
igreja perdeu sua hegemonia devido a concorréncia das igrejas pentecostais, refletindo-se na
vida socior-religiosa. Esta perda refletiu-se, sobretudo, nas manifestacdes que eram mantidas
pelo catolicismo popular.Também a facilidade de circulagdo e o desenvolvimento das comu-

nicagdes deram novas fei¢des a cultura local.

Podemos, entdo, observar que o poder colonial é percebido mais pela hibridizacao
do que pela prépria autoridade em repressao severa as tradi¢des nativas. Pelo hibridismo cul-
tural, outros saberes negados se infiltram no discurso dominante, como vimos a partir das
manifestacdes natalinas. E assim as diferencas culturais ja& ndo podem ser identificadas ou
avaliadas como objeto de contemplacao epistemoldgica ou moral porque elas ja foram absor-

vidas no novo processo sociopolitico.

1.2.3 DIFERENCAS GEOPOLITICAS

Situado em meio ao Oceano Atlantico, o Arquipélago dos Acores apresenta des-
continuidades geogréficas por ser um conjunto de nove ilhas, numa extensdo de 600 km. As

condicBes geoclimaticas, as manifestaces da cultura popular, o patriménio historico e arqui-
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tetonico, juntamente com as diversidades paisagisticas naturais fazem de cada ilha um lugar
singular. As fortalezas, os templos religiosos, os palacios, juntamente com as construcdes
civis sdo mostras das riquezas que circularam pelas ilhas entre os séculos XV1 a XIX, quando

o0 arquipélago fazia parte das rotas das navegacoes atlanticas.

Como o Brasil, o Arquipélago dos Acgores foi dividido em capitanias hereditarias
que exerciam seu poder através de capitdes donatarios, sistema que teve a duracdo de 327
anos em Acores. D. Pedro I, em 1832 abdica do trono brasileiro em favor de seu filho, o prin-
cipe D. Pedro Il e parte para Agores. De Agores, D. Pedro | (cognominado D. Pedro IV pelos
portugueses), recupera o trono portugués e inicia um sistema politico centralizado que sobre-

viveu até fins do século XIX, possibilitando algumas regalias aos agorianos.

Em marco de 1895, ficou estabelecido a divisdo do arquipélago em 3 distritos ad-
ministrativos e com sedes nas cidades de Angra do Heroismo, Horta e Ponta Delgada. E s6
em 1976 foi criada a Regido Autdnoma dos Acores, dotada de personalidade juridica e de
direito publico, abrangendo além das ilhas, o mar circundante e seus fundos, definidos como

aguas territoriais e zona econdmica.

Como regido insular, Acores possui autonomia politico-administrativa com pode-
res especificos para determinadas areas e exercidos por secretérios regionais. Esses secretarios
juntamente com a Assembléia Regional, com representacdo proporcional a populacdo das
ilhas, possuem poderes para legislar sobre questdes regionais ou propor projetos de lei a As-

sembléia da Republica, 6rgao de soberania portuguesa, sediado no Continente.

Internamente, cada ilha tem um ou mais concelhos®’, dependendo de sua popula-

cao e que, desde a época do povoamento, detém o poder e a responsabilidade de gerenciar 0s

%7 Concelhos no contexto agoriano equivale a municipio no contexto catarinense ou brasileiro.
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destinos das suas populacdes. O primeiro patamar politico é exercido pelas Juntas e assem-
bléias de Freguesias®, e, no segundo patamar esta o municipio (concelho) que é governado

pelo presidente da cdmara municipal.

Assim, entre as semelhancas geopoliticas, que sdo poucas, esta o fato de que em
nosso contexto, também existiu a distribuicdo das capitanias hereditarias e as freguesias, que
tivemos em todo territdrio nacional. A partir da proclamacéo da Republica do Brasil, e devido
a extensdo territorial brasileira, a nomenclatura politica foi diferenciada com a criacdo dos

Estados que sdo inexistentes em Agores.

Podemos ver que o signo da identidade e da realidade sociopolitica, encontrado na
obra do Império &, lentamente, desfeito entre os dois contextos, Icara e Acores. O que emerge
é a linguagem que desloca dualidades tradicionalmente divididas entre natureza e cultura.
Icara ndo possui concellho nem casa do povo e, até mesmo a freguesia de Sdo Sebastido de
Urussanga Velha passou a ser distrito e, posteriormente municipio de I¢ara. Enquanto em
Acores continuam a existir os concelhos, as freguesias e as casas do povo®. Essas palavras e
instituicOes expdem a alienagdo entre 0 mito transformacional da cultura como linguagem
universal, a generalizagdo social e os incomensuraveis niveis de vidas e significados. Especi-

almente os niveis de vida rural brasileira.

1.30BJETIVOS E HIPOTESES

1.3.1.0BJETIVO GERAL

% As freguesias acorianas correspondem aos distritos catarinenses.

% No contexto icarense, casa do povo equivale a sede da assembléia legislativa.
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O objetivo geral do presente estudo € o de examinar as manifestacGes folcldricas
do ciclo natalino, terno-de- Reis e boi-de-mamé&o, na interface de um olhar socio-historico-
culltural e sociossemiotico de investigacdo, evidenciando as contribui¢cbes multiétnicas na
formacéo do povo e da expressdo cultural icarense e 0 processo socio-historico de transforma-

cao destas manifestacOes para a representacao da cultura local.

1.3.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

Contribuir como referéncia bibliogréafica para pesquisas sobre a formagéo socio-

historica do municipio de Igara (SC), evidenciando a pluralidade étnica dos seus habitantes.

Colaborar, através do conteldo da presente pesquisa, em instituicdes de ensino,
como um apoio pedagogico no que se refere a formagdo multiétnica do municipio de Icara e

suas manifestacdes populares do ciclo natalino: terno-de-Reis e boi-de-mamao.

Dada a natureza da constituicdo da presente pesquisa, por tomar como funda-
mento cientifico depoimentos de manifestantes de eventos populares de I¢ara (sob a forma de
entrevistas, por exemplo), pretendemos evidenciar e reafirmar a importancia do conheci-
mento informal (popular) na descri¢do de fatos socio-historicos para a construgdo do saber

sistematizado.

1.3.3. HIPOTESE GERAL

Os indicios da multiculturalidade nas manifestagdes do ciclo natalino, expressos
no terno-de-Reis e boi-de-mamao, no municipio de Icara, derivam as indagacdes quanto a
origem do folclore que reveste o ciclo do Natal, devido & inexisténcia de um estudo sobre o
assunto até o presente momento. Nossa hipotese é a de que, de fato, o estudo cientifico-

descritivista das manifestacdes natalinas (terno-de-Reis e boi-de-mamé&o) evidenciam a for-
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macao multicultural da constituicdo socio-historica do municipio de Igara, revelando valores

implicitos do modo de ser e fazer popular dos habitantes deste municipio.

2 REVISAO TEORICA: ASEMIOTICA

2.1 A TEORIA SEMIOTICA DE PEIRCE

Tendo em vista estruturar as manifestac6es do ciclo natalino: terno-de-Reis e boi-
de-mamao no municipio de Icara, buscamos, como teoria norteadora, a semiotica de Peirce

(2000), fundamentada nos signos ou significacéo.

Muitos autores, ao discutirem a nogédo de significado, estabelecem uma distingéo
entre signos e simbolos ou entre sinais e simbolos, simbolos e sintomas. Peirce (in Lyons
1977, p. 84) “classifica os simbolos como uma subclasse”, com base na natureza convencio-
nal entre signo e significado, sendo capaz de explicar e interpretar todo dominio da cognicao
humana.. Para Peirce “os sinais codificam signos” e a significacdo dos signos é escrita em trés

relacOes diadicas, ou seja, duas relacbes basicas e uma derivada.

Na concepc¢do semidtica de Peirce ha uma relacdo triadica entre as espécies: sim-
bolos, icones e indices. Relevante nesta teoria é o enfoque sobre as artes, abordando assim as
manifestacdes do ciclo natalino: terno-de-Reis e boi-de-mamédo que trazem como pano de

fundo a simbologia do folclore e a linguagem signica da arte popular, delimitada pelo folclore
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sociorreligioso. Assim, a teoria semiotica se faz fundamental na analise dessas manifestagdes,
ja que “ a Semiotica ou Logica (...), tem por funcéo classificar e descrever todos os tipos de

signos possiveis.”*.

Neste sentido, também o dicionario de simbolos de Chevalier & Gheerbrant
(2001) torna-se uma contribuicdo indispensavel a anélise. Sobretudo porque para Chevalier &
Gheerbrant, o simbolo é pleno de realidades concretas e a arte alimenta o simbolo. Peirce
trata o simbolo como Significado, o que pode ser visto nas manifestacdes folcléricas natali-
nas: terno-de-Reis e boi-de-maméo; declaragBes culturais numa sociedade religiosa, trans-
cendendo o significado e dependendo da interpretacdo ou daquele que representa, afetando

estruturas mentais a fim de assimilar seu préprio aspecto representativo, o representado.

Peirce costuma nomear em seu conceito triadico o interpretante, o objeto e o fun-
damento. Logo, o interpretante, o objeto (ou signo) e o fundamento (a representagéo), cria

no seu interpretante mental outros modos de interpretacéo.

Das dez classes de signos, com suas subdivisdes reconhecidas por Peirce, nos de-
temos, apenas, sobre uma das dimensdes da sua classificacdo: simbolos, icones e indices por
considerarmos que esta classificacdo possa fornecer mais subsidios a analise sociossemiotica

do terno-de-Reis e do boi-de-maméao.

Para Peirce, 0 signo possui um carater convencional, pois ha arbitrariedade na re-
lacdo entre signo e significacdo, como por exemplo, a origem da gramatica tradicional que,
para Bagno (2001, p. 18) “repousa até hoje em bases epistemoldgicas que remontam a uma
fase da historia do conhecimento humano anterior ao que se convencionou chamar de ciéncia

moderna”. E, segundo Peirce, ha controvérsia sobre a forma de uma palavra e seu significado,

“0 Ldcia Santaella O que é Semi6tica. 1995 p. 39
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se natural ou convencional. A controvérsia ndo € a nossa questdo de estudo, sobretudo porque

percebemos que cada lingua tem para suas formas seu proprio sistema de significados.

Neste sentido, colocamos a manifestacdo do terno-de-Reis e do boi-de-mamao
como significado da cultura popular icarense na incorporagédo de simbolos das etnias coloni-
zadoras deste municipio: suas crencas, seu modo de producdo e, também, sua fungdo sécio-hi

storica.

Revestida de outros simbolos, a manifestacdo natalina do terno-de-Reis, pode ser
conceituado como icone do presépio de Belém que, com a presenca dos trés reis magos e 0
auto do boi-de-mamao, incorpora mitos e rituais; lembrancas, segundo Bérgson (1990), ja
sem contedo imagético, mas que podem servir de aproximacgdo ao passado geral da histdria
humana, permitindo a existéncia simultanea entre o passado, o presente e o futuro. Assim, a
criacdo das figuras do auto do boi-de-mamao, com significagcdes cristds e profanas, trazem o

sentido denotativo do nascimento do menino Jesus.

Para complementar a significacdo semioldgica, Chevalier & Gheerbrant (2001)
contam com a contribuicdo de Freud, Lacan, Levi-Strauss, Jung, Mircea Eliad, entre outros, ja
que “os simbolos mais sagrados para uns sdo apenas objetos profanos para outros; o que re-
vela a profunda diversidade de suas concepgdes” (Chevalier & Gheerbrant, Op Cit in notas

introdutorias).

Para Peirce, o signo é englobante e pode ser considerado em si mesmo, em relacdo
ao seu objeto e em relacdo ao seu interpretante. E assim, pudemos observar que a semiotica é
uma disciplina dedutiva, “podendo fornecer leis iniciais a todas as disciplinas que tem, de

algum modo, relacdo com o signo™*.

L Aroux, 1988, p. 138
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Todavia, na manifestacdo do terno-de-Reis e do auto do boi-de-mamao, coloca-

mos o signo em relacdo ao seu objeto, como ja nos referimos anteriormente, e, assim, na rela-
cdo triadica, de Peirce, pudemos observar as dimensdes de: “icone que denota o seu objeto
através de seu carater proprio; index (indice): denota seu objeto pelo fato de que é realmente
afetado por ele; simbolo: denota o objeto através de uma lei; habitualmente uma associacdo

de idéias gerais™*.

Para Peirce, icone é a designacdo para 0s signos nao arbitrarios. Assim, o icone é
significativo mesmo se 0 seu objeto ndo existisse porque seu conhecimento natural ou cultural
forma a subclasse dos signos néo arbitrarios. Podemos, entdo, conceituar como icones o ter-
no-de-Reis, pois as pessoas que conhecem esta manifestacdo cultural identificam-na como

figuras dos reis magos do presépio de Belém.

Como indice, referindo-se a teoria peirciana dos signos, colocamos as alegorias do
boi-de-mama&o, porque revelam pertencer a um dado grupo social dentro da comunidade, bem

como suas relacOes estabelecidas neste grupo.

Um outro dado relevante desta pesquisa é o paradoxo entre o religioso e o profano
evidenciado por Tylor (1876), Bakhtin (1993) e Branddo (2001), que falam dos rituais religi-
0sos do catolicismo popular migrados dos adros das igrejas para as comunidades e, nesses
novos contextos, renovados e adaptados segundo a iniciativa criadora de seus praticantes.
Assim, “ este modo de incorporar autos e dangas (...) nas procissfes das grandes festas catoli-

cas foi absolutamente comum no Brasil”*.

Fé e seducdo sdo paradoxo fundamentado em Baudrillard (1992), como um misto

de religiosidade e do profano renovando-se na representacdo da manifestacdo folclérica. Para

*2 |dem 1998, p.136
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Baudrillard (1992, p. 102) “ a ritualidade em geral é uma forma bem superior a sociedade”,

até porque, para ele, a ritualidade “ engloba os vivos e os mortos, além dos animais”.

Baudrillard (2000), também argumenta sobre a passagem do objeto para primeiro
plano nos anos 60, com o primado da producéo e do consumo. A inversdo do significado do
objeto que passou de “um universo inerte e mudo (...) designando o mundo real mas também a
sua auséncia e particularmente a auséncia do sujeito™. Assim, o objeto passa ao reino do
signo, como “mediador, mas, a0 mesmo tempo, como ele é imediato, imanente; ele quebra
essa mediacao (...) € um ator com papel principal no sentido em que ele inutiliza a expectativa
de simples funcionalidade™®. Baudrillard chama a atencéo do valor do mercado, aberto pela
producdo e pelo sistema capitalista “e € sobre a diferenga de valor entre 0 bem e o mal que

ser4 estabelecida a dominag&o moral. Edificam-se a partir dai todos os poderes™.

Sao renovacgOes e adaptacOes as novas formas de relagdes sociais do desenvolvi-
mento socio-histérico que “penetra no folclore e faz com que aquilo que é velho ndo morre e
nem sempre é suplantado por aquilo que é novo™*’. Propp (1988), coloca a existéncia do velho
e do novo como “associagdo de carater hibrido”, uma manifestagdo iniciada em outro con-

texto e continuada com as devidas transformagdes em um novo contexto geo-historico.

Sobre o rito que acompanha a Cantoria dos Reis, em Propp (1988), pode-se argu-
mentar que este pressupde uma organizagdo social muito mais complexa que outros rituais,
por estar ligado ao mito, a crenca, ao desenvolvimento econémico e ao ordenamento do povo

que o sistema capitalista define como estratificacdo social. Uma manifestacdo de fé religiosa

*® Brandao, 2003, p. 59.

* Baudrillard, 2000, p. 11
* |dem, p. 11

* Baudrillard , 2000 p. 15
*" Popp, 1988, p. 118
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com simbolos definidos e que toma dimensdes simbolicas infinitas a partir da criacdo do boi-

de-mamao na mesma manifestacao.

A estratificacdo social, argumentada por Propp, é vista por Labov, em sua teoria
Variacionista da Linguagem, como mudancas vindas de cima, “introduzidas pela classe social
dominante, em geral com nivel pleno de consciéncia”®. Labov argumenta que também “o
isolamento geografico inevitavelmente gera diferenciacdes linguisticas”.*® Este isolamento foi
0 que marcou a linguagem dos acorianos, diferenciando-a da linguagem do portugués conti-
nental e que promoveu os estudos de Faria (1997), Rego (1991) e Gomes (1996) contribuin-
do, assim, para o estudo correlato entre a manifestagéo do terno-de-Reis em Acgores e em Ica-

ra.

O norteamento da pesquisa de Labov dd embasamento aos estudos de Bagno
(1997, 1999, 2001, 2002, 2003) que Vvé nas variagdes linglisticas o preconceito tanto pela
linguagem como pela arte popular, complementado pelo pensamento de Orlandi (1996, p. 15)
que diz que a “linguagem se mostra em sua ambiguidade, ou como instauradora (imitadora)

de mundo, tendendo para a arte, ou como desveladora de mundo (...) tendendo para a ciéncia”.

Nas manifestagcdes natalinas: terno-de-Reis e boi-de-maméo, vislumbra-se “a lin-

guagem definida como produto da historia™®

, principalmente a marca da multiculturalidade
na formacdo do processo cultural em Igara. Buscamos, entdo, na historiografia catarinense o
apoio fundamental para a compreensdo da formacao do povo icarense, partindo-se da diaspo-
ra da imigracéo européia, do indigena e da escravidao africana, destacando a contribuigdo dos

historiadores: Farias (1988, 1989, 2000), Piazza (1972), Sachet (1999), Caruso (2000), Ribei-

ro (1995).

*® Labov in Monteiro, 2000, p. 122
* Monteiro, 2000 p. 129
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Os estudos do socidlogo Gilberto Freyre (1996) e de Tinhordo (2000) também séo
significativos para o entendimento da formacgdo do povo brasileiro, e conseqlientemente do
povo icarense, que tem suas raizes formadoras nas etnias mencionadas nestes estudos socio-

historicos.

No que se refere ao contexto socio-histdrico do municipio de Igara, os estudos de
Dagostim (1982), Tibincoski (1997) e Fernandes (1998) dao informacGes para a pesquisa de
campo, por ser este um estudo mais empirico, tratando-se da cultura popular e de suas mani-

festacdes folcloricas.

2.2 PONTOS DE VISTA SEMIOTICOS DE ANALISE

2.2.1 PONTO DE VISTA ‘QUALITATIVO-ICONICO’

Para Peirce (2000, p. 64), “um icone € um representamen cuja qualidade repre-
sentativa € uma sua Primeiridade como Primeiro (...) ou seja a qualidade que ele tem com a
coisa o0 torna apto a ser um representamen”. Assim, sob 0 ponto de vista iconico, nas mani-
festacBes natalinas: terno-de-Reis e boi-de-mamé&o, tomamos como aspecto qualitativo iconi-
co qualidades e design das figuras por ser capaz de despertar a primeira impressdo no recep-

151

tor. “Impresséo visivel que sugere qualidades abstratas”“como: leveza, elegancia, forca, es-

perteza, entre outras.

Sdo as qualidades visiveis que despertam associacfes de idéias do sinsigno for-
mados pelos inUmeros qualissignos produzindo, a partir dessas associagdes, relacdes e compa-

racOes que sdo para Santaella (2002, p. 70), “hipsteses que apresentam uma certa garantia de

% Orlandi, 1996, p. 16
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estarem corretas”. Tomamos, como exemplo, as qualidades cantadas pelo chamador do boi-
de-mamao e que pode comprovar ja na primeira impressdo: boi estrelo, boi bonito, boi bri-
gante, entre outras qualidades. Surgem também as qualidades invisiveis ao espectador mas
que o chamador enumera: boi domado, boi bom, boi caro; razdo para valer muito dinheiro e

ser uma perda lastimavel caso ndo seja recuperado.

Outra fonte de qualissignos na manifestacdo natalina € o terno-de-Reis que apre-

senta qualidades visiveis e pressup8e qualidades invisiveis do objeto natalino.

E como as qualidades ndo tém limite, o efeito qualitativo-iconico pode sugerir um
bom ou um mal terno-de-Reis ou boi-de-maméo e, dependendo desse conceito, hd maior ou
menor concentracdo de espectadores as apreciacGes do evento. Todavia essa apreciacdo que
leva ao conceito geral do boi-de-maméao vem da figura do boi que da vida ao evento e passa a
ser visto como uma réplica de boi para o espectador e de legissigno sob o ponto de vista se-
midtico. A qualidade brigante do boi faz-se, entdo, o icone denotativo do espetaculo, emanan-
do todas as qualidades que o signo corporifica, a razdo do objeto que se pretende significar em

sua singularidade; “caracteres singulares que s&o predicéveis de objetos singulares™?.

Assim, cada figura do auto boi-de-mamao expressa suas qualidades visiveis que
traduzem qualidades ndo visiveis numa “conexao tripla de signo, coisa significada, cognicdo
produzida na mente” (Peirce 2000, p. 11). E entdo, as qualidades invisiveis tornam-se evoca-

cOes interpretativas dos icones.

Sdo essas qualidades, ou seja, a relagéo entre signo e coisas significadas que fa-

zem com que o signo seja considerado um icone.

5! Santaella, 2002, p. 70.
52 |dem p. 10
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2.2.2 PONTO DE VISTA ‘SINGULAR-INDICATIVO’

Na manifestacdo natalina: terno-de-Reis e boi-de-maméao, analisamos também o

ponto de vista singular-indicativo em um tempo e espaco determinado.

Como espaco, tomamos 0 municipio de I¢ara, mais precisamente a localidade de
Vila-Nova, que faz a apresentacdo do boi-de-mamao analisado. Como tempo, tomamos a data
de junho de 1996, data da gravacéo da fita VHS. Observando toda a estrutura do auto em sua
singularidade, quer na identidade, quer nas qualidades. Ou seja, “as mensagens sdo organiza-
das de modo que o visual seja capaz de transmitir tanta informacao quanto Ihe é possivel”.>* E
ainda mais, “a adequacéo do aspecto qualitativo-icbnico com este segundo aspecto contextual
utilitario”,>* como sdo apresentados, nos dias atuais, nas manifestacdes natalinas: terno-de-
Reis e boi-de-maméo, cujas semelhancgas pressupdem um desmembramento da Cantoria dos

Reis dos Acores, contrastando com as transformacdes na apresentacdo do auto do boi-de-

mamao, totalmente estranho no contexto agoriano.

Podemos perceber, pelo ponto de vista singular-indicativo que “a memdria € um
complexo articulado e um produto acabado que se distingue infinitamente e incomensuravel-
mente do sentimento” (Peirce, 2000, p. 15). Entretanto, Peirce ressalta que os sentimentos
formam a tessitura da cognicdo que esta incluida no primeiro degrau da triade signica e que
compde a consciéncia que une 0s momentos da vida humana e faz parte do processo de asso-
ciacbes apresentado no ponto de vista qualitativo-iconico. E o caso da multiculturalidade que
retine pessoas de diferentes identidades culturais ja que, segundo Peirce (Op Cit p. 15), “pes-

soas diferentes se manifestam diferentemente”.

5% |dem, p. 71
 Idem p. 71
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2.2.3 PONTO DE VISTA ‘CONVENCIONAL-SIMBOLICO’

Sob o ponto de vista convencional simbdlico da manifestacdo natalina terno-de-
Reis e boi-de-mamao, podemos analisar os seguintes pontos: (a) padrdes e gostos que a apre-
sentacdo atende e os aspectos culturais que eles preenchem; (b) os valores que lhes foram
agregados culturalmente; (c) tipos de espectadores do boi-de-mam&o numa analise compara-
tiva entre as manifestacfes no arquipélago dos Acores e 0 municipio de Igara e a pesquisa de
campo com suas informacdes populares, pertinentes aos nossos estudos, ja que Peirce concebe

os simbolos “ como a corporificacdo a ratio, ou razao do Objeto que dele emanou”.*®

Constatamos gostos diferentes nas manifestacbes do municipio de Igara , especi-
almente nas roupas, alegorias, instrumentalizacdo, cantorias, entre outras performances. To-
davia, na condigdo convencional-simbolica hd um padréo determinante em todos as manifes-
tacOes natalinas. Tomamos como exemplo o boi-de-maméao: (a) enredo que expressa na lin-
guagem visual “a mensagem na particularidade do aqui e agora em determinados contex-
tos™®; (b) cronograma que marca as apresentacdes como pertencentes ao ciclo natalino dando
0 tom de sacro, embora haja o profano como determinante da apreciacdo do espectador do
ponto de vista qualitativo-icénico e singular-indicativo, tornando-o convencional-simbdlico;
(c) recursos humanos compondo-se particularmente de homens, segundo crengas de maus
pressagios pela participacdo da mulher como simbolo da seducdo e da corrupcdo da alma

masculina. Exclusdo que se faz também presente em outros segmentos sociais, com outros

convencionalismos e a perpetuacdo pelos valores ditos culturais.

% Peirce. Semidtica, 2000, p. 47
% Santaella, 2002 p. 60
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3. METODOLOGIA

Neste capitulo 111, conforme foi anunciado na parte introdutéria, apresentamos as
amostras obtidas para podermos, através da metodologia qualitativa, interpretar os resultados

das amostras da parte empirica, coletadas em pesquisas de campo.

Na retrospectiva histérica, usamos as bibliografias mencionadas no quadro tedri-
Co, as entrevistas e também uma fita VHS, fornecida pelo Gabinete de Emigracdo e Apoio as
Comunidades Acorianas, do arquipélago dos Acores — Portugal, adquirida em uma viagem de
estudo, no curso “A descoberta das raizes”, ministrado nas ilhas Terceira, Pico Faial e Sao
Jorge e um CD gravado na localidade de Lombas Pedreiras, em Igara, para um estudo corre-

lato entre as duas amostras.

Como nosso objeto de estudo é o terno-de-Reis e o boi-de-mamé&o, ambos mani-
festacdes do ciclo natalino, buscamos indicios desta manifestagdo também nos érgédos oficiais,
como a casa da cultura Padre Bernardo Junckes, em Icara, que nos forneceu informacgdes dos
grupos folcléricos do municipio. Coletamos também, fotografias e fitas de eventos que anali-
samos para melhor compreendermos 0s motivos e as motivagdes desta manifestagcdo popular
dos icarenses. Estes recursos sdo apresentados na seqiiéncia, em tabelas, como dados repre-

sentativos traduzindo a vida socioecondmica e as transformagdes ocorridas no espaco de tem-
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po determinado em nossa pesquisa de campo, especialmente a atividade sazonal dos primeiros

tempos de colonizacéo.

3.1 GRUPOS DE TERNO-DE-REIS E BOI-DE-MAMAOQO E SUAS REPEC-

TIVAS LOCALIDADES NO MUNICIPIO DE ICARA-SC

As localidades de abrangéncia das manifestaces natalinas, citadas como espaco
do objeto de estudo, foram pesquisadas em um tempo delineado entre as décadas de 1950 a
2003, interessando-nos as apresentacdes do terno-de-Reis e do boi-de-maméao com seus apre-
sentadores que sdo denominados chamadores dos bichos, tratando-se do boi-de-maméo ou
cantadores, tratando-se do terno-de-Reis. Assim, elegemos as localidades e seus respectivos

representantes como mostramos a seguir:

3.1.1 PEDREIRAS: INFORMANTE ALMIRO MARCELINO

A localidade de Pedreiras esta ligada a vida social de Urussanga Velha que, se-
gundo Fernandes (1998) deu origem ao atual municipio de I¢ara. Localizada a 3 km do mar, e
a 4 km de Urussanga Velha, a localidade era conhecida por Lombas Pedreiras, sendo parte da

sesmaria da familia Fernandes Teixeira.

Com uma atividade agricola voltada a producdo da farinha de mandioca, os enge-
nhos de farinha ocuparam a paisagem do lugar até 1970, juntamente com outros produtos
agricolas de subsisténcia. A entressafra era 0 tempo propicio para a organizacao das cantorias,

segundo informantes®’ e apreciadores dessas manifestacoes.

57 Os informantes aparecem nas tabelas e quadros em destaque no capitulo da metodologia.
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Em Pedreiras revelou-se a memoria de Manoel Marcelino, nascido em 1890, nessa
localidade, onde criou uma familia numerosa. Conhecido como Manuelinho, neto de agoria-
nos chegados aquela localidade no final do século XVII, em 1950, ele mantinha seu grupo de
terno-de-Reis com a participacdo do boi-de-maméo comandado por seu filho, o chamador e

cantador Almiro Marcelino, (informante n° 1), juntamente com outros moradores locais.

Manuelinho que era admirador das cantorias-do-Divino e do terno-de-Reis, viu
com grata surpresa o filho tomar gosto pela arte de seus ancestrais. O mesmo prazer que Al-
miro sentiu ao ver seu filho, Cleber Marcelino, tomar gosto pela brincadeira do boi-de-maméo
apresentando-se nesta noite em que foi gravada a fita VHS, como vaqueiro do boi-de-maméo,
ginete no cavalinho e pai-Jodo acompanhando a Mariana. Seu Almiro teve familia numerosa,
mas apenas os dois filhos mais novos sdo do sexo masculino. Cléber seria a promessa de per-
petuacdo dessa manifestacdao sociocultural na familia Marcelino, ndo fosse a morte prematura
deste jovem. Seu pai ndo conseguiu superar a perda e teve problemas de salde precisando
amputar um pé. Mesmo assim ainda fez algumas apresentagdes até que a morte o acolheu no

ano de 2003.

O jovem Jorge da Luz foi herdeiro do boi-de-mamao de Almiro Marcelino. N&o
tendo chamador, ele usou recursos eletronicos inovando a cantoria nas apresentacfes, mas néo
teve a mesma apreciacgdo e as pessoas ja ndo tém um boi brincante. O chamador é uma figura
indispensavel no auto do boi-de-maméo e a localidade parece guardar um luto pela perda de
seu chamador, que tem uma histéria de oito geracfes na localidade de Pedreiras. As figuras

estdo guardadas e a comunidade ainda espera por um novo chamador.
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3.1.2 FAXINAL: INFORMANTES, EUZEBIO VILANOVA E DONATO ESPANHOL

Faxinal segue como um prolongamento da comunidade de Pedreiras dando acesso
as lagoas do Jacaré, Faxinal e Lagoa dos Esteves. Habitada, desde o inicio do século XIX, por
migrantes descendentes de acorianos das localidades de Vila Nova, Imbituba e Ausentes, to-
mamos entre as familias a de Horténcio In4cio Nascimento como bons cantadores de terno-

de-Reis.

A parceria para 0 boi-de-mamé&o veio da familia Maximo cujos membros séo co-
nhecidos como Vilanova por terem vindo do nlcleo agoriano de Vila Nova da Imbituba. Des-
sas familias que cultivaram as manifestaces natalinas por varias geracdes, o cantador de ter-
no-de-Reis, José Horténcio Nascimento € um dos informantes (3) citado e que nos da a des-

cricdo de sua familia.

José é irmdo de Antbnio Horténcio e neto de Manuel Ignacio do Nascimento
e dona Inocéncia, nasceu em Sombrio em 1923. Seu av0 abandonou a sesmaria do Sombrio,
em 1880, para morar mais perto dos parentes da esposa, a familia de Estevdo Bernardinho da
Silva, um dos sesmeeiros das terras icarenses. Horténcio, seu pai permaneceu em Sombrio até
1935, quando mudaram para o Faxinal, perto dos tios paternos. José fala de seu avd Manoel
e sua esposa que foram animadores da comunidade de Ausentes com os balhos®® acorianos
onde a chamarrita era bailada e os passos aléem mar inovados com a participacdo dos vizinhos
sempre presentes aos eventos. Na época do advento, ou periodo de preparacdo do Natal, as
cantorias eram levadas as residéncias pelos grupos de terno-de-Reis sempre bem formados e

executados por essa familia que, no Faxinal, guarda a memdria de Antdnio Horténcio como

%8 Os balhos foram abrasileirados em sua forma ortografica para baile.e as dancas da etnia acoriana sao hoje, na
lembranca da populagdo mais idosa, uma saudade de seus ancestrais.
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Ausentes guarda a memaria de Manoel Ignéacio do Nascimento ou seu filho, Angelo Nasci-

mento, nosso informante (2).

O boi-de-maméo que acompanhava o terno-de-Reis dos residentes no Faxinal era
dirigido pela familia Vilanova e sobre o boi-de-maméao, Euzébio Vilanova € o informante.
Foi ele quem descreveu as figuras, dando destaque a bicha-do-algod&o, ou seja, a bernunca
que tanto alvorogo fazia ao simular devorar as criancas presentes no evento. Outros grupos
também déo elogios ao boi-de-mamao da familia Vilanova, que animava também os ternos-
de-Reis em outras localidades litoraneas e trazia multiddes as suas apresentacGes pela beleza
de seu auto. A mudanca para Cocal do Sul fez com que o boi-de-mamao ficasse esquecido. O
trabalho na empresa Eliane passou a determinar suas ocupacdes de lazer e a tradicéo foi guar-

dada na memoria de quem viveu em outros tempos de economia familiar.

Donato Espanhol também informa sobre outro boi-de-mamao, do Faxinal, no ini-
cio do século XIX, que acompanhava o terno-de-Reis de Jodo Vieira. Esse boi-de-mamao
criado por seus avos estad em plena atividade, no centro da cidade de Igara, sob o comando de
Jodo Espanhol, um dos bisnetos de Donato que continua as apresentacdes do auto, hoje fora

do calendario natalino, sendo mais solicitado nas festas juninas.

3.1.3 BOA VISTA: INFORMANTE DONINHA FERREIRA

Donatilia Ferreira, ou dona Doninha como é conhecida, ¢ uma animadora na loca-
lidade onde tem um grupo de terceira idade com a danca do macarico e guarda entre as lem-
brangas de sua juventude as apresentagdes dos terno-de-Reis e boi-de-maméao comandado por
seu pai, 0 senhor Leonel Ferreira, nos anos de 1930. Leonel Ferreira era Filho de Agnel Fer-
reira e descendente de familias agorianas vindas do Rio Grande do Sul, fugindo da Revolucéo

Farroupilha . Esse grupo permaneceu por varias geracdes entre a familia Ferreira, porém,
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com a mudanca para as minas de Criciima, o boi-de-mamao ficou em segundo plano, junta-
mente com o terno-de-Reis. Hoje, com a volta dos aposentados, os ternos-de-Reis sdo canta-
dos entre as familias da localidade de Boa Vista, mas o boi-de-mamao ainda ndo conseguiu
um chamador capaz de animar o grupo a coloca-lo na rua. E dona Doninha conclui: - A moga-
da ndo aprendeu a gostar do boi-de-mam&o como nés mais velhos. E uma pena eles terem

vergonha de nossas brincadeiras e ndo terem vergonha das drogas.

As sanjoaninas, hoje festas juninas, ainda sdo muito festejadas na localidade e,
sempre que aparece a apresentacdo de um boi-de-mamao, a populagédo comparece em massa.
Outra tradicdo presente na localidade de Boa Vista é 0 CTG™, sob a denominagéo de Querén-
cia Praiana e que tem por patrdo o senhor Ilto Ferreira. Embora o CTG tenha como tema a
tradicdo galcha ha, entre os eventos, lugar para as traicdes culturais que a comunidade apre-
cia como: as trovas, a danca do magarico, danca da ratoeira, entre outras dangas que o grupo

de terceira idade cultiva na localidade.

3.1.4 VILA NOVA: JULIO SILVA

A localidade de Vila Nova teve, na familia de Pedro Bernardino da Silva, a ani-
macdo dos terno-de-Reis e do boi-de-mam&o, bem como a Bandeira que saia em busca de
6bolos para a construcdo da capela de Sdo Miguel, no inicio do século XIX. A familia Ber-
nardinho Silva cultivou por longo tempo as manifestacGes natalinas nesta localidade. Com o
advento das minas de carvédo, a familia migrou para a mineracao e integrou-se as manifesta-
¢des dos grupos da nova localidade. Seu Jalio assumiu trabalhos na prefeitura municipal de
Icara e varias vezes essas manifestacdes natalinas foram apresentadas no centro da cidade, ou

no Balneério Rincdo para os veranistas que a desconheciam. Porém, essas pessoas logo que se

%9 Centro de tradicdo gadcha
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inteiravam da origem dessa tradicao, passavam a recebé-la fielmente em suas casas, demons-
trando muito respeito e emocédo. Este respeito, segundo seu Julio, dava muito prazer aos inte-
grantes dos grupos, que sentiam sua tradicdo valorizada e tinham mais animo de, mesmo can-

sados depois de um dia inteiro de trabalho, organizar as apresentagdes solicitadas.

E seu Julio fez uma comparacéo: - O boi-de-maméao do passado é 0 mesmo que as
escolas de samba de hoje. SO ndo tinha o luxo e as bandalheiras de hoje porque terno-de-Reis
e boi-de-mamé&o era pura devogao ao Menino de Belém. Relatos como esse € comum escutar
nas localidades onde o terno-de-Reis e 0 boi-de-mamé&o foram as mais cultivadas entre as ma-

nifestagcdes natalinas.

Em 1990, Almiro Marcelino foi convidado por um grupo de alunos do Ensino
Médio da EE. B Antbnio Guglielmi Sobrinho, da localidade de Vila Nova, para divulgar e
ensaiar o boi-de-maméao naquela instituicdo de ensino. Ele aceitou o desafio e confeccionou o
boi-de-mamé&o com um grupo de alunos, passando a apresentar nas festas juninas e outros
eventos. Assim, 0 boi-de-maméo saiu da tradi¢do natalina e ganhou o espago do folclore, es-
tabelecendo uma ponte entre o vivido e o aprendido, entre a tradigdo oral e o discurso peda-
gogico. Com a mudanca do Diretor da Escola, dispensou-se o boi-de-mamao, que ficou no-
vamente com Almiro Marcelino, na localidade de Pedreiras. Porém, alguns jovens passaram a
acompanhar o boi-de-mam&o, estimulados por Cléber Marcelino, o filho de Almiro e um dos
interpretantes mais versateis do grupo. Este foi o boi-de-maméao usado como objeto de estu-

dos e analisado sob a perspectiva semidtica.

3.1.5 RIO DOS PORCOS: INFORMANTE LUIS CARRELOTA

A localidade de Rio dos Porcos, hoje conhecida como Rio dos Anjos, é um pro-

longamento da localidade de Boa Vista (antiga Ausentes). Adquirida por Pedro Antonio Can-
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dido, conhecido como Pedro Policia, e José Jodo Teodoro, ambos de ascendéncia agoriana,
estabeleceram-se em 1887, com serraria e olaria e cultivaram por longos anos e varias gera-
¢Oes as manifestaces natalinas do terno-de-Reis e do boi-de-mamado. Jodo Clarinda, um dos
filhos de José Jodo Teodoro é uma das pessoas relembrada como parceiro de Luis Silva, co-

nhecido como Luis Carrelota, que manteve as apresentacdes até o final da década de 60.

As minas de carvao, estabelecidas nas proximidades das terras de José Jodo Teo-
doro, fizeram com que a familia saisse do lugar, espalhando-se para outros municipios catari-
nenses e Luis Carrelota passou a animar as tardes de domingo com os filhos formando um
grupo musical. O terno-de-Reis era cantado somente quando os irm&os ou amigos vinham em
visita, e entdo, eles saiam para levar a mensagem de Natal que tanta emog&o ainda causa nas

pessoas do lugar quando nos relatam.

3.1.6 MINERACAO: INFORMANTE JOELSON CARDOSO E CHICO VIDAL

Mineragéo, conhecida atualmente como Bairro Aurora, foi um reduto de pessoas
migradas da localidade de Urussanga Velha que acompanharam a abertura das minas de car-
vao e eram descendentes de familias acorianas que povoaram a localidade desde o final do

século XVII, na sesmaria de Jodo da Costa Silveira.

Na operaria mineira, as familias Cardoso e Pereira, sob a coordenac¢do de Manoel
Cardoso, levavam com devogéo religiosa o terno-de-Reis de casa em casa, enquanto Dandéo,
descendente de escravos da antiga sesmaria, e Chico Vidal coordenavam o boi-de-maméo que
atraia um grande puablico nas apresentacdes de rua. E, entre o trabalho na mina e os ensaios e
organizacao das figuras, o grupo permaneceu unido por mais de quatro décadas. Em 1990,
Joelson Cardoso tomou a coordenagdo do terno-de-Reis e deixou Manoel Cardoso muito en-

tusiasmado, ante a expectativa de a familia continuar a tradico.
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Passando a residir no municipio de Criciima, onde se instalou com um comeércio,
Joelson se separou do grupo formado pelo pai e adotou um grupo de senhoras que lhe acom-
panha no coro das vozes, em seus versos de repente. Essa foi uma transformacéo do terno-de-
Reis tradicional, pela inclusdo de mulheres na cantoria, mas foi também uma das certezas de
que a manifestagéo do terno-de-Reis permaneceria. Certeza manifestada pelo interesse de seu
filho, um menino que, aos seis anos de idade, acompanha Joelson, fazendo ja alguns versos e

Improvisos.

O terno-de-Reis de Joelson Cardoso apresenta-se em localidades catarinenses que
realizam o ACOR® e também nas ilhas do arquipélago de Acores, de onde é convidado a
apresentar-se. O boi-de-mamé&o néo teve herdeiros e desapareceu sendo hoje lembrado com
saudades. Segundo as pessoas mais idosas, 0 desaparecimento dessa tradicdo se deve ao pre-
conceito de outras etnias que viam nessa manifestacdo um fazer de pessoas vadias e atrasadas;
outras afirmam que isso ocorreu devido ao regime de trabalho que tirou o lugar do lazer dos
trabalhadores e, outros ainda, atribuem-no ao fechamento das minas de carvdo que fez com

que as pessoas mais interessadas ou habilidosas mudassem para outros lugares.

3.1.7 ICARA: INFORMANTE JOAO ESPANHOL

A cidade de Icara teve seu maior contingente populacional de origem italiana, so-
bretudo os migrantes das localidades de Cocal, Urussanga e Criciima que se fixaram as mar-
gens da ferrovia por volta de 1920. Outras familias vieram da localidade de Primeira Linha;
uma extensdo de Cricilma que, segundo Dagostim (1981), em 1909 ja possuia a capela de

S&o Donato, constando no livro tombo da Paréquia Séo José de Criciima em suas provisoes.

% ACOR ¢ a festa da etnia agoriana que é realizada em Santa Catarina anualmente e sediada em um municipio
previamente escolhido pelo NEA, ndcleo de Estudos A¢orianos existente nos municipio que cultivam a cultu-
ra de base luso/agoriana.
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Até a década de 50, ndo havia nenhum grupo de terno-de-Reis ou boi-de-mamao

na cidade de Icara. As manifestacdes de Natal eram restritas as solenidades liturgicas. A partir

da emancipacdo do municipio, com a migracao de familias da zona litoranea para a sede do

municipio, as apresentacdes de terno-de-Reis e boi-de-mamao eram feitas nas casas de algu-

mas familias de ascendéncia luso-agoriana, que pediam a visita de algum grupo. S6 na década

de 80 ¢é que a familia de Jodo Espanhol formou o grupo do boi-de-mamao, na sede do munici-

pio e, com o incentivo da Casa da Cultura, apresenta-se nos eventos quando sao solicitados.

TAB.*' — 1 TERNO-DE-REIS E O BOI-DE-MAMAO POR LOCALIDADES E SEUS

RESPECTIVOS MANDADORES

LOCALIDADE | ANO | TERNO -DE-REIS BOI-DE- CHAMADOR CONTRA- ATIVO
MAMAO TADO

Pedreiras 1950 | Manuelinho Almiro Mareceli- Néo
no

Faxinal 1950 | Antdnio Horténcio Euzébio Vila Né&o
Nova

Faxinal 1950 | Jodo Vieira Donato Espanhol N&o

Coqueiros 1950 | Gildo Viana Jodo Oliveira N&o

Boa Vista 1950 | Agnel Ferreira Leonel Ferreira N&o

Ausentes 1950 | Angelo Nascimento Gildo Dias N&o

Vila Nova 1950 | Jalio Silva Bernardino Silva Néo

Mineracéo 1950 | Manoel Cardoso Dandéo N&o

Rio dos Porcos | 1950 | Jodo Clarinda Luiz Carrelota Né&o

Ausentes 1970 | Angelo Nascimento |- - - - - - N&o

Icara 1970 | Jodo Espamhol Jodo Espamhol Sim

Mineracéo 1990 | Joelsom Cardoso - - - - - - Sim

Vila Nova 1990 | Alunos da EE B An- Almiro Marcelino Néo

ténio
Pedreiras 2003 Jorge da Luz SOM MECANICO Sim

Fonte — pesquisa oral

Conforme pode ser observado nas tabelas, as manifestacdes natalinas do terno-

de-Reis e boi-de-mamao tiveram suas inclusdes e exclusdes de grupos socioecondmico e,
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como manifestagdes culturais tornaram-se um objeto de estudo muito eficiente para compre-
ender e perceber a evolucdo da linguagem e sua semiose; especialmente no final do século
XX, com o processo expansivo das tecnologias de linguagem que d&o acesso a outros con-

textos socioculturais.

3.2 NATUREZA DA AMOSTRA

A area especifica do estudo é a cidade de I¢ara, situada ao Sul do estado de Santa
Catarina. As razfes (a,b,e c) da escolha desta area sdo as seguintes: (a) ter sido povoada no
final do século XVIII, segundo documentacéo das sesmarias®’, mas na histéria do municipio
constar como data de fundacdo o ano de 1920, data da instalacdo do nucleo italiano as mar-
gens da ferrovia em construcdo; (b) ter na formacdo do povo as origens indigenas, africanas,
acorianas, italianas, polonesas, entre outras; mas o fato de serem dados apenas 0s sobrenomes
de origem italiana como colonizadores, apagando, assim, as contribui¢cdes de outras etnias;
(c) ter no ciclo natalino as manifestacbes folcléricas, ditas lusitanas, mas com contribuicao
desconhecida, e vistas com certo preconceito pelos grupos mais privilegiados da comunidade
icarense e da microrregido; especialmente a linguagem com que os cantadores comunicam 0

enredo do terno-de-Reis e do boi-de-mamao.

Ao abordar o folclore do ciclo natalino, numa perspectiva sociossemidtica, néo ti-
vemos a intencdo de esgotar o assunto, mas sim elencar as possibilidades de comunicacao que

as manifestacdes abordadas proporcionaram como recurso ao discurso da hegemonia nacio-

81 Tab. Abreviatura de tabela, um recurso usado na avaliacéo da pesquisa de campo.

62 As cartas de distribuicdo de terras aos donatérios que poderiam distribui-las a quem quisessem (herdeiros ou
agregados), e também aos imigrantes acorianos. Embora os lotes fossem pequenos, segundo Piazza, foi das
Unicas promessas cumprida
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nal, mesmo com as evidéncias de multiplicidade étnica e pluralidade cultural, observadas nas

amostras dos instrumentos orais e visuais da pesquisa que se segue.

3.2.1 A ORALIDADE

O acesso as amostras deu-se nas manifestacdes populares quando nos inserimos
nas comunidades e tivemos oportunidade de gravar em fitas VHS os eventos, podendo assim
determinar as pessoas para a pesquisa de campo. Os eventos também nos oportunizaram mo-
mentos de conversa com os espectadores, possibilitando eleger informagGes importantes para

a retrospectiva histérica que haviamos colocado em nossos objetivos.

Uma das interrogacdes que tivemos, na hora de eleger o instrumento de pesquisa,
era como garantir a espontaneidade e a sinceridade das pessoas. Optamos entdo por conversas
espontaneas gravadas em fitas cassetes. Nestas conversas, em casa das pessoas escolhidas e
marcadas com antecedéncia em forma de passeio®, conversamos sobre 0s costumes mais an-
tigos, a religiosidade, a economia, os valores, o folclore. Uma conversa informal com cafezi-
nho e sessdo de saudades (hnuma maneira espontanea), de relatos dos causos e até mesmo da
vida privada; antes tdo secretamente guardada e hoje escancarada pelos meios de comunica-

cao.

Num segundo momento, usamos 0 questionario com perguntas dirigidas as pesso-
as na intencao de preencher as lacunas abertas pelo tempo e evidenciada na espontaneidade da
conversa. E, como ndo havia mais o constrangimento do desconhecido, anotamos as caracte-

risticas de nossos informantes: etnia de seus ancestrais, sexo, idade, profissao, escolaridade e,

83 Método que Franklin Cascas usou em sua longa pesquisa do folclore catarinense. Até porque as pessoas das
pequenas comunidades gostam muito de receber visitas, torna-se uma maneira gentil e pratica para quem faz
pesquisa de campo. Cria-se um vinculo de amizade e de sinceridade na fala do entrevistado. Uma espécie de
compromisso com a cultura, por parte do pesquisador.
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se as pessoas permitissem, seu nome e endereco. Assim, elas se tornaram cooperadoras de

uma espécie de banco de dados, para outros estudos que se empreendam.

No caso dos participantes dos grupos de manifestacdes populares, as perguntas fo-
ram dirigidas ao seu papel no evento e sobre o folguedo do qual sdo personagens. E, como
fizemos a pesquisa com pessoas escolhidas por um pré-conhecimento de sua contribuicéo, das
250 visitas, todas foram vélidas para o estudo com questionario/entrevista e 50 gravacdes de
60 minutos em fitas cassetes, obtendo-se um corpus consideravel e fidedigno. Destas grava-
¢Oes, tomamos 10 pessoas e os transformamos em informantes: (1) Almiro Marcelino; (2)
Angelo Nascimento; (3) José Horténcio Nascimento; (4), Maria Nascimento Silva; (5) José
Delfino; (6) Maria da Rosa; (7) Jodo Sorato; (8) Jodo Juncoski; (9) Pietro Sartor; (10) Jodo
Espanhol. Tais informantes foram escolhidos por fazerem parte de grupos de apresentacédo de
terno-de-Reis ou boi-de-mamé&o, por serem de origem das etnias em estudo, por conhecerem
bem as localidades icareneses, por serem de familias mais antigas do municipio, por terem
recebido visitas de terno-de-Reis e boi-de-maméao. Enfim, por fazerem parte das manifesta-
cOes sbcio-historicas do municipio de Igara € que esses informantes tiveram participacdo em
referéncias dos textos e seus nomes também foram divulgados na tabela 10, que se encontra
em anexo, segundo nos foi autorizado. Anexamos também uma cépia de uma entrevista e um

modelo de questionario usado na pesquisa.

3.2.1.1 INTERPRETACAO DA AMOSTRAGEM ORAL E VISUAL

J& dissemos, anteriormente, que nossa procura pelos colaboradores em entrevistas
e questionarios deu-se através dos contatos que mantivemos quando, inseridos nas comunida-
des, assistiamos e gravavamos em fitas VHS os eventos populares. Também, conforme ja foi

dito anteriormente, nossa proposta inicial era estudar todo o folclore desses eventos populares
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do municipio: festas de oragos®*, fandangos, Corpus Christi, festas juninas, entre outras. No
entanto, constatada nossa impossibilidade de trabalhar com um universo muito extenso, deci-
dimos pelas manifestac@es do ciclo natalino e, nestas gravacdes pudemos observar a comuni-
cagdo dos signos numa compreensdo perfeita entre 0s representantes, espectadores e o even-

to.

Entdo, tendo em maos a gravacdo em VHS da Cantoria dos Reis em Acores, to-
mamos a iniciativa de fazer um correlato entre os dois eventos, apresentados no Capitulo 1.
Assim, pudemos evidenciar as inser¢Ges da cultura acoriana e outras contribuicdes étnicas
provenientes da multiculturalidade. Fizemos, também, a analise sociossemiética desse evento
com o acréscimo do boi-de-mamé&o, no contexto icarense, conforme é possivel observar no

capitulo IV, a partir das tabelas na constituicdo das amostras.

3.3 CONSTITUICAO DAS AMOSTRAS

Na pesquisa de campo, as entrevistas pessoais nos ofereceram elementos sufici-
entes para a generalizacdo dos dados nas manifestacdes do ciclo natalino: terno-de-Reis e
boi-de-maméo e as contribuicbes multiculturais na composicdo das amostras selecionadas
através do controle: étnico, idade, sexo, escolariza¢do. A vantagem, nessa selecdo, reside na
oportunidade de reconhecer as transformacGes ocorridas em tais manifestacoes, e a mobilida-
de social na area pesquisada. Assim, nas seis décadas observadas, pudemos acompanhar a

participacao, nos eventos socio-folcloricos por etnias, conforme as tabelas.

Até 1970, as atividades econémicas, dos grupos observados resumiam-se ao tra-

balho agricola, em que toda a familia trabalhava junta: homem, mulher e filhos. Trabalhos

% Oragos sdo os padroeiros das capelas locais e que tém, por tradicdo, uma festa anual em sua homenagem.
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assalariados resumiam-se aos empregos publicos na sede do municipio (mas eram poucos), e

alguns trabalhos no comércio, conforme mostra a tabela (2).

TAB. 2 - ATIVIDADES ECONOMICAS NO MUNICIPIO DE ICARA

TOTAL SETOR PRIMARIO| SETOR SECUNDARIO SETOR TERCIARIO

HOMENS | MULHERES | HOMENS | MULHERES | HOMENS | MULHERES | HOMENS | MULHERES

5.785 5.393 1.927 183 310 - 175 29

IBGE - CENSO DE 1970
Assim, através do censo de 1970 (tab. 2) podemos ter uma amostra das atividades

econdmicas do municipio de Igara que contava com uma populagdo trabalhadora num total
de 11.178 habitantes. Segundo o Plano de Desenvolvimento Global de Icara (1975), as ativi-
dades econdmicas estavam assim organizadas: (a) no setor primario esta incluido a producéo
de fumo, mandioca, feijdo e milho; (b) setor secundario, carvao de pedra, caulin, farinha de
mandioca e estufas de fumo; (3) setor terciario, dois atacados e varejos, lojas de tecidos e
utilidades domésticas, madeireiras, serrarias. Em ambos 0s setores aparecem somente oS pro-
prietarios, a esposa e os filhos sdo ausentes do censo ja que o trabalho no setor primario e se-
cundario se da, normalmente, em forma de mutirdo e em regime familiar. Mulheres e jovens

n&o possuem autonomia econdmica por que n&o tém registro ou vinculo empregaticio®.

O mutirdo era uma pratica constante entre a populacéo litoranea. Segundo 0s nos-
sos informantes (3) e (5), para arrumar dinheiro capinava -se nos eitos dos italianos, em
Criciuma. Reforcando, nosso informante (2) argumenta: nossa gente daqui fazia tudo em mu-

tirdo, até o que pescava era repartido entre nés, ninguém ridicava® nada.

% Foi a explicacdo da coletoria municipal. A mulher do lar néo é profissional e ndo contava nessa época nas
pesquisas.

% Ridicava é 0 mesmo que negava , ou seja, todos dividiam com quem no tinha.
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Outra fonte de trabalho masculino, além da lavoura, era o trabalho nas estradas
com Marcos Rovaris ou Vanteiro Margot que contrataram a abertura de vias de transportes
rodoviarios com o governo do Estado. O contrato era de abrir a rodovia Linha Anta- Criciima
ao Morro da Fumaca e de Criciima ao Rincdo, primeiras vias de ligacdo entre 0 municipio de
Criciima, Morro da Fumaca e I¢ara. Para maiores ganhos o jeito era aventurar-se pelo cami-
nho do mar até o Rio Grande do Sul. L& havia trabalho em estradas, calcamento de ruas e

construcdo civil, além das grandes fazendas de gado e lavouras de arroz.

As mulheres faziam atividades artesanais como os chapéus de palha de butia, que
eram vendidos aos compradores que passavam periodicamente e revendiam nos centros maio-
res como Tubardo, Laguna e outras cidades mais populosas. As esteiras de taboa, as mantas
de tear, as plumas colhidas e secas eram destinadas ao uso das familias e, quando sobravam
do gasto, aram vendidas na vizinhanca, ja que fazia parte do enxoval. Outras vezes as mulhe-
res colhiam a palha de butia e vendiam nas palhocas, em Urussanga Velha ou Sanga Funda,
onde era enfardada e revendida para as fabricas de colchdes, em outros estados brasileiros.
Assim era o trabalho feminino, que muitas vezes, representava um arrimo ao orgamento da
familia. Entretanto estas mulheres eram inexistentes como trabalhadoras nos registros munici-

pais, pois apenas o chefe da familia era contado, visto ser oficialmente o provedor do lar.

Em épocas de “farinhadas”, a mulher trabalhava nas tarefas dos engenhos, raspan-
do a mandioca, sevando, forneando, entre outras atividades divididas entre os afazeres do-
mésticos e o cuidado com os filhos menores. Também cabia as mulheres providenciar as rou-
pas de cama e mesa que, normalmente, eram tiradas dos teares manuais com o algodao produ-
zido em sua propriedade e trabalhado até ser transformado em fios, nos serdes, ap6s o término
do trabalho diario. Assim se desenvolvia a economia doméstica, herdada de uma cultura an-

cestral.
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Nas entrevistas, nossos colaboradores mesclam lembrancas do passado, estranha-
mente visiveis, com as praticas do presente, como 0s conhecimentos arraigados a vivéncia
familiar. Assim ha a contemplacgéo de formas de vivéncia ja em desuso, mas que sao coloca-

das em foco pela reminiscéncia.

TAB. 3 - PARTICIPACAO DE APRECIADORES NOS EVENTOS: TERNO-DE-

REIS E BOI-DE-MAMAO, POR ORIGEM ETNICA

Décadas Luso/acorianos | Negros | Italianos Poloneses
1950 60% | 40% 0% 0%
1960 60%| 30% 10% 0%
1970 65% | 15% 15% 5%
1980 70% | 10% 15% 5%
1990 70% | 10% 15% 5%
2000 70% | 15% 10% 5%

Fonte — pesquisa oral

A origem étnica também influenciava as manifesta¢fes do ciclo natalino, especi-
almente no que se refere ao presepio, uma prética requisitada entre 0s agorianos que procura-
vam cantar na frente do presépio armado. Os presentes eram deixados pelos pais no presépio,
na calada da noite sem a presenca do Papai Noel, ja que o Natal era do menino Jesus. O pre-
sépio e o terno-de-Reis eram como a releitura da noite da natividade, icones do presépio de
Belém. No entanto, havia familias que ndo costumavam armar o presépio, mas, da mesma
maneira, gostavam de receber as manifestacdes natalinas com fé e devocdo na natividade de

Cristo.

A tabela 3 apresenta o decréscimo da populacdo negra nas localidades litoraneas
nas trés décadas (1960, 70, 80), mantendo-se na quarta década e tornando a crescer no ano

2000. Com os descendentes de origem luso-acoriana as oscilages foram leves e continuou
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havendo manifestacdes nos locais para onde a populacdo migrava, acrescentando-se a partici-

pacdo de descendentes das etnias italiana e polonesa.

As variacOes na porcentagem das etnias evidenciam o éxodo rural a partir da dé-

cada 70, havendo a criacdo das areas periféricas sob a denominacao de bairros.

A populacdo do municipio de Icara, em 1970, estava assim distribuida conforme

pudemos observar em nossa pesquisa, comparando os anos de 1970- 2000.

TAB-4 CENSO DEMOGRAFICO COMPARATIVO ENTRE O ANO DE

1970-2000
Ano | Homens | Mulheres| Jovens com | Adultos e total Populagdo| Populacdo
—de 20 ano idosos urbana rural
1970 8.711 8.415 10.436 6.690| 17.126 3.414 13.714
hab
2000| 24.458 24.139 6.924 41.673| 48.597 39.532 9065
hab.
FONTE: IBGE

Entre as décadas de 60 a 70 houve o grande éxodo rural da etnia negra que migrou
para as mineracdes, na microrregido AMREC®’, deixando seu reduto de origem, Urussanga

Velha.

Esse éxodo ocorreu, na maioria das vezes, pela pressdao de migrantes de outras
origens étnicas que reclamavam, com novos documentos, o terreno ocupado pelos negros ti-
dos como posseiros e que, assim, perdiam o direito a propriedade. Embora houvessem ocorri-
do alguns conflitos, tudo foi ocultado e os negros preferiram deixar suas rocas e partir para o
trabalho nas minas de carvdo. Em Icara, o Bairro Aurora € o maior reduto dessa populacéo

negra, com diversas contribuicGes culturais.

% AMREC - Associacdo dos Municipios da Regi&o Carbonifera.
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A partir do crescimento demogréafico, percebemos a migracdo de familias prove-
nientes de outros municipios, principalmente na sede do municipio, a cidade de Igara, € no
distrito do Rincdo, com uma populacdo de aposentados que procuraram esta area em busca de
tranquilidade e recuperacao de sua saude. Com uma taxa atual de 3,66% de aumento ao ano, o
crescimento demografico ndo teria alcancado esta somatéria sem a migracdo de outros muni-

cipios e estados.

TAB- 5 PARTICIPACAO FEMININA ICARENSE NOS EVENTOS.

Década | Cozinhando | Representado nas manifestacdes | Cantando nas manifestacées

1960 X 0 0
1970 X 0 0
1980 X 0 X
1990 X X X
2000 X X X

Fonte oral- pesquisa de campo

A participacdo feminina na histdria da economia municipal esteve oculta por lon-
go tempo, conforme nossa pesquisa de campo. Nos eventos natalinos a abertura para a mulher
também percorreu longa trajetoria, conforme mostra a tabela (5) Inicia-se nas cantorias do
terno-de-Reis, segundo o informante (1)%, devido & voz ‘tripa’ que é dificil para os homens
fazerem, sobretudo com a participacdo de outras etnias que ndo levaram a sério o tabu pre-
sente no folclore da etnia agoriana de que a mulher cantando trazia maus augdrios a familia

visitada.

% Informante escolhido para falar sobre o boi-de-maméo e o terno-de-Reis.
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TAB-6 A ESCOLARIDADE DOS BRINCANTES DO BOI-DE-MAMAQO

Décadas| Analfabetos Primario | Fundamental Meédio Superior
1960 95% 5% 0 0 0
1970 90% 10% 0 0 0
1980 80% 20% 0 0 0
1990 50% 30% 10% 10% 0
2000 10% 30% 30% 20% 10%

Fonte oral -Informantes dos grupos

O perfil escolar dos participantes nas manifestacdes do terno-de-Reis e do boi-
de-mamao, como cantadores ou brincantes das personagens, foi pesquisado considerando-se
que as manifestacOes sdo de base popular e a criatividade presente nas classes menos favore-
cidas e sem possibilidades de estudar. Até porque estas manifestacdes sdo produzidas por pes-
soas do meio rural e, onde ndo havia (e ainda ndo hd) muitas instituicdes de ensino, exceto
pelas escolas multisseriadas, oferecendo apenas as séries iniciais do Ensino Fundamental até
1970. Foi apos a década de 90 que o Ensino Médio chegou a periferia da cidade de Icara,
dando oportunidade aos habitantes da zona rural de frequenta-lo e poder se preparar para o

INgresso em um curso superior.

Outro fato observado na tabela (6) foi a insercdo de pessoas de nivel superior
nos eventos observados s6 em 2000, embora o curriculo e as propostas de ensino tragam o
folclore como uma questdo relevante na cultura e a necessidade de contextualizagcdo do saber
popular no conjunto de saberes sistematizados.

Para Bagno (2002 p.55) “o ensino tradicional nunca levou em conta a infinita
variedade dos géneros textuais existentes na vida social, limitando-se apenas a abordar os
géneros literarios de maior prestigio”. No entanto, Bagno considera que estes textos sdo de

extrema importancia ao letramento e os vinculos de coesdo social, como 0 que se apresenta
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nas manifestacdes folcloricas do terno-de-Reis e do boi-de-mamao, que “independem do co-

nhecimento de qualquer forma escrita”.®®

TAB- 7 IDADE E SEXO DOS ESPECTADORES DAS MANIFESTACOES: TERNO-
DE-REIS E BOI- DE-MAMAO EM ICARA (SC)

Décadas Criancas Jovens Homem Mulher ldosos
adulto adulta
1950 5% 30% 50% 5% 10%
1960 10% 20% 20% 10% 40%
1970 10% 5% 20% 20% 45%
1980 15% 5% 20% 30% 30%
1990 20% 15% 20% 30% 15%
2000 20% 20% 25% 25% 10%

Fonte oral — informantes dos grupos

A participacdo nos eventos, como espectadores, segundo a idade e o sexo tam-
bém foi um dado pesquisado em campo, conforme a tabela (7), nas primeiras décadas e ob-
servado nas gravacdes em VHS nas duas Ultimas décadas. Especialmente importante foi a
participacdo das criancas que sO saiam em companhia das maes ou das avds assim como a
participagcdo da mulher, que naquela época precisava sair acompanhada para ndo ser mal fala-
da. A crianca era a companhia que a mulher pobre levava, como acontecia com a ama das
sinhas e sinhazinhas do periodo colonial.

Percebe-se, pela tabela 7, que a presencga das criangas, nos eventos, segue uma
ordem crescente e a presenca dos jovens segue uma ordem decrescente até 1980, motivada,
segundo nossos informantes, pelo preconceito para com essas manifestacdes, divulgadas
como manifestagBes primitivas e outros discursos ideoldgicos do poder dominante.

Com a divulgacédo destas manifestacOes pela televiséo e a participacdo de pes-

soas escolarizadas, sobe a presenca dos jovens nas duas ultimas décadas.

% Bagno 2003 p. 55
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O decrescimo da participacdo dos homens adultos também se deve ao éxodo
rural e ao trabalho assalariado que regula o tempo do individuo com a carga horaria. Somente
a participacao dos idosos, até porque ndo migraram de suas localidades, aumenta nas mani-
festacdes. A reducdo do numero de idosos, nas décadas seguintes, marca o Obito da geracéo
mais tradicional.

O numero de mulheres, como espectadoras, nas manifestagcdes do folclore na-
talino, até a década de 80, cresceu pelo fato de elas serem somente donas de casa. Assim, nas
duas ultimas décadas houve um decréscimo em decorréncia de uma participacdo maior das
mulheres no mercado do trabalho, inclusive em Igara. O trabalho feminino concentrou-se es-
pecialmente nas confeccbes e no comércio, impossibilitando a mulher de certas praticas soci-

ais, uma vez que ela ja tem dupla jornada de trabalho: o emprego e as tarefas domésticas.

TABELA -8 OCUPACAO PROFISSIONAL DO MEIO RURAL

DECADAS CRIANCAS JOVENS HOMENS MULHERES

ESTUDANTES| AGRICULTORES| AGRICULTORES |DONAS-DE-CASA

1950 5% 100% 90% 100%

1960 90% 60% 100%
15%

1970 50% 70% 30% 80%

1990 70% 20% 40% 60%

2000 90% 10% 20% 30%

Fonte oral — informantes dos grupos

A mudanca de ocupagdo profissional estd bem caracterizada, conforme as mu-
dancas da estrutura econémica do municipio de Icara. O municipio, que era essencialmente
agricola até 1970, com a urbanizacéo, abre mais espaco do trabalho masculino e inicia-se 0
trabalho feminino nas confecgfes, no comércio, nas reparticGes publicas e instituicdes de en-

sino. A mulher ja ndo fica exclusivamente a servi¢o da sua familia.
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Até a decada de 50, a economia girava em torno das producgdes agricolas, com
o0s engenhos de farinha de mandioca e as culturas de subsisténcia. Outras eventuais ocupacdes
como a carpintaria, pescaria, 0 conserto de sapatos, entre outras atividades, era praticada nas
entressafras. Todos produziam a agricultura de subsisténcia, até os professores de zonas ru-
rais que aproveitavam as férias de julho para a farinhada e, as férias de verdo para as capinas
das lavouras de mandioca. O trabalho ocupava os pais e os filhos nas localidades, pois se usa-
va, em larga escala, 0 mutirdo nas safras e capinas. Nao havia o pagamento do trabalho de
mutirdo, todavia também néo havia dividas com a producéo.

As pequenas comunidades, geralmente, ndo possuiam escolas e as criangas
acabavam ficando fora do processo escolar. O analfabetismo era grande nessas localidades do
municipio de Icara.

Com a queda no comércio da farinha de mandioca, o éxodo rural se intensifi-
cou e os trabalhadores foram procurar emprego na extragdo do carvdo nos municipios vizi-
nhos e também nas mineracGes que se fortaleciam no proprio municipio: Rua da Palha, Mine-
racao (hoje Bairro Aurora), Icara, Barracdo, Poco Oito; todas zonas de minera¢do do munici-
pio. Os salarios mensais trouxeram nova perspectiva de vida aos municipes.

As décadas de 80 a 90 foram o apogeu da fumicultura ocorrendo um retorno da
populacado, j& com os mineiros aposentados, as suas comunidades de origem e a compra de um
pequeno terreno. Com o valor expressivo pago pelo fumo, a fumicultura atraia os agricultores,
principalmente por ser viavel em pequenos terrenos. Icara torna-se, nestas décadas, a capital
do fumo. A rede municipal de ensino assume a Educacdo Fundamental feita nas escolas mul-
tisseriadas’® nas localidades rurais e as manifestacdes populares do ciclo natalino sdo revitali-
zadas. Nas décadas de 90 e 2000, o jovem integra-se ao folclore do ciclo natalino, que se tor-

na uma manifestagéo cultural bem divulgada, embora sem literatura escrita.

"® Fernandes. Trabalho de monografia Histéria da educagao no municipio de Igara — 1999.
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Todavia, continua o preconceito contra a cultura popular e, muitas vezes, o
desconhecimento por nao haver a bibliografia local, impede que haja a contextualizagédo entre
o0 saber popular e o saber cientifico. E Bagno (2002, p. 65) salienta: “mudaram também as
mentalidades, os gostos e as modas, as formas de organizacdo da sociedade (...) 0s conheci-
mentos sobre 0 homem e a natureza etc”. As mudangas fazem-se visiveis, porém ndo apagam
0 preconceito pelo fazer popular quando o interessante, segundo Bagno, seria tomar o subs-
trato cultural e cientifica-lo para novas producgdes e ndo apenas reproduzir o que esta estabele-
cido como ensino sistematizado ou como saber prestigiado e determinado pelas camadas mais

altas da sociedade.

Com um total de 1.195 (pequenas) empresas’!, o municipio de Icara abre-se & in-
dustrializacéo, até porque a BR101, que corta 0 municipio, torna-se uma via de escoadouro a
producdo de suas industrias, bem como facilita a aquisicdo de matéria-prima e mao-de-obra.
O municipio de Igara cresce em desenvolvimento e abre-se ao conhecimento de novas formas
de producdo econdmica, alicercado em sua origem agricola e nos valores socioculturais que o

diferenciam e integram ao contexto microrregional ou nacional.

Com um potencial turistico determinado pela orla maritima e uma rede lacustre, o
municipio de Igara é aquinhoado de belezas naturais que acenam para a preservacao ecoldgica

de seu solo e de seus mananciais de agua potavel.

"™ Segundo pesquisa do IBGE, 2000.
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4 ANALISE SEMIOTICA DOS DADOS

Nesta secdo da dissertacdo, vamos realizar a analise semiotica da amostragem oral
e visual das manifestagdes do ciclo natalino, terno-de-Reis e boi-de-mamé&o, no municipio de

Icara (SC).

4.1 TERNO-DE-REIS E BOI-DE-MAMAO

Com base na teoria de Peirce (1940), conforme anunciado na parte introdutoria, e
de posse dos dados coletados no CD do terno-de-Reis e na Fita VHS do boi-de-mamao, pas-
samos a andlise semidtica da representacdo signica das manifestacGes folcléricas do ciclo na-

talino no contexto sociocultural icarense.

Para Peirce, em a Fixacd@o da Crenca, “0 objeto do raciocinio é descobrir, a partir
da consideracio daquilo que ja sabemos, alguma outra coisa que desconhecemos”.” E nesse
sentido acreditamos que a teoria da crenca possa nos oferecer o entendimento eficaz sobre as

significacBes do folclore natalino, junto a teoria dos signos, porque, segundo Martinez (1960,

"2 Fixagdo-crenca. Html, p. 2.
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p. 1) “a teoria geral dos signos foi concebida como um sistema logico destinado a compreen-

sdo de relacOes de significados”.

Representada em forma triangular, a teoria peirciana reune muitas relagdes triadi-
cas: os tripticos da moralidade: pensar bem, dizer bem, fazer bem; as fases do tempo: pre-
sente, passado e futuro; o homem como ser social ou individual que se resume em trés fases,

aparecimento ou nascimento, evolucdo ou desenvolvimento, involugdo ou morte.

Esta totalidade da triade peirciana indica simultaneamente a autonomia imanente e

a independéncia na identidade Unica de um ser.

4.2 TERNO-DE-REIS

Gravado em 1974, o terno-de-Reis é composto por trés vozes masculinas, simbo-
lizando os trés reis magos: Melchior (ou Belchior), rei da Nubia, Baltazar, da Etiopia, um ne-
gro africano e Gaspar, de Tarso, que viajaram do Oriente para visitar Jesus Cristo, que nasce-

ria em Belém, uma cidade de Jesuralém.

Conforme a abordagem peirciana, os cantores, componentes do terno-de-Reis em
numero de trés, numa dimensdo triddica, sdo 0s representantes signicos, ou 0s interpretantes
dos trés reis magos para 0s espectadores que sdo intérpretes da manifestacao referente ao sen-

tido cristdo, o Natal do menino Jesus, anunciado nas profecias messianicas.

Os versos da Cantoria dos Reis deixam evidente que 0s signos maiores, 0S trés
reis magos, sao partes do presépio de Natal representado por Sdo Francisco. E, como imagens
no presépio, elas sdo icones para 0s espectadores que assistem a cantoria: /:Ai acendei a sua

luz e recebei os trés reis santos/:.
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Eles sdo reis e santos, essa € a imagem guardada pelos interpretantes do evento

ocorrido na noite de Natal, conforme a literatura biblica. Para Baudrillard *“o real jamais foi
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outra coisa sendo uma forma de simulagdo”’® Um paradoxo, segundo Avalon™ *“tanto a von-
tade, a habilidade e a iniciativa pessoais quanto a impostura e a mentira” sdo atributos dados
aos magos da época do nascimento de Jesus Cristo. No entanto, conforme a crenca da comu-
nidade, os reis santos imperam com poderes, fortalecidos no ciclo natalino: /:Ai abra a porta e

receba e deixa os trés reis santo entrar:/:.

Um dos simbolismos do mago, sua vestimenta “simbolo exterior da atividade es-
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piritual, forma visivel do homem exterior”™, alterna-se entre as cores vermelhas, sendo o

vermelho “universalmente considerado como o simbolo universal do principio da vida (...)

incitando & ac#o, lancando como o sol seu brilho sobre todas as coisas”’®

, e acor azul “ a mais
profunda das cores: nela o olhar mergulha sem encontrar qualquer obstaculo, perdendo-se até
o infinito (...) O azul resolve em si mesmo as contradi¢des, as alternancias que d&o ritmo a

vida humana”.”” Quase sempre trazendo a cinta uma faixa amarela “o veiculo da juventude,

do vigor, da eternidade divina”’®

, & cor amarela simboliza o caminho da comunicagdo, um
mediador entre os homens e os deuses. Também o metal ouro simboliza a eternidade, e
Melchior, um dos reis mago oferta-o a0 menino Jesus proclamando, assim, simbolicamente, a

origem divina deste menino na estrebaria de Belém.

Para Santaella (1995), o homem s6 conseguird interpretar 0 mundo que o cerca

porque faz a sua representacdo e interpreta essas imagens. Sdo, portanto, os trés reis magos a

7 Baudrillard 2000, p. 41

™ Avalon in Chevallier e Gheerbrant. 2001, p. 947
™ idem p. 944

"¢ ibden p. 107

" Chevalier e Gheerbrant 2001, p. 40

®jdem p. 40
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simbologia do conhecimento: pelas suas vestimentas, suas oferendas e seu caminho feitos sob

a claridade da Estrela Guia, na literatura oral do terno-de-Raeis.

A estrela é o simbolo universal da noite da natividade de Jesus. Noite iluminada
na divulgacéo crista, noite iluminada nos versos da cantoria: /: Ai eu vou cantar mais um ver-

S0 que isto ja é madrugada/: /:Ai as portas do céu se abriram e a sua esta fechada/:

A claridade simbodlica da porta do céu é a aurora que desponta na madrugada
avancada. A claridade que guiava os reis magos, a Estrela Guia da oralidade popular e, se-
gundo a profecia de Numeros’®, influenciou a simbélica messianica considerada a imagem do
Messias esperado. Os historiadores, em sua maioria, “consideram a Estrela de Belém como

uma coesdo da Igreja nascente ao pensamento astrolégico™®.

A folclérica estrela de Belém, ja “ que todas as pesquisas astronémicas sobre a
estrela de Belém foram em v&o”, é um fendmeno simbolico de fundo psicolégico precedendo

0 nascimento de quase todos os filhos de Deus orientais: Buda ou Agni®".

A visdo da estrela como anjos no Apocalipse (6,13) “estrelas caidas do céu” como
se se referisse a anjos caidos, reforca a semiose de simbolos intrinsecos na crenca cristd, re-

passados para o folclore natalino.

A Cantoria dos Reis para e da seqliéncia a alvorada até ao pré-estabelecido;
quando, retornando, apresenta-se novamente o terno-de-Reis: :/ai levantou-se os santos Reis /
ai vai embora viajar, ai/::/Ai Deus aumente o seu terreiro/ ai dé salide ao bom casal, ai/: Neste

momento, ponto alto, esperado pelo casal, o terno-de-Reis incorpora-se a condicao de qualis-

" Livro da Biblia Sagrada.
8 Chevallier e Gheerbrant 2001 p. 408.

81 Agni,tal como Jesus, nasceu de uma virgem, (Maya e Twastri, um carpinteiro) e foi depositada entre uma
vaca e um jumento.
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signo. Ele é o simbolo abencoador e retém o poder da béngéo, a qualidade do que é bendito na
tradicdo cristd e os cantadores estdo na condicdo de sinsigno, numa realidade atual que o qua-

lissigno lhe autoriza.

Neste momento, entra a participacdo do acordeom, com a voz da dupla, falando de
despedida, mas, na verdade, segundo nossos informantes (1), (2), (3), € um meio de assimilar

a participacao italiana no contexto do boi-de-mamao.

4.2.1 ANALISE DO TERNO-DE-REIS NUMA PERSPECTIVA SEMIOTICA

Nesta secdo, vamos analisar o terno-de-Reis sob 0os pontos de vista: ‘qualitativo-

iconico’, ‘singular-indicatico’ e ‘convencional-simbolico’.

ANALISE DO TERNO-DE-REIS SOB O PONTO DE VISTA ‘QUALITATIVO-

ICONICO’

Sob o ponto de vista qualitativo-iconico, analisamos o terno-de-Reis em sua se-
melhanca com o presépio de Belém, criado por S&o Francisco de Assis em: (a) composicdo —
0 terno, ou seja, trés elementos humanos, trés vozes; (b) qualidades visiveis — cantarem bem
as louvacdes e emocionarem os espectadores; (c) qualidades invisiveis — capacidade para
abencoar, pedir, agradecer em nome da familia, levando a hipétese de aceitacdo por parte do

menino Deus que se faz corporificado no presépio de Natal.

Um fato determinante na anélise, do ponto de vista ic6nico é a avaliacdo entre o
terno-de-Reis e a Cantoria dos Reis agoriana. Esta avaliagdo permite comparar um evento
aquém mar e outro evento além mar, mostrando as semelhancas e diferencas iconicas ocorri-
das no qualissigno natalino mais valorizado na cultura luso-agoriana a partir da participacao

de outras etnias presentes no contexto icarense.
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ANALISE DE TERNO-DE-REIS SOB O PONTO DE VISTA ‘SINGULAR-

INDICATIVO’

Do ponto de vista singular-indicativo, podemos presenciar a voz tripla presente no
terno-de-Reis icarense preenchendo o espaco ausente da voz feminina nas cantorias, porém
presente no oferecimento das iguarias e até mesmo da prenda que é solicitada diretamente
para a dona da casa, um pedido atendido de imediato por sua decisdo, ndo dependendo da
decisdo do marido. E a finalidade a que se prestam as louvacdes do terno-de-Reis que tornam
a mulher tdo plena de dadivas das suas posses. Finalidade de ter as béncgdos que os Santos
Reis dispdem para a fartura de sua casa em colheitas e pecudria, fatores indispensaveis a ri-
queza de sua mesa e salde de seus familiares, ja que a mulher convencionou-se atribuir res-
ponsabilidade pela alimentacdo da familia e € de sua criatividade que vai depender a boa mesa

e o repasse de sua habilidade gastrondmica e de sua generosidade para geracoes futuras.

Outro indicador do ponto de vista-singular-indicativo é a adequacdo da instru-
mentalizagdo e da cantoria ao contexto icarense, observada na fita VHS. A viola de arame e a
rebeca vindas do além mar, foram substituidas em I¢ara por violdo, acordeom e tambor. Com
relacdo a cantoria, hd as diferenciagdes seméanticas mostrando as culturas em “relacdo ao
contexto a que pertence” Santaella (2002, p. 71 ).Ou seja, “indicacdes de origem, com ade-

quacdo segundo aspecto contextual”.??

A divisdo do auto é outro aspecto do ponto de vista singular-indicativo que mostra
0 aspecto cultural entre as Cantorias dos Reis e o0 terno-de-Reis com a presenca da alvorada a

qual faremos referéncia no préximo subtitulo.

8 Santaella 2002, p. 71
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ANALISE DO TERNO-DE-REIS SOB O PONTO DE VISTA ‘CONVENCIONAL-

SIMBOLICO’

Sob o ponto de vista convencional-simbdlico, o terno-de-Reis é analisado em re-
lacdo aos seguintes aspectos: (a) como uma manifestacdo popular com gostos e desempenho
que atendem aos espectadores, especialmente os que buscam a participacdo socio-religiosa
como expressao de fé e amizade; (b) como o poder de representacdo dos Reis chega até os
espectadores, despertando crencas e valores de sua bagagem familiar e levando a emocéo que
a data sugere; (c) como os valores foram ressignificados para que os espectadores se sintam

intérpretes destes simbolos que carregam valores culturais.

4.2.2 INSERCAO DA CULTURA POPULAR MULTIETICA DE ICARA NA CELE-

BRACAO DO TERNO-DE-REIS

4.2.2.1 ALVORADA

Determinada em espacos (dentro do préprio evento), o terno-de-Reis divulga a
caminhada do reis magos a procura do menino Deus e, numa pausa providencial, eles ouvem
a cantoria mais préxima da realidade social icarense, a alvorada. Uma espécie de dessacrali-
zacdo dos reis magos e a entronizacdo da histéria local, numa relagdo signica entre a etnia

negra e o rei mago negro do presépio de Belém.

Assim o terno-de-Reis, numa comunica¢cdo com a cantoria da alvorada, faz, por
analogia, uma rede de semiose continua. E a alvorada vem reforcar o pensamento de Peirce de
que a crenca é, na verdade, incapaz de, na pratica, manter o fundamento porque o impulso
social é contra ele. Isto porque os homens pensam de maneira diferente, modificando os valo-

res e abalando a sua confianga naquilo que acreditam. O paradoxo entre as crencas da cultura
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negra e da cultura luso-agoriana se faz evidente neste intercambio cultural; assim como a

contextualizacdo do evento natalino.

A alvorada ¢, conforme pesquisa de campo, a contribuicdo crioula da terra, contri-
buicdo indigena e negra, cantada por Almiro Marcelino, numa linguagem informal que retrata
o falar local. E este modo de falar se faz signo interpretante traduzido em outro signo acao, a

folia que o cantador chama de vadiagem: ai minha turma querida/ ai néis temu vadiando.

Vadiagem é a expressdo usada para definir o lazer do negro, sempre acompanhado
de batucada® e movimentos corporais, semelhantes & danca e, geralmente, s6 com a presenca
masculina. Vadiagem também € a palavra indicada para a participacdo da alvorada, evidenci-

ando a presenca afro-brasileira.

Na alvorada, como foi cantada em verso por Almiro Marcelino, sendo um signo
dentro do signo terno-de-Reis, ha uma delimitacdo de tempo. Como um ato no enredo do ter-
no-de-Reis, fica estabelecida arbitrariamente em fases seqlienciais: 1° ato- Os Reis cantam a
frente das casas a serem visitadas até que se abram as portas. 2° ato- a porta € aberta e a alvo-
rada continua com a saudacdo-cumprimento-apresentacdo: ai da licenca cidaddo / ai com
vocé quero fald / é a caravana das Pedreiras que veio lhe visita /. Ai da licenca cavalheiro /

nessa noite enluarada / ai da licenca cidad&o / quisto ja é madrugada.

Apresenta-se, nestes versos, como indice, o elemento signico da continuidade en-
tre 0 representante e o objeto através dos pronomes demonstrativos: isto, isso, em relacdo aos
substantivos. E como no pensamento peirciano de que o significado de um signo é outro signo

representado por um sentimento, o verso da alvorada assim se explicita como uma crenca no

8 Som de instrumentos como o tambor e o pandeiro.
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respeito: tiro meu chapéu da cabeca/ ai pra fica mais respeitado/ ai tio Santo da minh’arma/

Ihe fico muito obrigado.

E, com base em Peirce, os interpretantes do signo do terno-de-Reis sdo anuncia-
dos nos versos: a minha querida prateia / tdo vendo seu Armiro canta / tirando verso da

idéia/ pra voceis si anima.

3° ato- a alvorada cala e agora escuta os versos de despedida do terno-de-Reis,
para depois recomegar, reforcando o agradecimento do terno-de-Reis e também despedindo-se
dos donos da casa: Obrigado dona Maria / eu lhe fico muito obrigado. Peco que Deus lhe

ajude / peco pra Deus lhe ajuda /. Eu ja pedi pra Deus do céu / que aqui ndo chegue doencas.

H4, neste momento da béncao, a comocao da platéia que sente nas palavras de po-
der o significado do sagrado, da mediacdo entre Deus e 0 homem através da linguagem:
“Tudo que abencoares na terra sera abencoado no céu”, conforme as palavras do Evangelho.
Segue-se 0 verso de despedida: inté amanhd meu amigo / eu sd obrigado a para / a minha

hora é marcada / entdo eu vou me retira.

E o terno-de-Reis retira-se para, na noite seguinte, apresentar-se em novas resi-
déncias ja agendadas, conforme nosso informante (4), havendo apresenta¢cdes nas comunida-
des do municipio de Criciima, para onde migraram pessoas de localidades icarenses buscando
emprego nas mineradoras de carvdo. A tradicdo do ciclo natalino € um motivo de visita in-

dispensavel a cultura luso-agoriana, um laco de unido entre seus descendentes.

ANALISE DA ALVORADA SOB O PONTO DE VISTA ‘QUALITATIVO-ICONICO’

Sob o ponto de vista qualitativo-iconico, a alvorada foi analisada por: (a) sua ins-
trumentalizacdo; (b) cantiga e (c) desempenho na seqiéncia da cantoria do terno-de-Reis.

Parte integrante desta apresentacao, a alvorada diferencia-se na beleza de sua cantoria, unindo
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ritmos marcados pelo som do surdo e o sapateado dos homens, traduzindo um belo espetaculo

de percussao.

A cantoria evoca, por sua vez, qualidades abstratas, com a possibilidade de asso-
ciacOes em relacdo a cultura negra, estabelecendo-se uma espécie de articulagdo social das
diferencas que emergem em momentos de eventos do fazer popular, numa relagcdo de compa-

racdo por semelhangas e que para Santaella sdo chamadas iconicas.

Outro item analisado dentro da cantoria, sob o ponto de vista qualitativo-iconico,

184

é a letra (da cantoria) com qualidades afro-brasileiras “passiveis de mensuraces™" por parte

da populagdo negra icarense.

ANALISE DA ALVORADA SOB O PONTO DE VISTA ‘SINGULAR-INDICATIVO’

Sob o ponto de vista singular-indicativo, a alvorada foi analisada em um espaco e
tempo determinado, ou seja, 0 espa¢co do municipio de Icara, mais precisamente a localidade
de Pedreiras, no ano de 1974, através do evento da cantoria do terno-de-Reis em que a alvora-
da esta inserida como um simbolo da manifestacdo natalina. Faz parte também do ponto de
vista singular-indicativo a sua identidade, ou seja, a atribuicdo da cultura africana ainda que

miscigenada no contexto em que se apresenta.

De acordo com a tradicdo oral, a alvorada é um recorte do terno-de-Reis para que
haja a participacdo dos negros, adequando-se ao evento como uma forma de unido da comu-

nidade.

ANALISE DA ALVORADA SOB O PONTO DE VISTA ‘CONVENCIONAL-

SIMBOLICO’

8 Santaella 2002, p. 70
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Sob o ponto de vista convencional-simbdlico, a alvorada € vista como um evento
de unido entre negros e outros grupos étnicos no contexto sociocultural de Pedreiras. Repre-
sentando a tradicdo religiosa, o negro foi inserido no evento do terno-de-Reis com presenca ja
marcada no nascimento de Jesus Cristo. Como um dos reis magos, Baltazar, 0 mago negro
que viajou da Etiopia, levando incenso para ofertar ao filho de Deus, a sua oferenda e fez

parte do evento natalino como personagem historico.

Na alvorada, apesar de os negros terem vindo para o Brasil agrilhoados pelo jugo
da escravidao, o evento natalino, segundo Tinhordo (2000), torna-os livres e participantes da

manifestacdo cristd, o que Ihes é de direito.

Se na sua origem cultural o0 negro ndo pertenceu a igreja catolica, porém, no con-
texto icarense, o negro manifesta a sua fé na religido catdlica e faz parte da mesma sociedade
cristd, segundo a crenga popular, tornando-se membro das louvagdes natalinas dessas locali-
dades. Até porque os descendentes da etnia luso-acoriana eram catdlicos em sua maioria, pre-
servavam a tradicdo cultural e conviveram mais intimamente com a populacdo negra do mu-
nicipio, em razdo do tempo de chegada e da localizacdo de suas propriedades; podendo, in-

clusive, terem posses de escravos, 0 que ndo era permitido para outras etnias.

Do ponto de vista convencional-simbolico, a alvorada é uma amostra de como o

oculto pode ser rico e multiplo em situacdes de intimidade.

4.3 BOI-DE-MAMAO

Definido pelos folcloristas como folguedo, manifestacéo cultural, auto, e por nos-

sos informantes como brincadeira dos bichinhos dos reis, entre outras defini¢cGes, adotamos
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neste estudo a denominacdo de ‘auto’ por tratar-se de uma manifestacao dividida em atos e

iniciada pelo terno-de-Reis.

Ligado ao ciclo natalino, o boi-de-mamao, segundo pesquisas de campo e emba-
samento teorico, é a representacdo dos animais do presépio: o boi e o burrinho que, segundo o
folclore, cederam a manjedoura onde foi colocado o Filho de Deus, nascido na gruta de Be-
Iém. Como a presenca destes animais deu-se por Sdo Francisco de Assis, na Italia, conforme
contribuicdo de Soares (2003), retrata também a pendria dos camponeses alemaes, italianos,
poloneses, que conviviam, familias inteiras, em promiscuidade com os animais. “O Unico co-
modo era dividido em duas partes: na primeira viviam as pessoas amontoadas sem distin¢ao
de idade ou sexo, na segunda, 0s animais: bois, burricos e, muitas vezes os porcos” Caruso
(2000, p. 192). As pessoas colocavam 0s animais em casa, nas noites de inverno, também para

aquecer-se com a proximidade de seus corpos.

No folclore local, também ha& a mencéo ao boi e ao burrinho, dizendo-se que eles

aqueceram o0 menino na manjedoura com seu bafo quente.

De origem desconhecida, o boi-de-maméo esté incluido entre os folguedos cultu-
rais como uma danc¢a. Entdo, buscamos informagfes nos tempos mais remotos, chegando a
mitologia, com o estudo de Chevalier e Gheerbrant sobre nas origens simbolicas, com as préa-
ticas de adoracdo da Antiguidade, ressignificadas no ciclo natalino. Bastante antigo em Santa
Catarina, José Boiteux (in Soares, 2002 p. 48) “ja havia assimilado a presenca do boi-de-
mamao em 1871. Dai a atribuir-se a um folguedo de origem acoriana j& que se registra sua

manifestacdo com a chegada desses imigrantes”.

Nascido do folclore e traduzido numa simbologia semiética, o boi-de-mamao e o
cavalinho s&o as figuras centrais do evento. A semiose do auto do boi-de-mamé&o fica por

conta do acréscimo de outras figuras de relevancia ao contexto sociocultural, havendo assim
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as diferenciagbes proprias da multiculturalidade na formacdo do povo catarinense e, conse-

quentemente, do povo icarense, conforme mostra a tabela 9 (pagina 84).

Encontramos, em Icara, (nos bois-de-mamao contactados), as figuras da cabrinha,
cervinho, negra Mariana, urso e urubu. Outros animais sdo raros neste municipio embora as
pessoas mais antigas falem da bicha-do-algoddo, uma espécie de bernunca, cuja participacao

no folguedo desapareceu com o passar dos anos.

A negra Mariana é uma figura presente em todos os bois-de-mamé&o e pode ser
encontrada com os nomes de Maricota, vové Preta ou tia Zefa. Pode estar acompanhada do
pai-Jodo ou do vovd; hé sempre a apresentacdo do par no saldo. A Mariana parece ser a in-
sercdo da seducédo no folguedo, numa parddia ao feminino e, para Baudrillard (1992, p. 19), a

“feminilidade ultrapassada, degradada, parédica”.

Apresentado no ciclo natalino, segundo determinacéo do calendario liturgico que
proibia as dangas de saldo como os bailes®, o boi-de-mam&o veio oportunizar o encontro so-
cial sem diferenciacdo de sexo e idade. Até porque o terno-de-Reis, era uma representacdo
exclusivamente masculina e, conseqlientemente adulta. Segundo nosso informante (1) “foi um
meio que os mais velhos acharam para contentar nés mais novos ja que a diversdo nao era
permitida nessa época do ano™.., O boi-de-mamao veio desmistificar a crenca de que a pre-
senca da mulher era de mau augurio e, até mesmo, tornou necessaria a sua participagdo como

membro do grupo fazendo a terceira voz.

8 Ballho como falam as pessoas mais antigas e como falavam os agorianos.
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TAB 9 -PERSONAGENS DO BOI-DE-MAMAO NAS LOCALIDADES DE ICARA

(SC)

PERSONAGENS

ICARA

PEDREIRAS

MINERACAO

COQUEIROS

FAXINAL

AUSENTES

VILANOVA

BOI

CAVALINHO

CABRINHA

CERVINHO

URSO

URUBU

XXX | X[ X

XXX | X[ XX

XXX | X | XX

XXX | X| XX

XXX | X[ XX

BERNUNCA

DOUTOR

X

X

X

X

X

NEGRA MARI-
ANA

X

X

XXX XXX [X|X]|X

X

XXX X X[ X[ X]|X]|X

X

X

PAI JOAO

X

X

MATEUS

VAQUEIRO

CHAMADOR/
REPENTISTA

DUPLA DE
CHAMADOR/

REPENTISTAS

Fonte — informantes do boi-de-mamao

Este boi-de-maméo, analisado sob uma perspectiva sociossemioética, foi criado

pelos alunos da EE.B. “Antonio Guglielmi Sobrinho”, da localidade de Vila Nova, municipio

de Icara- SC; sob a orientagdo do chamador e nosso informante (1). Passamos, na seqiiéncia,

a andlise da dramaticidade do auto.

4.3.1 ANALISE DO BOI-DE-MAMAO NUMA PERSPECTIVA SEMIOTICA

Nesta secdo, vamos analisar o boi-de-mamédo do ponto de vista ‘qualitativo-

iconico’, ‘singular-indicativo’ e ‘convencional-simbélico’.

ANALISE DO BOI-DE-MAMAO SOB O PONTO DE VISTA ‘QUALITATIVO-

ICONICO’

Sob o ponto de vista qualitativo-icénico, o boi-de-maméo da localidade de Vila-

nova € analisado a partir das imagens da fita VHS, em seus aspectos: (a) design das figuras —
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confeccionadas com estilo, as figuras que compdem o boi-de-maméao sdo de boa qualidade e
um belo efeito estético. O boi picasso traz uma estrela na testa, evidenciando o nome que sur-
ge de uma caracteristica fisica; (b) cores — confeccionados com tecidos brancos e pretos, com
aplicacdes pretas e brancas, traduzem o gosto das pessoas pelas cores neutras e também a se-
melhanca com o pélo dos animais, aspectos que d&o a primeira impressdo aos espectadores

sobre a qualidade do auto do boi-de-mamé&o.

Em seguida, as qualidades visiveis sdo apresentadas na performance do evento
tornam-se evocagdes interpretativas dos icones, constituindo-se na mola mestra do evento,
que se traduz pelas qualidades ndo visiveis: (a) leveza dos movimentos das figuras, (b) per-
formance da danca do toureiro, (c) destreza do lago do ginete, (d) ferocidade do urso, entre
outras qualidades ndo visiveis, que sdo responsaveis por idéias de associacdo e que ddo o
mote para recriagdes, reinterpretacdes e, principalmente, ressignificacdes por parte dos es-

pectadores ou corpo de intérpretes.

ANALISE DO BOI-DEMAMAO SOB O PONTO DE VISTA ‘SINGULAR-

INDICATIVO’

Do ponto de vista singular-indicativo, o boi-de-maméo é analisado no espaco da
localidade de Vila Nova , em 1996, com tracos de identidades multiétnicas, em fungdo da

miscigenacgdo do municipio de Icara.

Funcionando como um simbolo sociocultural, o boi-de-maméo desempenhava
uma funcdo ludica presente no evento natalino, por ser o advento um tempo de reclusdo, re-
flexdo e proibicGes as praticas ditas profanas. O auto do boi-de-mam&o funciona, entdo, como

a valvula de escape ao controle regulador da Igreja.



92

ANALISE DO BOI-DE-MAMAO SOB O PONTO DE VISTA ‘CONVENCIONAL-

SIMBOLICO’

Sob o ponto de vista convencional-simbélico, o boi-de-mamao, analisado semioti-
camente como manifestacdo folcldrica cultural, evidencia seus aspectos convencionais sim-
bolicos como bichinhos dos Santos Reis, contrastando com sua simbologia folclérica e mito-
l6gica transmitida e transformada em cada contexto sociocultural. Também foram analisados
os valores socio-religiosos que a manifestacdo sugere, por estar incluido no calendario litargi-

co, contribuindo assim para o catolicismo popular.

Também fica evidente, através da analise convencional-simbdlica, qual é o publi-
co que produz e o que procura as manifestacdes natalinas tanto como expressao de fé como
motivo de encontro social. As expressdes de fé e o encontro social sdo necessidades satisfeitas
com a manifestacdo natalina do terno-de-Reis e do boi-de-mamé&o, propiciando a vivéncia do
ludico a uma populacéo, sem distingdo de sexo, idade ou raga. Até porque a encenacado de tais
eventos ludicos tem seus interesses voltados a satisfacdo da comunidade local, sem gastos ou

desgastes, simplesmente com 0 compromisso de um retorno de cortesias.

4.3.2 INSERCAO DA CULTURA POPULAR MULTIETICA DE ICARA NA CELE-

BRACAO DO BOI-DE-MAMAO

4.3.2.1 ENREDO

No enredo do boi-de-mamao, o tema é sempre 0 mesmo: morte e ressurreicdo
do boi. Porém, embora o tema seja 0 mesmo, o enredo do boi-de-mamao analisado é o que
mais se assemelha ao folclore nacional do bumba-meu-boi. Dai nossa preferéncia por este
auto cujo enredo passamos numa pequena narrativa contada por Almiro Marcelino, nosso

informante (1):
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Conta-se que uma mulher gravida teve desejo de comer lingua de boi. O marido era
negro e um velho feitor de um rico fazendeiro e, mesmo hesitante, matou um boi do
seu senhor para atender o desejo da mulher repartindo 0 mocotd e a rabada entre os
amigos que comeram-na e enterraram 0s 0ss0s, enquanto a mulher comeu a lingua e
sentiu-se satisfeita. O que eles ndo sabiam era que o boi morto pelo capataz era o boi
Barroso, o xod6 do fazendeiro.

Tao logo o fazendeiro soube, encheu-se de raiva e mandou chamar o capataz que,
até aquele momento, havia sido exemplar ao patrdo. Mas, o capataz, temendo a ira
do patrdo, havia fugido, o que irritou ainda mais o fazendeiro que mandou procura-
lo e colocar no tronco para agoité-lo. S6 que, na fuga, ele havia falado com o pajé
que veio ajudar ao capataz e usa todos os recursos da cultura indigena para curara o
boi Barroso que, no final, acaba ressuscitando.

Este é o enredo mais antigo e mais divulgado na tradi¢do oral, fazendo Doralé-
cio Soares (2002) argumentar que tal semelhanga narrativa evidencia que o boi-de-mamé&o
catarinense seja uma versdao do bumba-meu-boi do Norte e Nordeste. As variagdes sdo apenas
recriagOes da coletividade que tende a aproximar o auto ao seu contexto sociocultural.

No desdobrar do auto do boi-de-maméo da localidade de Vila Nova, percebe-se
que o chamador segue, como pano de fundo, a narrativa nacional, variando apenas na ausén-
cia do pajé. A cura do boi déa-se pelo doutor (veterinario) que usa um clister para uma lava-
gem intestinal, pratica que nos remete as palavras de Bakhtin (1995, p 277), “ assim, a logica
artistica da imagem grotesca ignora a superficie do corpo e ocupa-se apenas das saidas, ex-
crescéncias e orificios, isto é, unicamente daquilo que faz atravessar os limites do corpo e
introduz ao fundo desse corpo”.

Propp (1988) sugere que, para iluminar o enredo, seja necessario comparar
elementos da vida popular que sdo objetos da etnografia. Assim, segundo Propp, 0 motivo
para a criacao deste conto que da vida ao boi-de-mamao pode achar-se sob a forma de pratica
social ou de rito, cujo “objeto ritual pode servir de figuracdo divina” (Propp, Op. cit., p. 40),
ou seja, a contribuicdo da cultura indigena. Propp cita a contribuicdo de DK Zelenin®® argu-

mentando que 0s povos cagadores partilhavam da mesma crenga: “se se conservar intacto to-

8 Zelenin estudou os povos da Asia, Europa Setentrional e da América.
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dos os ossos do animal, alma volta e o animal renascera” DK Zelenin (in Propp Op. cit., p.
40).

A evidéncia da cultura indigena é reforcada também por nossos informantes
entrevistados, inclusive esta bem claro na fala do informante (1): quando o pai do meu pai e
também o meu pai era 0 chamadé dos bichinhos néo tinha o dot, era o pajé que curava com
um galho de arruda e uma benzedura®’.

Outro indice do boi-de-mamao que evidencia, conforme Propp, a pratica social,
é 0 emblema do brasdo de Acores. Amarrados em correntes, dois bois pretos-avermelhados®®
mantém-se eretos, apoiando as patas dianteiras no escudo, que contém o passaro milhafre,
marginado por nove estrelas, representando as nove ilhas do arquipélago. O boi, a direita,
segura a bandeira simbolo das navegacGes maritimas e, a esquerda, a bandeira do Divino Es-
pirito Santo. Acima do escudo, encontra-se um elmo emplumado com um outro milhafre, os-
tentando no peito as nove estrelas que representam as nove ilhas. Aos pés dos bois, 1é-se 0
enunciado: antes morrer livres que em paz sujeitos, dando a entender a ligacdo cultural entre
0 homem acoriano e o boi, e também a simpatia do enunciado ao africano, que ansiava por
liberdade, estando agrilhoado pelo jugo da escraviddo. Uma fuséo de desejos na relagdo soci-
ocultural do contexto catarinense, ou igarense.

Semioticamente, o enredo do boi-de-maméao é um signo da cultura popular, do
ciclo natalino e do folclore, indicador de inimeras simbologias e significados em cada semio-

se de organizacdo social, comunicacao e arte popular, entre outras possibilidades signicas.

ANALISE DO ENREDO SOB O PONTO DE VISTA ‘QUALITATIVO-ICONICO’

Sob o ponto de vista qualitativo iconico, o enredo do boi-de-maméo apresenta

qualidades narrativas como clareza e coeréncia de idéias na seqiiéncia dos fatos, conforme

8 Gravado em fita K7

% De pelo 6sco na linguagem popular.
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mostra a movimentagdo do auto: passos marcados pelo ritmo da cantoria, coro bem feito com
vozes coletivas de jovens, alunos da EE B Antdnio Guglielmi Sobrinho, sequéncia comuni-

cativa com as evolugdes das figuras e a performance do auto.

Essas qualidades, percebidas de imediato pelo intérprete ou espectador do evento,
sugerem qualidades abstratas como a forca do boi, a severidade da esposa ao desejar a morte
do boi, a angustia do capataz ante: realizar o desejo da esposa ou preservar o boi de estimacao
do patrdo. Tais conflitos requerem a reflexdo sobre sentimentos que levam a associagdao de
outras idéias, o que se confirma depois do ato realizado com a fuga, o pedido de ajuda ao
doutor, diante da hipotese de recuperar o boi, querendo reaver o qualissigno perdido pelo pa-

trao.

ANALISE DO ENREDO SOB O PONTO DE VISTA ‘SINGULAR-INDICATIVO’

Sob o ponto de vista singular-indicativo, o enredo é analisado num espaco e tem-
po determinados pelo auto; ou seja, no momento preciso em que o chamador deve comandar
0 espetéaculo. E o momento e o espaco em que o enredo, visto como um qualissigno, passa a
ser visto em funcdo de seu uso, para que o0 auto se desenvolva no espaco e no tempo pré-
determinado entre interpretantes e intérpretes da manifestacdo popular para um publico apre-

ciador dessa manifestacao.

De origem folclérica, o enredo do boi-de-maméo analisado neste trabalho tem, no
contexto icarense, uma caracteristica singular, apresentando aos intérpretes a adequacao de
sua narrativa aos signos presentes que sao reinterpretados pelo usuario segundo seu conheci-
mento prévio. Essa reinterpretacdo faz com que o publico, segundo se pode perceber através

da fita VHS, absorva o enredo com seu valor singular-indicativo.
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ANALISE DO ENREDO SOB O PONTO DE VISTA ‘CONVENCIONAL-

SIMBOLICO’

Sob o ponto de vista convencional-simbolico, o enredo do boi-de-maméo passa
segundo Peirce (2000 p. 71), a ser “um representamen cujo carater representativo consiste
exatamente em ser uma regra que determinard os interpretantes”, pois é pela cantoria que o
auto € regido. E assim, “a palavra e seu significado, sdo ambos, regras gerais: porém, dos

dois, apenas a palavra prescreve a qualidade de suas réplicas em si mesmas”®.

O enredo do boi-de-maméo, convencionado em legissigno, através da dialética,
engloba o chamador como uma parte essencial do simbolo, capaz de veicular a comunicacao
precisa, tornando-se interpretante direto do enredo para o intérprete imediato. E o chamador
faz com que o simbolo do enredo seja conectado ao seu objeto pela forca da idéia da mente

que usa o simbolo.

Construido a partir de um drama, o enredo do boi-de-mama&o transmite o resultado
de uma transgressdo que acaba levando a uma punicéo o transgressor. Porém, como na vonta-
de popular esta convencionado que o bem deve vencer o mal, o auxilio da ciéncia, presentifi-
cado pelo doutor, traz o resultado esperado: o boi ressurge cheio de vida e energia, satisfazen-

do a expectativa do publico que espera por este desfecho.

4.3.2.2 MASCARAS

A méscara simboliza, na cultura mexicana, o corpo da alma. E um recurso empre-
gado quando “os espiritos querem se apresentar aos homens; assim suas caras sao aquelas
que os artistas da coletividade decidiram”(Chevalier e Gheerbrant 2001, p. 596), que eles

devem ter, ja que a mascara simboliza, nesta cultura, o poder dos homens sobre os espiritos.
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No auto do boi-de-mamé&o a mascara € usada em todos os sentidos, seja a indu-
mentaria do boi ou do vaqueiro, do doutor, da Mariana. Preferencialmente de cor negra, a
maéscara do vaqueiro pode ser vista com dois sentidos: (1)- simboliza a cor do capataz que
mata o boi para satisfazer o desejo da esposa. A cor negra simboliza o escravo maltratado e
perseguido por donos impiedosos. (2)- conforme Chevalier & Gheerbrant (Op. Cit., p. 633)
“0 negro se refere, nessas representacdes imaginativas de uma época, a um estado primitivo
do homem” Neste estado primitivo, predominaria o paradoxo entre a selvageria e a dedicacéo,

a impulsividade assassina e a bondade, manifestada em sucessdes espontaneas.

E como acontece no boi-de-mam&o: o homem ama o boi, brinca com ele, mas tem
instinto selvagem, desejo de matar-lhe para atender ao desejo da mulher que pede a sua lin-
gua; uma sentenca de morte que num impulso assassino € satisfeita. Mas, pela bondade do
capataz, o pajé devolve a vida ao boi, ou, pela bondade do capataz, referindo-se ao boi-de-
mamé&o analisado, o doutor devolve a vida ao boi, auxiliado na crenga da cura pelo poder
divino que o doutor personifica. E como se a cor preta indicasse a fase inicial de uma evolu-

cao progressiva; simbolismos em ligacdo com paradoxos da multiculturalidade étnica.

Para Chevalier & Gheerbrant (2001 p. 597) “a mascara transforma o corpo do
dangarino que conserva sua individualidade e, servindo-se dele como suporte vivo, animado,
encarna um outro ser”. Ou seja, 0 capataz negro incorporado pelo intérprete precisa da prote-
cao contra a forca do instrumento que manipula, a for¢a do boi. A méscara é, entdo, o simbolo
mediador entre duas forcas e, indiferente ao vencedor: se ao negro fujao ou ao boi que investe
contra ele. O intérprete é, assim, interrogado na manifestacdo do auto, segundo o julgamento

do valor simbdlico que tem em sua crenca.

8 Peirce. Semiética 2000, p. 71
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E como se as mascaras sejam portadoras do poder de reanimar, a intervalos re-

gulares, os mitos que pretendem explicar as origens dos costumes cotidianos.

ANALISE DA MASCARA SOB O PONTO DE VISTA ‘QUALITATIVO-ICONICO’

As maéscaras do boi-de-mamao podem ser consideradas desde o rosto encapuzado
do vaqueiro até a alegoria do boi, do cavalinho, do urso, da Mariana, da cabrinha e do cervi-
nho. Essas mascaras, segundo Peirce (2000 p. 79), revelam “uma possibilidade envolvendo
uma possibilidade, e assim, a possibilidade de ele ser representado como uma possibilidade é

uma possibilidade da possibilidade envolvida”.

Sob o ponto de vista qualitativo-icdnico, as mascaras do boi-de-mamao marcam
uma mistica do folclore popular, simbolizando poderes de protecdo e veiculando as qualida-
des visiveis como: design bem delineado e bem representado em sua forma; cores neutras,
exceto nas roupas que os toureiros e 0 chamador vestem. Essas qualidades visiveis, por sua
vez, evocam qualidades ndo visiveis como mascaras: intercessora, captadora, protetora, entre
outras qualidades que levam o intérprete a hip6teses de situacfes e funcionalidades para seu

uso.

Quer sendo a méascara que envolve o rosto do brincante ou a alegoria que trans-
forme 0 homem na figura representada, tudo indica a protecdo do homem contra as forgas que

emergem do instinto bestial, pois, neste momento, tudo se converte em animal.

ANALISE DA MASCARA SOB O PONTO DE VISTA ‘SINGULAR-INDICATIVO’

Sob o ponto de vista singular-indicativo, as mascaras do boi-de-mamao retratam
um tempo delimitado pelo espetaculo do auto, no espaco da manifestacdo natalina, identifi-
cando-se com uma manifestacdo sociorreligiosa que passa a ser manipulada pelo grupo, como

acompanhante do terno-de-Reis. A mascara ou alegoria do boi sugere o boi, a do cervinho
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sugere o cervinho, e assim, todas as méascaras evocam suas qualidades sugestivas de repre-

sentacdo do objeto.

A mascara que cobre o rosto do toureiro veicula sua origem através dele mesmo,
sugerindo a origem afro-brasileira e, com ela, o apelo da cor do luto, do siléncio eterno; a cor
da condenagéo. Assim como o0 encapuzado que executava o condenado, o toureiro conduz o
boi no auto também predestinado para a morte, uma semelhanca ja apontada sob o ponto de

vista qualitativo iconico.

Assim, a mascara adequada do aspecto qualitativo-iconico ao auto, desempenha,
no boi-de-mamé&o, um indicador de protegdo no contexto da manifestagdo natalina, singulari-
zando as figuras do presépio de Belém. E este indicador divinizado é avaliado no auto como

protegido de todo mal.

ANALISE DA MASCARA SOB O PONTO DE VISTA ‘CONVENCIONAL-

SIMBOLICO’

Sob o ponto de vista convencional simbélico, podemos analisar as mascaras do
boi-de-mamé&o como um simbolo discente, por tratar-se de “um signo ligado a seu objeto atra-
vés de uma associacao de idéias” (Peirce 2000, p. 56). Por sua vez, o interpretante encara o
simbolo discente como legissigno icbnico e a mascara passa a ser um icone de sua interpreta-
¢do. Ou seja, ela engloba os trés aspectos: a significacdo do qualissigno, a objetivacdo expres-
sa sob o0 ponto de vista singular indicativo e a interpretagdo produzida por seus receptores, em

seu potencial signico ou simbdlico, seja por seus efeitos individual ou coletivo.

A potencialidade, por sua vez, € a relacdo do usuario com a ligacdo simbdlica do
signo, disposta nas trés categorias peircianas: (a) primeiridade — sentimentos e emoc¢es por se

tratar de simbolos culturais; (b) secundidade — percepc¢des, acOes e reacbes que o intérprete
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retém no momento da acdo cultural, da participacdo no auto do boi-de-mamao; (c) terceirida-
de abstracdo do real para a absor¢do da manifestacdo popular, condicionada no lazer do fol-

guedo ou na fé do evento natalino.

4.3.2.3 INDUMENTARIA

Trajando roupas vermelhas com estampas emaranhadas, os brincantes e o boi-de-
mamao exibem signos comunicativos em varios sentidos: a cor vermelho-escuro que repre-
senta o mistério da vida que seduz, encoraja e provoca. “E a cor do homem e da terra. A cor
da alma, da libido e do coracdo” (Chevalier e Gheerbrant 2001, p. 944), numa relacéo triadi-
ca da semiose signica. As roupas vistosas e sedutoras valorizam os corpos dos vaqueiros que,
por sua vez, seduzem a platéia pelo seu bailado a frente das figuras. “O conjunto assume ao
mesmo tempo a forma estética de uma obra e a forma ritual de um crime, sendo a seducdo um
processo sacrifical que termina com um assassinato”®. Para Baudrillard (1992), seduzir é
“fazer figuras jogar entre si, fazer jogar entre os signos roubados a sua prépria armadilha”,
jogos que os vaqueiros fazem e que seduzem a platéia, intérpretes do signo e famintos de se-

ducdo.

No comando de qualquer figura, 0 vaqueiro usa um pequeno bastdo que comanda
a danca do dueto. Mas, para entender o uso do bastdo entre os varios significados e simbolos
optamos por interpreta-lo como simbolo do tutor, 0 mestre indispensavel a iniciacdo que cor-
responde a relacdo triadica: o vaqueiro que conduz, o boi que é conduzido pela seducdo do

vaqueiro e o objetivo desta seducéo, o ritual da morte.

Todavia, embora se servindo do bastdo, o mestre ndo deve usa-lo como instru-

mento de castigo, “mas para empurrar o animal para frente” (Baudrillard, 1992, p. 114). O

% Baudrillard op cit p. 114
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bastdo serve apenas como apoio, defesa, guia, um simbolo de comando, tanto na ordem inte-
lectual como na hierarquia social. E a esse comando que o boi obedece, mas sobre o qual
também investe tentando derruba-lo e, a cada investida, o povo aplaude; até porgue, na ver-

dade, esta é a vontade do povo: romper com a hierarquia que aprisiona a liberdade e estratifica

a sociedade.

O doutor traja a cor branca, simbolo dos ritos de passagem, segundo Chevalier e
Gheerbrant (2001 p. 141) “através do qual se operam as mutac¢des do ser, segundo o esquema
classico de toda iniciacdo: morte e renascimento”. O branco produz efeito semelhante ao si-
Iéncio. Portanto, o branco é a cor da morte e do luto no Oriente, tal como ocorreu durante
muito tempo na Europa, especialmente na Corte Francesa. Cascudo faz a seguinte citacdo: “ o
rei triste vestia branco porque o branco era o luto até os fins do século XVI”. Inclusive na
morte de D. Jo&o |, de Portugal, o cronista Rui de Lima informou que: “el rei tomou doo e os

infantes tomaram burel®}, segundo sempre até aqui se costumou”.

Muitas vezes, observa Eliade (in Chevalier & Gheerbrant Op. cit.,, p. 142), “nos
ritos de iniciag&o, o branco € a cor da primeira fase, a da luta contra a morte”, como acontece
na cura do boi-de-maméo, momento em que o doutor usa branco e uma espessa barba postica,

simbolo da virilidade, da coragem e sabedoria do interpretante imediato.

O ginete, montador do cavalinho e lagador do boi, veste uma capa preta que cobre
parte do cavalinho, dando aos movimentos o aspecto de um galope verdadeiro. Este persona-
gem resgata os torneios das cavalhadas medievais, com o diferencial de que, nessas cavalha-
das, a disputa era entre cavaleiros de grupos rivais, €, no auto em questdo, ha uma disputa

entre boi e cavaleiro no ato do lagador, com varias investidas e defesas.

% Burel era a cor branca, a cor do luto até entdo, enquanto o doo era a cor preta, parece que a primeira vez usada
como luto em Portugal.
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Os aplausos ao cavaleiro, e a volta em torno do saldo ddo ao cavalinho o seu po-
der, ainda que apenas ficticio, de comando, pois segundo Goodman (1995 p. 155) “ a fic¢éo,
pois quer escrita, pintada ou representada, ndo se aplica de modo verdadeiro a diafanos mun-

dos possiveis nem a nada, mas sim, ainda que de modo metafdrico, a mundos reais”.

4.3.3 BOI-DE-MAMAO: SIMBOLOGIA CULTURAL

Em todas as culturas, o boi € um simbolo de bondade, de calma, de forca pacifica,

de capacidade de trabalho e de sacrificio.

Entre os gregos, o boi era um animal sagrado, imolado em sacrificios e consagra-
do a certos deuses. Igualmente no Norte da Africa, onde o boi era oferecido em sacrificios,
ligados a todos os ritos da lavoura e da fecundacdo da terra. “Por causa desse carater sagrado
de suas relagcbes com a maior parte dos ritos religiosos (...) o boi foi também o simbolo dos
sacerdotes” (Chevalier e Gheerbrant, 2001, p. 138), razdo para S&o Francisco de Assis repre-

senté-1o no presépio de Natal.

Na manifestacdo ressignificada do ciclo natalino, o boi expressa essas origens,
embora seus intérpretes e interpretantes desconhegcam tais simbologias. Quando questionadas
sobre as origens do boi-de-maméo, as pessoas tém as suas definicbes como mostram as falas
dos informantes (1), (2), (3)%: s&o bichinhos dos Santos Reis. H4 o boi-de-maméo e seu
evento, e isto € 0 mais importante para a comunidade, que apresenta em sua cultura a impor-
tancia de um corpo em reversibilidade. “Uma substancia que pode se pdr em movimento atra-

vés de outras formas, animais, minerais e vegetais”*.

% Informantes (1) (2) (3) identificados no anexo 3, p. 97
% Braudrilard 1992, p. 20
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No municipio de Icara, ndo ha os bois enfeitados de micangas como o boi-bumba.
Segundo os gostos da comunidade os bois sdo picassos™, baios ou fumacas; boi totalmente
preto e dificil encontrar. O boi, figura central do auto, precisa ser bem confeccionado, pois a
boa fama do boi atrai os espectadores. Também &€ comum o boi ter nome, ja que as outras fi-

guras ndo recebem denominacdes préprias, apenas 0 nome de sua espécie.

O boi do grupo da Vila Nova tem nome, € o Estrelo e € assim que o chamador o
apresenta em seus versos: Olha o meu boi Estrelo/ olha o meu boi-de-maméo/ tu atende o
mandado/ ndo pisa o vaqueiro. A cada verso cantado o refrdo responde: ele veio do mar. O

mar € uma referéncia a todos os imigrantes, por ser o caminho das rotas de imigraces.

Em certa hora, o chamador vendo que o boi ndo esta bem, faz um dialogo com o
vaqueiro: - Quem matou este boi? E o vaqueiro nega dizendo: -Eu é que ndo foi. Entdo, o
chamador fala como se fosse o dono do boi — Este boi ta muito doente. Vocé ndo pode maté
este boi. Este boi é muito bonito e me custou muito dinheiro. H& o siléncio do chamador en-
quanto o doutor atende o boi, até que, sentindo que as coisas deram certo ele fala: - t pronto?
Entdo eu vou canté na alvorada pro meu boi vadia. E recomeca a cantoria do boi-de-mamao:

Alevanta Estrelo/ 6 meu boi-de-maméo/. Alevanta Estrelo/ bamo la pro saléo.

E o boi, como se atendesse a voz do chamador, vai levantando ante o olhar atdnito

das criancas e a aprovacao dos adultos e recomega a sua danga no jogo da seducéo.

% Picassos s40 0s bois malhados como o boi que serviu para nossa analise.
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4.3.4 FIGURAS SIMBOLICAS NA COMEMORACAO DO BOI-DE-MAMAO

O CAVALINHO

Para Doralécio Soares (2002), o cavalinho € a figura mais compenetrada do boi-
de-maméao. Com trote quase perfeito e rodopios calculados, movimenta-se com rapidez, bole-
ando o lago em volta do boi no momento solicitado pelo chamador. No auto do boi-de-

mamao, a presenca do cavalinho e seu ginete é muito esperada e aplaudida.

Na verdade, na histéria da humanidade, o cavalo ndo € um animal como os outros.
Seu destino é inseparavel do destino dos homens até pelo fato de servir de montaria, uma in-
tegracdo cavalo/homem. Chevalier e Gheerbrant (2001 p.203) véem no cavalo “uma dialética
particular, fonte de paz e de conflito” que simboliza o psiquico e 0 mental. O cavalo é condu-
zido pelo homem quando ha a luz do sol, mas também €é o condutor do homem quando, na
escuriddo da noite, é o cavaleiro que se torna cego. A partir dai é ele quem comanda, pois s
ele € capaz de transpor impunemente a escuriddo. Capaz, entdo, de transpor as portas do mis-

tério inacessivel a razéo.

Esta simbologia também pode ser vista no cavalinho do boi-de-mamao que repre-
senta o burrinho do presépio de S&o Francisco de Assis. O burrinho que transportou, nas tre-

vas da noite, Maria e 0 Menino Jesus para o Desterro, fugindo da furia do rei Herodes.

“As tradigdes, 0s rituais, contos e poemas que evocam o cavalo ndo fazem senédo

exprimir as mil possibilidades desse jogo sutil”®

representado no boi-de-maméao, como mani-
festacdo do folclore e da crenca popular. Esse jogo é capaz de seduzir o boi e retird-lo do sa-
l&0 na hora certa em que o chamador determina. Para Peirce, esse € um jogo triadico: chama-

do, acdo, meta realizada pelo aplauso da platéia. Como pede o chamador em seus versos: O
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meu cavalinho/ vamo & vaquero/ oi me laga o Estrelo/ tira ele pra fora, enquanto a platéia

em coro responde: o cavalo e o boi e o vaqueiro também.

Um pedido em trés pessoas - cavalo, boi e vaqueiro - simbolos da relacéo do tra-
balho no inicio da colonizagéo agoriana e do prestigio que tinha a profissdo do vaqueiro que,
valentemente, campeava pelos campos de Vacarias, no Rio Grande do Sul, o animal para ven-

der em outras capitanias brasileiras.
A CABRINHA

Derivada da palavra capricho, (capri ou cabra), entre os gregos, simboliza o re-
lampago. “A estrela da Cabra, na constelagcdo do cocheiro, anuncia a tempestade e a chuva. E,
também, foi com o leite da cabra Amaltéia que Zeus se alimentou®.” Amaltéia foi transfor-

mada em ninfa, em seguida em deusa nutridora e, depois como filha do Sol.

Em todas as tradigdes, a cabra aparece como simbolo da ama-de-leite, inclusive
nas entrevistas que fizemos nas localidades icarense que, mesmo desconhecendo a mitologia,
atribuem a presenca da cabrinha no auto a sua importancia no fornecimento do leite que subs-
tituia o leite materno para os bebés que tinham suas mées mortas no parto. Essa € uma justifi-
cativa tirada do contexto social das comunidades, porém, percebe-se nela a presenca da mito-

logia traduzida no folclore local.

Usando maéscara branca, o toureiro introduz a cabrinha no saldo, enquanto o cha-
mador canta em versos de repente: O minha cabrinha/ veio de Belém/ Enquanto a platéia

canta em coro : é a cabra, é a cabra.

% Chevalier & Gheerbrant 2001 p. 203.
% Chevalier & Gheerbrant, 2001, p. 157
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A idéia de se associar a cabra aos deuses é bastante antiga. Basta lembrar o uso da
pele de cabra por certos romanos e sirios em momentos de prece, simbolizando a unido do
homem com a divindade. O fato parece repetir-se no auto do boi-de-mamao, sendo proibido
lagd-la como um ato ofensivo ao animal. Tal proibi¢do nos leva a simbologia do animal sa-
grado, até mesmo na musica do chamador, quando diz que ela veio de Belém, a terra da nati-

vidade do menino Jesus.
O CERVINHO

Na mitologia, “o cervo é muitas vezes comparado as arvores da vida, por causa de
sua alta galhada que se renova periodicamente. Simboliza também a fecundidade, os ritmos de
crescimento e renascimento” (Chevalier e Gheerbrant 2001, p. 223). Para todos 0s povos, 0
cervo simboliza a renovacgéo ciclica, além de ser o anunciador da luz e, assim, guiar 0s ho-

mens a claridade.

Na arte, o cervo € “simbolo do ardor sexual: aparece perto do casal Afrodite e
Adbnia, perto de Suzana, no banho, espiada pelos velhos e estad sempre ao lado da musa Erato,

que é por ele amada”. (Chevalier & Gheerbrant, 2001, p. 226)

No boi-de-maméo, o cervinho parece nascer desta simbologia, surgindo como
mediador entre a fé e o profano. E uma figura que encanta a crianca e seduz o adulto e, nas
entrevistas, nossos informantes (1) e (3) o definem como um bichinho elegante e gracioso, de

olhar bondoso e porte bonito.

O chamador reforca este pensamento citado quando canta para o cervinho: O meu
bicho cervo/ brinca nessa sala/ 6 bicho bonito/ Brinca bem baixinho/... Enquanto o coro res-
ponde: Ele veio do mar. O mesmo refrdo cantado para o boi-de-maméo, a figura central do

auto. Assim podemos deduzir que o cervinho representa a dindmica da vida, pois para Cheva-
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lier & Gheerbrant (Op. Cit. p. 592) “ o mar simboliza 0 mundo e o coragdo humano, enquanto

lugar de paixao”.
O URSO

Segundo Chevalier e Gheerbrant (Op Cit p. 925), “o urso faz parte dos simbolos
do nascimento ctonico lunar e, portanto, noturno”. Ele esta ligado as paisagens internas da

terra mée e assim, na mitologia grega, ele acompanha Artemis, divindade lunar de ritos cruéis.

J& nos registros da alquimia, o urso é tido como violento, perigoso, poderoso e in-
controléavel, sendo tradicionalmente emblema da crueldade e da brutalidade. Todavia, 0 urso
pode ser domesticado Ele danca e é atraido com mel, o que contrasta com a leveza da abelha
ou da bailarina, “cujo passo ele imita na sua lentiddo natural™’. Como a danca executada no
auto do boi-de-mamao que é cadenciada e marcada pelo ritmo do tambor. Além disso, 0 urso
simboliza as forcas elementares da evolucdo com terriveis regressdes. Isto justifica 0 medo

que a platéia sente.

Tais regressOes sdo representadas na participacdo do auto do boi-de-mamao,
quando as criangcas fogem apavoradas procurando a protecdo dos adultos, embora os Anis,
tribo da ilha Hokaido, no Japéo, vejam no urso uma suprema divindade das montanhas e fes-
tejem-no em dezembro: “Nessa época a divindade viria a terra e seria acolhida pelos huma-
nos. Deixando-lhes diversos presentes, retornaria em seguida ao mundo divino” (Chevalier e

Gheerbrant, 2001, p. 924)

E oportuno acrescentar-se, também, o simbolismo do urso para os chineses, “um

198

simbolo masculino e anunciador do nascimento de meninos”™*, o que o torna ainda mais pro-

% Chevalier & Gheerbrant 2001, p. 925
% Chevalier e Gheerbrant 2001, p. 924
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ximo da simbologia do boi-de-mamao, cuja manifestagdo acontece no ciclo natalino, anunci-

ando o nascimento do menino Jesus, um acontecimento festejado no més de dezembro.

A regressdo a selvageria do urso estd no auto do boi-de-maméao quando ele entra
dancando, ddcil e obediente. O guia tira-lhe a corda, ciente de sua docilidade e ele, num im-
peto, invade a platéia e avanca contra as mulheres e as criancas, que fogem assustadas, em
panico. Na hora em que o chamador canta a sua selvageria: que bicho danado/ ele é muito
ruim/ oi pega o bicho/ ele € muito mau, a platéia em coro responde a sua afirmacao: é urso/ é

urso.

A negritude de seu pélo e o aspecto assustador na figura do urso, séo justificados
por nossos informantes como uma licdo ao amigo urso, aquele que trai o segredo e a confi-
anca de alguém®. Neste sentido, Jung (in Chevalier e Gheerbrant 2001, p. 925) justifica nos-

sos informantes quando “considera—0 como simbolo do aspecto perigoso do inconsciente”.
O URUBU

O urubu aparece no boi-de-maméo quando este morre, dando a entender que o
urubu € atraido pelo cheiro da morte. Em sua cor preta, associada as trevas, é o personagem
de mau agouro, simbolo da morte. Todavia, por alimentar-se com as entranhas dos animais
mortos e de imundicies, o urubu é também a figura do agente purificador e, assim, transforma
a morte em vida. A presenca do urubu, no boi-de-mamao, parece ser despercebida embora os

praticantes destas manifestacdes digam ser uma figura indispensavel.

Encontramos a simbologia do urubu relacionada ao abutre, “em indmeros ritos in-
digenas da América do Sul. Ele é o primeiro a possuir o fogo que Ihe é roubado por um di-

miurgo, em geral com o auxilio do sapo” (Chevalier e Gheerbrant, 2001, p. 9) . Na Africa ha,

% Informante (1) , (3).
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no simbolismo do abutre “o renascer no dominio transcendental de Deus cuja sabedoria aos

olhos dos profanos se reveste com aspecto da loucura e da inocéncia™.

Tanto na Africa como na América, o urubu é simbolo da fertilidade e da abundén-
cia e, segundo crenga popular, protetor do nascimento, justificando-se assim sua participacdo
no boi-de-mamao, e o renascimento do boi apds a morte. Esta é a hora mais esperada pela
platéia, em siléncio, j& que chamador ndo canta um Unico verso ao urubu. Assim, na figura do

urubu, se realiza “ o ciclo da morte e da vida na perpétua transmutagdo”.'*

Para Von Franz (1915) “ em geral os passaros representam a intuicdo: sao criatu-
ras que voam pelo ar, através do mundo espiritual, tendo, portanto, a ver com intui¢des secre-
» 102

tas, com pensamentos voluntarios que se revelam verdadeiros”,” como verdadeira se faz, no

auto do boi-de-mamao, a ressurreicéo.

A NEGRA MARIANA

A negra Mariana é uma figura exotica, “uma resolucéo parddica na excentricidade
dos signos da feminilidade” (Baudrillard, 1992, p. 20). Confeccionada em tamanho despro-
porcional, a cabeca feita de porongo; usa uma maquiagem carregada de rouge e batom que
para Baudrillard (Op Cit p. 20) € a “parddia triunfante, resolucdo pelo excesso, por hipersi-
mulacdo”. Veste saia ampla, de chita vermelha e estampas graddas, com blusa vermelha. Co-
berta de jbias, traz uma bolsa onde se deposita o dinheiro que o chamador pede em forma de
versos, enquanto ela danga, em companhia do pai-Jodo e distribui beijos entre os homens da
platéia. “Ironia das préticas artificiais — poder proprio a mulher maquiada ou prostituida de

exacerbar o trago para dele fazer mais que um signo”. (Baudriller, 1992 p. 20)

100 Chevallier e Gheerbrant 2001, p.9
101 |dem p. 627.
192 \/on Franz in Maria Christina Penteado , 1985, p. 59.
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Os versos de improviso (do chamador) dao a entender que Mariana representa a
prostituicdo sagrada; rito de origem africana e também de numerosas tradi¢des da Antiguida-
de e, segundo Chevalier & Gheerbrant (2001 p. 76), “simbolo de uma hierogamia, que se rea-
liza geralmente no interior de um templo ou de um santuério e é destinado a assegurar a ferti-
lidade da terra, dos animais”, como podemos perceber nos versos: negra viesse de longe/
neste saldo vadiar. Ou, segundo Baudrillard (Op Cit p. 21), “ intercambio de mulheres nas

sociedades primitivas, estupidamente interpretado como o primeiro estagio da mulher objeto”

Como a figura da Mariana € um simbolo representante da mulher e da negra, po-

demos encontrar no argumento de Jung “como o lado sombrio da personalidade™%®

, embora o
chamador faga mencgéo, em seus versos, sobre o comportamento alegre da mulher: Olha negra
Mariana/ Ela veio 1a de fora/ pra dancar neste saldo/ esta negra é perigosa/. Enquanto isso
acontece, 0 coro evoca a situagao de conflito interior desta acdo cantando: ndo deixa a barca

rolar.

A barca, para Bachelard (in Chevalier e Gheerbrant Op Cit p. 122), “desperta uma
consciéncia do erro, assim como o naufragio sugere a idéia de um castigo, a barca de Ceronte

vai sempre para o inferno”.

Todavia, o chamador*®

deixa claro que, no contexto icarense, a negra é a mulher
escrava que vende seus encantos por dinheiro, pois pretende comprar sua carta de alforria™.
Explica assim a realidade sociocultural vivida pela etnia negra nas localidades rurais icaren-
ses, ainda no século XVIII. E explica também a procedéncia da etnia negra, conforme o0s ver-

sos: Ai ela ndo é brasileira, esta negra é africana/ ela ndo veio da Nigéria/ ela é do Cama-

rao/ ai eu trouxe ela da Africa/ ha muito esta no Brasil/ ai, em Santa Catarina.

103 Chevalier e Gheerbrant Op. cit., p. 633.

104 Informante (1)



111

Segundo Tinhordo (2000, p. 89) “a concessdo aos negros escravos de oportunida-
des para o exercicio de atividades ludicas (que muitas vezes usam para pratica disfarcada de
seus rituais religiosos) era comum por parte dos senhores, ndo apenas nas cidades como nas
areas rurais”. Essa constitui uma forte razdo para encontrarmos tantas manifestagdes sacro-
profanas, ou seja, 0 sagrado das minorias, 0 ndo permitido pelos dominantes, o preconceito

velado e desvelado na manifestagdo profana.

Uma dessas atividades foi presenciada por D. Manoel de Mello (in Tinhoréo,
2000), que atribuiu ao som da batucada o poder de levar, quase ao éxtase, os dancgantes. Ti-
nhordo também faz mencdo a Gregorio de Matos que deixava “antever em seus versos um
contato com os negros perfeitamente enquadrados na tradi¢do de relagBes intrinsecas até hoje

1105

seguido no Brasil”*™, nos campos de diversoes.

Assim, na realidade do boi-de-mamao, a Mariana é uma alegoria a vaidade femi-
nina, com sua maquiagem, vestimentas e jéias. Ndo usa méscara, pois ela prépria é a alegoria
da mulher servil, instrumento de trabalho, mas que também seduz por seus encantos e artifi-
cios. Ela é a amostra do instante fugaz da vida dos homens da sociedade, através dos signos
do: ritual, religioso e ladico. Vivéncias pessoais no interior das matrizes sociais e da vida co-
tidiana, relacionando objetos ou a¢des, mensagens ou simbolos e relacfes de poder numa tria-

de signica.

Pai-Jodo, o acompanhante de Mariana, faz o papel controlador do impulso sexual
da mulher objeto e, neste controle, ele passa a ser signo do palhaco, o bobo da corte, o que
diverte através de seu préprio eu, de sua acao, pois ele é, na verdade, o dominado pela mulher
que se faz objeto de seducdo. “Jogo do sexo, remetendo o homem, mestre e senhor da realida-

de sexual, a sua imaginacéo de sujeito imaginario”.( Baudrillard, 1992,p. 20)



112

A MUSICA

Falar de mdsica € percorrer meandros da historia e penetrar em todas as civiliza-
cOes; presencia-la em atos, quer da vida social ou pessoal, decompostos em manifestagdes,
nas quais a masica € plena comunicacédo até os limites do divino. Para Martinez (1991, p 7),

“a mais abstrata e geral capacidade da musica é a admirabilidade em si mesma”.

No boi-de-mamao, a musica pode ser concebida, semioticamente, como o decifrar
e a interpretacdo, indices do fato folclérico ligado a mdsica, a percepgao e ao repente do cha-
mamento dos bichos. Assim, enfocando-se a semio6tica num nivel de interpretagdo, percebe-se
como 0s interpretantes tornam-se signos ou indices, ja que, para Peirce, 0 pensamento se da

por meio de signos.

Para Goodman (1995, p. 157), “as formas e o0s sentimentos da musica ndo estdo de
modo nenhum confinados ao som; muitos arranjos e emogdes (...) s&o comuns ao auditivo e
ao visual e, freqlientemente também ao téctil e ao cinestésico”. Para Goodman, qualquer obra
transcende o seu prdprio material, pois todos se interpenetram ao fazer um mundo, ja que a

“ciéncia e a arte procedem de modo muito semelhante na sua busca e construgao”.'®

A tradicdo crista reteve segundo Chevalier & Gheerbrant (2001), em grande parte,

o simbolismo pitagorico da musica numa concepcao sintetizada em: musica das esferas que

corresponde a harmonia dos astros; musica dos homens, ou harmonia individual, supondo-se
»107.

“um acordo com corpo e alma”™"; e, por fim, a musica instrumental, que regula o ritmo e da

melodia a letra que se pretende cantar.

195 Tinhordo 2000, p. 92.
106 Goodman 1995, p. 58
97 Chevalier & Gheerbrant 2001, p. 627.
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E na tendéncia da musica instrumental que colocamos a musica do boi-de-maméo,
pois € pelo toque do tambor que os personagens se movimentam sob o comando dos versos
que ordenam a seqliéncia das apresentacdes. Para cada figura a apresentar-se, hd uma cantoria
de recepgdo e um coro repetido pela platéia: O meu boi chegd/ E boi, & boi/ Manda ele entra/

€ boi, € boi.

Toda a coreografia segue a seqliéncia da apresentacao, pois a coreografia esta su-
jeita a0 comando do chamador, que diz em versos as ordens da evolucdo do auto. O jogo da
masica e a coreografia reafirmam o argumento de Baudrillard (1992, p.134) : “a seducdo esta
no movimento da transfiguragdo das coisas em aparéncia pura”. Um signo depende do outro,
numa comunicacao silenciosa, cujo sentido, faz-se na sequéncia solicitada pelo chamador;
contribuindo, assim, com a performance que a brincadeira pede e o publico espera. “O pen-
samento néo trabalha no sentido de identificagdo das coisas, como 0 pensamento racional,
mas no sentido de sua desidentificagdo, de sua sedugdo” (Baudrillard, Op Cit, p. 82). Assim,
“0 jogo dos modelos e sua combinatéria mével caracteriza um universo ladico™. Para Bau-

drillard, é o desafio do impossivel.

Em todos os periodos e culturas, estudos musicais estiveram inseridos na filosofia
e, para Peirce (in Martinez 1991 p. 186), “ a fenomenologia determina e estuda as espécies
dos elementos universalmente presentes no fenbmeno”. E Peirce conceitua os fendmenos
como “ 0 que quer que esteja presente em qualquer momento e de qualquer modo para a
mente”'%°. Assim, no relacionamento triadico, a musica do boi-de-mamao esté relacionada:
(a) primeiridade- a estética; (b) secundidade — a ética; (c) terceiridade, - a semidtica. A semi-
Gtica, por sua vez, subdivide-se em trés campos: 1 — gramatica especulativa; 2- logica critica;

3- retdrica especulativa.

198 Baudrillard, 2000. p.134
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A gramatica especulativa trata da natureza intrinseca dos signos e da semiose
examinando a natureza dos correlatos: signo, objeto e interpretante. A Idgica triptica abrange
0 estudo dos trés tipos de argumentos: abducdo, inducédo e deducdo. A retorica especulativa
estuda os signos em relacdo aos seus interpretantes. Assim, é a semiose no nivel da interpreta-
¢do que possibilita compreender como os interpretantes se tornam signos durante 0s processos
semioticos, em que os signos desfazem e refazem, retomando mundos familiares, reconheci-

veis da acdo social, de sua praxis diaria.

AVOLTA DO GRUPO

Terminadas as apresentagdes, 0 chamador volta a invocar todas as figuras que,
entrando em fila, percorrem o saldo enquanto o chamador faz os agradecimentos: aos donos
da sala, ou representantes, em caso de associagédo, aos espectadores e aos deuses que, de uma

forma ou de outra, estiveram presentes entre os signos ou simbolos classificados por Peirce.

Normalmente, o verso de despedida segue a sequiéncia do tema do boi-de-
mamé&o anexo ao terno-de- Reis: O senhor dono da casa/ nosso boi ja vai embora/ o senhor
nos da licenca /para nossa retirada. Nosso boi ja vai simbora precisamu agradece/ ao senhor

e a senhora/ por tdo bem nos receber.

Enquanto o chamador, em versos de repente, agradece a acolhida, o coro canta
a estrofe sempre repetida: meia lua dentro /meia lua fora /convido nosso bloco /diga adeus e

vamo imbora.

O ultimo verso é um apelo a crenca da santidade do evento: a todos fica a bén-

cdo / da Virgem Nossa Senhora/ e alegre meu coragao/ se despede e vai embora.

199 pejrce in Martinez 1991, p. 6
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A retirada do boi assinala o fim da festa ou do auto de Natal. Se ainda houver ou-
tras apresentacdes, a platéia geralmente segue o boi. Se ndo houver outras apresentacoes, 0
pessoal se despede e se recolhe para reunir-se na noite seguinte. Conforme nossos entrevista-
dos, o boi-de-maméo é muito solicitado e precisa atender a quem tem fé nesta manifestacéo.
Se a cantoria agrada ao povo também agrada aos Santos Reis. Para Baudrillard (1992, p.
133), “ essa é a substancia pura do sedutor: a beleza, o sentido, a substancia, e Deus acima de
tudo, sdo eticamente ciosos de si mesmos. (...) As coisas guardam seu segredo, velam por seu

sentido”.
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CONSIDERACOES FINAIS

Os avancos do conhecimento sobre as manifestag@es folcldricas do ciclo natalino:
terno-de-Reis e boi-de-mamédo proporcionardo uma compreensdo mais ampla do fendmeno
sociocultural que ocorre neste ciclo, integrando sentimentos religiosos e sociais; proporcio-
nando, assim, a possibilidade de conhecermos melhor o processo cultural nas manifestac6es
populares. De nossa parte, conseguimos alcancar os objetivos propostos, na medida em que

obtivemos respostas aos problemas levantados.

Como foi elencado, tinhamos dois objetivos em rela¢do aos problemas pendentes
de investigacdo sobre as manifestaces do ciclo natalino: terno-de-Reis e boi-de-maméo, no
municipio de I¢ara. Nosso primeiro objetivo seria fazer um estudo correlato entre as cantorias
dos Reis de Acores e do terno-de-Reis de Icara, para encontrar a génese das manifestacdes do
ciclo natalino. E assim, investigar a multiculturalidade existente na formacéo do povo icaren-
se. O segundo objetivo elencado seria mostrar indicios da participacdo multicultural nas mani-
festagdes natalinas: terno-de-Reis e boi-de-mamdo, através da andlise do folclore e sua sim-

bologia universal.

A hipétese geral a qual nos propusemos esclarecer sdo os indicios da multicultu-

ralidade, presentes nas manifestacdes do ciclo natalino e, expressos nos ternos-de-Reis € no
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auto do boi-de-mamao, que mascaram a sua origem étnica, atribuindo a diferentes tradigdes,
ou diferente procedéncia étnica. Nossa hipotese é de que, de fato, as manifestagdes do ciclo
natalino: terno-de-Reis e boi-de-maméo revelam valores implicitos do modo de ser e fazer do
povo icarense ainda que, visto com preconceito, manifesto na depreciacdo desta criatividade

sociorreligiosa popular.

Entdo, com o objetivo de contribuir para esclarecer a procedéncia e as transforma-
¢cOes em nosso objeto de estudo, o terno-de-Reis e 0 boi-de-mamé&o em Igara numa perspectiva
sociossemiotica, partimos do raciocinio l6gico-indutivo para, através das inferéncias, chegar a
verdade levantada na hipotese geral. E essas inferéncias nos levaram a concluir pela presenca
dos excluidos, como também nos levaram a compreender melhor a origem do folguedo do
boi-de-mamao . Assim, através das crencas e opinides das pessoas sobre essas manifestacdes,
podemos afirmar que nossas amostras possuem informacdes bastante funcionais, possibilitan-

do chegarmos as conclus@es de que precisdvamos.

Ao analisarmos as entrevistas e 0s questionarios, recursos de nossa pesquisa de
campo, verificamos que, na maioria das vezes, estas pessoas séo entusiastas e conhecedoras
dessas manifestacOes, pois elas fazem parte de sua educacdo familiar. Era costume se reuni-
rem grupos de meninos para cantar, em frente a porta da casa, no amanhecer do dia primeiro
de janeiro, levando aos moradores o bom principio de ano novo. Uma espécie de aprendiza-
gem do terno-de-Reis, ou seja, um terno-de-Reis junior, cantado numa Gnica noite, a noite de

passagem do ano, como uma iniciacdo de amor a cultura.

Por outro lado, nossa pesquisa confirma que as manifestagdes do ciclo natalino gi-
ram em torno de um misto de fé e uma dose do profano, no direcionamento que a economia
do municipio possibilitou desde o inicio de sua coloniza¢do. Primeiramente, uma economia

agricola, num contexto totalmente rural, com feriados determinados pela Igreja, centralizadora
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da vida social. Trabalho sazonal, dividido entre a safra e o plantio, com intervalos de entressa-

fras livres ao artesanato, a pesca e as praticas sociais da época.

Em seguida, a economia extrativista mineral da microrregido carbonifera, inicia-
da na localidade de Rio Acima e transferida, por interesses e forca politica, a outros locais,
num impeto, esvaziou as localidades predominantemente rurais e negras com a migracdo para
outras mineragdes. A economia extrativista, centrada na producgéo do trabalho, as diferentes
ideologias, determinada pela multiculturalidade e o capitalismo exacerbado que determinou
novo calendario, suprimiu ou inviabilizou os periodos em que os folguedos tradicionais
aconteciam. Por fim, os agrupamentos definidos, quando se criou a zona urbana, em 1961, ou
seja, a cidade de I¢ara, hoje sede do municipio, e os bairros, geralmente, perto dos pocos de

extracao do carvéo.

Assim nasceram duas realidades sociais: de um lado a nova realidade econdmica,
com outros moldes de producéo e regulada por horas semanais; de outro lado, a cultura e as
praticas sociais sendo diluidas no tempo e substituidas por outras, como o futebol e 0s jogos
de bares, ambas exclusivamente masculinas, até o evento da televisdo e de outros artificios da
tecnologia que recolheram a familia a frente dos aparelhos. Nesta época as manifestacdes so-
ciorreligosas e seus autos quase desapareceram. SO nas duas Ultimas décadas ouve uma cons-
cientizacdo sobre a importancia destas manifestagdes populares como base de um saber, um

embasamento para outros saberes cientificos e sistematizados.

Os resultados obtidos pelas nossas entrevistas evidenciam a hegemonia traduzida
no discurso sdcio-politico. Evidéncia que denuncia a data da colonizacdo do municipio como
um principio da dominagdo hegemdnica, ao mostrar a existéncia de praticas sécio-culturais
anteriores a data oficial da fundacdo do municipio, 1920. Esse discurso foi reforcado pela

pratica pedagogica, gerando preconceitos contra as manifestaces culturais de base agoriana,
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o0 terno-de-Reis e 0 auto do boi-de-maméao; manifestacdes rotuladas como um “fazer de deso-
cupados”, coisa de gente analfabeta, fazendo, segundo as pesquisas de campo, com que a ju-
ventude tivesse vergonha da tradicdo dos pais™°. Reforgou-se, assim, a ideologia de que o
saber popular precisa ser ocultado como uma prova de ignorancia. Indiferente ao conheci-
mento de que “ boa parte da Idade Média foi um periodo em que a cultura letrada pratica-
mente sumiu sobrevivendo quase s6 nos mosteiros (...) a maioria da populagdo, sujeita ao re-
gime feudal, vivia em nucleos rurais praticamente auto-suficientes e sem comunicagdo uns
com os outros” (Bagno, 2003, p. 137). O que leva Caruso (2000, p. 190) a argumentar que “na
Lombardia, até meados do século XIX, predominava um regime fundiario feudal, com herdei-
ros privilegiados possuindo a maior parte da terra”. E Thales de Azevedo (1982), reforca a
situacdo de miséria em que vivia 0 camponés, obrigando-o a grande onda de emigracgdes, ou

verdadeira diaspora.

Bagno cita como exemplo o Brasil, que viveu mais de “ 450 anos de sua histo-

ria numa cultura rural”*!

, pois a urbanizacdo da populagdo brasileira ocorreu na segunda
metade do século XX, data da elevacdo da cidade de Icara a categoria de distrito e da eman-
cipacdo do municipio, desmembrando-se do municipio de Cricitma em 1961. Periodo tam-
bém da formacdo do povo icarense, com a inser¢do de migrantes de varias origens, sobres-

saindo-se as etnias, negra, luso-agoriana, italiana, polonesa, entre outras, visto que a etnia in-

digena ja havia sido diluida entre a populagdo negra e luso-acoriana no final do século XVIII.

Outros aspectos importantes foram abordados na retrospectiva histérica e social
do municipio de Icara. Até porque, ao fazer o estudo correlato entre Acores e Icara, baseado

na fita de VHS produzida no Arquipélago dos Acores, pudemos observar que ha funcdes e

10 palavras de nossos informante (1), (2), (3), entre outros que manifestaram o mesmo sentimento de tristeza
pelo repudio da cultura de seus antepassados.

11 | dem p. 137;
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significacbes evidentes deste povo, na manifestacdo popular apresentada no municipio de
Icara. No entanto, ha também as diferenciagcdes, bem contundentes, ocorridas devido a dife-
renciagdes geogréaficas, econdmicas, linglisticas e a multiculturalidade, presentes na formacao
do povo icarense. Tais diferencas € que vdo dar a motivacéo necessaria a criacdo do boi-de-
mamao; um espetaculo draméatico, em cujo enredo ha a histéria sociocultural do povo, evi-
denciando-se a situagéo escravista na producéo capitalista, o folclore, ressignificado na mani-
festacdo que reveste a fauna com personagens folcléricas, nas figuras do cervinho, do urubu,
do boi, do cavalo, da cabra e do urso, entre outras; bem como a presenca humana com ele-

mentos brancos e negros.

Na segunda parte, analisada numa perspectiva sociossemiotica, procuramos de-
monstrar, na manifestacdo do ciclo natalino, especialmente no auto do boi-de-mamao, cenas
recortadas da simbologia folclorica, signos e simbolos universais incorporados a cultura e ao
folclore de todos os povos. “Signos que representam uma outra coisa chamada de objeto do
signo, e que produz um efeito interpretativo em uma mente real ou potencial, efeito este que é

chamado de interpretante do signo.” (Santaella, 2002. p. 8).

Para definir, sob a perspectiva sociossemiotica,o ciclo natalino: terno-de-Reis e
boi-de-mama&o, no municipio de Icara, podemos dizer que se trata de uma adaptacdo da Can-
toria dos Reis agoriano, que é o objeto do signo natalino, cujo interpretante é o efeito que esta
manifestacdo produz em seus espectadores. Todavia, 0 boi-de-mamé&o icarense pode ser to-
mado como signo daquilo que a Cantoria dos Reis representa para seu objeto. Ou seja, 0 auto
do boi-de-mamao € um signo que tem por objeto, entre outras coisas, e em Ultima instancia, 0s
costumes dos colonizadores icarenses do século XX. Apresentada no ciclo natalino, em forma
de autos, a representacdo do objeto do boi-de-mamao produz efeitos interpretativos em seus
espectadores. Esses efeitos sdo, na verdade, o interpretante do boi-de-mamé&o. Assim, pode-

mos perceber que o signo das Cantorias de Reis funciona como mediador entre o objeto e 0
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interpretante e o espectador sO tem acesso ao objeto do signo (o boi-de-mamao), pela media-

c¢do do signo, as manifestacdes natalinas.

Constatamos, tambeém, que a seducdo do auto do boi-de-maméo passa primeira-
mente pelo qualissigno, incorporando um indicador singular que, por fim, circunscreve o le-
gissigno. Assim, a manifestacdo natalina esta circunscrita no legissigno e reformulada na ética
e na moral que regulam a vida social do momento. Bem como a interpretagdo dos simbolos,

uma ordem anterior e heterogénea as atividades das pessoas.

Assinalando a transposicdo do folclore agoriano para o brasileiro, vimos que € isto
que faz a diferenca, ou o indicador singular entre as Cantorias dos Reis e o terno-de-Reis. O
terno-de-Reis tem na manifestacdo religiosa da Cantoria dos Reis, inclusive nas chacotas, um
recorte profano do evento de fé e devocdo, também demonstrado em Icara pela alvorada. A
singularidade entre as manifestacdes do ciclo natalino estd na presenca do auto do boi-de-
mamao, que SO acontece no Brasil, mais precisamente em Santa Catarina, inclusive em Icara.
O boi-de-mamao marca uma presenca totalmente profana, situada entre a mitologia, o folclore
e o cotidiano da comunidade - uma significacdo triadica na cultura desta comunidade. Ha um
distanciamento do sagrado do ciclo natalino e uma aproximagdo com a realidade multicultu-
ral, e a seducgéo do diferente faz a interacdo cultural ressaltar suas contribui¢cdes mais remotas,
em que tudo parece tomado pela idéia do rito. Visto que os mitos, psicologicamente, sdo ins-
trumentos de crenga para 0s que 0s aceitam e por eles ajustam suas préaticas e seu otimismo

no resultado obtido.

Na maior parte das cenas, registrada na fita VHS do boi-de-mamé&o, véem-se as
figuras como um signo enigmatico que instiga os espectadores a decifré-lo, através de seus
qualissignos, sua metafora comunicativa, ultrapassando o limite do que esta denso, visto. In-

tercalando o movimento das figuras, que representam qualidades visiveis de leveza e perfor-
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mance, ha as qualidades ocultas do enredo que reconstituem, nos versos do repente, numa
linguagem informal, “as marcas da sociedade colonial escravista (...) a estrutura hierarquica
do espaco social” (Bagno, 2003, p. 86) e a auséncia da escolarizagdo dos primeiros cantado-

res.

Para Peirce, considerando-se a propriedade do signo, ele pode representar seu ob-
jeto em trés propriedades: (a) qualidades que o signo tem ou denota com o objeto; (b) indica-
dor do signo que tem ou denota singularidade; (c) lei que aplica ou denota simbolos. Esta
triade de relagBes pode ser também denominada de: (a) qualissigno ou icone; (b) sinsigno ou
indice; (c) legissigno ou signo. Em outras palavras, essas trés propriedades estdo na base do
signo como trés categorias fenomenoldgicas, Assim, “pela qualidade tudo pode ser signo, pela
existéncia tudo é signo e, pela lei tudo deve ser signo”*'?. E esta relacéo tridica foi nosso

objeto de anéalise sociossemidtica da manifestacdo natalina no municipio de Icara.

Tudo é comunicado por signos e, segundo Baudrillard (2000), com o objeto-signo
interferem multiplos tipos de valores, sendo entdo mais ambiguo que o signo linglistico a
linguagem das manifestacGes populares do terno-de-Reis e do boi-de-mamao. S&o signos que
Baudrillard prefere chamar de senhas, repassadas pelo processo cultural para as sucessivas
geracdes, em forma de sentimentos e valores. Tais signos ou senhas s&o percebidos nas mas-
caras ou alegorias que compdem os personagens do auto do boi-de-mamé&o. O acesso as se-
nhas, mencionado por Baudrillard (2000), passa primeiramente pelo substrato sociocultural
gue 0 povo igarense construiu, numa variedade de valores veiculados nas simbologias univer-

sais.

Assim, entre a historia e a semidtica, inseriram-se as manifestagdes do ciclo nata-

lino: terno-de-Reis e boi-de-maméao, numa relagdo triadica de religiosidade, comunicacéo e

12 santaella,2002, p. 12
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integracdo sociocultural. A natureza dessa relacdo forma um vernaculo capaz de aproximar as
diferentes etnias colonizadoras e, também ser pano de fundo, capaz de evidenciar as diferen-
ciacOes culturais através das transformac@es ocorridas, “resultantes da atuacdo na comunidade

de fala brasileira das forcas internas e externas de mudangas™**?

, compondo a singularidade da
cultura icarense. E entéo, segundo Santaella (2002, p. 9), podemos “compreender melhor por-
que a definicdo peirciana do signo inclui trés categorias: a de significacédo, a da objetivacdo e

a da interpretagéo”.

Do ponto de vista ‘qualitativo-iconico’, sobressaem as qualidades do objeto de
pesquisa: terno-de-Reis e boi-de-mamdao, percebendo-se os valores éticos apontados pelos
informantes: diversdo sadia, fraternidade, respeito, devocdo, fé. Qualidades de um evento
muito bem apreciado e bem recebido até mesmo por quem desconhecia esta manifestacéo
cultural, outros povos europeus, que 0s recebem, segundo Peirce, em estagio de primeiridade.
Ou seja, apenas intuindo que a manifestacdo apresenta valores morais e qualidades benéficas
ao seu ambiente familiar. Depois, no desenrolar do auto, vem o reconhecimento das qualida-
des das figuras humanas - toureiro ou Mateus, Mariana, chamador - que regulam o tempo e 0
espaco, na evolucdo encenada como o auto do boi-de-mamé&o que cada espectador incorpora e
ressignifica nos limites de sua intuicdo. As qualidades emanadas das figuras determinardo a
qualidade do evento e a freqliéncia da platéia. O bom cantador do terno-de-Reis sera solicita-
do para visitas em pagamento de promessas e 0 bom chamador do boi-de-maméao recebera
aplausos e elogios, com o reconhecimento estadual ou até nacional, o que atualmente acontece
com o Caprichoso e 0 Garantido, na Regi&o Norte do Brasil. E a ética que compde o grupo

que faz o diferencial entre os grupos do ciclo natalino.

113 |dem p. 129.
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Sob o ponto de vista “‘singular-indicativo’ pode-se concluir que o boi-de-maméo
catarinense é uma criacdo do povo e do folclore deste estado, assim como o boi-de-mamao
icarense é uma criacdo do icarense. E um objeto signico construido pela multuculturalidade
presente neste povo, herdeiro de diferentes culturas. A presenca do signo folclérico apresenta,
em sua singularidade, a semiose da linguagem natalina: louvacao, béncdo, integracéo, frater-
nidade e alegria. Todo o elenco e os coadjuvantes sdo apresentados de maneira singular, no
terno-de-Reis ou no boi-de-mam&o; indicativos de crenga, de poder, de diversdo. E a estética
manifestada no singular-indicativo que d& a notoriedade a este ou aquele boi-de-mamao, tor-

nando-o folclérico o seu desempenho até nos versos e contos.

Sob o ponto de vista ‘convencional-simbdlico’, percebem-se 0s seus determinan-
tes socio-histdricos convencionais: a presenca masculina na execucao dos eventos da cantoria
do terno-de-Reis e do auto do boi-de-mamao; o tempo de Natal estendendo-se do periodo do
Advento ao Dia dos Reis; presencas indispensaveis do boi e do cavalo como a presentificar
0s animais citados na gruta de Belém; o periodo noturno da apresentacdo, por convencionar-

se a Natividade Divina a este periodo do dia.

Tais convencdes sdo tdo rigidas que, em mais de dois séculos de manifestacdes, as
mudancas que ocorreram foram quase imperceptiveis, contrastando com 0s preconceitos, que
quase levaram os dois eventos ao desaparecimento. Principalmente os legissignos, que a clas-
se dominante legislou cerceando as manifestacGes sociorreligiosas: a excluséo dos feriados
litirgicos, que acarretou a falta de tempo para o cultivo dessas manifestacdes; o preconceito
sobre o fazer popular, fazendo com que a juventude se retraisse, ndo dando continuidade aos
costumes de suas familias; consumismo de outras manifestacdes incentivadas pelos meios de
comunicacdo de massa. Tudo isso foi expresso através da dialética divulgadora de novas ide-
ologias e de discursos dos dominantes, veiculados e reformados pelas instituicbes prestigia-

das socialmente.
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Concluindo, podemos afirmar que, trabalhando a teoria peirciana nas manifesta-
¢Oes natalinas do terno-de-Reis e do boi-de-mamé&o no municipio de I¢ara, pudemos compro-
var que a ciéncia semiotica, conhecida desde o final do século XIX, evidencia o processo ex-
pansivo das tecnologias de linguagem. Por isso, a realidade atual exige uma ciéncia que dé
conta dessa evolucdo continua dos signos linglisticos veiculados em: radios, televisdo, vi-
deos, revolucgdo digital (veiculados em ambiente digital), o hipertexto, a hipermidia e, até

mesmo, a evolucdo da espécie humana.

Todavia, para compreender este crescimento signico e a expansdo semiosférica da
era atual, faz-se necessaria a leitura dialégica em um nivel que extrapole a convivéncia e a
cultura informal. E, para tal leitura, a teoria peirciana dos signos fornece um manancial con-
ceitual, do qual pudemos extrair estratégias metodoldgicas para a leitura e analise de proces-
sos empiricos dos signos do terno-de-Reis e do boi-de-mamao, que contém grande inventario
de tipos e amostras signicas entre a linguagem verbal e ndo-verbal dessa manifestagdo socior-

religiosa e cultural do povo icarense, entre outros povos.

Desta forma, procuramos a partir do uso de recursos orais (entrevistas com infor-
mantes icarenses) e de recursos audiovisuais (CD e fitas VHS), evidenciar a anélise do objeto
de nosso estudo e também chegar as nossas conclusdes, com a maior fidedignidade possivel.
Com o suporte da teoria semidtica de Peirce, nos recortes da simbologia universal das mani-
festacdes natalinas, foi possivel demonstrar as evidéncias do folclore, revestido na simbologia
do terno-de-Reis e do boi-de-mamdo, numa compreensdo sécio-histérica do municipio de

Icara

Apresentamos, assim neste estudo, uma contribuicdo aos lapsos existentes na his-
toria icarense e ao conhecimento do folclore e da formac&o étnica inserida nestas manifesta-

cdes. Ao mesmo tempo, deixamos também a presente pesquisa como sugestdo de um caminho
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para outros estudos sobre a cultura e suas manifestaces populares que precisam ser (melhor)
compreendidas para que 0s preconceitos, existentes em relacdo ao saber do povo, sejam des-
mistificados, entendendo-se, tais saberes populares, como a identidade de um povo construtor

e perpetuador de uma cultura singular em seu contexto sociopolitico.
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ANEXO | - ENTREVISTA

Entrevistado Almiro Marcelino

Data de nascimento 29/03/1932

Local de nascimento: Retiro da Lagoa- Igara-SC

Familia: Marcelino descendente da etnia acoriana — Ilha de S&o Jorge.

Endereco residencial: Rodovia SC 444 — Pedreiras- Icara

DADOS HISTORICOS

ALMIRO Marcelino é cantador da alvorada, nos ternos-de-Reis e chamador das

figuras do auto do boi-de-mamé&o, manifestagcdes do ciclo natalino em Icara, SC.

Nasceu numa familia de agricultores, trabalhou toda a sua vida na agricultura,
como fez seu pai e todos de sua familia, onde também criou seis filhos. Conhecedor do folclo-
re e das realidades socioculturais de Icara e da microrregido carbonifera, pode-se dizer que é

um sébio em matéria da arte popular, além de um habil artesdo na confeccdo das alegorias.

Segundo seu Almiro, ainda antes do seu nascimento, por andar adoentada, dona
Geni, sua mae, fez uma promessa: se fosse um menino homem que nascesse, ela o chamaria

de Almiro, em homenagem ao cantador da bandeira do Divino, o negro Almiro, todos 0s anos
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passava por sua casa, na localidade do Retiro, as margens da lagoa da Urussanga Velha. A
promessa foi aceita e dona Geni cumpriu 0 que prometeu, batizando o menino pelo nome de

Almiro.

O tempo passou. O menino cresceu e, agora passamos a relatar a entrevista grava-

da em fita K7:

ALMIRO: Minha mée sempre me falou que o meu nome foi por causa de sua
promessa e, quando o negro Almiro passava por nossa casa, eu ainda guri, sentia uma alegria
muito grande em vé ele toca e canta. Ficava do meu canto s6 observando e ele assuntando
meu jeito. Até que um dia ele me deu uma rebequinha de madeira, feita por ele mesmo. Coi-

sinha & toa, mas que me deu muito gosto de ganha.

Como a minha familha era muito devota das cantorias do Divino e também dos
Reis, eu também passei a aprecia. A minha mée, entdo, chegava a ficé triste e pensativa se nao
recebesse a cantoria em casa . Quando fiquei mocinho passei a cantd com meus tios, e ai, fui
na casa do meu pai cantd um Reis. Meu pai e minha mae ficaram emocionados, choravam que
ave Maria, principalmente minha mée que dizia: - a minha promessa foi bem aceita e tu foste

abencoado meu filho!

Dai n&o larguei mais das cantoria, com os vizinhos, com seu Anjo que era um céu
pra cantd, o seu David fazia uma voz tripa muito bem feita. Mas também gosto de fazer e
mandar o boi-de-mamao. E uma brincadeira muito do meu gosto. Gosto de fabrica os bichi-
nho, tudo com muito capricho, ensaio os rapaze. Tenho fé que o Cléber, que é ,meu filho, leve
essa tradicdo pra frente. Ele € muito bom nisso. Brinca direitinho, tem ginga e ndo sente ver-
gonha de nossa brincadeira. Se Deus quisé 0 nosso boi-de-mamao vai vive muito. Quero que

viva bem mais do que eu que ja to velho e ndo posso mais sé novo.
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ELZA - SEU Almiro, vocé conheceu e conhece outros grupos?

ALMIRO - Sim professora.Tem gente boa que ainda sabe brincad. Nos Coqueiro
tem o grupo dos Oliveira. Ele faz uma cantoria mais vagarosinha, o boi € mais vagaroso tam-
bém. N&o é tdo brigante como o meu Estrelo. Os Espanhola, 14 na cidade da Icara tem um
belo boi-de-mamao. Ele é preto e bem feito. As outras figuras também sdo bem fabricada. A
cantoria € mais atualizada porque eles s&o mais novo do que eu. O boi dos Vila Nova era um
colosso. Parou quando eles mudaram pro Cocal. L& dizem que tem muito italiano e essas pes-
soas nao apreceiam muito. Quando os Vila Nova queria mata saudade do boi-de-mamao vinha
pra cé. Era o boi-de-mamado dos Vila Nova que tinha a bernuncga, mas que eles apresentavam
como bicha-do-argodao. Uma figura muito bem composta, cumprida e colorida. Era bonito de
se vé. Os Hortencinho, que sdo também da tua familha, também tinha essa tradi¢do do boi-de-
mamé&o. Era muito bem cantado por eles. Era com esse boi que o seu Anjo saia pelo natal.
Agora ja ndo existem mais e seu Anjo bem velhinho canta os Reis ¢4 gente que brinca o boi-

de-mamao com a gurizada da escola.
ELZA — Vocé ja se apresentou fora do municipio de Icara?

ALMIRO- Ja. Ja fiz muita apresentacdo por este mundo de Deus. Os ricago de
Cricilma apreciava muito nossas brincadeira e pediam a nossa presenca tanto na Praia, quan-
do tava veroniando, como na praca de Criciuma. L& era mais a cantoria de Reis e na Praia eles

gostava também de aprecia o boi-de-maméo.

ELZA - Mas, se os italianos ndo apreciavam os Reis e o boi-de-mado, como se

explica o pedido de suas apresenta¢des?

ALMIRO - Mas € que os talianos vinha passa o verdo no Rincdo. Foi daqui que

eles passaram a aprecia. Viam que era tudo uma fé e uma amizade, entdo passaram a gosta
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também. Muito taliano que veio mora aqui na nossa zona passO a toca gaita e acompanhé a

nossa brincadeira.

ELZA- Seu Almiro, na verdade, o que representa essa tradicdo para vocé; por

exemplo, o que era o0 boi-de-mamé&o?

ALMIRO - O boi-de-mamao era s6 diversdo. Naquele tempo ndo existia muita di-
versdo para o povo. Balhi ndo podia em tempo de advento. Entdo a gente fazia o boi-de-
mamao e saia nas casa para té uma diversdo. Mas era so até os Reis, dia seis de janeiro. De-
pois o0s bichinho era guardado. Os antigos tinha muito respeito pelos bichinhos dos Reis. E
tudo uma invencao que 0 povo antigo inventou pra agrada as pessoa mais nova daquele tem-

po. Hoje t& tudo mudado, brinca quarqué tempo. Antes ndo era assim n&o.

ELZA - Vocé tem alguma mensagem para a nova geragao?

ALMIRO - Tenho sim. Queria que essa gente nova tivesse mais amor pelas coisa
do passado. Aquilo que os antigo faziam era com muito respeito, coisa de muito zelo. Hoje
ninguém mais tem respeito pelo Sagrado. Ninguém mais liga para o respeito. A gente sabia
entra e sai da casa onde era recebido. Por essa razdo a gente era chamado a brinca por esse
mundo de Deus. Tudo na paz, na amizade. E queria também que guardassem os bichinhos dos

Reis, o boi-de-mamdao com muito zelo, pra mais gente pude conhecé.

ELZA — Se pudesse voltar no tempo, vocé participaria dessas cantorias?

ALMIRO - Mas Virge Maria, com muito gosto! Acho que era a fé nas coisa Sa-
grada que fazia o povo vivé numa amizade tdo boa. Tudo se ajudando. Tudo se querendo bem.
Olha, eu acho que se todos tivessem a fé que nos tinha, 0 mundo ndo tinha essa violéncia nem
essas coisas de meté medo. Pode até parece que ndo, mas o mundo ta faltando freio e ninguém

vé que é farta de amizade entre as pessoas. Nossas cantoria era uma diversdo sadia, uma cola-
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boracdo sincera e Deus que vé tudo, também via 0s nosso procedimento e nos abencoava,

assim como nois abencoava as familhas que nois visitava e acontecia mesmo a bencéo.

ELZA - Entdo a béncao cantada por vocés era coisa muito séria, tinha poder ab-

soluto?

ALMIRO - O se tinha! Beng&o é um poder de Deus e néis sintia a pessoa emoci-
onada e cumprindo aquela promessa cheia de fé, até porque era graca ja arcangada e que tava
sendo paga nessa cantoria pedida pelas pessoa. Tudo muito alumiado com fé e por esta razao
arcangada com a graca de Deus. Era alumiado quem fazia a promessa e também quem cum-
pria, feito ndis das cantorias. Olha, pra te idéia, pensa na danca de Sdo Gongalo. Vi gente se
arrastando que foi curado por Sdo Gongalo e na paga da promessa, ele mesmo sapateava na

frente do altar de Sdo Gongalo agradecendo a cura dos seus males. S6 vendo pra cré...

ELZA - Entdo podemos concluir que as cantorias funcionavam como uma auto-

ajuda aos conflitos pessoais?

ALMIRI — Acho que € isso mesmo. O doente pedia a ajuda de Deus e Ele atendia.
Nois ajudava o pobre a cumpri o que havia prometido. Tudo na base da amizade, da ajuda, do

comprimisso.

Entrevista realizada em 03/02/2002 pela professora Elza de Mello Fernandes.
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ANEXO 2

QUESTIONARIO DA PESQUISA DE CAMPO (MODELO)

ENTREVISTADO(A) N°
DATA DE NASCIMENTO

LOCAL DE NASCIMENTO

MORADOR DE ICARA HAA QUANTOS ANOS
SOBRENOME DE FAMILIA

NOME DOS AVOS MATERNOS

NOME DOS AVOS PATERNOS

QUAL ERA A PROFISSAO DE SEUS AVOS
CHEGOU A CONHECER SEUS BISAVOS? SIM () NAO ().
ETNIA DE ORIGEM

SEUS PAIS ESTUDARAM? SIM () NAO ().

ONDE ESTUDARAM?
ENDERECO RESIDENCIAL
PROFISSAO ATUAL
PROFISSAO DA FAMILIA QUANDO CRIANCA
ONDE ESTUDOU

NOME DA PROFESSORA
QUANTO TEMPO ESTUDOU
COMO ERA SUA VIDA DE ESTUDANTE
SUAS BRINCADEIRAS QUANDO CRIANCA
FESTAS QUE COSTUMAVA FREQUENTAR
RELIGIAO DE SUA FAMILIA

SUA RELIGIAO ATUAL

QUANTAS PESSOAS ERAM EM SUA FAMILIA
COMO VOCE CONSIDERA A EPOCA EM QUE ERA CRIANCA
E A EPOCA EM QUE ERA MOCO
GOSTAVA DAS CANTORIAS DE REIS? SIM () NAO ()

GOSTAVA DO BOI-DE-MAMAO? SIM () NAO ()

BRINCOU EM ALGUMAS DESSAS MANIFESTACOES? SIM () NAO ()
QUAL
AS PESSOAS DE SUA FAMILIA GOSTAVAM DAS APRESENTACOES DOS REIS E
DO BOI-DE-MAMAO? SIM () NAO ()

E HOJE, COMO VOCE AVALAI ESSAS MANIFESTACOES: TERNO-DE-REIS E BOI-
DE-MAMAOQO?
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ANEXO 3

Tab-10 LISTA DOS INFORMANTES
INFORMANTE | SEXO ETNIA | IDADE | INSTRUC/AO PROFISSAO NOME
(1) M| ACORIANA 70 PRIM.IN-| AGRICULTOR ALMIRO
COMPLETO MARCELINO
2) M| ACORIANA 89 ANALF.| AGRICULTOR ANGELO
NASCIMEN-
TO
(3) M| ACORIANA 68 ANALF.| AGRICULTOR| JOSE HOR-
TENCIO
(4) F| ACORIANA 83 ANALF.| DONA DE CASA| MARIA NAS-
CIMENTO
(5) M NEGRA 93 ANALF.| CARRETEIRO| JOSE DELFI-
NO
(6) F NEGRA 83 PRIM. INC.| DONA DE CASA MARIA DA
ROSA
7) M| ITALIANA 70 PRIM.INC.| AGRICULTOR| JOAO SORA-
TO
(8) M| POLONESA 40| PRIM. INCON.| AGRICULTOR JOAO JUN-
COSKI
9) M| ITALIANA 82 PRIM.INC.| AGRICULTOR| PIETRO SAR-
TOR
(10) M | ESPANHOLA 42| PRIM.INC™. | FUNCIONARIO| JOAO ESPA-
PUBLICO NHOL

114 Curso Priméario incompleto.
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