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RESUMO

A presente pesquisa faz parte da area da educacdo, na linha de histdria, politica e educacao,
sobre a temética do ensino de arte, em especial sobre a atuacdo de professores de Artes Visuais
diante da pratica da polivaléncia na Educacdo Basica. Versa sobre a seguinte problematica: qual
0 impacto da pratica da polivaléncia dos professores de Artes Visuais no ensino fundamental 11
da Educacdo Baésica, nas escolas estaduais de Capivari de Baixo/SC? Para responder a tal
questdo, o objetivo geral do estudo é analisar os impactos da préatica da polivaléncia dos
professores de Artes Visuais no ensino fundamental 1l da Educacdo Basica, nas escolas
estaduais de Capivari de Baixo/SC. Os objetivos especificos da presente pesquisa abordam as
seguintes premissas: a) identificar a origem e 0s interesses da existéncia da polivaléncia docente
no ensino de artes no Brasil. b) investigar os desafios enfrentados pelos professores de Artes
Visuais diante do exercicio rotineiro da polivaléncia, considerando a diversidade de contetidos
e linguagens artisticas presentes no contexto educacional; c) caracterizar e levantar as
consequéncias da préatica polivalente no ensino de Artes Visuais, diante do exercicio docente
para a formacdo dos estudantes no ensino fundamental Il; d) reconhecer as perspectivas da
continuidade ou ndo da polivaléncia sob o enfoque da Lei 13.278/16; e) identificar a atuagéo
do professor de Artes Visuais, diante dos interesses politicos e econémicos neoliberais
presentes nas politicas pablicas para educacdo. Como aporte tedrico foram utilizados os
seguintes autores/pesquisadores: Barbosa (2012, 2014, 2015), Barbosa e Cunha (2010),
lavelberg (2017, 2018), Libaneo (2011, 2016) e Saviani (2008, 2021). Como aporte tedrico
buscou-se aspectos relevantes da Historia da Educacéo e da Historia do Ensino de Artes Visuais
no Brasil; como também, o ensino de Arte na Educacdo Basica, investigando os Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs), a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), a BNC -
Formacdo e a Arte no Curriculo Base do Estado de Santa Catarina; e a formacdo inicial dos
professores de Artes Visuais a partir das Diretrizes Curriculares Nacionais. Apds a inclusdo
desses debates, a metodologia da pesquisa utilizada sera exploratéria, com fim explicativo e
abordagem qualitativa. Como instrumento de pesquisa, serd aplicada uma entrevista com quatro
professores que lecionam no Ensino Fundamental Il e que atuam na rede estadual de ensino no
municipio de Capivari de Baixo/SC, na disciplina de Artes Visuais. Tal entrevista sera
semiestruturada para analisar as opinides dos professores em relacdo ao tema. A analise de
dados seguira os estudos de Bardin (2020), utilizando a analise de conteldo para criar as

categorias de analise. A pesquisa serd descritiva e interpretativa, possibilitando compreenséo



do fendbmeno estudado, propondo comparacdes, discussdes e reflexdes diante da continuidade

da prética da polivaléncia no ambiente escolar nas aulas de Arte.

Palavras-chave: Ensino de arte. Professor da educacdo basica. Santa Catarina. Artes visuais.
Polivaléncia.



ABSTRACT

This research is part of the area of education, in the line of history, politics, and education, on
the theme of art teaching, in particular on the performance of visual arts teachers in the face of
the practice of polyvalence in Basic Education. It deals with the following problem: what are
the impact of the multipurpose practice of Visual Arts teachers in elementary school 11 of Basic
Education, in state schools in Capivari de Baixo/SC? To answer such question, the general
target of this study is to analyze the impacts of the multipurpose practice of Visual Arts teachers
in elementary school 11 of Basic Education, in state schools in Capivari de Baixo/SC. The
specific objectives of this research address the following assumptions: a) identify the origin and
interests of multipurpose teaching in arts education in Brazil. b) investigate the challenges faced
by Visual Arts teachers in the face of the routine exercise of multipurpose considering the
diversity of contents and artistic languages present in the educational context; c) characterize
the multipurpose practice in the teaching of Visual Arts; d) raise the consequences of the course
of multipurpose in the education of Visual Arts for the teaching practice and the training of
students; e) recognize the perspectives of continuity or not of polyvalence. The following
authors/researchers were used as theoretical support: Barbosa (2012, 2014, 2015), Barbosa and
Cunha (2010), lavelberg (2017, 2018), Libaneo (2011, 2016) and Saviani (2008, 2021). The
manuscript was constructed in three chapters, the first on relevant aspects of the History of
Education and the History of Visual Arts Teaching in Brazil. Then, we sought to understand the
teaching of Art in Basic Education by investigating the National Curriculum Parameters
(PCNSs), the National Common Curricular Base (BNCC), BNC - Training and Art in the Base
Curriculum of the State of Santa Catarina. Finally, the initial training of Visual Arts teachers
was discussed based on the National Curriculum Guidelines. After the inclusion of these
discussions, the research methodology used here will be exploratory with an explanatory
purpose and a qualitative approach. As a research instrument, an interview will be applied with
six teachers who teach in Elementary School 11 and who work in the state education network in
the municipality of Capivari de Baixo/SC, in the discipline of visual arts. Such an interview will
be semi-structured to analyze the opinions of teachers in relation to the subject. Data analysis
will be descriptive and interpretative, allowing the understanding of the studied phenomenon,
and proposing comparisons, discussions, and reflections on the continuity of the practice of

polyvalence in the school environment in Art classes.



Keywords: Art teaching. Teacher of basic education. Santa Catarina. Visual arts.
Multipurpose.
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1 INTRODUCAO

Quando pensamos em arte, logo refletimos sobre suas distingdes e profundidade. Ela é
simultaneamente expressdo individual e coletiva, representacdo da realidade e veiculo de
simbolismo. Através dela, questionamos, transformamos e refletimos sobre a sociedade e
“buscamos ndo apenas manter a vida (biologica), mas fundamentalmente a sua coeréncia — a
coeréncia num mundo simbolico” (Duarte Jr, 2012, p. 19). A arte € um espelho multifacetado
que nos convida a explorar o visivel e o invisivel, conectando-nos a esséncia da experiéncia
humana. Ao falar de experiéncias: e as aulas de Arte na escola, ou melhor, as aulas de Educacao
Artistica, alguém lembra? Como eram ministradas essas aulas? Poderiam descrever sua
professora? Havia algum espaco na sua escola direcionado as aulas de Educacao Artistica ou
de Arte?

Minhas lembrancas referentes as aulas de Arte resumem-se ao ambiente da sala de aula,
nos, alunos enfileirados, ao modo tradicional, nada novo. No caderno, os desenhos eram
“livres”, um termo usado para desenharmos o que viesse a nossa mente. Geralmente casinhas,
morros, paisagens rurais ou urbanas, visualizacdes de nossa época. Nao tinhamos professores
de danca, musica ou teatro. Nosso canto, teatro ou danga também eram resumidos ao improviso
para alguma apresentacdo referente a alguma data comemorativa e ministrados pela mesma
professora de Educacdo Artistica ou Arte.

Sempre tive afinidade com esta area do conhecimento. A Arte me faz sonhar. Mexia
com minha imaginacao e o poder das cores, é fantastico. Meu primeiro contato com a Arte esta
no seio familiar paterno. Meu pai toca violdo e “arranha”, isto €, canta algumas cangdes
daquelas antigas, do tempo de nossos avos e bisavds, algumas mais modernas num sertanejo
que ‘poeticamente’ embalam lembrangas da familia, que € muito ligada ao trabalho rural e ao
trabalho operario. Quando visitavamos a irmad de meu pai no interior do litoral Sul de Santa
Catarina, a comilanca e a cantoria eram regadas ao som da gaita, da viola e do violdo. A musica
foi meu primeiro contato com a Arte e até hoje me encanto com esta linguagem artistica.

Ao analisar a histéria da pesquisadora e de acordo com Vygotsky, em sua teoria
histérico-cultural,  podemos  observar  algumas  caracteristicas como  relacdo
individuo/sociedade, origem cultural das fungdes psiquicas, isto €, “a cultura é, portanto, parte
constitutiva da natureza humana, ja que sua caracteristica psicologica se da pela internalizagdo
dos modos historicamente determinados e culturalmente organizados de operar com
informacdes” (Rego, 1995, p. 42). Portanto, a primeira base cultural da pesquisadora se fez no

ambito familiar, em uma transmissao de conhecimento, crengas, tradi¢fes e cultura.
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Ainda sob a 6tica historico-cultural, podemos observar a ‘mediacdo’ presente em toda
atividade humana. Essas caracteristicas resultam de uma interacdo dialética do homem e seu
meio sociocultural. Dermeval Saviani defende a “intermediacdo” entre as duas teorias,
afirmando que uma se fundamenta na outra, revelando seu ponto de conexao pela mediacéo.

Na analise da historia da pesquisadora, percebemos que a teoria histérico-cultural de
Vygotsky e o conceito de mediacdo estdo intrinsecamente entrelacados. A base cultural da
pesquisadora, transmitida no ambito familiar, reflete a influéncia da sociedade e da cultura na
formacdo de suas fungdes psiquicas. Essa internalizagcdo cultural, conforme proposta por
Vygotsky, é mediada pela interagdo constante entre o individuo e seu meio sociocultural.
Dermeval Saviani, ao conectar essas duas teorias, reforca a importancia da media¢do como o
elo que une as dimensdes individuais e sociais do desenvolvimento humano. Assim, a
perspectiva historico-cultural e o conceito de mediagdo convergem, revelando como a cultura

molda nossa psicologia e como essa mediagdo permeia todas as atividades humanas.

Em suma, ha uma intermediacdo entre a pedagogia histérico-critica e a psicologia
histérico-cultural que pode ser expressa nos seguintes termos: a pedagogia historico-
critica é mediacdo para que a psicologia histérico-cultural se constitua como a ciéncia
dialeticamente fundada do desenvolvimento do psiquismo humano e a psicologia
histérico-cultural é mediacdo para que a pedagogia histdrico-critica se construa como
a ciéncia dialeticamente fundada da formacdo humana, tendo em vista o objetivo de
produzir, em cada individuo singular, a humanidade que é produzida histérica e
coletivamente pelo conjunto dos homens (Barbosa; Miller; Mello, 2016, p. 99).

Enquanto que a teoria historico-cultural busca entender as vivéncias da pesquisadora e
todo seu conhecimento adquirido pelo convivio familiar, a teoria histdrico-critica busca
compreender as experiéncias comuns e seu relacionamento com experiéncias de conhecimento
sistematico adquiridos no ambiente escolar.

A prética da polivaléncia pode limitar a oportunidade dos professores de arte em
explorarem plenamente sua criatividade e expressdo artistica, ja que precisam se adequar a
diferentes curriculos e conteudos programaticos de outras unidades tematicas. Observa-se a
importancia de uma atuacéo efetiva dos professores, diante dos desafios e fragilidades que o
exercicio da polivaléncia apresenta aos docentes em Artes Visuais. Para tal, é necessario propor
acoes que viabilizem reflexdes, discussbes e propostas de aprimoramento, visando a uma
evolucdo, no sentido de aprendizado e contextualiza¢do do ensino da Arte, buscando qualificar
0 ensino de Artes Visuais na Educacdo Basica, que seja adequada as realidades escolares de

cada regido, do Estado de Santa Catarina.
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Quanto ao conceito de polivaléncia em Artes, subentende-se o fendBmeno como sendo
uma pratica da qual um unico profissional, independentemente de sua formacdo inicial,
administre aulas abordando conhecimentos de outras linguagens artisticas. Conforme
Alvarenga e Silva (2018, p. 1010), “a polivaléncia é uma marca da Lei n® 5.692/71, trata-se de
um unico profissional capaz de ministrar aulas de artes plasticas, educagdo musical e artes
cénicas em um Gnico programa”. E justamente no contexto da Reforma Educacional de 1971
que se encontra a reformulacdo curricular, nessa época a disciplina de Educacgéo Artistica passa
a proporcionar a experiéncia de atividades educativas no contexto escolar.

Como o professor desempenhava um papel polivalente, segundo a Lei 5.692/71,
consequentemente, os contetidos eram ministrados de forma superficial. Saviani (2021b, p. 44-
45) defende a ideia de “aprimoramento do ensino, destinado as camadas populares”, isso
significa ir contra o “aligeiramento do ensino”, ou melhor, priorizar os contetidos destinados &
disciplina, sendo contrario a reducdo de contetdos propostos pela BNCC (Base Nacional
Comum Curricular). Nas aulas de Arte, a prioridade deve ser os conteddos segundo a formacao
inicial do professor, assegurado pela Lei 13.278/16, que defende a contratacdo de profissionais
formados nas quatro linguagens artisticas.

Nesse sentido, com o tempo, além de observar a préatica de outros colegas, vivenciei e
continuo a ter experiéncias como professora de arte polivalente. Abordar o tema sobre a atuacéo
de professores de artes visuais diante da pratica da polivaléncia na Educa¢do Béasica € polémico
e complexo. Como professora/mediadora entre o conhecimento a ser transmitido aos meus
alunos, é frustrante trabalhar outras linguagens artisticas como musica, danca e teatro, sem
aprofundamento, causando superficialidade dos contetdos a serem compreendidos.

O retorno as experiéncias académicas, principalmente no campo da pesquisa cientifica,
sob orientagdes da professora Dra. Flavia Wagner, proporcionou-me uma visdo ampla de
conhecimento com relacdo ao meu trabalho: a minha experiéncia como professora de Artes e,
no momento, como pesquisadora. Observei que minha atuacdo e 0s conhecimentos, até ent&o,
adquiridos necessitavam de um aprofundamento, principalmente no ambito da prética da
polivaléncia. Como esse fendmeno envolve questdes sociais, politicas e econémicas, “possui
um movimento real e histérico e pode, portanto, ser apreendida pela investiga¢do cientifica”
(Agostinho, 2022, p. 11).

Para desenvolver esta pesquisa, levantou-se a seguinte problematica: qual o impacto da
pratica da polivaléncia dos professores de Artes Visuais no ensino fundamental 11 da Educacéo

Basica, nas escolas estaduais de Capivari de Baixo/SC? O presente trabalho tem como objeto
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de pesquisa analisar os impactos da pratica da polivaléncia dos professores de Artes Visuais no
ensino fundamental 1l da Educacéo Basica, nas escolas estaduais de Capivari de Baixo/SC.

Os objetivos especificos da presente pesquisa abordam as seguintes premissas: a)
identificar a origem e 0s interesses da existéncia da polivaléncia docente no ensino de artes no
Brasil; b) investigar os desafios enfrentados pelos professores de Artes Visuais diante do
exercicio rotineiro da polivaléncia, considerando a diversidade de contetidos e linguagens
artisticas presentes no contexto educacional; ¢) caracterizar e levantar as consequéncias da
prética polivalente no ensino de Artes Visuais, diante do exercicio docente para a formagao dos
estudantes no ensino fundamental I1; d) reconhecer as perspectivas da continuidade ou nao da
polivaléncia, sob enfoque da Lei 13.278/16; €) identificar a atuacdo do professor de Artes
Visuais, diante dos interesses politicos e econdmicos neoliberais presentes nas politicas
publicas para educacdo.

Diante desse cendrio, varios motivos impulsionaram a escolha pelo tema abordado,
motivos pessoais, profissionais, sociais e cientificos. Os motivos pessoais dizem respeito as
experiéncias e vivéncias adquiridas durante a infancia e adolescéncia nas aulas de arte, que
desde muito cedo me sensibilizaram para a importancia das artes no desenvolvimento humano.
A arte como dimensdo humana usa diferentes formas de expresséo e linguagens que auxiliam
no autoconhecimento e na expressao das emocoes.

Além disso, a arte nutre a criatividade inata que habita em cada um de nds. Portanto, a
arte ndo se limita ao individuo, ela cria lagos sociais e conexdes entre as pessoas. Eventos
culturais e artisticos renem comunidades e promovem um senso de pertencimento. Esse é um
tema fascinante, surpreendente e reflexivo, do qual hoje é parte da profissdo que exergo. A arte
é atuante em minha vida e foi além de expectativas pessoais, tornando-se profissao.

A escolha deste tema revela uma necessidade premente de explorar os motivos
profissionais que levam os professores de artes visuais a enfrentar os desafios da pratica
polivalente na educagdo bésica. A insatisfacdo faz parte das experiéncias e do cotidiano escolar
vivenciado pelos professores de Artes que atuam nas escolas estaduais do municipio de
Capivari de Baixo/SC. Reflete ndo apenas a complexidade inerente a polivaléncia, mas também
a busca por uma educacgdo mais significativa e abrangente.

A experiéncia como professora levou-me a questionar os desdobramentos e
consequéncias da pratica polivalente, principalmente a precarizacdo do trabalho e
desvalorizacdo das aulas de Artes no curriculo base. Os motivos sociais estdo justamente
ligados ndo somente a comunidade escolar (pais, professores, gestdo escolar e moradores do

municipio), mas em contribuir com a comunidade cientifica. Os motivos cientificos estdo
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pautados na abertura de reflexdes, debates e didlogos, que venham a contemplar novos saberes
por meio do ensino de Arte, na tematica dos professores de Artes Visuais, diante da pratica
polivalente na Educacédo Basica, em especial na formacao e profissionalizacdo dos professores
de Artes Visuais.

Como hipotese de pesquisa temos o seguinte entendimento: A préatica polivalente ainda
continua fazendo parte do trabalho do professor de Artes Visuais. Quando um professor é
responsavel por varias areas, torna-se dificil garantir um conhecimento aprofundado e uma
abordagem adequada em cada uma delas. Existe uma desqualificacdo do trabalho no ensino de
artes e uma precarizagéo de condigdes de trabalho.

Dentro desse cenario, outros desafios fazem parte do cotidiano do professor, como a
falta de espacos fisicos e materiais adequados dentro das escolas para qualificar as aulas;
nimero de horas-aula sdo minimos dentro do curriculo base escolar para que possa ser
desenvolvido um trabalho com maior profundidade. As atribui¢des do professor de Arte dentro
da escola também ficam de forma genérica, tendo que trabalhar todas as linguagens artisticas
(artes cénicas, danca, musica e artes plasticas), gerando superficialidade ou até mesmo auséncia
de conhecimento a ser trabalhado com os estudantes. Enfim, a formag&o inicial do professor de
Artes também precisa ser revista para dar suporte a atuagdo do ensino nas escolas.

Justifica-se a importancia deste tema de pesquisa pela revisdo sistematica realizadal. O
objetivo dessa revisao foi identificar, por meio de trabalhos, pontos em comum com a presente
pesquisa, com a premissa de buscar dados que abordem a pratica da polivaléncia na Educacao
Basica. Foram utilizados para a pesquisa o Portal de Periédicos CAPES e o Observatério da
Formacdo de Professores no &mbito do Ensino de Arte: estudos comparados entre Brasil e
Argentina (OFPEA/BRARG).

Antes de atermos sobre a revisdo sistematica do tema em discussao, € importante frisar
a importancia da escola, ou melhor, a funcéo da escola diante do conhecimento e do processo
de aprendizagem, principalmente no ensino de Arte. E importante entendermos e
compreendermos o porqué ndo devemos aderir as sugestdes atuais propostas na BNCC e ao
Curriculo Base Catarinense, na forma de contetdos minimos, criando situacdes favoraveis a

pratica polivalente. Saviani (2011), em sua obra “Pedagogia Historico-critica”, deixa claro a

1 Cujo objetivo principal foi identificar trabalhos que apresentam um ou mais itens de interesse relacionados ao
tema. Mattar e Ramos (2021, p. 50) mencionam que “uma revisdo sistematica resume as melhores evidéncias
disponiveis sobre uma questdo, utilizando procedimentos transparentes para localizar, avaliar e integrar 0s
resultados de pesquisas relevantes”. Por sua vez, a revisdo tradicional demanda uma aten¢do menor, todavia, ndo
menos importante para o pesquisador. No entanto, a revisdo sistematica consiste em disponibilizar dados relevantes
sobre o tema a ser desenvolvido.
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reflexdo sobre as formas e os contetidos, bem como a sistematizagdo dos saberes no ambiente
escolar, assim como esclarece a funcao da escola diante desse processo de aprendizado em que

o0 aluno é o ponto central.

A elaboracdo do saber implica expressar de forma elaborada o saber que surge da
pratica social. Essa expressdo elaborada supde o dominio dos instrumentos de
elaboracdo e sistematizacdo. Dai a importancia da escola: se a escola ndo permite o
acesso a esses instrumentos, os trabalhadores ficam bloqueados e impedidos de
ascender ao nivel da elaboracdo do saber, embora continuem, pela sua atividade
pratica real, a contribuir para a producéo do saber (Saviani, 2011, p. 67).

O contetdo sistematizado s6 fara sentido caso haja a conexdo entre as formas, o
processo e 0 método. Trata-se de como o professor pode fazer para progredir o aluno. Nessa
situacdo temos outro ponto em questdo que Saviani também nos esclarece sobre a socializacao
do saber que se transforma no contexto escolar, isto €, denota-se uma funcéo da escola, nesse
sentido e de que forma ela ndo seja exclusiva somente a classe dominante, “falar em
socializacdo do saber elaborado é voltar a Durkheim, esse dizia que a fungdo da escola é
socializadora” (Saviani, 2011, p. 66).

Cabe aqui enfatizar os saberes referentes as Artes e ao conhecimento pertinente a essa
area. A escola deve oportunizar o aprofundamento dos conteudos, assim como o professor ndo
deve seguir as instrucdes, seguindo fielmente a proposta advinda da BNCC quanto ao ensino
de Arte: “o povo precisa da escola para ter acesso ao saber erudito, ao saber sistematizado e,
em consequéncia, para expressar de forma elaborada os contetudos da cultura popular que
correspondem aos seus interesses” (Saviani, 2011, p. 69-70).

O recorte temporal foi delimitado entre os anos de 2016 a 2022, em um espago de tempo
correspondente a 7 anos necessarios para detectar dados a respeito do tema. Escolhemos a partir
do ano de 2016 por marcar atos do poder legislativo, divulgando as respectivas alteragdes do §
6° do art. 26 da Lei 9.394/1996, que fixam as diretrizes e bases da educacéo nacional, referente
ao ensino da arte. A Lei 13.278/16, sancionada pela presidente Dilma Rousseff, entrou em vigor
a partir de 03 de maio de 2016, tornando-se referéncia e uma seguranga o ensino de Arte e para
os profissionais da area (Brasil, 2016). A referida lei propde extinguir a pratica polivalente no
contexto do ensino de Arte. Prescreve um prazo para que Estados e Municipios se adequem,
proporcionando e oportunizando formag6es docentes destinadas as quatro linguagens artisticas,
suprindo a demanda por aulas especificas em musica, danca e teatro, além das tradicionais aulas
de Artes Visuais. Passados o prazo de 5 anos para as devidas adequacdes, Alvarenga e Silva

ressalvam:
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Sabe-se que ainda ndo ha professores de Arte suficientes; em cinco anos, nem todas
as escolas terdo o ensino integral implantado; nem, ao menos, conseguiu-se incorporar
nos curriculos as quatro linguagens artisticas; e ainda sera preciso encontrar um meio
alternativo para os professores que possuem formagdo polivalente (Alvarenga; Silva,
2018, p. 1022).

Analisando a referida citacdo, o término do prazo expirou em 2021. Passados entdo 7
anos desde a promulgacdo da Lei 13.278/16, esbarramos em situacfes antigas. Estados e
Municipios ndo cumpriram com as devidas mudancas. A polivaléncia continua fazendo parte
da praxis do ensino de Arte no Ensino Fundamental Il. Outra situacdo é referente as
contratacOes de professores em linguagens artisticas distintas, asseguradas pela lei, porém, ndo
colocado em pratica. Um modelo a ser seguido como exemplo € o municipio de Florianopolis,
que colocou em pratica as mudancas advindas com a Lei supracitada. Importante enfatizar que
0 municipio de Floriandpolis iniciou seu processo de discussdes sobre o ensino de Arte nos
anos de 1997. Além da contratacdo de professores formados nas diferentes linguagens artisticas,
reformulou e adaptou a grade curricular do ensino fundamental, garantindo aos estudantes
acesso a cultura com aprofundamento e extinguiu a pratica polivalente no ensino de arte.
Foram encontrados seis artigos, todos esses documentos mencionam a pratica da
polivaléncia e sua interpretacdo diante da LDB e suas atualizagdes. Os artigos também destacam
a relacdo da polivaléncia com o Ensino Superior e a formacdo inicial para professores de Artes
Visuais. Outro ponto de relevancia encontrado nos documentos € a ligacdo da pratica
polivalente com a utilizacdo da BNCC, além de pontuar seu vinculo com politicas pablicas
educacionais, destacando a importancia da atuacéo do professor de Artes diante desse contexto.
Alvarenga e Silva (2018), em seu artigo “Formacgdo Docente em Arte: percurso e
expectativas”, contextualizam e problematizam a formacao docente em Arte mediante a Lei n°
13.278, de 02 de maio de 2016. Nesse trabalho as autoras destacam a Lei n® 5.692/71 (Brasil,
1971), pontuando a polivaléncia como marca da lei citada. Também mencionam que ap6s 45
anos o tema polivaléncia foi questionado no ambito de todas as linguagens artisticas que fazem
parte do ensino de arte nas escolas. Essa obra é de grande importancia para o desenvolvimento
desta pesquisa, sua contribuicéo vai além das abordagens sobre as referidas leis e de como essas
leis sdo intrinsecas as politicas publicas educacionais que envolvem ndo somente a formacéo
do professor, mas também que tipo de cidadao o professor de arte ird formar no Ensino Bésico.
No artigo intitulado “O Ensino de Arte para a Educacédo Bésica a Luz dos ordenamentos
vigentes: paradoxos em analise”, Cunha e Lima (2020) abordam a integracdo das artes na
formagdo de professores de Arte da Educagédo Basica no Brasil. O referido trabalho traz um
aporte tedrico histérico referente ao Ensino Superior, direcionado as licenciaturas em Arte e a
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atuacdo polivalente no Ensino Fundamental. A critica dos autores sobre o ensino polivalente
em Arte abre reflexdes sobre a BNCC e sobre as Diretrizes Curriculares para 0 Ensino Superior,
que valorizam as formaces das linguagens artisticas individualmente.

Lima (2021) traz em seu artigo, dentro de uma contextualizacdo que envolve também a
formag&o docente de professores de Artes Visuais, uma anélise de dados do Censo Escolar
(BRASIL, 2018a), além de fazer reflexdes sobre as Leis n° 5.692/71 (Brasil, 1971), n® 9.394/96
(BRASIL, 1996) e n° 13.415/17 (Brasil, 2017), mencionando a reforma no Ensino Médio. No
referido artigo a autora traz dados quantitativos relevantes, além de criticas e reflexdes
referentes a préatica polivalente, sugerindo novas discussdes sobre as leis para as futuras
formacdes docentes e também ao trabalho do professor diante das realidades escolares.

No artigo “A Formacéo de Professores de arte: Politicas, mercado e suas reverberagdes”
de Silva e Hillesheim (2022), onde a critica das autoras é referente a atuacéo do professor e as
formagdes iniciais generalizadas que vem ao encontro de interesses neoliberais capitalistas,
cujo objetivo é justamente um professor que desempenhe conteddos minimos, pouco
aprofundados, caracterizando a préatica da polivaléncia.

No artigo de Bujan (2022), intitulado “A Politica, As Politicas, O Politico: O sentido
pedagogico no centro do debate”, faz-se mengdo do mesmo tema relacionado as politicas
publicas e ao Ensino Superior direcionado as licenciaturas de Artes, chamando a atengdo para
um trabalho coletivo, envolvendo professores, associac@es e universidades, em prol de
mudancas efetivas para uma formagdo digna.

No artigo de Azevedo (2022), “Politicas Publicas Educacionais e Culturais: Ensino de
arte e formac¢do docente”, a autora critica e traz reflexdes sobre a BNCC, interligando aspectos
relevantes, como a polivaléncia, as politicas publicas, a formacdo docente e a forma como sao
utilizados os livros didaticos, comumente caracterizados de forma polivalente. Ademais, cabe
destacar que Azevedo (2022) chama atencdo para esses pontos e como eles interferem na
atuacdo do professor, trazendo sugestdes de aproximar essas politicas publicas para uma
formacéo digna e adequada, sendo relevante para o contexto que estamos vivenciando.

As pontuacbes que os artigos revisados abordam € justamente o quanto a pratica
polivalente estd intrinsecamente ligada a outros setores, como as politicas publicas, o
envolvimento coletivo dos professores, o quanto as formacdes docentes carecem de atengéo e
sobre a relevancia da BNCC como documento regulador, em especifico para o ensino de Artes
na Educagéo Baésica.

Para esta pesquisa, foram construidos quatro capitulos. O primeiro capitulo recebe a

introducéo deste trabalho conforme a normas atuais da ABNT. O segundo capitulo foi abordado
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a Arte e a Educacdo no Brasil a partir de aspectos histéricos, incluindo a contribui¢do da
professora e pesquisadora referéncia na area de Artes, Ana Mae Barbosa. No terceiro,
descrevemos sobre a atuacdo de professores de Artes Visuais diante da pratica polivalente na
Educacdo Basica e compreender a formacdo inicial dos professores de Artes Visuais a partir
das Diretrizes Curriculares Nacionais (DCNs), buscando entender conceitos e
contextualizacdes sobre a pratica da polivaléncia no exercicio do trabalho dos professores de
Artes Visuais.

No quarto capitulo procuramos analisar o ensino de arte na Educacao Basica, a fim de
trazer reflexdes sobre a Arte nos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), na Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), e no Curriculo Base de Santa Catarina, bem como, destacar o
ensino de arte nas séries finais do Ensino Fundamental 1l e as considerac@es a partir da Lei n°
13.278/16, que fixa as diretrizes e bases para o ensino da arte. No quinto capitulo apresentamos
a metodologia que sera empregada para a elaboracdo do projeto, que ainda se encontra no
processo de desenvolvimento.

A metodologia da pesquisa tera uma abordagem tedrico-conceitual, com énfase na teoria
histdrico-cultural de Vygotsky. O meétodo histérico-cultural de Vygotsky, também conhecido
como teoria sociocultural, ¢ uma abordagem de pesquisa e préatica que se baseia e se concentra
em entender como o desenvolvimento de uma pessoa € moldado pelas intera¢Ges sociais e pelo
contexto cultural em que ela vive. No contexto do ensino de Arte, a préatica da polivaléncia é
um fendmeno, possui caracteristicas peculiares que surgiram por meio do tempo, desenvolvidas
justamente pela interacéo, relacéo, transmisséo de conhecimento e troca de experiéncias sociais.

A andlise de dados sera descritiva e interpretativa durante o desenvolvimento do
trabalho, possibilitando a compreensdo do fendmeno estudado, propondo comparagdes,
discussoes e reflexdes diante da continuidade da pratica da polivaléncia no ambiente escolar
nas aulas Arte. Apos a qualificacdo, apresentamos o projeto de pesquisa junto ao comité de
ética, apos a aprovacdo, fizemos a coleta de dados para entdo construir os capitulos de anélise
dos resultados e as consideragdes finais. Como resultado da pesquisa pretendemos evidenciar
os desafios enfrentados pelos professores de Artes Visuais na pratica polivalente do ensino de

Artes de professores que atuam no municipio de Capivari de Baixo/SC.
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2 ARTE E EDUCACAO NO BRASIL: ALGUNS ASPECTOS HISTORICOS

Para compreendermos o ensino atual de Artes, principalmente nas escolas da rede
estadual de ensino de Santa Catarina, € necessario buscarmos as raizes historicas de seu
surgimento no Brasil. Houve certa dificuldade em conseguir referenciais tedricos sobre o
assunto, poucos autores/tedricos produzem ou produziram estudos sobre o processo de
desenvolvimento do ensino de artes, principalmente um referencial historico confiavel.

Quando ha uma referéncia sobre o conteudo, segue em linhas gerais com dados
superficiais. Conforme Ana Mae Barbosa cita, “ndo ha nenhum estudo sobre a evoluc¢do do
ensino de Arte na escola primaria e secundaria no Brasil, nem sequer um estudo mais geral da
Arte em nivel superior no século XX (Barbosa, 2012, p. 13). A descric¢do da autora evidencia
uma fragilidade para o ensino de Arte, por falta de dados e de contextualizacao histérica que
respalde sua identidade como uma disciplina.

Descrever sobre a Historia do Ensino de Artes Visuais no Brasil € desafiador em relacédo
a bibliografia e referenciais tedricos que sustentem a historicidade do ensino de arte no Brasil.
Que seja estimulante, para que posteriormente outros investiguem e contribuam para preencher
essa lacuna, essa falta de dados e fatos que correspondam com o tema. Neste capitulo os
referenciais tedricos estdo embasados nos estudos de Alambert (2012), Barbosa (2012, 2015),
Brasil Junior, Schwarcz e Botelho (2022), Cardoso (2022), Nascimento (2015), Paiva (2015) e
Paula e Nogueira (2017).

Nesse sentido, busca-se responder algumas questdes, tais como: dentro da histdria da
Educacdo no Brasil, quando surge respectivamente a Arte como disciplina? O que se entende
por Arte no modelo de ensino jesuitico? Que tipo de preconceito envolve o ensino de arte no
Brasil e por que esté ligada ao ensino de desenho? Qual a importancia da Semana de Arte
Moderna, e seu impacto social e politico? Nas décadas de 70 e 80 houve lutas na area da
educacdo, quais foram as mudancas que influenciaram na &rea de arte? Quais sdo as bases
conceituais: proposta triangular e quais as bases conceituais de Ana Mae Barbosa, referéncia
no campo da Arte no Brasil?

Nesse sentido, faz-se necessaria uma breve analise dos pontos elencados acima, dentro
da historiografia da Arte e da Educacdo no Brasil, em seus diversos contextos historicos. Sabe-
se que essa analise historica pode ser cansativa e complexa, pois requer atencdo e muita leitura,
contudo, sem esse estudo analitico, torna-se dificil compreender o surgimento da arte como

disciplina e entender as dificuldades que assombram as aulas de Artes Visuais nas escolas
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estaduais, bem como, de encontrar solucGes dentro das necessidades de formacdo dos

professores de Artes Visuais.

2.1 ARTE E EDUCACAO NO BRASIL

A Companhia de Jesus, liderada por padres jesuitas, que ja tinha atracado em terras
brasileiras muito antes da Missdo Francesa desembarcar no Brasil, desempenhou um papel
fundamental, moldando desde o inicio 0 modelo de educacéo e a forma como o ensino no Brasil
se desdobrou e se estende até os dias atuais. Segundo a historiografia, a Companhia de Jesus
deixou seu legado educacional. Forjaram a trajetoria da Educacéo Brasileira de acordo com sua
rigidez e amparados por uma concepcao religiosa de mundo moldaram aos poucos de forma

organizada o modo de ensinar. Citando Durkhein, Paiva ressalva:

Como afirmou Durkheim (1952), a arte e a originalidade da pedagogia dos jesuitas
constituiram uma verdadeira revolucéo, que os colocou na perspectiva de superacdo
das préticas educativas medievais em dire¢do a pedagogia moderna. Indo além do que
preconizava 0 método escolastico, era comum o uso da musica e do teatro para o
ensino das letras e das artes, assim como o desenvolvimento das manufaturas para
despertar o gosto geral pelos estudos (Paiva, 2015, p. 208).

O modelo de ensino jesuitico se estruturou de tal forma que mesmo depois da expulsao
da Companhia de Jesus ndo houve outro modelo a ser adotado ou pelo menos outro que tivesse
a mesma eficacia. E a partir desse contexto que o artista, ja de certa forma consolidado na
sociedade brasileira, possuia pouquissima importancia e pouco prestigio, diferente do poeta ou
escritor que detinham certa fama na época. E desse ponto que a escrita literaria possui mais
importancia do que os trabalhos manuais em si, caracteristica oriunda das artes plasticas.

Para entendermos o contexto é necessario analisarmos a estrutura do modelo de ensino
jesuitico que era composta por quatro cursos planejados no Ratio Studiorum, criado em 1599,
onde estava contido o curriculo, a orientagdo e como seria a administracdo e o sistema de
educacéo a ser seguido, ou seja, eram as diretrizes para organizar e consolidar seus objetivos
por meio do ensino.

No Brasil o que se propagou foi o curso de letras humanas, dividido em trés partes:
gramatica, retérica e humanidades, correspondentes ao Trivium, pertencente ao curriculo das
artes literérias ou letras e o Quadrivium, correspondente ao curriculo de Ciéncias. Ao analisar

0 modelo de ensino jesuitico, podemos observar a origem e valorizacdo das artes literrias,
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contrapondo-se a Arte desenvolvida principalmente por artistas brasileiros de camadas simples

da sociedade e as ideias neoclassicas, modelo transmitido pela Missdo Francesa.

Rigidamente amparado numa concepcéo religiosa de mundo, o periodo forjou uma
escola de racionalidade dedutiva, que defendia o ensino das verdades consagradas
pelo canone escolastico, complementado, sobretudo, pelo curriculo das sete artes
liberais (trivium e quadrivium), bem como de algumas atividades praticas (Paiva,
2015, p. 202).

A respeito do método pedagdgico da Companhia de Jesus, é importante mencionar que
Saviani (2011, p. 57), ao citar Alves (2005), ressalva: “de forma semelhante nos colégios
jesuitas coexistiam padres com formacdo comum, concebida mediante o primado do artesanato,
dai a capacidade que qualquer um deles revelava para atuar nas mais diferentes areas do plano
de estudos”. N&o diferente ao professor polivalente da atualidade, padres jesuitas ocupavam o
cargo ou melhor a funcéo de professor, dispondo-se de pouco conhecimento para transmitir
conteddos minimos, com aprofundamento raso, de modo a seguir o curriculo estabelecido nos
colégios da ordem.

De acordo com Paiva (2015), os jesuitas estavam mais propensos a uma didatica
fundamentada nas relacdes coletivas, equiparadas ao trabalho manufatureiro. Dessa forma, a
Companhia mantinha seus interesses e 0s interesses politicos da época, afinal, a manufatura
marcava 0 inicio de uma industrializagdo timida em terras brasileiras. Assim, previam a
organizagdo dos alunos por classes e por faixa etaria ou ainda por nivel de conhecimento. “O
Plano de Estudos da Companhia de Jesus, como um cadigo de ensino elaborado para ser seguido
em todo o mundo, resultou de sucessivas versoes, culminando com a redacao final de 1599
(Paiva, 2015, p. 208-209).

Analisando o modelo de ensino implantado pelos jesuitas desde a ‘descoberta’ do Brasil
até 1759, ano da expulsdo da Companhia de Jesus, é possivel observar um prolongamento de
seu legado. Durante este tempo e com a implantagdo dos Colégios de ordem jesuiticas, a Arte
tinha uma outra conotacéo e foi incluida nos curriculos da Ordem Jesuitica, isto é, relacionados
com o Desenho e as aulas de Geometria. Essa visdo da Arte atrelada ao Desenho e a Geometria,
associados a problemas de ordem social e estéticos, desvalorizam a Arte e o préprio ensino da
Arte. De acordo com Barbosa (2012, p. 26), “ndo chegaram a atenuar o horror ao trabalho
manual”.

Sobre o referido curriculo e a obrigatoriedade das aulas de Arte, esse periodo marca a
permanéncia dos jesuitas e a fundacdo dos colégios pela Companhia de Jesus. Com a Reforma
Pombalina, seu idealizador, 0 Marqués de Pombal, expulsa os jesuitas do Brasil. No entanto, a
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Reforma Pombalina em terras brasileiras ndo produziu um efeito esperado, ndo passando de

uma pequena reformulacdo metodologica. A esse caso, Paula e Nogueira afirmam que:

A essa época, ainda viviamos sob os efeitos e a organizagdo da reforma do ensino
promovida pelo Marqués de Pombal, provavelmente por seu sucesso naquilo a que
ela se propunha, ou seja, criando as condigdes para que o Estado passasse a atuar
diretamente na educacdo, retirando da Igreja a primazia do ensino. Assim, ndo se via
urgéncia de uma nova modelagem para o ensino (Paula; Nogueira, 2017, p. 5)

Isso serve para analisarmos outro fator que, posteriormente, torna-se necessario para o
advento industrial brasileiro: 0 nimero de pessoas analfabetas, pois 0 acesso a educacéo ainda
era um privilégio de poucos. Houve, entdo, a necessidade de alfabetizar as camadas mais

inferiores. Referindo-se ao quadro descrito acima, Barbosa salienta que:

O apelo a formas coercitivas para obrigar o publico a se integrar aos novos modelos
educacionais revela a apatia e desinteresse que despertavam os esparsos reflexos da
reforma de Pombal na colbnia, que s6 iriam atingir mais intensa e extensivamente a
sociedade brasileira com a transferéncia de D. Jodo VI, para o Brasil (1808) (Barbosa,
2012, p. 24).

Em Paula e Nogueira (2017, p. 9) podemos perceber a relagdo da libertagdo dos cativos
escravos e da necessidade de alfabetizar a camada popular menos desfavorecida, que vem ao
encontro com o fator politico e econdmico, nada se ndo pensado em favor da classe dominante,
a esse detalhe afirmam que as a¢des a serem tomadas ““seriam cessar o trafico de negros para o
Brasil e parar de promover a guerra contra o indigena”. No entanto, os autores afirmam que no
projeto de José Bonifacio, “a responsabilidade da educagao dos libertos se restringe ao cuidado
com o filho do senhor com sua escrava” (Paula; Nogueira, 2017, p. 10).

O ensino de Arte, de certa forma intrinseco aos primérdios do surgimento da Educacao
no Brasil, possui profundas relagdes com o inicio da alfabetizacdo e como esse processo

educacional veio se constituindo ao longo do tempo. Nesse sentido, Barbosa relata:

[...] dada a indigéncia de nossa cultura, espantava os viajantes estrangeiros que, como
Von Martius, chamavam a atencdo para a ilogicidade de se querer ensinar Belas-Artes
num pais onde faltavam os alicerces de civilizacdo e também de economia que lhe
eram necessarios, refletindo com esta observacdo uma concepc¢éo da arte como adorno
(Barbosa, 2012, p. 25-26).

Barbosa (2012), em sua obra “Arte-Educagio no Brasil”, relata que o preconceito contra

0 ensino da Arte no Brasil surgiu antes mesmo da chegada da Missdo Francesa, em 1816.
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Lebreton? foi responsavel e encarregado de reunir os artistas franceses com o intuito de
organizar o ensino das Belas-Artes no Brasil. Portanto, 0 més de margo do ano de 1816 marca
a chegada da Miss@o no Rio de Janeiro, e com ela alguns dos mais importantes artistas, como
Jean-Baptiste Debret (1768-1848), Taunay (1755-1830), entre outros.

A partir dessa fase historica a Arte esteve vinculada ao ideario das aulas de desenho
muito comuns na Europa durante o século XIX. Aqui no Brasil, por meio de Lebreton, seria
implantada uma maneira de aplicar as Artes no meio industrial, j& em processo inicial. As
técnicas ligadas a chamada “classe obreira” em crescente nimero, os recém-libertos, atuaram
ajudando a alavancar a economia, “esse casamento feliz entre Belas Artes e as industrias que
Le Breton pretendia para o Brasil” (Barbosa, 2015, p. 41).

Analisando essa afirmativa de Barbosa, foi possivel perceber que o ensino de arte,
especialmente aquele vinculado a Escola de Ciéncias, Artes e Oficios, criado pelo decreto de
12 de agosto de 1816, logo revelaria o carater divisério da sociedade brasileira. Afinal, o
objetivo educacional da escola em questdo era preparar formalmente uma elite cultural para
movimentar a corte, assim dificultaria o acesso das camadas mais populares, ndo somente na

educacdo, mas também na producéo artistica.

A Academia Imperial de Belas Artes inaugurou a ambiguidade na qual até hoje se
debate a educacdo brasileira — isto é, o dilema entre educacdo de elite e educacao
popular, na area de especifica de educacao artistica, incorporou o dilema j& instaurado
na Europa entre arte como criagdo e técnica (Barbosa, 2015, p. 41-42).

Na realidade, segundo a autora, esta parte historica enfatiza uma preferéncia pelo Ensino
Superior, antes mesmo da organizacao do ensino primario e secundario no Brasil, uma forma
de manter as necessidades da elite, com a enfadonha ideia de que a mesma elite defendesse a
Colbnia (Brasil) de seus inimigos ou invasores.

Em sua obra (Barbosa, 2012) é possivel observar e compreender que as primeiras
instituicdes de ensino (Superior) foram escolas militares, cursos médicos e a Academia Imperial
de Belas-Artes, durante os primeiros anos do periodo do Reinado. Apds a Proclamacédo da
Republica passa a se chamar Escola Nacional de Belas-Artes. Ja as faculdades de Direito

antecedem o periodo politico ou seriam, como a autora descreve, a “preparacdo para a

2 Nascido em 7 de abril de 1760, em Saint-Meen de Gael, na Bretanha, foi o chefe e idealizador da Missdo Artistica
de 1816, que veio para o Rio de Janeiro contratada por D. Jodo VI, a fim de criar-se a Escola Real de Ciéncias,
Artes e Oficios, posteriormente denominada Academia Imperial de Belas Artes e hoje Escola Nacional de Belas
Artes. Lebreton foi, pois, o planejador da vinda da Missdo Artistica Francesa de 1816 ao Brasil e da criagéo de
uma escola superior de artes e de oficios no Rio de Janeiro. (Barata, 1960, p. 469).
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Republica”, passando a ter notdria importdncia no cendrio politico brasileiro, formando e
orientando a nova elite para o periodo republicano.

Referente ao preconceito do qual a autora menciona em sua obra, ndo esta somente
ligado ao surgimento da Academia Imperial de Belas-Artes, mas ao contexto politico que a
envolve. Primeiro esta relacionado a vinda da Familia Real para o Brasil por motivos politicos,
criando um desagradavel impasse entre Portugal e Inglaterra, importante lembrar: D. Jodo VI
havia oficialmente patrocinado a vinda da Miss@o Francesa ao Brasil.

Diante desse fato, subentende-se que no mesmo decreto de criacdo da Academia que
aproveitou a vinda de estrangeiros beneméritos, na sua maioria franceses, que procuravam
protecdo, com a ideia equivocada de que a perseguicdo aos bonapartistas ndo atingiria a
América do Sul, “portanto, a posi¢do politica foi uma das influéncias na configuracdo do
preconceito contra o ensino da arte no Brasil” (Barbosa, 2012, p. 18).

Outra situacéo relacionada a aversdo ao ensino da arte no Brasil e que de certa forma
contribuiu para o ofuscamento da arte de origem popular foi o fator de ordem estética, ja que
antes da vinda da Missdo Francesa vivencidvamos e experimentavamos a arte marcada pelo
barroco/rococo. Essa arte era elaborada e adaptada por artistas locais e pessoas simples, foi
abruptamente silenciada ou melhor, tiveram a sua arte apagada pelo modelo artistico
neocléssico, advindo com a Misséo Francesa.

N&o € intencdo desvalorizar a bagagem cultural e as técnicas transmitidas pelos artistas
franceses, nem tdo pouco criticar a importancia da Missdo Francesa e sua contribuicdo para a
Arte brasileira. Nosso objetivo, neste caso, é esclarecer o fato de que mesmo a técnica do
Barroco tendo sua origem europeia, ele adapta-se, desenvolvendo caracteristicas Unicas em

territdrio brasileiro. Nesse sentido, Barbosa (2012, p. 19) aponta:

Enfim, uma arte de tracos originais que podemos designar como barroco brasileiro.
Nossos artistas, todos de origem popular, mesticos em sua maioria, eram vistos pelas
camadas superiores como simples artesdos, mas ndo s quebraram a uniformidade do
barroco de importacdo, jesuitico, apresentando contribuicdo renovadora, como
realizaram uma arte que ja poderiamos considerar como brasileira.

Ainda sobre as peculiaridades do barroco brasileiro, na mesma obra Arte-Educagéo no
Brasil (Barbosa, 2012), € possivel observar a contribuigdo do sistema escravista para um avango
da desigualdade social, principalmente em territorio brasileiro, que, posteriormente atrelado ao
um cenario pés-abolicionista, coloca uma parte da sociedade brasileira, composta por ex-

escravos, a margem de muitos setores, sendo um deles o acesso a escola.
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No entanto, houve o inicio de um processo de valorizacao e respeito quanto ao trabalho
manual, “isso coincidiu com a primeira etapa de nossa revolugdo industrial, que consistiu na
substituicdo do trabalho fisico pelo trabalho mecanico, invertendo os polos pré-conceituais”
(Barbosa, 2012, p. 30).

O legado do trabalho escravo, principalmente aqueles cujos trabalhos manuais variavam
dos mais delicados e requintados até os mais pesados, de maneira equivocada foram
correlacionados a Arte e a uma classe social fragilizada social e economicamente. A
indiferenca, tanto de ordem social quanto de estética ao modelo de educacdo tradicional, que
ainda vigora em dias atuais, de caracteristica jesuitica e fatores politicos internos, aos poucos
molda o sistema educacional e a inser¢do do ensino de arte no Brasil.

E importante ater-se a um detalhe que vem a contribuir para esse quadro de
desvalorizacédo da arte e, posteriormente, a desvalorizacao do ensino da arte, 0 modelo artistico
do neocléssico viria atender os anseios da burguesia, como forma de ascensdo e classificagéo.
Portanto, fomentando ainda mais a aversdo de que a arte esta associada a algo supérfluo.

Antes dessa transformacdo da sociedade brasileira apds a abolicdo, é importante
destacar o inicio da industrializacéo e a chegada de D. Jo&o VI, no ano de 1808, em confluéncia
a inclusdo das aulas de Arte e do Desenho nos curriculos dos colégios, a pauta dos politicos na
época era o progresso econdémico. Portanto, as aulas de Arte e Desenho estavam ligadas a ideia
de preparacdo para o trabalho. A defesa nos discursos politicos era do ensino de Desenho e da
alfabetizacdo, para suprir a demanda de médo de obra nessa Virada Industrial. “A virada
Industrial também pode ser chamada Virada da Alfabetizagdo” (Barbosa, 2015, p. 17).

Desde a chegada dos jesuitas no inicio da ‘descoberta’ até sua expulsdo, a vinda de D.
Jodo VI para o Brasil (1808), a Missao Francesa (1816), até a Abolicdo (1888), foram periodos
sem muitas mudancas significativas para a Educacéo brasileira e para o ensino de Arte, ou
melhor dizendo, para o ensino do desenho. E necessario recapitular essa parte da historiografia
da Educacdo e, por que ndo, da Arte, pois foi justamente nesse periodo em que nada de
extraordinario se desenvolveu em prol da Arte, tal qual como a entendemos atualmente.

Historicamente, desde o inicio da conjuntura politica e econémica de nosso pais,
observa-se que a area da educacao sempre se espelhou nos modelos Europeus, principalmente
aqueles vinculados a Arte e técnicas exportadas, nada original, apenas um estilo barroco
brasileiro ofuscado com o neoclassico imposto por meio da Missdo Francesa. O “dilema”
relatado por Barbosa arrasta-se até os dias atuais, quando a educacao de qualidade e o dominio
do conhecimento cultural e artistico proveniente e exclusivo pertence a uma classe elitista.

Nesse sentido, a educagéo produz essa dualidade, Libaneo (2016, p. 40) enfatiza que:
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Os dilemas sobre objetivos e formas de funcionamento da escola sdo reincidentes na
histéria da educagdo, no minimo, devido ao fato de as praticas educativas em uma
sociedade estarem vinculadas a interesses de grupos e as relac6es de poder em ambitos
internacional e nacional.

De acordo com mesmo autor (Libaneo, 2016), é possivel analisar no ambito das politicas
‘oficiais’ educacionais aplicadas nas escolas, principalmente em escolas publicas, que durante
as ultimas décadas foram influenciadas e gerenciadas por organismos internacionais 0s quais
repercutem resultados e impactos negativos nas concepcdes de escola e de conhecimento
escolar e, principalmente, na formulacéo de curriculos.

Podemos concluir nesta primeira parte que houve uma fase da Arte ligada ao Desenho
Geométrico e ao ensino técnico, entretanto, 0s métodos empregados para seu uso nessa fase até
a Abolicdo (1888) sdo pouco comentados. Observa-se muito o apelo politico e econdmico
voltado ao que se concebia como Arte, uma visdo técnica e pratica. O preconceito foi um fator
relevante nesse caso.

O trabalho manual, caracteristica das artes plasticas, estava ligado ao trabalho escravo
e, de certa forma, a ideia foi reforcada pela pedagogia jesuitica. De acordo com 0 ensino
jesuitico, o valor do artista estava remetido aos poetas e a literatura, esses fatores foram
decisivos para uma demora no desenvolvimento do ensino de arte e sua real finalidade. Como
ja foi citado no corpo desse texto e de acordo com Barbosa (2012, p. 30), “com a aboli¢ao da
escravatura iniciou-se o processo de respeitabilidade do trabalho manual”. Ainda que longo,
acende uma esperanga.

Em suma, a Companhia de Jesus e a Missdo Francesa desempenharam papéis cruciais
na construcao do sistema educacional brasileiro, cada uma em seu periodo, moldando o ensino
religioso, técnico e académico e influenciando a educacdo artistica e cultural no Brasil ao longo
dos séculos. Porém, nem tudo sdo rosas como diz o dito popular. Além de moldarem a educacéo
brasileira por meio do método de ensinar, a ordem jesuitica também atendeu aos interesses
politicos e econdmicos da época. A missdo francesa trouxe uma abordagem académica e
artistica para a educacdo brasileira, além disso, a Missao Francesa documentou a vida e a cultura
brasileiras, deixando um legado valioso de registros etnograficos e historicos. Com toda essa
contribuicdo, questiona-se: quem realmente se beneficiou com tais conhecimentos de maneira
aprofundada?

Ambos 0s acontecimentos abriram alguns precedentes que atingiram ndo somente a
Educacédo em geral, mas, principalmente, o Ensino de Arte. No periodo histérico compreendido

pela atuacdo da Companhia de Jesus, a formacao comum revelou a capacidade e as habilidades
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que os religiosos adquiriram para lecionar nas diferentes areas do curriculo escolar. E a Missao
Francesa apenas revelou e reforcou o carater elitista, ao transmitir as técnicas para desenho e
pintura apreciados na época.

Atualmente e ndo diferente, a formacdo inicial do futuro docente ndo possui o
aprofundamento de conhecimento necessario para que se possa trabalhar de maneira efetiva o
conhecimento das Artes. Os cursos oferecidos sdo de curta duracdo, afetam a qualidade da
aprendizagem do futuro docente que implicara na formacao do aluno no ensino fundamental II.
J& o carater elitista da Arte estd na forma e nos processos de como ela é adquirida e nas
oportunidades que sdo proporcionadas aos alunos de escolas publicas, “assim, 0 acesso a cultura
erudita possibilita a apropriacdo de novas formas, por meio das quais se podem expressar 0S
proprios conteddos do saber popular” (Saviani, 2011, p. 20).

A polivaléncia se caracteriza pela competéncia que o professor de artes visuais
desenvolve ao lecionar outras linguagens artisticas. Porém, sabe-se que ao abordar outros
contetdos, além do seu de formacdo inicial, esse professor polivalente corre o risco de
transmitir os conhecimentos de forma rasa, assim os alunos perdem a oportunidade do saber
sistematizado e da cultura erudita e a escola com o tempo perde sua finalidade (Saviani, 2011,
p. 20 e 57).

2.1.1 Semana de Arte Moderna

E com base no espirito da originalidade que surge a quest&o da Semana de Arte moderna.
Em 2022, a “Semana” completou 100 anos de existéncia, ou permanéncia na historia do Brasil.
As comemorac¢fes dos 100 anos foram debatidas justamente em uma época marcada por
elei¢cBes conturbadas, confusao entre outros fatores sociais, que ficarao registrados na memdria
de muitos brasileiros (Brasil Junior; Schwarcz; Botelho, 2022).

Cabe aqui mencionar que entre as reflexdes que podemos tirar como li¢do, é que o
passado assombra o presente. O ano de 2022 é marcado pelos 200 anos de Independéncia do
Brasil. Quero mencionar que ambas as comemoracdes estdo vinculadas a fatos sociais e de
interesses politicos ligados a escravatura, ideais burgueses e lutas de classes. Qualquer
semelhanca desse passado histérico com o presente vivenciado ndo é coincidéncia. A semana
de arte moderna de 1922 também mexe com o conceito de capital cultural, o que sabemos sobre
o capital cultural? Qual nivel de apropriagdo de capital cultural temos como brasileiros?

Analisar a Semana de Arte Moderna de 1922 tem sua importancia e relevancia nos

Estudos da Arte, dificil ndo vincular o processo historico que envolve o evento com a
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atualidade, especialmente quando o contexto envolve acordos politicos entre as classes, ou
melhor, entre as elites brasileiras da época. Nesse sentido, verificou-se um jogo de interesses
que arremessou para longe a maior parte da populacédo brasileira (composta por silvicolas,
escravizados e mesti¢os), no falso e ilusorio discurso de cidadania e liberdade. Brasil Junior,
Schwarcz e Botelho (2022, p. 4) mencionam que:

O evento representa, também, a expressao visivel de uma série de tensdes e arranjos
que se colavam a crise do sistema colonial e do absolutismo, tdo caracteristicos do
final do periodo moderno. Era todos o Antigo Regime que se desintegrava, e com ele
as bases do colonialismo mercantilista. E se uma nova politica foi implantada,
prevaleceu uma nocao estreita de cidadania, que alijou do exercicio da politica vasta
parte da populacdo, sobretudo um extenso contingente de escravizados. Com isso,
nogdes frouxas de representatividade das instituicbes politicas se impuseram,
mostrando como a independéncia criou um Estado, mas ndo uma nacéo.

O jogo de interesses leva-nos a outro questionamento: qual a importancia da semana de
arte moderna e seu impacto social e politico? Para sermos breves quanto a contribuicdo
historica, toda essa reflexao sobre os interesses que rolaram nos bastidores da “independéncia”
leva-nos ao inicio do capitulo no que tange as contribui¢des do ensino jesuitico e a vinda a
Familia Real para o desenvolvimento da educagdo no Brasil.

Pois bem, quando Libaneo (2016, p. 40) apresenta-nos a ideia de que ha uma dualidade
na educacao, isto é, a educacdo de pobres e ricos, conhecimento versus mao de obra, “os dilemas
sobre objetivos e formas de funcionamento da escola sdo reincidentes na historia da educagao”.
Todo esse aspecto politico se deve justamente ao fato de estarem ligados aos interesses de
grupos externos as necessidades brasileiras, incluindo as relacbes de poder nacionais e
internacionais que afetam as praticas educativas.

Entdo, a contribuicdo da Semana de Arte Modena se deve, mesmo dentro de
contradic@es e de interesses mais pessoais do que até politicos por parte, de nossos renomados
artistas e poetas envolvidos. A ideia de nacionalidade, de um produto brasileiro, ou melhor,
originariamente brasileiro, implicaria conceber créditos justamente as camadas populares e ao
contingente de ex-escravos que ainda se encontravam em sérias condi¢cBes econdémicas na
época.

O fator nacional, vinculado as apresentacdes da Semana de Arte Moderna, coloca em
xeque toda a nossa historia “politica e social’ na década de 20 ¢ 30, até chagarmos a década de

1970. Para compreendermos, Cardoso (2022, p. 20) enfatiza que:

Mesmo na evolugdo posterior do movimento modernista — tanto no verde-amarelismo
do grupo da Anta como nas pesquisas etnomusicolégicas de Mario, e ainda na
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Antropofagia -, a questdo racial aparece quase sempre em papel secundario (Toller
Gomes, 1999, p. 249-59). Ela costuma ser subordinada ao nacional, resumida ao
folclore ou instrumentalizada como primitivismo, quando ndo é relegada ao deboche
e ao estereotipo. Foi na década de 1930 que os meios modernistas passaram a dar
maior atencdo ao legado afro-brasileiro.

A ‘Semana’ traz a tona reflexdes de um passado que assombra o presente e que precisa
ser repensado. No paradoxo da época vivenciada por nossos artistas e poetas/politicos,
encontramos algum consolo em Oswald de Andrade, quando, em uma de suas viagens a Paris,
encontra a resposta a qual estava bem abaixo do seu nariz. Precisou passar um tempo fora do
Brasil para enxergar o 6bvio, o que temos de mais rico ¢ ‘o primitivo’, que para nos € algo
comum, pois ja é parte de nossa cultura.

Por meio de outras culturas, principalmente de origens africanas e indigenas,
“redescobre-se o nacional popular” (Nascimento, 2015, p. 388). E primordial ressaltar que essa
seria uma das principais, ou a principal contribui¢do da Semana de Arte Moderna. E diante das
comemoracdes do seu centenario que ocorre a reflexdo sobre uma identidade cultural brasileira
com origens em povos nativos e africanos, fazendo-se necessario reavaliar nossas relacdes

culturais com a Europa.

2.1.2 P06s-Modernismo: Década de 1970 e 1980 - movimentos sociais e luta pela

conquista

Antes de adentrarmos na década de 1970 e 1980, é necessario compreender o contexto
da Arte Visual, ou da Arte como disciplina, descrever alguns cortes do periodo anterior e
destacar aspectos sobre a criagdo e o advento das “Escolinhas de Arte”, que se multiplicaram
por todo Brasil. As conquistas que envolveram o advento das ‘Escolinhas de Arte’ fazem parte
de algumas mudancas significativas no &mbito do ensino de arte.

Quando falamos de mudancas, refere-se a algo novo, que, nesse caso, venha a reforcar
as bases para o ensino de Arte, principalmente no ensino publico. Diante desse novo cenario,
guestiona-se: quais mudancas reverberaram nas décadas entre pos Semana de Arte Moderna e
as décadas de 1970 e 80 que influenciaram ou denotaram avancos na area de arte?

Anteriormente, ao falarmos de aspectos histéricos e analisarmos a Semana de Arte
Moderna e suas contribuicGes, alguns fatos merecem maior atencdo: o fator Estético — antes da
vinda da Missdo Francesa, o Brasil j4 vivenciava um campo artistico com bases no
barroco/rococo, originalmente brasileiro, um estilo unico, fruto da criagdo de artistas/artesaos

locais, silenciado e amortecido e quase esquecido, dando lugar ao estilo neocléssico.
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O preconceito — do trabalho manual, por estar ligado as classes desfavorecidas e aos
escravos, quando se criou um estigma preconceituoso, passando a ideia de pouco valor,
enguanto que os aspectos literarios possuiam valor diante da sociedade; a superficialidade ou a
ideia que se concebia a respeito; na época, a arte estava associada ao desenho e suas técnicas, e
sua aceitagdo estava justamente em paralelo com a ideia de industrializacdo e médo de obra
especializada.

De heranca jesuitica — a literatura, escrita e leitura, além de serem consideradas arte,
tinham melhor adeséo entre a elite brasileira; e o sistema escravista — que contribuiu para essa
desigualdade, principalmente na Educacdo. O desenho, a matematica e a literatura tornaram-se
elitizadas, enquanto os oficios, pouco valorizados por seu estigma de “trabalho manual
escravo”, cairam nas gragas do povo.

Todos esses pontos tém em comum o vislumbre que Oswald de Andrade teve ao viajar
para Paris, que nossa brasilidade e originalidade estdo conectadas as nossas raizes indigenas e
africanas, mas, infelizmente, constam como produto secundario (Cardoso apud Gomes, 2022).
Toda essa pauta social/politica, por assim dizer, €, na realidade, um dos motivos dentro do
ideario de nossos artistas, antes mesmo da realizagdo da Semana de Arte Moderna, apresentam
seus dilemas egocéntricos para se tornarem contetido de discussdes e reflexdes em pleno século
XXI.

No final da década de 1930, Mario de Andrade teve sua parcela de contribuicdo na
histéria da educacdo brasileira, pincipalmente na Arte, um eximio escritor foi grande
influenciador, por meio de seus artigos publicados no jornal, valorizando a atividade artistica,
preferencialmente ligada ao Ensino Infantil (Barbosa, 2014), dessa forma, abriu também
reflexdes a respeito da formacdo daquele profissional dedicado as artes.

Apbs o primeiro periodo ditatorial vivenciado no Brasil entre 1937 e 1945, que resultou
no fechamento da Universidade do Distrito Federal, notaveis personalidades como Mario de
Andrade e Portinari ministraram aulas em suas instalagfes. Eles foram professores do entéo
primeiro curso de professores de desenho, idealizado e organizado por Anisio Teixeira.

Na época os alunos foram colocados em uma situacdo desagradavel para adquirirem
seus diplomas, obrigando-os a finalizarem o curso em dois lugares distintos, nas dependéncias
da Escola Nacional de Belas Artes e no curso de Pedagogia (Barbosa, 2014). O fato resultou no
desconforto e falta de apoio, no que seria entdo uma das primeiras formag0es para suprir as
necessidades de profissionais na area de arte.

Outro fator, de importante analise e que anteriormente ja mencionado, € a visao do que

¢ arte para nos brasileiros e como ela estava relacionada ao desenho e a geometria. Esse vinculo
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esta relacionado ndo somente ao desenvolvimento econdmico, advindo dos anos de 1870, mas
também a abertura e inicio de uma industrializacdo, exigindo novas demandas de mao de obra
e que tambeém exigiam niveis de escolaridade e mao de obra especializada, num pais
caminhando a passos muito lentos na area da educacéo.

Isso justifica, de certo modo, a preferéncia por cursos universitarios na area do desenho,
e com o fechamento da Universidade do Distrito Federal, abriram-se possibilidades e espaco
para a criagdo desses cursos, que passaram a ter alta procura na década de 1960, e,
posteriormente, em 1971, foram substituidos por cursos de Educagdo Artistica. Ainda vale
ressaltar, conforme descrito por Barbosa (2014), que entre os anos de 1960 e 1965, no Distrito
Federal, e sob tutela e idealizacdo de Anisio Teixeira, fora organizado na Universidade de
Brasilia (UnB) um curso de arte interdisciplinar, com parceria de ateliés ¢ de ‘Escolinhas de
Arte’ espalhados pelo pais, pertencentes a renomados artistas.

Esses vinculos com ateliés e escolinhas para uma pratica escolar publica s6 se tornaram
possiveis por meio de uma Lei Federal a qual regulamentou as classes experimentais, entre 0s
anos de 1958 e 1959. A Portaria n° 1, de 03 de janeiro de 1959, autoriza o funcionamento de
Classes Experimentais, foi permitido que aulas de arte fossem introduzidas nas escolas publicas,
criando a parceria, de certa forma oficializada pelo Ministério da Educagdo (MEC).

O método utilizado nas aulas de arte ministradas nas ‘Escolinhas’ constituia em uma
multiplicidade de técnicas artisticas, muitas dessas tornaram-se contetdos de livros organizados
por brasileiros, em sua maioria, lecionaram e tiveram suas primeiras experiéncias na formacéo
com professores de arte nas dependéncias dessas instituicdes. As producdes com caracteristicas
de livros de receitas foram efetuadas entre os anos de 1960 e 1970, seu conteudo artistico,
historico e estético ficou restrito a tais técnicas, muitas ainda sdo utilizadas atualmente em
nossas salas de aula.

Essa caracteristica de aulas complementares estendeu-se até 1971, relembrando, antes
na década anterior com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo, de 20 de dezembro de 1961,
ficou clara a ideia de complemento e de iniciacdo artistica, fragilizando a tentativa de introduzir
aulas de arte na escola publica. Outro fator histérico relevante foi o Golpe que ocorreu em 1964,
quando foi instituida uma péssima qualidade de ensino na educacéo publica, arrastando-se até
os dias atuais.

Segundo Barbosa (2014) esse fator pode ser visto como uma estratégia, ‘um
mascaramento humanistico’, ja que a Lei n® 5.692, de 11 de agosto de 1971, possuia
caracteristicas tecnicista. A ideia, de acordo com a expansdo da industrializacao no pais, era

garantir a profissionalizagéo aos jovens em Escolas Médias. No entanto, poucos investimentos
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foram feitos com relacdo a estruturas adequadas, as quais deveriam assemelhar-se aos
ambientes industriais da época. O resultado da falta de investimentos ocasionou em uma
nulidade no aumento de empregabilidade para os jovens.

Esse empobrecimento estrutural das escolas publicas também repercutiu nas salas de
aula, com professores pouco qualificados, com formagdes frageis, apresentando contetdos
restritos e poucos explorados, ou seja, de maneira superficial. Enquanto isso, as escolas
particulares mascaravam o tecnicismo, preparando seus alunos para o vestibular. J& o Ensino
Médio publico nem preparava para 0 acesso a universidade, nem formava técnicos assimilaveis
para 0 mercado (Barbosa, 2014).

Quanto a formacdo de profissionais durante essa época, as Universidades ofereciam
Cursos que se caracterizavam com as conhecidas Licenciaturas Curtas, ja que o periodo de
formacéo era pequeno, preenchendo as necessidades de professores desejosos em adquirir seus
certificados rapidamente. Esse abismo entre escola publica e escola particular, e tudo que diz
respeito a qualidade da Educacdo no Brasil, ficou evidente durante o periodo da Ditadura
Militar, entre as décadas de 1970 e 1980, onde surgiram 0s primeiros debates na busca por
medidas que garantissem os direitos dos alunos nas escolas.

Entdo, segundo Libéneo (2011, p. 2), “para os efeitos deste texto, é interessante
rememorar o periodo em que foram planejadas politicas de expansdo e universalizacdo do
atendimento escolar, entre 1970/1980, no regime militar”.

Libaneo (2011, p. 2) aponta que “os estudos realizados a partir desse periodo da vida
politica do pais em que se deu inicio a expansdo das matriculas no Ensino Fundamental
destacaram um aspecto pontual dessa politica, a problematica relacdo entre qualidade e
quantidade”. Notoriamente, em concordancia com o referido autor, toda essa movimentagéo
para expansdo do Ensino Fundamental implicaria outras situagcdes, como 0 aumento do numero
de salas de aula, mais cursos de licenciaturas e, claro, mais investimento financeiro.

O mesmo problema que ocorre na atualidade quando se fala em investimentos na area
da educacdo. Nesse periodo isso ndo ocorreu de forma diferente, pois somos sustentados e
regidos por interesses internacionais, diante desse fato, o investimento na educacéo € restrito,
influenciando até mesmo nas finalidades da escola, que toma um carater assistencialista,
enquanto os conteldos tornam-se minimos para as necessidades de expansdo social e
econdmica.

Quanto a arte, onde ela se encaixa nesse contexto? O Ensino de Arte entra em cena a
partir da Lei de Diretrizes de Bases (LDB) da Educacéo, de 11 de agosto de 1971, onde, em seu

artigo 7°, esclarece a sua obrigatoriedade nos curriculos das escolas publicas. Assim, a arte sai
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de sua forma complementar e entra como disciplina obrigat6ria. Na prética, o professor passou
a exercer a disciplina de forma polivalente, ou seja, ensinava as trés linguagens: musica, danca
e artes plasticas. Essa caracteristica da polivaléncia ainda se prolonga nos reconditos escolares
na atualidade.

Observem que h& muita especificidade e distingdo entre as linguagens artisticas das
quais um professor deveria desempenhar, sdo conhecimentos com aplicabilidades e préaticas
diferentes, hoje exigira do professor mais de uma formacéo universitaria. Nesse caso, nao se
trata somente da aplicabilidade da lei ou a garantia que ela transparece, para que haja aulas
distintas é também necessario que as escolas se adequem e acompanhem agdes, no sentido de
ajustar as politicas educacionais ao processo de reforma do Estado brasileiro, seguindo as
recomendaces de organismos internacionais, como o Banco Mundial (Martins, 2014).

Sabemos que h& uma grande distancia entre politicas educacionais e politicas para a
escola (Libaneo, 2011), e a arte encontra-se nesse contexto, tentando encaixar-se. No entanto,
em relacdo a formacdo de professores, o que foi organizado para preencher as novas
expectativas da LDB de 1971?

A criacéo e organizacgdo de novos cursos ofertados para a nova demanda ocorreram a
partir de 1973, cuja ideia era preparar professores que abrangessem a polivaléncia. A partir de
entdo, 0 nome Educagdo Artistica passou a designar as demandas dos cursos ofertados e
estendeu-se as areas de musica, danca e artes plasticas. Para aqueles professores que ja tinham
formacgdo em desenho, era necessario voltar ao curso por mais dois anos para completar ou
atualizar seus curriculos, agora em Educacdo Artistica (Barbosa, 2014).

Referente as lutas e engajamentos necessarios para o fortalecimento da Arte, segundo
Barbosa (2014), houve o “1° Encontro Latino-Americano de Arte Educacdo”, em 1977, onde
foram reunidos aproximadamente 4 mil professores. Nesse encontro foi pautada a auséncia de
pesquisa na area de Arte, pois 0s registros que se tinham eram de cunho histérico, com pouca
referéncia bibliografica e documentos firmados em depoimentos.

Ainda, apesar dos esforgos, a parte politica da causa foi, de certa forma, ‘embargada’,
pois era vista como dificil a exposicdo de ideias politicas voltadas para a escola publica e em
especifico para a Arte, ja que a organizadora era esposa de um politico, na época, comprometido
com a Ditadura Militar, o entdo senhor Chagas Freitas. Sob dominio da ditadura ocorreram
fechamentos de ‘Escolinhas’, ¢ as que ndo eram fechadas tornaram-se iguais, com
estereotipagéo dos curriculos e com perseguicOes a varios professores na época.

Esse fator, no tocante as escolas publicas, dificultou o ensino de arte, tornando-o restrito,

com contetdos reduzidos a temas civicos, religiosos e baseados em datas comemorativas. Cabe
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frisar que a arte fazia parte do curriculo de escolas de prestigio, em sua maioria escolas
particulares, enquanto as escolas publicas sobreviviam com curriculos restritos. Referente ao
nivel universitario, foram subtraidas todas as experiéncias possiveis referentes a arte e sua
aplicabilidade em conjunto, ndo somente com as ‘Escolinhas’, mas as experiéncias adquiridas
com a Bauhaus, que foram engolidas pela Ditadura.

Todo mérito da existéncia e permanéncia da arte em si deve-se as lutas em paralelo, de
grandes professores e estudiosos da area (Noémia Varela, Margaret Spencer, Augusto
Rodrigues, Lucia Valentim, Rosa Maria Sampaio e Lucia Brito, Michael Launay, Maria Inez
Cabral, entre outros), que, pela insisténcia, principalmente em uma continuidade com as
‘experiéncias’, vivéncias e projetos de formagao continuada foram adquiridos nos reconditos
das ‘Escolinhas de Arte’, localizadas em diversas cidades e Estados Brasil (Barbosa, 2014).

Outro evento de grande importancia ocorreu em 1980, colocando em pauta varios
aspectos politicos sobre a arte/educacdo. A Semana de Arte e Ensino teve como resultado a
fundacdo do Nucleo Pré Associacdo de Arte-Educadores de Sdo Paulo, o qual fortificou
politicamente a arte e os educadores, possibilitando um salto positivo referente as formacdes
continuadas. Por meio desse evento, foi possivel a criacdo de pos-graduacdes (mestrado,
doutorado e especializagdes), com linhas de pesquisas direcionadas em Arte Educacdo, na
Universidade de Sdo Paulo (USP), e outra linha de pesquisa em Arte/Educagédo (visual), na
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS).

N&o demorou muito, nos anos que se seguiram oportunidades de mestrado e doutorado
se estenderam para Goiania (Universidade de Goiania — UFG), Floriandpolis (Universidade do
Estado de Santa Catarina — UDESC), Brasilia (Universidade de Brasilia— UnB) e Minas Gerais
(Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG). Muito se deve as pesquisas desenvolvidas
nas pés-graduacdes, sem elas ndo haveria possibilidades de permanéncia da propria disciplina

no curriculo escolar publico. Segundo Barbosa (2014, p. 13):

Para dar exemplo da intensidade da producdo em arte/educacdo no Brasil, oitenta
pesquisas foram produzidas para mestrados e doutorados no pais entre 1981 e 1993 e
nos Ultimos dez anos este nimero deve ter quintuplicado. Os assuntos sdo 0s mais
variados e vao desde a preocupacdo com o desenho da crianga até experiéncias com
as novas tecnologias. Muitas dessas pesquisas analisam problemas inter-relacionados
com a Proposta Triangular.

Conclui-se com anélise de varios fatores que se entrelacam nas lutas politicas em prol
da Arte e do ensino de Arte nas escolas publicas, bem como a busca por referenciais que dessem
respaldo as necessidades de formacdes para professores de Arte. A Lei de Diretrizes e Bases da

Educacao Nacional N° 9.394/96 destaca-se como luta de maior importancia para a area de Arte
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e para todo o contexto historico vivenciado, “pois estabelece a obrigatoriedade da disciplina e,
sobretudo, representa um importante passo na questao do ensino da arte na escola.

A partir dela cria-se a oportunidade do resgate do ensino de Arte no desenvolvimento
do aluno, pois, de acordo com a Lei, a disciplina passa a ser um componente importante do
curriculo” (Martins, 2014, p. 36). Quanto a formacdo, a Lei deixa claro, no artigo 62, ou seja,
sustenta-se que a formacdo de docentes para atuar na Educacdo Basica deve ser em nivel
superior, em curso de licenciatura, de graduacéo plena, em universidades e institutos superiores
de educacéo (Brasil, 1996).

2.2 ABORDAGEM TRIANGULAR E ALGUMAS TENDENCIAS/CONCEPCOES
PARA O ENSINO DE ARTE

Quais séo as bases conceituais: abordagem triangular e quais as bases conceituais de
Ana Mae Barbosa, referéncia no campo da Arte no Brasil? Para chegar as respostas necessarias
ao questionamento acima exposto, encontramos respaldo nos fatores histéricos. Menciona-se o
fato desse processo investigativo ser denso, nao dificil, mas denso por conter informacoes
demasiadamente correlatadas a fatos e situacOes prescritos com datas/registros, dos quais se
conectam e fazem desse subtitulo algo especial.

Aqui, serdo relatados de forma breve os pontos mais importantes da trajetoria dos
estudos e pesquisas de Ana Mae Barbosa, e sua contribuicdo por meio de fundamentos
metodoldgicos e epistemoldgicos para professores da area das artes. Diante das necessidades
de formacé&o continuada dos professores de Artes Visuais nas escolas estaduais de Capivari de
baixo/SC, abre-se um espaco para uma breve reflexdo sobre a Abordagem Triangular no ensino
de Artes e sua interpretacao diante dos PCNs e da BNCC.

Essa abordagem é mencionada e difundida por Ana Mae Barbosa, sobre a premissa da
aprendizagem e aquisicdo de conhecimento, além das teorias, partindo do fator linguagem
visual. Nesse referencial epistemoldgico, metodoldgico e teérico, Ana Mae Barbosa coloca-nos
frente a reflexdes e problemas sobre a necessidade de uma pratica de ensino, com um olhar para
0 pds-moderno, no que tange a Arte e a busca por novas alternativas para a livre expressao do
ensino, que ja ndo corresponde as necessidades atuais, principalmente de nossos alunos.

No engodo das pressdes, mais internacionais do que nacionais, encontra-se o surgimento
dos PCNs, que, de certa forma, na realidade vivenciada, a sua aplicabilidade néo faz muita
diferenca, mas implicitamente, os PCNs tém dado o reconhecimento da disciplina de Arte. N&o

equiparando, mas num ranking de importancia, a disciplina ocupou um grau de relevancia junto
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as outras dentro do curriculo base, mesmo que esses reduzam e ainda sugiram que o professor
deva ensinar em sala de aula tudo reduzido e fracionado, soando como um aprisionamento do
‘criativo’, da liberdade de critica e liberdade do professor como mediador do conhecimento.

Embora os PCNs fagam parte das mudancas e melhorias na Educacao brasileira, e sejam
redutores de conteudos e conhecimento, Barbosa (2012, p. 14) faz critica dizendo que “estdo
resultando muito pouco”. A autora ainda descreve como: “Nunca fui a defensora de curriculos
nacionais” (Barbosa, 2012, p. 14) e isso deve-se a formacao do proprio professor, que de acordo
com sua visdo, “o professor pode tornar a arte ingrediente essencial” e fundamental para a
formacao integral do aluno como cidadé&o.

A ideia de leitura de imagem surgiu quando a prépria Ana Mae Barbosa adquiriu suas
experiéncias como professora de Arte e também como aluna de Paulo Freire. A Pedagogia de
Paulo Freire possui conexdo importante com a cultura e a Arte. Foi inspirada nas ideias de
Freire que Ana Mae Barbosa passou a desenvolver uma metodologia direcionada aos
arte/educadores brasileiros: a Abordagem Triangular.

Mas foi John Dewey, cujas teorias e estudos acerca da educacdo e da Arte como um
todo preenchiam melhor os dilemas vivenciados pela sociedade pds-moderna, uma delas é a
forma como estamos lidando com o ‘criativo’ ou com a criatividade’ nos dias atuais ¢ como
difundimos esse ensinamento para a sala de aula, assim, dessa forma, Barbosa (2015, p. 10)
ressalva, citando “para Dewey, a imaginagdo seria a capacidade humana de discernir
oportunidades inerentes ao presente, mas ainda nao realizadas pelo meio atual”.

Esse olhar profundo do qual os professores ou melhor dizendo os arte/educadores devem
se ater, ndo somente com suas experiéncias extraclasse, devem possibilitar esse olhar aos
educandos, levando para a sala de aula possibilidades que véao além dos contedldos minimalistas
registrados nos PCNs. Essa visdo mais ousada encaixa-se nas teorias defendidas por Dewey.
De acordo com Barbosa (2015, p. 16):

Mudou o mundo, a arte, a educacéo, e para repensar 0 nosso tempo, educadores,
criticos de arte e até economistas tém buscado nas ideias de Dewey uma
experimentacdo mais consciente da a¢do e uma construcdo de valores mais flexiveis
culturalmente. [...]

O internacionalismo de Dewey e de um Foucault pode produzir sentido no sistema
educacional brasileiro se respeitarmos as condicdes da ecologia cultural de nosso pais,
ndo importa que seja um americano e o outro francés.

Analisando as bases conceituais de Ana Mae Barbosa, observamos sua inclinagédo para
as ideias freirianas, assim como, sua inclinacdo as bases teoricas de Dewey, dessa forma,

podemos compreender que a partir dessa base, Barbosa constr6i uma visao de arte e que, em



39

seu entendimento, ela ndo pode ser limitante, até mesmo em nossa base curricular, por isso a
critica quanto as formagdes, levando-nos a compreender que o arte/educador possui uma
responsabilidade ao difundir os contetudos e possui também a tarefa de ndo ser um limitador.

A Abordagem Triangular, antes nomeada de Metodologia Triangular e Proposta
Triangular, preserva ideias da ‘pedagogia problematizadora’ defendida por Freire, por isso a
ideia de ‘leitura’ vem da atividade de contextualizar ou da contextualizagdo do que se 1€ em
uma obra de arte. E essa pratica que os arte/educadores devem se apropriar e desenvolvé-la com
seus alunos. Aqui observamos dois pontos que embasaram todo estudo de Ana Mae Barbosa
referente a Abordagem Triangular, 0s quais sdo: a contextualizagdo com base na ‘pedagogia
problematizadora’ e o fator historico.

O conhecimento histérico é uma das grandes preocupacdes da educadora,
principalmente em “promover o sentido de pertencimento a uma historia, a uma cultura, a uma
comunidade” (Barbosa; Cunha, 2010, p. 32). Portanto, para compreendermos a preocupacao de

Barbosa diante dos fatos, basta analisarmos a seguinte citacao:

A alfabetizacdo defendida por Ana Mae Barbosa — sem acaso, familiar a de Paulo
Freire — se realiza pelo exercicio de “leitura” como anélise critica articulada ao
contexto. Esse seria o caminho para o exercicio de desenvolvimento de um “olhar
ativo” sobre o mundo ¢ para as imagens que o constituem. Nesse sentido o aluno é
considerado leitor, intérprete e autor (Barbosa; Cunha, 2010, p. 35).

Observa-se que ao longo dos anos, a Abordagem Triangular passou por varias corre¢es
que a prépria autora fez questdo em aprimorar, assim, entende-se a Abordagem ndao como
Metodologia e nem como Proposta, mas uma concepg¢ao fundamentada com carater “dialogal”
(Barbosa; Cunha, 2010), pois sua aplicabilidade torna-o flexivel, proporcionando liberdade de
problematizar e contextualizar uma ‘leitura’ de obra, seja ela classica ou contemporanea. A
Abordagem Triangular atualmente ndo € a Unica concepcao a ser explorada e contextualizada
entre arte/educadores no ambiente escolar. Outras tendéncias emergiram ao longo dos anos,
algumas remanescentes transitando entre modernistas e pds-modernistas.

Psicologo e educador, Lowenfeld desenvolveu a teoria do desenvolvimento da arte. Ele
enfatizou a importancia de considerar o estagio de desenvolvimento cognitivo e emocional dos
alunos ao ensinar arte. Segundo Iavelberg (2017, p. 170) “Lowenfeld anteviu um aspecto do
curriculo contemporaneo de ensino sobre a diversidade cultural”. Isso significa que o
conhecimento em arte abrange um aprendizado de diferentes grupos étnicos e tempos historicos
distintos, repensando a identidade cultural desconstruindo conceitos para construir novos e isso

foi possivel através da globalizacéo.
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Outro expoente da arte, foi o teodrico Elliot Eisner apresentando relacdes entre a arte e a
cognicdo, “afirma que é necessario ao aluno assimilar contetdos conceituais e técnicos, para
que possa transformar seu mundo de ideias, de simbolos e da imaginacdo em formas artisticas”
(lavelberg, 2017, p. 163). Nesse sentido, segundo a autora lavelberg (20170), o teorico
associava 0 processo criativo de grandes artistas ao dos alunos no momento de fazer arte.
Elementos como a investigacdo, a expressdo ajuda a moldar esse processo criativo que sai do
ambito individual para o coletivo, tornando as ideias artisticas publicas.

Ao reconhecer o potencial da arte como um conhecimento estruturador, somos
desafiados a considerar como a arte pode ampliar a cognicdo. A apreciagdo e préatica da arte,
potencializam o desenvolvimento de habilidades, de pensamento critico, criatividade e empatia,
gue sdo essenciais para uma compreensao profunda e significativa de mundo. Nesse sentido, a
arte ndo sé nos convida a contemplar a beleza e a expressdo artistica, mas também a refletir
sobre questdes mais amplas relacionadas a cultura, sociedade e experiéncia humana.

Existem outras abordagens que podem ser analisadas, desenvolvidas e utilizadas no
contexto escolar, nossa intencdo nao é o aprofundamento de cada uma delas, mas indicar algo
além da Abordagem Triangular, tdo difundida entre os professores de arte na década de 1990.
Assim, finalizamos este item com as consideragdes de lavelberg (2017, p. 185) afirmando que:
“na formagdo dos professores e nos desenhos curriculares, hoje, acredita-se que a apropriagdo
de teorias e das praticas de arte/educacdo em sua historicidade é aspecto fundamental para que
os professores possam promover a aprendizagem em arte nos ambitos do fazer e do

compreender”.
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3 PROFESSORES DE ARTES VISUAIS DIANTE DA PRATICA POLIVALENTE
NA EDUCACAO BASICA

O presente capitulo aborda a relacdo de insatisfacdo entre os professores de Artes
Visuais e a pratica polivalente na Educacdo Basica, analisando diferentes aspectos que
impactam de forma negativa na dindmica de trabalho do professor de arte. No contexto da
Educacdo Baésica, a pratica polivalente tem se tornado uma abordagem cada vez mais presente
evidenciando a precarizacdo e o empobrecimento do ensino de arte. Nesse sentido, 0s
professores de Artes Visuais se deparam com desafios ao enfrentar a demanda de ensinar ndo
apenas Artes Visuais, mas também outras linguagens artisticas.

O objetivo deste capitulo é evidenciar a experiéncia dos professores de Artes Visuais
diante da prética polivalente na Educacdo Basica, expondo as implicacdes, os desafios e as
estratégias adotadas por esses profissionais no ensino fundamental 11. Para uma compreenséo
mais aprofundada desse contexto, serdo discutidos alguns elementos relevantes, como a
importancia da formacao inicial docente em Artes Visuais, as Diretrizes Curriculares Nacionais
que fundamentam a permanéncia e o funcionamento dos cursos de graduacbes em Artes
Visuais.

Buscaremos, também, compreender os aspectos relacionados ao perfil do professor de
Artes Visuais no Brasil, bem como compreender alguns aspectos referentes as politicas de
formacdo e do perfil do professor de Artes Visuais. E por fim, refletir sobre a prética da
polivaléncia, considerando sua origem e alguns conceitos, de modo que possa contribuir ndo
somente com o fortalecimento do ensino de Artes Visuais, mas para 0 aprimoramento da

formacao e do trabalho docente nesse campo.

3.1 POLIVALENCIA: ORIGEM E CONCEITO

De maneira geral, poderiamos conceituar a polivaléncia baseados em experiéncias
pessoais, descrevendo a polivaléncia no ensino de Artes como a capacidade do professor em
abordar maltiplas linguagens artisticas (artes visuais, danca, musica e teatro), nas suas praticas
educacionais. 1sso leva-nos aos motivos para o desenvolvimento desta pesquisa e aos rumos
que ela teve no decorrer do processo de seu desenvolvimento.

A principio, 0o tema da pesquisa tinha seu foco nas necessidades de formacdes
continuadas para professores de Artes Visuais, no entanto, outro objeto comegou a tomar forma,
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destaque e corpo em todo ponto a ser desenvolvido na pesquisa. E esse novo objeto € a
polivaléncia.

Hoje o tema principal deste trabalho esta focado em: Professores de Artes Visuais diante
da prética polivalente no Ensino Fundamental 11 nas escolas Estaduais de Capivari de Baixo/SC.
Essa prética, infelizmente, ainda que de forma mascarada ou inconsciente, faz parte do trabalho
do professor de Artes nos contextos escolares no Ensino Basico. Como foi mencionado
anteriormente, a maioria dos cargos ocupados por professores na area de Arte sdo de professores
com formacao inicial em Artes Visuais, e essa realidade faz parte das Escolas de Educacao
Basica Estaduais de Ensino Fundamental, no municipio de Capivari de Baixo, Litoral Sul de
Santa Catarina.

Voltamos ao conceito e origens da pratica da polivaléncia, segundo Barbosa (2014),
essa esta ligada a reforma educacional ocorrida no ano de 1971. Nessa reforma se estabeleceu
um novo conceito de ensino de arte, justamente voltado a préatica polivalente. A critica da autora
estd fundamentada na LDB (Lei n° 5.692/71) e que segundo Alvarenga e Silva (2018) a
polivaléncia € marca da lei supracitada. A promulgacao da referida lei provocou precedentes
negativos, principalmente no que diz respeito as aulas praticas de artes. Uma das principais
criticas a polivaléncia é que ela pode resultar em uma superficialidade na abordagem das
diferentes linguagens artisticas como artes visuais, danca, masica e teatro.

Ao tentar cobrir um amplo espectro de disciplinas, os professores podem ndo ter tempo
suficiente para aprofundar adequadamente cada area artistica, prejudicando a compreenséo e o
desenvolvimento dos estudantes em relagdo a uma forma especifica de expressdo. Outro ponto
que gostariamos de chamar a atencao é que a polivaléncia pode levar a uma fragmentacdo do
conhecimento artistico, isso porque ao tratar as diversas linguagens artisticas (artes visuais,
danca, musica e teatro) pode limitar a visdo dos estudantes e impedir a compreensao mais
profunda do conhecimento das artes. Alinhado ao pensamento de aprofundamento adequado de
conteudos, Saviani (2021b, p. 45) menciona:

Os conteudos sdo fundamentais e sem conteddos relevantes, contetdos significativos,
a aprendizagem deixa de existir, ela transforma-se num arremedo, ela transforma-se
numa farsa. [...] Por que esses conteldos sdo prioritarios? Justamente porque o
dominio da cultura constitui instrumento indispensavel para a participagdo politica

das massas. Se os membros das camadas populares ndo dominam os conteidos
culturais, eles ndo podem fazer valer seus interesses.

Outra questdo é a falta de especializacdo dos professores em areas especificas da arte
como formacdo adequada em Artes Visuais, Musica, Danca ou Artes Cénicas (Teatro). Espera-

se que um professor polivalente tenha conhecimentos e habilidades em diversas areas artisticas,
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0 que pode ser um desafio significativo, e na realidade das aulas no contexto escolar, pode
significar um modelo inapropriado na sua integralidade. Nem todos os educadores tém a mesma
experiéncia e formacgdo em todas as linguagens artisticas, o que afeta a qualidade do ensino em
determinadas areas. Além disso, a polivaléncia negligencia a singularidade de cada linguagem
artistica.

Cada disciplina artistica tem suas proprias técnicas, histdrias e conceitos distintos que
merecem uma atencdo dedicada. Ao tentar abranger todas as areas, ha o risco de diluir a riqueza
e a profundidade de cada forma de expressdo artistica. Vale aqui lembrar da meta dos governos,
que n&o foi cumprida, de agilizar as mudancas da atual Lei n® 13.278/16, que previa, no prazo
de cinco anos, novas contratacdes de professores em areas especificas.

Passados 0s 5 anos, verifica-se a descontinuidade das politicas publicas para a Educacéo
Basica, pautadas em interesses neoliberais, diante da crise que afeta a Educacdo, e passando a
ideia de que a Escola é o alvo por tras desses interesses. Recai sobre nds davidas sobre o papel
do Estado frente a conjuntura politica e educativa, com embaracos e dificuldades causados por
entraves de um Legislativo ineficaz, que ora regulamenta e ora desregulamenta o Decreto ou
Lei, tornando-o0s suscetiveis a varias interpretacdes, e quica, desfavorecendo ou atrasando o
trabalho docente, principalmente dos professores de Arte.

Reforcando a ideia de que a pratica da polivaléncia causa uma superficialidade de
contedo e leva a pouco aprofundamento no conhecimento da Arte. A desqualificacdo do
Ensino na rede publica é outro ponto que nasce desse contexto neoliberal e do papel do Estado
diante das politicas publicas frente & crise na Educagdo que se agrava. Silva (2019, p. 47)

ressalva:

[...] hd uma paulatina intencéo de esvaziamento da formac&o, tanto para professores,
quanto para os estudantes. Nesse cendrio, 0 conhecimento pratico ganha espaco em
detrimento do conhecimento cientifico, rompendo com a dialética entre teoria e
pratica. Nesse processo de precarizacdo da formacdo, os slogans, 0s processos de
reconversdo (ampliagdo e acimulo das tarefas dos docentes) alimentam a alienacao
dos professores e, por consequéncia, ocorre a ampliacdo do consentimento ativo,
construindo-se uma adesdo consentida ao projeto da fracdo empresarial.

Essa precarizacdo da formagdo se reflete em uma desvalorizagdo do embasamento
tedrico e da reflexdo critica, substituidos por uma énfase excessiva em habilidades préticas e
aplicacdo imediata do conhecimento. Essa abordagem, embora possa ter sua relevancia em
certos contextos, pode levar a uma superficialidade no processo educativo, pois desconsidera a
necessidade de compreender e analisar profundamente os fundamentos tedricos subjacentes as

préaticas.
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O aumento nos slogans, de que trata a citacéo, e os discursos simplificados que tendem
a substituir o pensamento critico e a analise complexa é uma tendéncia, muitas vezes
impulsionada por agendas politicas ou interesses empresariais que contribuem para a alienacéo
dos professores, que sdo incentivados a adotar abordagens pedagdgicas superficiais e

padronizadas. De acordo com Saviani (2008, p.15):

E, pois, uma ldgica de mercado que se guia, nas atuais circunstancias, pelos
mecanismos das chamadas “pedagogia das competéncias” e da “qualidade total”.
Esta, assim como nas empresas, Vvisa obter a satisfacdo total dos clientes e interpreta
que, nas escolas, aqueles que ensinam séo prestadores de servico, 0s que aprendem
sdo clientes e a educagdo é um produto que pode ser produzido com qualidade
variavel.

Dentro desse projeto, onde o Estado se torna um aliado fundamental do capitalismo, a
contratacdo de novos professores ndo € vista como lucrativa para o Estado. A ampliacédo e
acumulo de tarefas dos docentes, como parte dos processos de reconversao, também colaboram
para a precarizacdo da formacgéo. A sobrecarga de trabalho dificulta a dedicagdo de tempo e
energia necessarios para aprofundar conhecimentos e se manter atualizado em relagdo as
praticas e pesquisas mais recentes. Isso contribui para a perda de qualidade na educacéo e para
a frustracdo dos professores, que se veem cada vez mais distantes de uma pratica pedagogica
solida e enriquecedora.

Em resumo, h& uma preocupante tendéncia de esvaziamento da formacéo, tanto para
professores quanto para estudantes, caracterizada pelo declinio do conhecimento cientifico, a
ruptura da relacdo entre teoria e préatica, a precarizacdo da formacéo, a alienacdo dos professores
e a adesdo consentida aos interesses empresariais. E fundamental reconhecer e combater esses
desafios, buscando promover uma formac&o sélida, critica e reflexiva, que valorize a integracdo
entre teoria e pratica e priorize o desenvolvimento integral dos estudantes.

Uma dessas adesbes € justamente ligada ao reforco e unido dos professores,
principalmente dos professores de Arte. E necesséario citarmos novamente a palavra-chave:
coletivo. Para que haja uma conscientizacdo sobre a pratica polivalente é importante, também,
participacdo eficaz, madura e continua dos professores diante das politicas publicas para a

Educacao e para o Ensino de Arte direcionado as séries finais no Ensino Fundamental.

3.2 FORMACAO INICIAL E POLITICAS DE FORMACAO DO PROFESSOR EM
ARTES VISUAIS
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Inicialmente, gostariamos de descrever que os desafios enfrentados pela escola publica
tém sido objeto de estudo por pesquisadores da area, como Libaneo (2011), por exemplo, que
busca entender suas causas em diferentes momentos da histéria da educacéo. Nesse contexto, €
relevante recordar o periodo compreendido entre 1970 e 1980, durante o regime militar, quando
foram planejadas politicas de expansdo e universalizagdo do atendimento escolar. Essas
politicas foram concebidas com o objetivo de ampliar o acesso a educagéo, garantindo que um
numero maior de estudantes tivesse acesso a escola.

No entanto, é importante destacar que o resultado dessas politicas ndo foi
uniformemente positivo. O raciocinio era muito simples: se a escola da populacdo em geral
pode ter qualidade inferior, os prédios escolares, os livros, os professores também podem ter
qualidade inferior (Libaneo, 2011). Embora tenham contribuido para aumentar a taxa de
matriculas nas escolas, houve desafios na manutencdo da qualidade do ensino.

Algumas dessas dificuldades podem ser atribuidas a problemas estruturais e deficiéncias
na formacao e valorizacdo dos professores, falta de investimentos adequados na infraestrutura
escolar e auséncia de politicas educacionais consistentes, situagdes que persistem em dias
atuais. Ha uma certa dificuldade por parte do governo em investir nas escolas, e quando ha o
investimento, esses chegam tardiamente e com muita demora.

Recentemente a Unesco langou um documento intitulado de: Reimaginar nossos futuros
juntos: um novo contrato social para a educacdo, indica uma preocupagdo com relacdo a
educacéo a qual poderéa afetar futuramente o destino de muitos estudantes no mundo todo. Uma
dessas preocupacdes esta relacionada a formacdo inicial de futuros docentes, bem como o

trabalho do professor experiente e atuante

Esse ato de reimaginar significa trabalharmos juntos para criar futuros compartilhados
e interdependentes. O novo contrato social para a educagdo deve nos unir em torno de
esforcos coletivos e fornecer o conhecimento e a inovagéo necessarios para delinear
futuros sustentaveis e pacificos para todos, fundamentados na justica social,
econdmica e ambiental. Além disso, esse contrato deve, assim como faz este
Relatério, defender o papel desempenhado pelos professores. (Unesco, 2022, p. xi).

O documento descreve situacOes que exigirdo um “esforgo colaborativo™ entre 0s
profissionais, para que haja as devidas transformacfes na educagcdo e no campo social.
Reiteramos que, antes de haver a forma ‘colaborativa’, é necessario o sentido do ‘coletivo’
(Bujan, 2022) entre os professores.

A respeito da formacao inicial docente, Libaneo (2011) fez uma analise interessante a

respeito dessas formacOes, o autor relata o baixo interesse por cursos de licenciaturas.
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Geralmente os cursos de licenciaturas possuem um custo-beneficio barato, financeiramente
cabem no orgamento, tornando acessivel o ingresso de alunos interessados. A pesquisa revela
que a maioria dos estudantes optam por universidades particulares e que, segundo o autor,
possuem indices de qualidade de ensino abaixo da média.

Ainda nesse contexto, Libaneo (2011) ressalva a respeito da formacéo inicial de
professores das séries iniciais, em contraponto a formacao inicial dos professores de séries
finais, ou seja, enquanto ha pouca preocupacdo em como e 0 que realmente ensinar. Nas
formacBes, o futuro professor passa de trés anos e meio a quatro estudando uma Unica
disciplina, mostrando insuficiéncia de conhecimentos ligados a formagdo profissional, “a
concluséo a que se chega ap6s essa pequena amostra de informacdes é de que se tem no Brasil
uma expansdo sem qualidade” (Libaneo, 2011, p. 6).

Podemos buscar entender a formacao inicial do professor de artes pela Lei n® 13.278/16.
Alvarenga e Silva (2018) contextualizam e problematizam a formagdo docente em Artes
destacando o percurso, expectativas, além das mudancas que transformam de modo
significativo a atuacdo de professores que trabalham em areas especificas da Arte. Mediante a
lei citada. Outro destaque do artigo € a polivaléncia, que veremos adiante em profundidade.

De acordo com as autoras, a formacdo docente é tema de politicas publicas, levando-
nos a refletir que hd pouco envolvimento, tanto cientifico quanto politico por parte dos
profissionais da area de Artes. Assim, “é necessario persistir investigando sobre como as
politicas publicas educacionais interferem na formagdo docente e no ensino de Arte”
(Alvarenga; Silva, 2018, p. 1012). Cabe aqui ressaltar que estamos a mercé de decisfes de quem
nunca vivenciou ou teve a experiéncia de trabalhar em uma escola, muito menos como professor
titular da disciplina de Arte nas séries finais na Educacédo Basica.

No momento, torna-se de grande importancia que seja mais atuante o posicionamento
dos professores de Arte, 0 reconhecimento de politicas publicas educacionais e um
aprofundamento sobre a interferéncia delas na formacdo dos professores de Arte. Um
engajamento maior e mais participativo é um diferencial para que a categoria se fortifique diante
de tantas adversidades e percalcos. “A docéncia € uma vocacdo complexa, intrincada e
desafiadora que trabalha nas tensdes entre o publico e o pessoal” (Unesco, 2022, p. 78).

A acdo e reinvindicacdo do cumprimento da lei que ndo se efetiva sozinha, mas é posta
em pratica com a ac¢do dos professores, sendo o0 coletivo a palavra-chave. Nesse caso, vale aqui
lembrar que a Lei n°® 13.278/16, que trata as alteragdes na Lei n° 9.394/96 (LDB), estipulou um
prazo de 5 anos para as novas adequacdes, incluindo contratagdes de professores em areas

especificas das linguagens artisticas (Alvarenga; Silva, 2018).
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A acdo coletiva e conjunta por meio de associac¢Ges destinadas aos profissionais da area,
um aprofundamento na area da pesquisa, uma conexao de informacdes entre as graduacdes e
programas de pos-graduacgdes nas diferentes linguagens artisticas fortalecem pontualmente
arte/educadores. Um exemplo de agdo coletiva é a Associacdo de Arte Educadores de Santa
Catarina (AAESC).2

Sabe-se que na década de 1971, ap6s a promulgacdo da Lei n° 5.692/71 (LDB),
estabelecendo a obrigatoriedade, ou melhor, a inclusdo da Educacdo Artistica, a criacdo de
cursos, principalmente de curta duragdo, as famosas licenciaturas curtas deixaram marcas
profundas ndo somente pelo tempo de formagdo, mas na estruturacdo desses cursos chamados
polivalentes (Alvarenga; Silva, 2018).

Né&o s6 preencheram a lacuna pela demanda de professores na area, mas deixaram uma
‘ferida’ que ndo cicatriza atualmente: a generalizacao ou melhor, pouco aprofundamento dos
contetudos de Arte, jA que a prética levava e ainda leva ao conhecimento superficial dos
conteddos de artes plasticas, danca, educacdo musical e artes cénicas.

Quando Libaneo (2016) comenta que a educacdo, tdo fundamental, passa a ser
“instrumento indispensavel” de mudancas e decisdes levadas a efeito do capitalismo
globalizado e para éxito e, posteriormente, a lucros da economia global, é valida sua colocacéo
para as formagdes de futuros professores, e isso inclui a area de Arte. Assim, cabe aqui
refletirmos sobre as leis e sobre algumas politicas publicas educacionais e de que forma elas
estdo materializadas, para qual grupo social estdo direcionadas a dar resultados que nao sejam
lucrativos ou resultem em disputa de poderes. Isto €, essas oportunizam interesses para a escola
ou para o Estado? (Alvarenga; Silva, 2018).

Silva e Hillesheim (2022, p. 14) em uma analise sobre as politicas publicas educacionais
e sobre as alteracfes na LBD nos ultimos anos, criticam a passividade dos professores diante
das mudancas. De acordo com as autoras, “com o passar dos anos muitos outros documentos
legais foram sendo materializados para, ao invés de qualificar a educacdo nacional, submeté-la
ao jugo expropriante do capitalismo”.

As politicas criadas por governos neoliberais na Ameérica Latina buscam conformar os

professores tornando-o0s permeaveis a essa politica. Sobre a Resolugdo CNE/CP n° 2 de 20 de

3 Associagdo dos Arte Educadores de Santa Catarina é uma entidade sem fins lucrativos e tem como finalidades
basicas: O interesse dos professores de arte; A valorizacdo do ensino de arte; Representacdo dos profissionais da
area perante o poder publico, entidades e instituicdes. Preocupa-se também com a mobilizacdo dos profissionais
da &rea em torno de questdes que sejam conflitantes com os interesses basicos do ensino de arte. Por meio de sua
acdo, a entidade visa a contribuir para a qualificacdo da formacao, bem como, intercAmbios, atividades culturais,
congressos, circulos de estudos, e diversas atividades pedagdgico-cientificas, artisticas e culturais. Fonte:
https://aaesc.org/?page_id=20
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dezembro de 2019, fazem critica sobre a BNCC, a vista disso a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) € um dos documentos atuais que buscam adaptar a educacao brasileira aos
ditames neoliberais que se fortificam dentro de um processo continuo de conformacéo dos
trabalhadores, atuantes e ou em formag&o aos interesses capitalistas.

O documento BNCC - Formacdo que estad estritamente vinculado & BNCC,
concordamos acerca do problema das “competéncias”, levantados pelas autoras. Fica evidente
que a intencionalidade capitalista do discurso que envolve a BNCC — Formacéo, quanto a
propria BNCC direcionadas as formagdes iniciais docentes, principalmente as Licenciaturas.
Infelizmente o discurso é totalmente voltado aos interesses dos grupos capitalistas, cuja visao
econdmica é tdo somente o lucro.

Dai surge a critica da ‘formagao de professores que se adaptem as necessidades da
educacao publica no capitalismo’, na qual “evidenciamos que a politica parte da ideia de
competéncias, um jargdo caracteristico da concepg¢do pedagdgica tecnicista, baseada na logica
de funcionamento da industria, uma légica produtivista que é bastante nociva a escola” (Silva;
Hillesheim, 2022, p. 15). Dessa forma, fica claro na presente Resolucdo a ideia distorcida, isto
é, uma valoracdo de forma pejorativa ou negativa das teorias, que, segundo as autoras Silva e
Hillesheim (2022), envolvem as pedagogias do “aprender a aprender”.

Quanto as formacOes e a respeito das analises das autoras supracitadas, gostaria de
salientar que além de sugestionar um percurso de conteddos minimos contidos na BNCC, a
Resolucdo CNE/CP n. 2/2019 estabelece o minimo de tempo para contemplar todo o
conhecimento de que necessitamos para lecionar, principalmente aos futuros docentes de Artes
no Ensino Fundamental na Educacdo Basica. De acordo com Libaneo (2011, p. 90), “as
universidades formam mal os futuros professores, os professores formam mal os alunos”.

Isso significa que diante das politicas publicas educacionais h& pouca participacdo e
atuacdo dos professores, quando ha pouco envolvimento dos professores abre-se prerrogativas
e caminhos para que outros 6rgaos, principalmente drgdos internacionais, como é o caso do
Banco Mundial, estabelecerem normas, leis e organizarem a vida e o contexto escolar. Quando
as proprias instituicdes, ou melhor dizendo, quando ha um desinteresse por parte dos Institutos
e Faculdades pelas licenciaturas, logo, ndo s6 os professores saem despreparados para o
exercicio da profissdo, mas futuramente toda rede basica de ensino € prejudicada, pois resultara
em profissionais que ndo saberdo enfrentar as mudancgas gerais que ocorrem na sociedade
contemporanea.

A respeito das Formacdes Iniciais, respectivamente, sobre as Licenciaturas, podemos

observar a Figura 1, que traz um demonstrativo geral da Formagéao docente inicial no Estado de
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Santa Catarina, em um recorte temporal de 2017 a 2021. E possivel analisar em porcentagem,
de forma quantitativa, as turmas atendidas por profissionais da area de Artes que atuam com
formacédo completa. O grafico explana as disciplinas que comp&em a grade curricular para as

séries finais no Ensino Fundamental, entre elas temos a disciplina de Artes.

Figura 1 - Indicador de adequacdo da formacdo docente para os anos finais do Ensino

Fundamental — Santa Catarina, 2021
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Fonte: Inep (2022, p. 42).

No Grupo 1 podemos observar o percentual de disciplinas que sdo ministradas por
professores com formacgdo superior de licenciatura (ou bacharelado com complementacédo
pedagdgica), na mesma area da disciplina que lecionam. Observando o Grupo 2 podemos
visualizar o percentual de disciplinas que sdo ministradas por professores com formacgéo
superior de bacharelado (sem complementacdo pedagdgica), na mesma area da disciplina que
lecionam. J& no Grupo 3, observamos o percentual de disciplinas que sdo ministradas por
professores com formacgdo superior de licenciatura (ou bacharelado com complementacédo
pedagdgica), em area diferente daquela que lecionam. No Grupo 4 podemos verificar que o
percentual de disciplinas que sdo ministradas por professores com formacédo superior ndo
considerados nas categorias, e por Gltimo, no Grupo 5, verificamos o percentual de disciplinas
que sdo ministradas por professores sem formacao superior.

De acordo com a Figura 1, podemos observar que 70,2% das turmas sdo atendidas por
professores formados na disciplina de Artes e que possuem formacdo completa, seja
Licenciatura ou Bacharelado.

De acordo com o Censo Nacional, nos dados gerais obtidos sobre as formacgdes com

recorte temporal de 2018 a 2022, somente 48,6% das turmas sdo atendidas por professores
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formados na disciplina de Artes e possuem formagdo completa, seja Licenciatura ou
Bacharelado. Restando uma diferenca entre os Censos realizados (Brasil e Santa Catarina) de
21,6%, levando-se em conta a diferenca de um ano entre os indicadores demonstrados pelo
INEP (2022). Outro ponto que chama atencdo no indicador é o percentual do Grupo 3 de
16,0%, de aulas ou turmas que sdo ministradas por professores com formacao superior de
licenciatura (ou bacharelado com complementacédo pedagdgica), em area diferente daquela que
lecionam.

No entanto, para compreender plenamente essa formacdo, € necessario contextualiza-la
dentro do conjunto de preceitos legais que regem a educacdo no pais, incluindo as
determinac@es que estabelecem o funcionamento da disciplina no sistema escolar brasileiro. No
Brasil, a formacdo de professores de Arte € guiada por diretrizes e legislacdes especificas. O
Estado de Santa Catarina apenas cumpre com a Leis e Diretrizes quanto as legislacGes
estabelecidas.

O MEC é responsavel por estabelecer as DCNs para a formacdo de professores, que
abrangem diferentes areas do conhecimento, incluindo a Arte. Essas diretrizes estabelecem os
principios, objetivos e competéncias que os professores de Arte devem desenvolver ao longo
de sua formagdo. Além disso, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional é um marco
fundamental na legislagéo educacional brasileira. Ela estabelece a obrigatoriedade do ensino de
Arte nas escolas de Educacdo Basica, garantindo que essa disciplina seja parte integrante do

curriculo escolar.

Além da exigéncia minima de formagao no ensino superior, a necessidade de politicas
para garantir um processo de formagdo em Licenciatura, voltado para a area em que
o professor leciona, ainda se faz presente no contexto educacional, em vista da
estrutura curricular e dos contetidos das disciplinas da Educagdo Basica (Lima, 2021,

p. 3).

Em resumo, a formacdo de professores de Arte no Brasil s6 pode ser plenamente
compreendida quando analisada dentro do contexto dos preceitos legais que regulam a educacéo
brasileira. A legislacdo estabelece a importancia da formacao docente, incluindo a preparagédo
especifica na area de Arte, e ressalta a relevancia da disciplina como parte integrante da
Educacdo Basica. No entanto, é necessario superar desafios e investir em politicas que
fortalecam a formacdo e valorizacdo dos professores de Arte, a fim de proporcionar uma
educacdo artistica de qualidade aos estudantes brasileiros.

No contexto mais amplo, as politicas educacionais devem promover a integragdo entre

as esferas governamentais, as instituicdes de ensino superior, as escolas e a sociedade civil,
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buscando uma formacgao docente em artes de qualidade. 1sso implica investimentos adequados,
em condicdes favoraveis para a pesquisa e a producao académica, e em espacos de didlogo e
colaboracéo entre os diferentes atores envolvidos no processo educacional.

A reflexd@o sobre as politicas educacionais para a formagdo docente em artes vai além
da legislacdo e do curriculo, abrangendo as dimensdes politicas e institucionais que afetam a
formacéo dos professores e professoras de arte “e ainda continuam sendo eixos principais de
nossas pesquisas e debates” (Bujan, 2022, p. 25). Compreender e abordar esses aspectos é
fundamental para promover uma formacao de qualidade, incentivando a pesquisa, a inovagao e
o fortalecimento da area de educacdo artistica.

Outro ponto a se considerar é 0 que Saviani (2008, p. 11) chama de “descontinuidade
nas politicas educativas”. Essa descontinuidade se manifesta de varias maneiras, mas uma das
formas mais evidentes € a quantidade excessiva de reformas pelas quais a historia da educacéao
brasileira tem sido marcada. Isso significa que ao longo do tempo tém ocorrido frequentes
mudancas nas politicas e nos programas educacionais, resultando em uma sucessao de reformas,
gue, muitas vezes, ndo sdo implementadas de forma consistente ou ndo tém tempo suficiente
para serem efetivamente avaliadas e aprimoradas. 1sso acaba sendo um agravante serissimo no
ambito das politicas publicas educacionais no Brasil.

Essa pratica da descontinuidade e excesso de reformas pode ter impactos negativos na
area da educacdo. Por exemplo, pode gerar dificuldades para o planejamento a longo prazo,
falta de estabilidade para os profissionais da educacao e inconstancia nos curriculos e métodos
de ensino adotados. Além disso, as mudancas frequentes podem dificultar a implementacédo
efetiva de politicas educacionais e a obtencdo de resultados consistentes ao longo do tempo.

Além dessas problematicas conjunturais, a arte-educacdo enfrenta desafios proprios,
como a ameaca em relacdo a sua existéncia e permanéncia no curriculo escolar. Muitas vezes,
h& uma perda de sua especificidade, com a ameaca representada pelo modelo da polivaléncia,
em que os professores sdo designados para ensinar diversas disciplinas, reduzindo o tempo e o
espaco dedicados as artes. Além disso, as artes frequentemente sdo relegadas a um lugar
secundario dentro do sistema educacional, recebendo menos valor e recursos em comparacéo a
outras areas do conhecimento.

Em muitas instituicdes educativas, as artes sao vistas de forma decorativa, sem a devida
importancia atribuida ao seu potencial educativo. Existe uma nova concepcao tecnicista da
educacdo que busca ser imposta, em que 0 senso critico é visto como uma ameaga. Nesse

cenario, 0 campo da arte-educacéo € percebido como uma séria ameaca a essa imposi¢édo, pois
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a arte-educacdo incentiva a criatividade, a reflexao critica e a expressdo individual, elementos

que ndo se alinham facilmente com a abordagem tecnicista. Segundo Bujan (2022, p. 25):

N&o poderia ser de outra maneira, pois as condi¢fes de desenvolvimento da area estdo
ameacadas permanentemente num contexto hostil que ndo deseja nem tolera as
propostas de pensamento critico e divergente, de sensibilizacdo estética, de
desenvolvimento de praticas verdadeiramente transformadoras, nem a reflexao séria
e profunda sobre as condic@es histdricas e culturais que levaram (e levam) a excluséo
social.

Dessa maneira, podemos dizer que a falta de valorizagcdo e o desgaste da profisséo
docente comprometem a qualidade do ensino de arte, afetando tanto os professores quanto os
estudantes. A perda de especificidade da arte-educacdo e sua posicdo marginalizada no
curriculo podem diminuir as oportunidades de desenvolvimento criativo e cultural dos
estudantes. Essas problematicas exigem um esforco coletivo para promover a valorizagdo da
profissdo docente, a defesa da arte-educagdo como area de conhecimento essencial e a luta pela
incluséo das artes em uma posi¢ao central no sistema educacional.

O sistema educativo, como parte da politica (enquanto sistema), funciona a partir das
necessidades sociais de um momento historico e em atengdo as concepc¢des que o sistema
interpreta como necessarias para a formacdo cidada em um contexto em particular (Bujan,
2022). Muito laborioso, Saviani (2021a, p. 26) coloca-nos a reflexdo sobre 0 uso e existéncia
do termo “sistema”, considerando neste enfoque a educagdo sistematica no contexto
institucional em que se ‘realiza a educagdo’, isto €, “o sistema, qualquer que ele seja, esta
sempre referido a realidade humana”.

Desse modo, a realidade que ainda permanece diante do trabalho do professor de Arte é
a préatica da polivaléncia no contexto escolar e profissional. Dentro desse contexto, a atencdo
volta-se para a colaboracdo entre professores, pesquisadores, gestores educacionais e a
sociedade como um todo, essa conscientizacdo é fundamental para enfrentar esses desafios e
garantir que a arte-educacdo mantenha seu papel relevante na formacéo dos individuos.

As politicas publicas educacionais para o ensino de Artes tém como objetivo promover
a valorizacdo e o fortalecimento da educacdo artistica nas escolas, garantindo que todos 0s
estudantes tenham acesso a uma formacao integral que inclua as linguagens artisticas, como
Musica, Danca, Teatro e Artes Visuais.

Essas politicas, levando em consideracdo esse chamado ao encontro e movimentagéo de
uma participacdo mais efetiva por parte dos arte/educadores, visam a reconhecer a importancia

das artes na formacdo dos individuos, estimulando a criatividade, a expressao, a sensibilidade
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estética e a apreciacdo artistica, além de reivindicar com apoio da lei e diretrizes a permanéncia

da disciplina no &mbito do Ensino Fundamental.

[...] desde o nivel das micropoliticas na sala de aula, os processos politicos se
desenvolvem na préatica educativa mesma, na formacdo concreta dos futuros
professores e professoras de arte, desdobrando praticas pedagdgicas criticas e
reflexivas que contribuem a formacdo de docentes comprometidos com o seu rol
social, sensiveis aos contextos e sensiveis, principalmente, aos sujeitos. A formacao
docente em artes, desse modo, se orienta em dire¢cdo a novos horizontes de sentido,
dialogando de maneira comprometida com o seu tempo e com 0 seu contexto
histérico, num espago de trabalho pedagdgico que se torna, assim, num espaco de
construcéo politica (Bujan, 2022, p. 33).

E importante destacar que apesar dos avancos nas politicas publicas para o ensino de
Artes, ainda existem desafios a serem enfrentados, como a falta de recursos, a caréncia de
formacdo adequada para os professores e a desvalorizacdo da disciplina no curriculo escolar.
Portanto, é necessario um continuo investimento em politicas que promovam a valorizacdo das
artes na educacdo, garantindo uma formacao artistica de qualidade para todos os estudantes,

sejam eles graduandos em licenciaturas ou o estudante da rede publica do Ensino Fundamental.

3.3 PERFIL DO PROFESSOR DE ARTES VISUAIS

Quando se questiona quem €é o professor de Arte, vem a nossa mente uma descri¢cdo de
caracteristicas de cunho popular, como: é aquele professor criativo, alegre, estd sempre
envolvido em eventos escolares tematicos, enfim, essa € a maneira como o professor é
observado empiricamente, baseado nas experiéncias de alunos e da prdpria comunidade
envolvida com as instituicdes escolares. Mas afinal, qual é o perfil do professor de Arte?

O perfil do professor de artes abrange uma variedade de caracteristicas, habilidades e
conhecimentos necessarios para desempenhar com exceléncia a fungéo de ensinar e orientar 0s
estudantes nas diferentes linguagens artisticas. Embora haja variagdes, ja que dependera muito
da particularidade de cada professor, na praxis educativa no ambiente escolar, espera-se do
arte/educador algumas premissas como: formacéo académica, conhecimento da area escolhida,
criatividade, sensibilidade estética e atualizacdo constante.

Nesse sentido, ainda é necessario que o professor de Arte saiba sistematizar os saberes,
ja que além de suas experiéncias particulares e profissionais, o professor receberd outras
experiéncias advindas de seus alunos (Barbosa, 2012). Lembrando que o professor é um
mediador, seu papel como educador no espaco escolar é fundamental para a objetivacdo do

conhecimento para os estudantes.
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De acordo com Azevedo (2022, p. 153):

Os documentos brasileiros que norteiam o ensino de arte nas escolas de Educacéo
Basica sdo, hd mais de duas décadas pautados no argumento de quatro areas (Artes
Visuais, Artes Cénicas, Danca e Musica), a exemplo da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), que atua como principal regulador da educagdo no pais nos
altimos anos.

Fica evidente que o perfil do professor de Arte no Brasil ainda permanece como sendo
polivalente. Nesse caso, voltamos a Lei n° 5.692/71, quando a Educacdo Artistica se tornou
formacdo necessaria a um profissional que deveria desempenhar e ser capaz de lecionar artes
plasticas, educacdo musical e artes cénicas. Na realidade da sala de aula esse modelo nunca se
consolidou na pratica integral, pois a formacéo inicial instituida e autorizada pelo governo a
esses profissionais eram apenas de 2 anos, caracterizando uma formacéao generalista, pois ao
abranger conhecimentos de outras linguagens artisticas, o aprofundamento de tais
conhecimentos especificos se torna superficial.

Outro demonstrativo do perfil do professor de Arte pode ser observado na Resolucéo n°
1, de 16 de janeiro de 2009, que aprova as Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de
Graduagdo em Artes Visuais, onde especifica de certa forma o perfil do professor de arte:

Art. 3° O curso de graduagdo em Artes Visuais deve ensejar, como perfil do formando,
capacitacdo para a producdo, a pesquisa, a critica e o ensino das Artes Visuais, visando
ao desenvolvimento da percep¢do, da reflexdo e do potencial criativo, dentro da
especificidade do pensamento visual, de modo a privilegiar a apropriacdo do
pensamento reflexivo, da sensibilidade artistica, da utilizacdo de técnicas e
procedimentos tradicionais e experimentais e da sensibilidade estética atraves do
conhecimento de estilos, tendéncias, obras e outras (Brasil, 2009).

Outro documento que evidencia o perfil do formando em Artes Visuais é o Parecer
CNE/CES n°: 280/07, que destaca que:

Os cursos de graduacdo em Artes Visuais, segundo a proposta sistematizada pela
Comisséo de Especialistas de Ensino de Artes Visuais da SESU/MEC, "devem formar
profissionais habilitados para a produgdo, a pesquisa, a critica € o0 ensino das Artes
Visuais" e sua formacdo deve contemplar "o desenvolvimento da percepcédo, da
reflexdo e do potencial criativo, dentro da especificidade do pensamento visual™
(Brasil, 2007, p. 4).

N&o é intengdo prolongar a citacdo, mas o referido documento ainda faz mencéo sobre
Competéncias e Habilidades as quais o formando deve possuir para se tornar um profissional
habilitado na area de artes. Vale ressaltar que os cursos de Artes Visuais sdo 0s mais procurados,

talvez por serem cursos mais presentes em Instituigdes de Ensino Superior, como relata Lima:
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Isso pode ser explicado pelo seguinte fato: embora Musica tenha mais cursos
superiores no Brasil, ela fica atras de Artes Visuais na quantidade de vagas ofertadas,
porque Artes Visuais esta presente em mais instituicdes de ensino superior, com maior
namero de inscritos para novas vagas, mais matriculas e, por conseguinte, mais
concluintes (Lima, 2021, p. 14).

Editais para concurso publico sdo documentos que contém descrito o perfil desejado
para lecionar como professor de Artes. Podemos observar que ndo ha exigéncia quanto a
formacéo inicial para ocupar o cargo de professor de Artes. S&o os Editais para concursos,
nesse caso, 0S concursos para contratagdes do Estado que infelizmente proporcionam aberturas
para a préatica polivalente, lembrando que se passaram o0s 5 anos, prazo estipulado, de acordo
com a Lei 13.692/16 para as novas contratacdes de profissionais da Arte. ressaltamos a
importancia das associagdes como a AAESC, realizando um trabalho de fiscalizagdo, como em
casos de denuncias elas orientam as elaboracGes de editais para 0s respectivos concursos.

Com o discurso de gue nao ha profissionais habilitados e formados para cobrir a
demanda, esse seria 0 argumento impossibilitando novas contratacdes, de acordo com a ldgica
da pratica governamental, direcionando a “descontinuidade nas politicas educativas” (Saviani,
2008). O Edital n° 21/2012/SED, em seu capitulo 3.4, trata das disciplinas e a habilitacdo
profissional minima exigida para ocupar a vaga de Arte.

A habilitacdo do professor € exigida da seguinte maneira: para ocupar a vaga de Artes é
necessario apresentar Diploma e Histérico Escolar de Conclusdo de Curso Superior de
Licenciatura Plena em Artes ou Educacao Artistica. Porém, ao observar a nomenclatura Artes,
nessa ndo fica especifico demais formacGes como Mdsica, Teatro ou Danca. No caso da
nomenclatura Educacdo Artistica, ja se sabe que ainda carrega a pratica polivalente,
possibilitada pela Lei n® 5.692/71, e que mesmo ao mudar a nomenclatura com a Lei n°
9.394/96, o perfil polivalente ainda é continuo no exercicio docente.

Ao observarmos o Edital para Concurso Publico de 2017, sobre a exigéncia minima para
formacdo docente, é descrito ser necessario apresentar Diploma e Historico Escolar de
Conclusdo de Curso Superior de Licenciatura Plena em Artes; ou Licenciatura Plena em
Educacdo Artistica; ou Curso de Licenciatura Plena em Artes Visuais; ou Curso de Licenciatura
Plena em Artes Plasticas; ou Curso de Licenciatura Plena em Artes Cénicas ou Teatro; ou Curso
de Licenciatura Plena em Mdusica; ou Curso de Licenciatura Plena em Danga.

Nesse caso, fica caracterizada a contratacdo de professor polivalente, ja que no Edital
de 2017, assim como o de 2012, ndo especificam abertura de vagas para cargo de professores
de Artes Visuais, Musica, Danca ou Teatro. Nesse caso, ndo importard a formacao inicial do
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professor. Ao se familiarizar com o ambiente escolar, logo desempenhara a pratica polivalente,
mesmo inconsciente.

Para tanto, mesmo nao sendo o Ensino Médio um dos objetos desta pesquisa, mas sim
as Séries Finais do Ensino Fundamental na rede bésica e publica, tomamos por exemplo de
‘descontinuidade’ na forma da Lei n® 13.415/17, a qual regulamenta 0 ensino de Arte no Ensino
Médio, restringindo as Artes a temas transversais, que poderdo ser trabalhados em forma de
projetos, e ou pesquisas, como respaldo pela BNCC (Lima, 2021). A critica que se faz sobre a
BNCC é referente ao seu teor e intengdes neoliberais quando o assunto é Arte e em uma possivel
retomada, ja atuante, de forma disfarcada da préatica polivalente no ambiente escolar. Diante do
contexto descrito, serd que a polivaléncia foi realmente superada?

O que chama muito nossa atencéo € o fato de se passarem 7 anos ap0s a promulgacao
da referida Lei 13.278/16 e ainda presenciarmos situa¢fes do exercicio polivalente nos
ambientes escolares. A Lei estd a disposicdo dos professores de Arte, no sentido juridico
enfatiza a importancia dos profissionais de cada linguagem artistica. Mas entdo o que falta para
sua total eficacia? Por que ainda continuam sendo ministradas aulas com teor polivalente?
Mesmo que o professor conscientemente diga nédo trabalhar de forma polivalente,
inconscientemente o professor realiza tal fato.

No que concerne aos processos seletivos e valorizacdo do perfil do professor de arte
como um todo, temos o caso do municipio de Florianopolis, desde 1994 vem implementando
mudancas significativas e positivas no ambito do ensino de Arte, dessa forma incorporou
juridicamente a Lei 13.278/16, ndo sé valorizando o profissional de Artes Visuais, mas
incluindo em sua rede municipal de ensino, por meio de concurso publico, a inser¢do dos
profissionais das outras linguagens artisticas como a contratacdo de professores de musica,
danca e teatro, além de proporcionar estruturas fisicas adequadas nas escolas, oportunizando

aos alunos espacos para que seja trabalhado cada linguagem.

A Rede Municipal de Ensino de Floriandpolis, a partir de 1997, iniciou um processo
de discussdo sobre o ensino das Artes nas escolas de Ensino Fundamental. Uma
parceria com a Universidade do Estado de Santa Catarina— UDESC, através do Centro
de Artes — CEART, foi estabelecida com o objetivo de discutir direcionamentos para
0 ensino das Artes, entendendo a necessidade de revisdo das propostas curriculares a
partir da promulgacdo da Lei n.° 9.394/96. Gestores da educagdo municipal e
professores/as das areas de Artes Visuais, MUsica e Teatro discutiram amplamente a
possibilidade de implantacdo de novas propostas para o ensino das Artes
(Floriandpolis, 2016, p. 105).
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Os resultados almejados pela UDESC/CEART, ao desenvolver o projeto e uma proposta
curricular que contemplassem os professores das 4 linguagens artisticas, possibilitando suas
contratagdes e atuacdes atendendo as escolas da rede municipal de ensino, foram encontrar uma
forma que superasse o exercicio polivalente no ambiente escolar. Nesse caso, podemos observar
a Lei em sua aplicabilidade, exercitada na pratica. Salienta-se que tal fato foi possivel por meio
da luta, da atuacdo dos professores em parceria com a Universidade do Estado de Santa Catarina
(UDESC), um significado para uma atuacdo dos professores da area de Artes, diante das
politicas publicas educacionais dando sentido ao ‘coletivo’ (Bujan, 2022).

A falta de conhecimento e aprofundamento da legislacéo e de uma participacéo efetiva
dos professores de Artes referentes as politicas publicas para educac¢do produzem movimento
contrario a negacao da pratica da polivaléncia. A presenca desses dois condicionantes implica
a falta de adequacGes necessarias da qual a Lei prescreve e continua abrindo espaco para a
pratica da polivaléncia no ensino de Arte. Em suma, ambos os fatores abrem precedente para
outra situacao desagradavel e problematica, o desvio de funcao, isto é, quando outro professor
assume as aulas de arte com formacao inicial diferente da disciplina da qual vai lecionar.
Portanto, “Arte, Filosofia, Sociologia, Historia, Ensino Religioso — qualquer um pode ministrar
essas disciplinas. Esse parece ser o entendimento que os dirigentes da educagéo tém sobre isso,
a importancia que é dada para estas areas do saber” (Marques et al., 2021, p. 29830).

Saviani (2021b) traz a luz sobre a apropriacdo dos conteudos e do quanto Ssdo
importantes para o profissionalismo dos arte/educadores, quanto para a formacéo do aluno e do
porqué devemos negar a polivaléncia na pratica educativa em Artes. Segundo o autor, 0S
contedos sdo fundamentais e sem eles a aprendizagem deixa de existir. A prioridade de
conteddos € essencial para que se evite a ‘farsa do ensino’, ou seja, 0 dominio dos conteddos
esta intrinseco com o dominio da cultura e sdo instrumentos indispensaveis para a participacdo
politica do povo, “o dominado nao se liberta se ele ndo vier a dominar aquilo que os dominantes
dominam”. (Saviani, 2021b, p. 44-45). Enquanto houver a préatica da polivaléncia no ensino de
Arte, corremos o grande risco, dando oportunidade para o enfraquecimento da disciplina, e
como Marques et al. (2021) menciona ‘qualquer um pode ministrar a disciplina’ e esse € o tipo

de desqualificacdo o qual ndo o desejamos.
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4 ENSINO DE ARTE NA EDUCACAO BASICA

A insercdo do ensino de arte na Educacdo Bésica é de extrema importancia para o
desenvolvimento integral dos estudantes, pois ajuda a promover a expressdo criativa, a
apreciacdo estética, a autoria e o pensamento critico, além de se apropriar de conhecimentos
sobre as diferentes culturas e suas manifestagdes. Também, contribui para o desenvolvimento
de habilidades socioemocionais, de reconhecer sentimentos, de exercitar a autoexpressao, a
colaboracéo e a resolucdo de problemas. O curriculo de arte na Educacédo Basica abrange uma
ampla gama de disciplinas, como Artes Visuais, musica, danca e teatro. Cada uma dessas
formas de expressao artistica oferece oportunidades Unicas para os alunos explorarem e se
envolverem com a arte de maneira significativa.

O curriculo de arte ndo se limita apenas ao aprendizado técnico, mas também enfatiza a
compreensdo da histéria e da cultura artisticas, a analise critica de obras de arte e a
experimentacao criativa. Ao proporcionar uma educacdo artistica abrangente, o curriculo de
arte na Educacdo Bésica contribui para o desenvolvimento cognitivo, emocional, social e
cultural dos alunos.

As aulas de arte estimulam a imaginacdo e a criatividade, permitindo que os estudantes
se expressem de maneira unica e original. Além disso, a arte oferece um meio de comunicacéo
ndo verbal, permitindo que os alunos se expressem além das limitagGes da linguagem verbal.
Ao explorar diferentes formas de arte, os estudantes desenvolvem a capacidade de apreciar e
interpretar obras de arte, bem como de refletir sobre seu impacto na sociedade e na cultura. I1sso
promove a consciéncia estética e a sensibilidade cultural, capacitando os alunos a se tornarem
cidadéos culturalmente informados e engajados.

No entanto, embora reconhe¢camos a importancia do ensino de arte na Educacédo Basica,
existem alguns desafios, como: a falta de recursos, a fragilidade na formacéo dos professores e
o limite de horas dedicado as artes dentro do curriculo. Portanto, é fundamental promover
politicas e investimentos que fortalecam e valorizem o ensino de arte nas escolas. Neste
capitulo, abordaremos como a Arte esta introduzida nos documentos dos PCNs, na BNCC e no
Curriculo Base Catarinense. Ademais, descreve-se a Arte no Ensino Fundamental 11 e algumas
consideracdes sobre as Leis n® 13.278/2016 e n°® 13.415/2017.

4.1 REFLEXOES SOBRE A ARTE NOS PCNS E NA BNCC
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Antes de nos familiarizarmos com a BNCC, é importante relatar que anterior a sua
homologacéo, em 2017, vigorou por 20 anos (1998-2017) os PCNs no Brasil, que orientavam
0 planejamento dos professores, incluindo os arte/educadores. Existem divergéncias entre
estudiosos da area de educacao, precisamente na area de Arte sobre 0s PCNs (Brasil, 1998), ha
diferentes aceitacbes referentes a sua eficacia e normatividade como condutores
didaticos/curriculares.

Barbosa (2012) se posiciona dizendo que ndo é defensora dos curriculos nacionais e
afirma que “os PCNs brasileiros sdo dirigidos por um educador espanhol, ndo narram
historicamente nossa experiéncia educacional para se apresentarem como novidade e receita
para a salvacao da educagdo nacional” (Barbosa, 2014, p. 15).

Faz critica ao referido documento, como esse sendo um livro de receitas o qual viria a
facilitar o trabalho de arte/educadores, além de relatar que o documento em questdo enfatizava
a Educacdo Bancaria criticada e rejeitada por Paulo Freire. E ainda esclarece que no Brasil, a
mera obrigatoriedade e nem o reconhecimento da necessidade sdo suficientes para garantir a
existéncia da Arte no curriculo.

Ja no livro Metodologia do Ensino de Arte, Ferraz e Fusari (2018) evidenciam sua
posicdo e reiteram que os PCNs possuem importancia relevante, mencionando uma
interpretacdo errénea por parte de muitos professores a respeito da polivaléncia. O que as
autoras afirmam em relacdo aos documentos € que eles ndo sugestionam ‘a retomada da
polivaléncia’. Em discordancia com a afirmativa das autoras, ndo acreditamos na possibilidade
do professor de Arte integrar demais conhecimentos de outras areas distintas como: danca,
musica e teatro.

Tao pouco ha concordancia na ideia das autoras supracitadas quando mencionam que a
escola deva ‘possibilitar a presenca de professores habilitados’ de forma que assumam aulas
nas respectivas areas da Arte. Nesse caso, ndo é de responsabilidade da escola publica a forma
de contratacdo de professores que seguem leis e regulamentos proprios para contratos e vinculos
empregaticios com o Estado.

Além disso, seria necessario que o proprio Estado criasse dispositivos legais
possibilitando abertura de vagas e, posteriormente, contratacGes de profissionais da area de
Artes com habilidades e licenciaturas distintas para danca, musica e teatro. Essa € uma realidade
que ainda reforca a presenca do professor ou arte/educador polivalente no ambiente escolar.

Ao analisarmos o artigo de Martins (2014), a autora traz um exemplo de que trata o

assunto acerca das realidades que envolvem a polivaléncia. Em seu texto constata-se que em
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2004 houve mobilizagdo para incluir aulas de musica no curriculo escolar. Devido ao esforco
por parte dos profissionais na época, uma nova altera¢do ocorreu no artigo 26 da LDB.

A alteracdo manteve-se vigente dando obrigatoriedade ao ensino de musica, mas que
essa ndo seria exclusiva do componente curricular de que trata o paragrafo 2° do artigo em
questdo. Além desse fator, a lei deixa claro que esse profissional precisa ser habilitado na area
especifica e ainda reitera que os sistemas de ensino devem se adaptar a tais exigéncias.

Nesse caso, ndo é somente a entrada em vigor da lei que garantird o acesso as aulas de
mausica, € necessario que sejam ou facam parte da politica de governo e para isso também é
necessario que os profissionais da area se envolvam, fiscalizem e exijam o cumprimento da lei.

Dentro dessa tematica, temos o artigo de lavelberg (2018) que propGe uma analise
justamente no que vem ao encontro com a referida pesquisa, o0 registro da arte na BNCC em
contraste com o PCN Arte, levando-nos a compreender como a Arte esta inserida nesses
documentos. A autora reflete sobre a forma de como a Arte é ‘tratada’ nos documentos
pesquisados, fazendo referéncia aos PCNS que reconhecem a Arte como area de conhecimento,
pondo-a em igualdade com a demais disciplinas. Enquanto na BNCC a Arte é colocada como

componente.

A BNCC propbe que a abordagem das linguagens articule seis dimensbes do
conhecimento que, de forma indissociavel e simultanea, caracterizam a singularidade
da experiéncia artistica. Tais dimensfes perpassam 0s conhecimentos das Artes
Visuais, da Danca, da Musica e do Teatro e as aprendizagens dos alunos em cada
contexto social e cultural. N&o se trata de eixos tematicos ou categorias, mas de linhas
maledveis que se interpenetram, constituindo a especificidade da construgdo do
conhecimento em Arte na escola (Brasil, 2018, p. 194).

A respeito da estruturacdo dos documentos PCNs versus BNCC, relacionado a pesquisa
de lavelberg (2018), na BNCC néo se explicam mais eixos de aprendizagem significativa muito
bem descritos nos PCNs comao: fazer, fruir e refletir. Na contramé&o, a proposta da BNCC esta
focada em seis dimensdes do conhecimento, tais como: criagdo, critica, estesia, expressao,
fruicdo e reflexao.

No entanto, mesmo havendo divergéncias entre os textos dos PCNs e da BNCC,
lavelberg (2018, p. 76) menciona que “apesar de o fazerem de formas diversas, orientam-se por
acOes de aprendizagem relacionadas a Abordagem Triangular, defendida pela Profa. Ana Mae
Barbosa”. Ou seja, a Abordagem Triangular € um instrumento importantissimo para a
construcdo de saberes, é referéncia para percursos metodoldgicos para muitos professores

brasileiros na area de artes.
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Concordamos com a autora quando faz mencéo aos limites impostos aos avangos e
pesquisas sobre a BNCC, limites de ordem politica € econdmica que “marcaram a escrita do
documento, na medida em que, como se sabe, ndo existiu investimento para equipes de
elaboradores da referida versdo” (lavelberg, 2018, p. 82). Em sua pesquisa, apds contagem
minuciosa em nimero de paginas em um comparativo dos documentos: BNCC e PCNs,

lavelberg (2018, p. 75) salienta que:

[...] hd um equilibrio maior entre a extensdo do texto de Arte e os demais textos nos
PCN em relagdo & BNCC. Essa descontinuidade denota uma desvalorizagdo da Arte
no curriculo escolar e estd em consonancia com a exclusdo do componente das
avaliacOes das aprendizagens dos sistemas de ensino.

Assim a pesquisadora respalda e acredita que se revela o “carater instrumental nos textos
da BNCC” (lavelberg, 2018 p. 76). Com isso, fica evidente mais uma vez a fragilidade em que
se encontram as formagdes, do aluno e a formacdo do proprio professor arte/educador como
articulador do conhecimento em Arte. Esse “carater instrumental” mostra outro ponto, além de
estar relacionado a fragilidade da formacdo docente e continuada do professor, mostra sua
ligacdo com a formacao do aluno como futura méo de obra para o mercado de trabalho.

Diante da afirmacdo mencionada acima, salienta-se que existe um desequilibrio na
extensdo dos textos relacionados a Arte, em comparagdo com o0s textos sobre outras disciplinas
PCNs em relacdo a BNCC. Essa discrepancia pode ser interpretada como uma falta de
valorizacdo da Arte no curriculo escolar e pode estar relacionada a exclusdo da disciplina das
avaliacOes realizadas pelos sistemas de ensino.

Além disso, a exclusdo da Arte das avaliagcdes das aprendizagens realizadas pelos
sistemas de ensino pode contribuir para uma diminui¢do da importancia atribuida a disciplina.
As avaliagBes sdo uma ferramenta importante para medir o progresso e o dominio dos alunos
em diferentes areas do conhecimento, e ao excluir a Arte dessas avalia¢des, pode-se transmitir
a mensagem de que a disciplina ndo é considerada igualmente relevante ou essencial como

outras areas curriculares.

Nesse enfoque de educacao, os papéis da escola e do ensino referentes aos conteldos
cientificos e ao desenvolvimento da capacidade de pensar estdo ausentes, a despeito
do uso de termos edificantes como desenvolvimento humano, aprendizagem para
todos, equidade, inclusdo social. A escola se reduz a atender contetidos “minimos” de
aprendizagem numa escola simplificada, aligeirada, atrelada a demandas imediatas de
preparacdo da forca de trabalho (Libaneo, 2016, p. 47).
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O autor sugere que nesse modelo de educacao, a énfase esta na preparacdo dos alunos
para o mercado de trabalho, deixando de lado a importancia do conhecimento cientifico e do
desenvolvimento do pensamento critico. Os contedos curriculares sdo reduzidos a um minimo
necessario para atender as exigéncias imediatas do mercado, o que pode limitar a abrangéncia
e a profundidade do aprendizado dos alunos.

Diante dos fatos expostos e em conformidade a pesquisa de lavelberg (2018),
analisamos também o ensaio desenvolvido por Oliveira e Sobreira (2022), cuja pesquisa esta
voltada para andlise dos textos referentes ao Componente Arte na BNCC. Nesse sentido, é
possivel observar outra fragilidade que denota total atencéo por parte dos profissionais em Arte:
ao trazer Artes Integradas como nova unidade temética, a BNCC estaria propondo uma “nova
area”? Podera, em um futuro ndo muito distante, haver uma troca da disciplina de Artes Visuais
pela nova unidade tematica: Artes Integradas? Essa fragilidade poderia mascarar as préaticas
polivalentes? Dessa forma, Oliveira e Sobreira (2022, p. 10) apontam que:

Se j& lidamos, pela prépria ineréncia dos processos de significacdo, com as
possibilidades de formagdes discursivas que tomam direcBes que ndo esperavamos,
quando ndo questionamos o carater normativo de uma politica de curriculo das
dimens@es de uma BNCC, esses riscos se agravam.

Por conseguinte, queremos apontar que a BNCC prop8e uma "nova area" ao equiparar
as unidades tematicas com as areas artisticas, o que contradiz a definicdo das linguagens
artisticas estabelecida pela LDB. No entanto, a LDB estabelece as linguagens artisticas, como
Artes Visuais, Danca, MUsica e Teatro, como componentes do ensino de Arte.

Portanto, ao sugestionar uma "nova area" por meio das unidades tematicas, a BNCC
poderia estar indo além do que é definido na legislacdo educacional. A promoc¢do de uma
discussédo aberta e inclusiva, envolvendo especialistas, educadores e demais atores envolvidos
na educacao, pode contribuir para um processo mais refinado e coerente de desenvolvimento

curricular, incluindo documentos tdo importantes como a BNCC.

4.2 A ARTE E O CURRICULO BASE DE SANTA CATARINA

A Arte e 0 Curriculo Base de Santa Catarina sdo dois aspectos relevantes da educacao
no Estado. O Curriculo Base de Santa Catarina (Santa Catarina, 2019) é um documento que
estabelece as diretrizes e orientacGes para a organizacdo do curriculo nas escolas da rede

estadual de ensino. Ele define os objetivos de aprendizagem, as competéncias a serem



64

desenvolvidas pelos estudantes e as areas de conhecimento que devem ser contempladas.
Dentro desse contexto, a disciplina de Arte é considerada uma das areas de conhecimento
presentes no Curriculo Base. A Arte tem como objetivo principal promover o desenvolvimento
das habilidades artisticas, estimular a sensibilidade estética, a criatividade e a expressao
individual e coletiva dos estudantes. Além disso, ela contribui para a compreensdo da
diversidade cultural, histdrica e social.

A proposta neste caso nédo € trazer um aprofundamento do Curriculo Base Catarinense,
mas, de certa forma, elucidar a respeito do Componente Arte inserido no documento, e de como
ele esta alicercado pela BNCC. Segundo o texto de apresentacdo que rege o documento, 0
trabalho conduzido pela Secretaria Estadual de Educacdo, em regime de colabora¢do com a
Unido Nacional dos Dirigentes Municipais de Educacdo (UNDIME), a Unido Nacional dos
Conselhos Municipais de Educacdo (UNCME), o Conselho Estadual de Educagédo (CEE) e,
também, com a participacdo da Federacdo Catarinense de Municipios (FECAM), assegurou, de
forma democratica, consolidando o compromisso do governo do Estado, sua preocupacao com

0 processo de elaboracdo e atualizacdo do curriculo.

Esse processo foi iniciado em 2015, com a criagdo da Comissdo Executiva Estadual
da BNCC; em 2016, foi criado o Comité Executivo em regime de colaboragéo (SED,
UNDIME/SC, CEE e UNCME). Em 2017, foram realizados encontros, consultas
publicas e formagdes que geraram um documento preliminar entregue ao CEE no final
de 2018. Em 2019, retomado o processo de implementacdo da BNCC em Santa
Catarina, a realizagdo do 1° Seminério, no més de abril, mobilizou mais de 500
profissionais da educacdo, entre professores e gestores, para a sistematizacdo e a
finalizagdo do curriculo (Santa Catarina, 2019, p. 15).

O trecho retirado do documento afirma sua retomada no processo de implementacédo
junto a BNCC, do qual sistematizou e finalizou o curriculo, distribuindo-o em toda rede de
educacdo do Estado Catarinense. Segundo a Secretaria de Estado da Educacéo (Santa Catarina,
2019, p. 17), “a BNCC ¢ o documento que trouxe possibilidade de regime de colaboracgéo e de
inclusdo no que refere as premissas de respeito a heterogeneidade de trajetdrias educacionais
que se configuram no cendrio educacional atual”.

Embora o Curriculo Base de Santa Catarina seja uma adaptacdo das orientagdes da
BNCC, ele também pode apresentar particularidades e énfases especificas que se alinham as
necessidades e contextos educacionais do Estado. Ele detalha as diretrizes e orientacdes para a
organizacao curricular, incluindo a distribuicdo das areas do conhecimento, a sequéncia de

conteudos e as estratégias de ensino.
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O Curriculo Base Catarinense faz mencéo sobre a legitimidade da Arte como disciplina,
descrevendo todo percurso historico baseado nas Leis de Diretrizes e Bases da Educacgédo, em
um recorte temporal de 1971 até 1996, finalizando o corpo do texto informando as Gltimas

atualizacdes da LDB e suas respectivas alteracdes.

A partir da Lei N° 9.394/1996 e suas altera¢fes, houve movimentos no sentido de
ampliar os cursos de formagao docente nessas linguagens, evitando equivocos, como
a exigéncia da polivaléncia no &mbito escolar, impossibilitando, por vezes, a garantia
das manifestaces para reconhecimento e legitimidade das linguagens artisticas
especificas (Santa Catarina, 2019, p. 251).

Todo curriculo escolar envolve escolhas epistemoldgicas e metodologicas que estdo
alinhadas com as concepcdes sobre 0s sujeitos, seu contexto e as relagdes construidas. No caso
especifico do Curriculo do Territério Catarinense, ele foi desenvolvido levando em
consideragdo a BNCC, aprovada em dezembro de 2017.

Desse modo, segundo a Secretaria de Estado da Educacao, “a metodologia se constitui
em uma importante etapa do curriculo, o qual esta em constante dialogo com os processos de
ensino e de aprendizagem em Arte, pois sinaliza alguns caminhos necessarios para as praticas
educativas” (Santa Catarina, 2019, p. 254).

Detalhe muito relevante, o espelhamento do Curriculo Base de Santa Catarina na
BNCC, leva-nos a refletir novamente sobre a inclusdo da nova unidade tematica: Artes
Integradas. As Artes Integradas podem ser confundidas com praticas polivalentes, isso indica
que sua abordagem e caracteristicas podem ndo ser claramente diferenciadas, e como a propria
BNCC o documento Catarinense também ndo deixa claro ou ndo explica sobre as Unidades
Tematicas do Componente Arte que devem ser articulados tanto os conhecimentos quanto suas

praticas, induzindo a pratica do professor polivalente.

4.3 A ARTE NAS SERIES FINAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL I

O Ensino Fundamental é uma das etapas da Educacdo Béasica no Brasil e tem como
objetivo proporcionar uma educagédo geral para criangas e adolescentes de 6 a 14 anos de idade.
O processo de aprimoramento e obrigatoriedade do Ensino Fundamental vincula-se aos
processos historicos do Brasil, que também estdo ligados ao processo politico social mais
importante de nosso pais, o estado democratico. Segundo Davis et al. (2013, p. 2), “a analise
da atual configuracdo do Ensino Fundamental 1l no Brasil requer que se compreenda que sua

constituicdo se deu no processo de democratiza¢do do ensino publico”.
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Esse periodo foi caracterizado pelo esforco de expandir a oferta de vagas escolares e
buscar maior igualdade no acesso a educacdo. Isto €, a partir da década de 1990, o pais adotou
politicas e aces que buscavam promover a universaliza¢do do Ensino Fundamental, garantindo
que todas as criancas e adolescentes tivessem o direito a Educacdo Basica.

Nesse contexto, o Ensino Fundamental 11 foi constituido como uma etapa da Educacao
Basica destinada aos estudantes do 6° ao 9° ano, com o objetivo de ampliar a duracdo da
escolaridade obrigatoria e proporcionar uma continuidade ao processo educacional iniciado no
Ensino Fundamental I. A Escolha do Ensino Fundamental Il como campo de pesquisa se
justifica pelo fato de concentrar o maior nimero de aulas que leciono como professora de Artes
Visuais.

Além desse fator, nas séries finais no Ensino Fundamental ha um professor por
disciplina curricular, de forma que contribua para independéncia e senso de responsabilidade
do aluno. Referente a disciplina de Arte de 6° a 9°, ano geralmente sdo distribuidas 2 aulas
semanais por turma, que podera ser apenas uma, de acordo com a institui¢do escolar. Quanto a
aprendizagem, possui conteddos curriculares que, posteriormente, serdo aprofundados no
Ensino Médio.

A legislacdo brasileira estabelece que essa etapa do ensino é obrigatéria e deve ser
oferecida gratuitamente pelo Estado. O Ensino Fundamental é dividido em duas partes: Anos
Iniciais (1° ao 5° ano) e Anos Finais (6° ao 9° ano). Durante as séries finais do Ensino
Fundamental, os alunos aprofundam seus conhecimentos em diferentes areas do conhecimento,
como Lingua Portuguesa, Matematica, Ciéncias, Historia, Geografia, Arte, Educacdo Fisica e
Lingua Estrangeira (Inglés). Além disso, sdo desenvolvidas habilidades cognitivas, como o
pensamento critico, a resolucdo de problemas e a comunicacao.

A disciplina de Arte nas séries finais em Santa Catarina é parte integrante do curriculo
escolar, tendo como objetivo principal desenvolver habilidades e competéncias artisticas nos
estudantes. De acordo com a BNCC, a disciplina de Arte deve contemplar as areas de Artes
Visuais, Danga, Musica e Teatro, promovendo uma formagao integral dos estudantes, por meio

do desenvolvimento de sua sensibilidade, criatividade e imaginacéo.

A principal meta do ensino de Artes Visuais hoje é ajudar os estudantes que passam
pela escola a entender criticamente a sociedade e a cultura. Arte/educadores
contemporaneos, defendem também a ideia de que o ensino da Arte é um poderoso
instrumento para resgatar a autoestima, fortalece a identidade, a0 mesmo tempo em
que pode contribuir e propiciar a inclusdo social e a educagdo para a cidadania e a
democracia, o que inclui a preparagdo dos estudantes para as profissdes relacionadas
com as visualidades (Franz, 2007, p. 307).



67

De acordo com Franz (2007), a resposta € sim, a Arte é um poderoso instrumento para
resgatar ndo somente a autoestima, mas, em nosso ponto de vista, revolucionar o modo de
pensar e observar o mundo. Noés, arte/educadores contemporaneos reconhecemos que 0 ensino
da Arte vai aléem da mera transmissdo de habilidades técnicas, ou seja, eles enfatizam a
importancia de fornecer aos estudantes ferramentas para analisar e interpretar criticamente as
mensagens e significados presentes nas obras de arte. A nossa funcdo como professores de Arte,
nesse aspecto, € permitir que os estudantes compreendam e questionem as estruturas e valores
sociais, contribuindo para o desenvolvimento de um pensamento critico e consciente.

Falando em desenvolvimento e senso critico consciente, a unido dos profissionais em
associacfes como a AAESC, é outro fator fortalecedor, como professores comprometidos em
aprofundar sua linguagem artistica € uma pratica essencial para o desenvolvimento e
aprimoramento das habilidades criativas e expressivas dos educadores no campo das artes.
Essas associacdes proporcionam um ambiente colaborativo e de apoio mutuo, onde os
professores podem compartilhar conhecimentos, experiéncias e técnicas, além de explorar
novas abordagens para o ensino e pratica artistica.

Mas a queixa maior, principalmente quando a disciplina é ministrada nas séries finais
do Ensino Fundamental 11, esté relacionada a reducdo de contetdos e ao fator polivalente que
ainda assombra muitos professores de Artes na rede Estadual de Ensino. Um fator importante
a ser considerado é a falta de professores com formacdo nas outras areas de Arte, por exemplo,
professores licenciados em Musica, Danga ou Teatro.

Em nosso ponto de vista, isso contribui negativamente para a situagédo, juntando-se a
outros desafios, como a questdo do professor polivalente que ainda assombra corredores
escolares. Essa falta de profissionais ou arte/educadores em areas especificas ndo apenas causa
prejuizos no campo formal do conhecimento em Artes, mas também reforca a percepcédo
equivocada de que a Arte € apenas um momento de distracdo para os estudantes, outro problema
relacionado a ideia de que a Arte é algo supérfluo.

Esses aspectos mencionados levam-nos a percepcdo de outro tipo de pensamento, que a
Arte pode ser ajustada ao tempo restante na grade curricular, subvalorizando sua importancia e
impacto educacional. E novamente, aqui, concordamos com lavelberg (2018), quando relata
sobre o “carater instrumental” da Arte na BNCC, e conforme Bortolucci, Valenzola e Coletti
(2020), a arte quando passa a integrar a Area de Linguagens junto a Lingua Portuguesa e a
Educacdo Fisica, acaba ndo se estabelecendo como campo epistemoldgico préprio e autbnomo.

Para concluir, destaca-se a necessidade de esforco coletivo para enfrentar os desafios

existentes na educacdo em Arte. Isso inclui investimentos na formacdo e valorizacdo dos
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professores de Arte, o fortalecimento de politicas educacionais que priorizem a inclusdo da Arte
no curriculo escolar, de maneira significativa e o reconhecimento da importancia da Arte como

disciplina fundamental para o desenvolvimento cultural, emocional e cognitivo dos estudantes.

4.4 A LEIN° 13.278 DE 02/05/2016: ALGUMAS CONSIDERACOES

Quando damos énfase ao fator histdrico da educacéo brasileira, é de grande importancia
prestarmos aten¢do como o ensino esta sendo interpretado dentro dos parametros que regem a
legislacdo. A partir desse ponto, € significativo transpor o que a lei defende para o ensino das
artes, tanto no Ensino Fundamental basico quanto sua relevancia para as formacdes docentes.
Aqui lancamos as seguintes premissas no que tange a lei: qual importancia da Lei n°
13.278/2016 para arte/educadores? Quais mudancas significativas a Lei n® 13.278/2016 trouxe
para os arte/educadores e seu respaldo geral para a continuidade da disciplina? A Lei n°
13.278/2016 institui a obrigatoriedade do ensino de masica, danca e teatro junto a Artes Visuais
na Educacdo Bésica. De acordo com esse ponto, houve cumprimento da meta do governo,
promovendo formacgfes de professores para implantar esses componentes curriculares no
ensino fundamental?

Antes de seu surgimento, voltamos no tempo histérico, mais precisamente no final da
década de 1940, com a elaboracdo de um estatuto do qual futuramente nos anos seguintes
estabeleceria as diretrizes e bases para educacéo brasileira. Porém, todo projeto foi arquivado
em 1949, e isso se deve a contribuicdo e resisténcia do Congresso, ja que a Educacédo nao fazia
parte dos interesses dos congressistas, levando mais de uma década para ser aprovado e entrar
em vigor.

A primeira Lei de Diretrizes e Bases, instituida em 1961, ndo acrescentou em nada de
subjetivo ou com relevancia para o ensino de arte. Apenas deixando claro a ideia de
complemento, anteriormente mencionado no inicio deste capitulo. Em 1971, sob regime militar,
a lei é alterada, assim, obtendo algumas modifica¢des, passando a vigorar como Lei n®5.692/71,
0 ensino de arte recebe nomenclatura e passa a se chamar Educacéao Acrtistica, assim inserida no
curriculo base sob a égide da lei, ainda que timidamente.

Logo, mesmo sendo de certa forma amparados pela lei, muitos arte/educadores na época
tiveram que se adequar ao novo, uma vez que lecionar outras linguagens artisticas, como musica
e teatro, por exemplo, demandaria um esforgo e preocupacgéo por formagdes que atualizassem

seus préprios curriculos como educadores. Segundo Martins (2014), mesmo que a inten¢édo da
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Educacéo Artistica fosse colocar a arte em funcdo da educacdo global do individuo, as préaticas
pedagodgicas relacionadas a essa disciplina privilegiavam as artes plasticas.

Ainda de acordo com a autora, a dificuldade encontrada por muitos professores de Arte
estaria relacionada em abordar as quatro linguagens artisticas, levando serias criticas a
polivaléncia. Essa dificuldade, também, pode ser atribuida a uma serie de fatores, como falta
de tempo, recursos limitados, falta de formacéo especifica em todas as areas artisticas ou énfase
excessiva em uma linguagem em detrimento das outras.

Analisando a citacdo de Martins (2014) e em concordancia com a preocupacgéo que a lei
trazia com a ideia de polivaléncia, Cunha e Lima (2020, p. 87) ressalvam:

Essa situacdo um tanto traumatica na formagéo e atuacdo dos docentes de arte na
Educacéo Bésica, foi contemporizada com a promulgacgéo da LDB n.° 9.394, de 20 de
dezembro de 1996, que considerou a Arte como uma das areas de conhecimento,
substituindo a nomenclatura “educagdo artistica” por “ensino de arte”, portanto, as
artes deveriam integrar a matriz curricular das escolas de Educacdo Basica, mas sob
uma perspectiva polivalente [...].

Na tentativa de readequar e implantar a Lei de Diretrizes e Bases da educacdo, o MEC
apresenta a nova Lei n°® 9.394/96, que, entrando em vigor, consta em seu artigo 26, paragrafo 2,
que “o ensino da arte, especialmente em suas expressoes regionais, constituird componente
obrigatdrio nos diversos niveis da Educacdo Basica, de forma a promover o desenvolvimento
cultural dos alunos”. A lei garante um espaco para as artes na escola, como ja era estabelecido
em 1971, com a inclusdo da Educacédo Artistica (Martins, 2014, p. 36).

Mas a lei em si ndo basta, sozinha ndo produz efeito, percebe-se aqui a necessidade de
unido e engajamento dos professores no que tange as politicas publicas educacionais. No
entanto, somente esses dois fatores ndo séo suficientes, ndo bastam, ndo ha coeréncia falar em
politicas educacionais ou em politica para a escola quando a realidade das escolas é assombrosa.

Consequentemente, ao longo das Ultimas décadas e sob a pressdo de Orgdos
internacionais, como o Banco Mundial, e no ambito das politicas oficiais, as politicas
educacionais aplicadas & escola tém sido influenciadas por orientacBes dos organismos
internacionais, as quais produzem um impacto consideravel nas concepgdes de escola e
conhecimento escolar e na formulagédo de curriculos (Libaneo, 2016).

Um exemplo dessa pressdo supranacional a ditar as regras para Educacéo brasileira,
sobre a égide econbmica, diz respeito ao surgimento dos PCNs. Segundo Barbosa (2014, p. 15),
“0s PCNs brasileiros foram desenvolvidos sob a regéncia de um ‘educador espanhol’, desse

modo o trabalho de Paulo Freire foi desconsiderado e ficou distorcido toda nossa experiéncia
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na area da educacdo e toda experiéncia que o ensino de arte vinha adquirindo nas ultimas
décadas”.

Ainda sobre a internacionalizacdo e o ‘desfiguramento da escola’, Libaneo (2016, p. 43)
enfatiza que “no campo da educagéo, internacionalizagéo significa a modelagdo dos sistemas e
instituicdes educacionais”, isto é, 0s paises, ao adotarem essas expectativas internacionais em
seus sistemas educacionais, por meio de diferentes mecanismos, como a formulacdo de leis e
politicas, a revisdo curricular, a implementacdo de programas e projetos especificos e a
participacdo em acordos e tratados internacionais, visam a alinhar as préaticas educacionais
nacionais com as normas internacionais, a fim de promover a cooperacdo, a mobilidade
estudantil e a troca de conhecimentos entre os paises. No entanto, a ado¢do das expectativas
internacionais também gera debates e desafios. Alguns argumentam que ela pode levar a
homogeneizacdo dos sistemas educacionais, negligenciando as caracteristicas culturais,
contextuais e historicas de cada pais.

Voltando o foco para a legislacdo, a Lei n° 9.394/96, em seu artigo 26, sofre nova
mudanca, sendo inclusa a obrigatoriedade do ensino de Artes Visuais, danca, musica e teatro,
hoje consideradas unidades tematicas do componente curricular de arte, em virtude do inciso
6° da Lei n® 13.278/2016, e que pode ser analisado no inciso 2° da LDB citada acima.

Porém, “todas as alteracdes implantadas no art. 26 da LDB 9394/96 s&o unanimes em
considerar o ensino das artes na Educacdo Basica de natureza polivalente” (Cunha; Lima, 2020,
p. 89). Essa situagdo de ‘polivaléncia’ ainda é um fator corriqueiro no ambiente escolar. Nao
ha coeréncia entre 0 texto exposto na lei com a pratica. A pratica requer e faz com que reflitamos
a respeito da distribuicdo de aulas no curriculo e formacao de professores.

No ano de 2017, a LDB sofre outra alteracdo em seu texto, incluindo novo artigo: 35-a
no paragrafo 2°. Nessa alteracdo fica sancionada a obrigatoriedade do ensino de Arte no Ensino
Médio, ndo como disciplina, mas como estudos e praticas. Salienta-se que esse ponto especifico
da Lei demonstra a fragilidade diante de lutas e antigas reivindicagdes, tanto a respeito da
obrigatoriedade quanto a permanéncia e continuidade da Arte como disciplina.

Descaracteriza a sua relevancia como disciplina diante do curriculo e, analisando a
situacdo aparente, pode-se dizer que hd um retrocesso. Essa situacao lembra-nos em muito os
fatos vivenciados nos anos 40, 50 e 60, quando a ideia de ‘complemento’ prevalecia, dando a
entender que a Arte ndo possuia importancia, principalmente na rede publica de ensino.

A caracteristica de ‘polivalente’ ¢ uma sombra que acompanha o ensino de arte e
estende-se para a BNCC, na qual, ap6s sua homologacdo em 2017, substitui outros documentos

norteadores de préaticas curriculares no Brasil como: 0s PCNs para o Ensino Fundamental e
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Ensino Médio. Se observa um mascaramento da polivaléncia, segundo Cunha e Lima (2020, p.
92-93):

Este ordenamento, mesmo trazendo nova nomenclatura a estrutura curricular, ndo
apresenta significativas alteracfes quanto ao trato dado a Arte, norteado anteriormente
pelos Pardmetros Curriculares Nacionais. Mantém-se a abordagem das quatro
linguagens artisticas - teatro, artes visuais, danca e a mdsica — agora denominadas de
unidades temaéticas inclusas no componente curricular Arte. O destaque maior esta na
inclusdo das Artes Integradas também como unidade tematica.

Chegamos a conclusao de que embora haja mudancas significativas nas leis em questao,
fica evidente a continuidade e permanéncia ainda que, de forma mascarada da polivaléncia. E
possivel analisar que ndo se trata apenas da eficacia da lei, é necessario um posicionamento dos
arte/educadores para que a lei tome forma. Pensando nesse ponto, ha uma acomodacédo e o
habito em esperar que o resultado ou as respostas venham somente de decisfes governamentais.
Portanto, ndo é sé depender de politicas publicas para a escola e na escola, é importante o
envolvimento dos professores com a politica. Segundo Lib&neo e Suanno (2011, p. 101):

[...] ndo resolvemos a questéo das politicas educacionais sem encarar necessidades a
serem atendidas a partir das desigualdades de aproveitamento escolar encontradas
dentro da propria escola. Os fatos séo suficientemente conhecidos: nossas criangas e
jovens ndo estdo aprendendo ou ndo estdo aprendendo como precisariam aprender;
nossos professores, pelo motivo que for, estdo com dificuldades para ensinar;
aumentam a cada dia os problemas sociais, culturais, disciplinares, dentro da escola,
e as dificuldades dos professores para lidar com eles; muitas solu¢bes adotadas como
“progressistas”, como o sistema de ciclos e a integra¢do de alunos com necessidades
especiais em classes regulares, ndo disseram a que vieram, porque nao apresentaram
os resultados anunciados em relagéo a melhoria da qualidade do ensino.

Quando se fala em “qualidade de ensino”, muitas questdoes vém a mente. Analisando e
observando o referencial utilizado até este ponto da pesquisa, 0 conteddo leva-nos a trés
problematicas que se convergem e fazem refletirmos sobre: a questao da polivaléncia, formacéao
docente e as necessidades de formacdo continuada para arte/educadores. Um olhar atencioso
sobre esses trés pontos poderd abrir caminhos e trazer algumas respostas diante de tantos

guestionamentos.
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5 METODOLOGIA

Este capitulo € dedicado a abordagem da investigacdo empirica, apresentando o0s
detalhes metodolégicos utilizados na pesquisa, incluindo a natureza do estudo, os instrumentos
de coleta e andlise de dados, bem como, a identificacdo do campo e dos participantes dos
estudos. De acordo com Mattar e Ramos (2021), que se concentram especialmente em pesquisas
na area educacional, esses critérios abrangem e classificam a pesquisa de acordo com sua
natureza, objetivos, tempo, tipos de fontes, abordagem adotada e procedimentos metodoldgicos
utilizados.

A metodologia da presente pesquisa sera definida pelos seguintes critérios ou
classifica¢Ges: 1) abordagem histérico-cultural — buscaremos compreender fenémenos sociais
e culturais por meio do estudo da histéria e da cultura; 2) procedimentos -
exploratoria/explicativa; 3) abordagem metodoldgica — qualitativa; 4) natureza — basica, que
tem como objetivo a busca de conhecimento e compreensdo tedrica de um determinado
fendmeno, sem uma aplicacdo pratica imediata, buscando ampliar o entendimento sobre um
tema especifico (polivaléncia) e contribuir para o avan¢o do conhecimento cientifico em uma
determinada érea; 5) quanto aos seus objetivos — descritiva e interpretativa; 6) quanto ao tempo
— transversal, pelo estudo transversal a pesquisa sera conduzida em um recorte de tempo,
coletando dados em um determinado momento e analisando-o0s posteriormente; 7) quanto aos
tipos de fontes — de campo; 8) instrumentos de coleta de dados — entrevista semiestruturada
para professores; e 9) forma de analisar os dados — analise de contetdo (Bardin, 2020).

A metodologia esta desenhada para nos ajudar a responder a seguinte problematica: qual
0 impacto da pratica da polivaléncia dos professores de Artes Visuais no ensino fundamental 11
da Educacdo Basica, nas escolas estaduais de Capivari de Baixo/SC? Buscamos, além de
responder a questdo citada a cima, compreender o ensino da Arte a luz da teoria Historico-

cultural.

5.1 ABORDAGEM HISTORICO-CULTURAL E A ARTE

A teoria historico-cultural coloca énfase no papel da Arte no contexto social e cultural
no desenvolvimento humano, principalmente na obra “Psicologia da Arte” de Vygotsky. Isso ¢
particularmente relevante para pesquisas qualitativas, que muitas vezes se concentram em

compreender fenbmenos sociais e culturais em profundidade. Ela fornece uma estrutura teérica
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para entender como esses contextos influenciam o comportamento humano, as interagdes

sociais e as praticas culturais.

No estudo da histdria das ciéncias, verifica-se que a concepgdo de homem e de mundo,
assim como 0s pressupostos tedrico-metodoldgicos assumem, de forma direta ou
indireta, um papel protagonista na definicdo do problema de pesquisa e no
encaminhamento de acfes que criem possibilidades de analise e interpretacdo da
realidade (Bernardes, 2010, p. 299).

A cultura, principalmente a Arte e suas linguagens artisticas, desempenham um papel
fundamental no desenvolvimento cognitivo. Vygotsky argumenta que as ferramentas culturais,
como a linguagem, simbolos e sistemas de escrita, sdo instrumentos que as pessoas usam para
mediar seu pensamento e comunicar-se com 0s outros. Diante desse fato, Vygotsky (2001, p.1)

menciona:

Por um lado, o estudo das artes comega a carecer cada vez mais de fundamentacoes
psicolégicas. Por outro, a psicologia, ao tentar explicar 0 comportamento em seu
conjunto, também ndo pode deixar de propender para os complexos problemas da
reacdo estética.

Vygotsky, firmemente alinhado com o materialismo historico dialético, demonstrou um
profundo compromisso em desafiar os paradigmas psicologicos subjetivistas e objetivistas
prevalentes em sua época. Sua jornada intelectual o conduziu a edificacdo de uma psicologia
intrinsecamente ancorada na dimensao social. “Pela importancia que deu ao método, Vygotsky
é considerado, além de um estudioso das questdes psicoldgicas e da linguagem, um
metodologo” (Freitas, 2009, p. 3).

Reconhecendo a necessidade de uma abordagem radicalmente nova, ele compreendeu
que métodos de pesquisa e analise alternativos seriam imperativos para trazer a tona uma
compreensdo mais abrangente e precisa do desenvolvimento humano, que, por sua vez,
desencadeou uma revolugdo na psicologia e na pedagogia. Ao descrever Vygotsky, “a tarefa da
pesquisa é estudar o fenbmeno em seu processo Vivo e ndo como um objeto estatico, portanto,
em sua historicidade” (Freitas, 2009).

A abordagem historico-cultural, baseada nos estudos de VVygotsky, € uma teoria que tem
desempenhado um papel transformador no ensino de Arte. Essa abordagem enfatiza o
entendimento de que o desenvolvimento humano € profundamente influenciado pelo contexto
social e cultural em que ocorre. No ensino de Arte, isso significa que os alunos ndo apenas
aprendem a criar e apreciar arte, mas também a compreendé-la como um reflexo das dindmicas

culturais, historicas e sociais. Essa perspectiva reconhece que a arte ndo existe somente no
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imaginario, mas esta enraizada em contextos que acompanham o movimento e a evolugéo
social.

Uma das contribuicbes mais significativas da abordagem histérico-cultural para o
ensino de Arte é a énfase na mediacéo social. O dialogo entre professores e alunos, bem como
entre os proprios alunos, torna-se uma ferramenta essencial para a construgdo do conhecimento
artistico. Por meio dessa interacdo, os estudantes ndo apenas recebem orientacdo, mas também
tém a oportunidade de debater, explorar perspectivas diferentes e enriquecer sua compreensao
da arte. Isso promove aulas de arte mais ricas e colaborativas, onde as experiéncias artisticas

sdo compartilhadas e enriquecidas por meio do didlogo e da interagéo social.

Vai-se tomando consciéncia cada vez mais clara da ideia segundo a qual a arte sO
poderé ser objeto de estudo cientifico quando for considerada uma das func6es vitais
da sociedade em relacdo permanente com todos os outros campos da vida social e no
seu condicionamento historico concreto (Vygotsky, 2001 p. 9).

No entanto, o ensino de arte como ferramenta social sé é possivel gquando temos
professores com formacao inicial com profundidade nas areas distintas, como mdusica, danca,
teatro e artes visuais, extinguindo, dessa forma uma atuacdo respaldada na préatica da
polivaléncia. Cada professor fard mediagdo dos conhecimentos e da préatica da disciplina a qual
é designado, graduado e capacitado a aprofundar os contetdos.

Além disso, a abordagem historico-cultural ressalta a importancia da internalizacao
cultural no desenvolvimento artistico. Os alunos ndo apenas aprendem a criar arte, mas também
a compreendé-la como parte integrante de sua cultura e identidade pessoal. I1sso incentiva uma
apreciacdo mais profunda da arte como uma forma de expressdo cultural, permitindo que 0s
estudantes compreendam como a arte reflete valores, crencas e experiéncias da sociedade e para
a sociedade. Com isso se confirma a importancia do ensino de arte para a formacdo dos
estudantes, tendo eles o direito de ter um professor com formacdo inicial na linguagem das
artes, ndo sendo aceitavel a pratica da polivaléncia.

No ambito do ensino de Arte e dos impactos da préatica da polivaléncia dos professores
de Artes Visuais no ensino fundamental 1l, objeto do presente estudo, o pesquisador coleta
informacBes objetivas e detalhadas sobre o fendmeno, identificando suas caracteristicas, o
contexto em que se encontra e suas relagdes aparentes. Sob a perspectiva da pesquisa historico-
cultural, percebe-se como essa teoria amplia a compreensdo sobre o fendmeno estudado, nesse
caso, Professores de Artes Visuais diante da préatica polivalente no ensino fundamental I, nas

escolas estaduais de Capivari de Baixo/SC.
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Vygotsky, em sua obra “Psicologia da Arte”, traz reflexdes profundas sobre a Arte,
lembrando-nos que as quatro linguagens artisticas se fazem necessarias no ambiente escolar,
por seu aprofundamento de contetdo, fato ndo concebido pelo exercicio polivalente. Cada
linguagem possui sua particularidade, conhecimentos que ndo podem ser constituidos ou
adquiridos de forma rasa.

O sentimento, o pensar a Arte e suas dimensdes distribuidas nas quatro linguagens
artisticas (musica, danca, teatro e artes visuais) leva-nos as razées mais profundas no estudo da
Arte e seus desdobramentos. Vai muito além da economia e da politica, um conhecimento que
se concebe com a troca de experiéncias, isto &, a socializagdo de saberes. A arte é provocativa,
mexe com 0s sentimentos e nossas percepcdes, consciente ou inconsciente, objetiva ou
subjetiva, envolve nosso psiquismo e leva-nos a reflexdes do ser, de ser, da esséncia do humano
e de compreensdo de mundo. Sera que € por isso que 0 0s interesses capitalistas diminuem a
importancia da arte dentro dos curriculos escolares, tendo em vista que ele é transformador e

empodera o sujeito para analise e criticidade? Segundo Vygotsky (2001, p. 328):

De fato, vemos aqui como a arte se desdobra e como, para sua percepg¢ao, é necessario
observar ao mesmo tempo o verdadeiro estado de coisas e 0 desvio desse estado de
coisas, € como dessa contraditoria percepcdo surge o efeito... da arte; e se até o
absurdo é para a crianca um instrumento de dominio da realidade, nds realmente
comegamos a entender por que os extremistas de esquerda na nossa arte langcam a
férmula: a arte como método de construcdo da vida.

Em suma, a abordagem historico-cultural possibilita explorar o tema central, buscando
obter informacdes e conhecimento do fendmeno estudado, com o objetivo de compreender ou
identificar padrdes dessa forma, buscando por explicacdes, pretendendo identificar a causa ou
0 porqué do fenébmeno estudado, aprofundando o conhecimento. Como o proprio Vygotsky
(2001, p. 328) ressalta, “¢ necessario observar ao mesmo tempo o verdadeiro estado das coisas”,
e isso equivale para Professores de Artes Visuais diante da pratica polivalente no ensino

fundamental II.

5.1.1 Abordagem Histérico-cultural e a Proposta Curricular de Santa Catarina

A Proposta Curricular reconhece que a formagdo humana ndo se limita apenas ao
conhecimento académico. Ela aborda outras dimensdes importantes, como o desenvolvimento
socioemocional, ético, cultural e cidad&o. Isso significa que a educacéo visa a formar cidadaos,

capazes de contribuir positivamente para a sociedade.
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Em sua versdo de 2014, a Proposta Curricular de Santa Catarina sustenta o conceito
sobre Formacdo Integral. A busca pela Formacédo Integral € uma tematica intrinsecamente
ligada a trajetoria do ser humano ao longo da historia, em que a escolariza¢cdo emerge como um
elemento central desse processo. Ao analisar a Proposta Curricular de 2014, podemos observar
esse fator ligado & concepcdo Historico-cultural.

A educacdo integral é, nesse sentido, uma estratégia histdrica que visa desenvolver
percursos formativos mais integrados, complexos e completos, que considerem a
educabilidade humana em sua mdaltipla dimensionalidade. [...] Desta forma, quando
tomamos a educacdo integral desde uma perspectiva histérico-cultural, torna-se
evidente a busca por uma formacéo que considere a emancipagdo, a autonomia e a
liberdade como pressupostos para uma cidadania ativa e critica, que possibilite o
desenvolvimento humano pleno e a apropriagdo critica do conhecimento e da cultura
(Santa Catarina, 2014, p. 26).

A educacdo, nesse contexto, configura-se como a manifestacdo de um desejo inato e um
direito humano fundamental, transcendentemente, arraigado na natureza humana. A
escolarizacdo representa a via sistematizada por meio da qual individuos podem adquirir
conhecimento, habilidades e valores essenciais para o seu desenvolvimento cognitivo, social,
emocional e ético.

Em sua nova versdo, o entdo Curriculo Base da Educacdo Infantil e do Ensino
Fundamental do Territério Catarinense, de 2019, versa sobre a mesma perspectiva, valorizando
a Formacéo Integral e o percurso formativo. Dessa maneira, reafirma as ideias e conceitos

anteriores, citando trecho da Proposta Curricular de 2014.

O Estado de Santa Catarina, em suas multiplas propostas curriculares (a da Rede
Estadual e de Redes Municipais), enfatiza a formacdo humana integral. A Proposta
Curricular de Santa Catarina (2014) abre espaco no documento para ressaltar e
justificar a educacdo integral como principio do processo educativo, definindo-a como
“[...] uma estratégia histérica que visa desenvolver percursos formativos mais
integrados, complexos e completos, que considerem a educabilidade humana em sua
multipla dimensionalidade” (Santa Catarina, 2014, p. 26).

Nessa definigdo, destaca-se a necessidade de propor-se um curriculo integrado, que
promova o didlogo entre as areas do conhecimento, em um processo continuado e de
ampliacdo constante de conhecimentos, considerando as multiplas dimensdes do
desenvolvimento humano (Santa Catarina, 2019, p.19).

Em suma, ambos 0os documentos analisados reforcam a importancia da abordagem
Historico-cultural, compreendendo, dessa maneira, que a Educacdo é a base fundamental, da
qual se criam oportunidades para desenvolver uma qualidade de vida baseada em principios
éticos, da sensibilidade, de desenvolvimento econémico/politico e conscientizacdo ambiental,

bem como a compreensdo entre os seres humanos e a sociedade em que convive. “Nessa
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direcdo, o curriculo base parte do principio de que a democracia, o estimulo ao desenvolvimento
do sujeito, a difusdo e o incremento do conhecimento e da cultura em geral, a insercdo dos
sujeitos no mundo, constituem fins e objetivos que ddo sentido a educacdo” (Santa Catarina,
2019, p. 19).

Apesar da proposta de Santa Catarina mostrar com clareza a abordagem historico-
cultural, o ensino integral, ensino problematizador e aprofundado, educacdo de qualidade, ela
apresenta uma contradi¢cdo quando favorece e aceita a pratica da polivaléncia que precariza a

qualidade do ensino e a desvalorizagio docente.

5.2 ABORDAGEM HISTORICO-CRITICA E A ARTE

A luz da teoria Histérico-Cultural e sua fundamentacdo teérica para a Arte, torna-se
necessario colocar a profunda importancia das contribuicdes a que remetem a teoria Histérico-
Critica no ambito desta pesquisa, sob a centralidade do tema a ser explorado. Saviani assim
como Vygotsky possuem suas bases tedrico-cientificas no Materialismo histérico-dialético.
Assim, de acordo com Barbosa, Miller e Mello (2016), Dermeval Saviani esclarece que ha uma
“intermedia¢do” entre as teorias e que tal fato acontece no &mbito da “légica da dialética”,
por meio da categoria de “mediagdo”, portanto, ambas as teorias contribuem efetivamente para
o0 desenvolvimento deste trabalho.

No a&mbito da Arte e da Educagdo, a teoria histérico-critica busca promover uma
compreensdo mais profunda e contextualizada do Ensino de Arte, incentivando, por meio da
‘mediacao’, professores e alunos, a um nivel de compreensao sobre a estética, a qual Vygotsky
elucida em sua obra “Psicologia da arte”, mas também o significado social e politico que 0
Ensino de Arte pode proporcionar. 1sso envolve o estudo das relagdes de poder, das ideologias
e das questdes sociais que permeiam a producdo da Arte, bem como a andlise das praticas
pedagogicas em Arte. Dessa forma, encontramos argumentos sob a égide das teorias
supracitadas. Segundo Barbosa, Miller e Mello (2016), podemos compreender a teoria
Historico-Critica além da formacdo do homem com suas relagdes sociais comuns, abrindo
espaco para 0 contexto e ambiente escolar para a formagdo do homem no que tange ao

conhecimento sistematizado, de acordo com Saviani e sua fala sobre “logica dialética”.

A logica dialética ndo é outra coisa sendo 0 processo de construcdo do concreto do
pensamento (ela é uma I6gica concreta) ao passo que a logica formal é o processo de
construcdo da forma do pensamento (ela é, assim, uma l6gica abstrata). [...]
Com efeito, 0 acesso ao concreto ndo se da sem a mediacéo do abstrato. [...]
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A construcdo do pensamento ocorre, pois, da seguinte forma: parte-se do empirico,
passa-se pelo abstrato e chega-se ao concreto. Ou seja: a passagem do empirico ao
concreto se da pela mediagdo do abstrato. [...]

Como entender isso? Pode-se dizer que o concreto-ponto de partida € o concreto real
e o concreto-ponto de chegada € o concreto pensado, isto é, a apropriacdo pelo
pensamento do real-concreto. Mais precisamente: o pensamento parte do empirico,
mas este tem como suporte o real concreto. Assim, o verdadeiro ponto de partida, bem
como o verdadeiro ponto de chegada é o concreto real. Desse modo, 0 empirico e 0
abstrato sdo momentos do processo de conhecimento, isto é, do processo de
apropriacdo do concreto no pensamento (Barbosa; Miller; Mello, 2016, p. 79).

A respeito da mediacéo ou categoria de mediacéo, Saviani (2016, p. 87) menciona que
“A centralidade da categoria de mediacéo deriva diretamente da centralidade do trabalho, que
é 0 processo pelo qual o homem, destacando-se da natureza, entra em contradicdo com ela,
necessitando nega-la para afirmar sua humanidade”. O professor e tedrico enfatiza a
importancia da mediacdo, por meio do trabalho, na relagdo do homem com a natureza. Ele
destaca como o trabalho € essencial para a humanidade, pois permite que o homem se destaque
da natureza, enquanto, a0 mesmo tempo, cria uma relacdo metabolica complexa em que a
natureza é tanto o ambiente em que o homem vive quanto o meio pelo qual ele se mantém.
Essas ideias tém raizes na filosofia e na teoria social, especialmente na tradicdo marxista, que
enfatiza a importancia do trabalho na transformac&o da sociedade e na compreensao da relacao
entre 0 homem e a natureza. Dessa forma, podemos destacar:
O homem é, pois, um produto da educacdo. Portanto, é pela mediacao dos adultos que
num tempo surpreendentemente muito curto a crianga se apropria das forgas
essenciais humanas objetivadas pela humanidade tornando-se, assim, um ser revestido

das caracteristicas humanas incorporadas a sociedade na qual ela nasceu (Barbosa;
Miller; Mello, 2016. p. 89).

Em resumo, ao analisar o pensamento de Saviani podemos observar a influéncia crucial
da educacdo e da mediagdo dos adultos na formacdo do ser humano e na transmissdo das
caracteristicas humanas. Destaca como a crianga, em um curto periodo de tempo, assimila os
elementos culturais e sociais essenciais que a tornam parte integrante da sociedade em que
nasceu. Essa ideia é consistente com abordagens socioculturais da educacdo, que enfatizam o
papel da cultura e da socializacdo na formacao do individuo.

Podemos compreender a apropriacdo do saber e dos contetdos, bem como a mediagédo
citada em ambas as teorias, sdo necessarios no ensino de Arte, fundamentais para a formacao
do aluno no contexto escolar e de compreensdo de mundo, mas de um mundo embasado nao
mais no saber popular, mas no saber cientifico. E importante salientar que referente &

apropriacdo dos contetidos, do saber e da mediacdo sdo pontos que fortalecem a importancia
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das linguagens artisticas como disciplinas distintas, cada qual com seu contetdo enfatizando a

luta contra a polivaléncia no Ensino de Arte.

5.3 NATUREZA DA PESQUISA

Quanto a natureza da presente pesquisa, essa esta fundamentada em bases tedricas. Sua
natureza tedrica visa, por meio de bases de dados historicos, politicos, econdmicos e sociais, a
elucidar seus fatos a partir dos principais recortes historicos, de modo a contribuir para um
aprofundamento do conhecimento ao qual se espera que a maioria dos professores a serem
entrevistados obtenham.

A pesquisa de natureza basica tem como objetivo a busca de conhecimento e a
compreensdo tedrica de um determinado fenbmeno, sem uma aplicacdo préatica imediata
(Mattar; Ramos, 2021). Nessa, busca-se ampliar o entendimento sobre um tema especifico e
contribuir para o avango do conhecimento cientifico em uma determinada area, como se trata
de uma pesquisa voltada a area da Educacao e para a area de Artes, seu contributo é justamente

em complementar ou agregar reflexdes aos conhecimentos teoricos ja adquiridos.

5.3.1 Dos objetivos

De acordo com Mattar e Ramos (2021), os objetivos sdo usualmente classificados como
exploratorios, descritivos e explicativos. O objetivo da presente pesquisa segue a pesquisa
descritiva e interpretativa. Em sua forma descritiva, a pesquisa tem como objetivo descrever
caracteristicas e padrdes do fenbmeno em estudo.

Neste caso, responder aos questionamentos levantados obtendo informages historicas,
com base na legislacdo e diretrizes educacionais especificas para a area de Artes Visuais. Ja na
pesquisa interpretativa, os objetivos sdo pautados na busca por compreender o significado, a
complexidade e as relagdes subjacentes aos fendmenos estudados, envolvendo analises e
interpretacdes dos dados coletados.

Nessa fase, o levantamento e coleta dos dados é de suma importancia, pois pelas
respostas obtidas em campo poderemos obter resultados para a problematica inicial levantada.

E nesse momento que as futuras conclusdes determinaréo o sentido da pesquisa.

5.3.2 Do tempo: Transversal
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Um estudo transversal € conduzido em um Gnico momento no tempo, coletando dados
em um determinado momento e analisando-o0s posteriormente. Diferentemente de estudos
longitudinais, que acompanham os mesmos participantes ao longo de um periodo de tempo, 0s
estudos transversais fornecem uma imagem instantanea dos fendmenos estudados.

Como essa pesquisa possui um aporte tedrico e de leis com fatos e eventos histéricos
importantes, principalmente aqueles referentes as Leis de Diretrizes e Bases (LDB), Diretrizes
curriculares Nacionais (DCNs) e Parametros Curriculares Nacionais (PCNS) e suas respectivas
mudancas em relacdo ao tempo, o presente trabalho identifica seus estudos e registros com 0s
estudos longitudinais. No estudo transversal, pretende-se realizar a coleta de dados de diferentes
participantes em um unico ponto no tempo, nesse caso, 0 instrumento é a entrevista. Os dados
serdo analisados posteriormente para obter informac@es sobre caracteristicas, comportamentos,
atitudes, exposicOes ou correlagdes entre variaveis estudadas.

Pretende-se verificar junto aos sujeitos quanto as finalidades e objetivos voltados a
pratica da polivaléncia no contexto escolar; investigar e compreender os desafios enfrentados
pelos professores de Artes Visuais, diante do exercicio rotineiro da polivaléncia, considerando
a diversidade de contetdos e linguagens artisticas presentes no contexto educacional; levantar
as fragilidades e necessidades de aprimoramento relacionados a pratica polivalente; reconhecer
as perspectivas da continuidade ou ndo do exercicio polivalente na rotina do professor de arte

e buscar acGes para qualificar o ensino de Artes Visuais na Educacédo Bésica.

5.3.3 Das fontes tedricas

A pesquisa documental foi realizada por meio da analise de documentos, como BNCC
(Brasil, 2018b), LDB (Brasil, 1996), PCNs (Brasil, 1998), Parecer CNE/CES n° 280/07 (Brasil,
2007), Resolugdo CNE/CES n° 1/09 (Brasil, 2009) e Lei 13.280/2016 (Brasil, 2016), politicas
e diretrizes relacionadas a formacéao profissional e ao desenvolvimento da carreira em Artes
Visuais. Esses documentos fornecem informagoes sobre a formacéo inicial dos professores de
artes, conhecimentos e o ensino de artes.

A pesquisa histérica é realizada para examinar 0 movimento de professores de Artes
Visuais diante da préatica da polivaléncia na Educacdo Bésica na presente pesquisa. Envolveu-
se a analise de livros com o aporte de autores importantes como: Barbosa (2012, 2014, 2015),
Barbosa e Cunha (2010), Ferraz e Fuzari (2018), lavelberg (2017), Libaneo (2014), Saviani

(2021), que permitiu identificar tendéncias, mudancas ao longo do tempo e ligbes aprendidas
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com experiéncias passadas, seguramente para a compreensdo do contexto histérico com relacdo
ao ensino de artes.

Quanto a pesquisa bibliografica, envolveu uma revisdo da literatura académica e
cientifica relacionada ao tema. Foram selecionados e examinados artigos, livros, dissertacoes e
teses relevantes para obter informacdes e fundamentacao tedrica sélida sobre o tema estudado.
Os autores que nos deram suporte foram: Saviani (2008, 2021), Libaneo (2011, 2016),
Alvarenga e Silva (2018), Silva e Hillesheim (2022), Silva (2019), Bujan (2022), Azevedo
(2022), entre outros selecionados em pesquisa de base de dados. A pesquisa bibliogréfica ajuda
a embasar teoricamente o estudo e a identificar abordagens eficazes e estratégias que foram

incorporadas e validadas pela comunidade académica.

5.3.4 Procedimentos e Abordagens

A pesquisa historico-cultural é uma abordagem tedrica que busca compreender
fendmenos sociais e culturais por meio do estudo da histéria e da cultura. Ela analisa as
interacOes entre individuos e grupos ao longo do tempo, considerando a influéncia de fatores
historicos, culturais e sociais no desenvolvimento de determinados comportamentos, praticas e

valores.

Assim, na perspectiva vygotskiana, a pesquisa visa a compreender os eventos
investigados, descrevendo-0os, mas procura também suas possiveis relacOes,
integrando o individual com o social, focalizando o acontecimento nas suas mais
essenciais e provaveis relagbes (Freitas, 2009, p. 4).

Enquanto que a pesquisa historico-critica € um caminho metodoldgico que busca
compreender os fendmenos sociais e culturais, dentro do processo de Educacdo. Assim, esta
abordagem analisa cada individuo em sua singularidade propondo uma compreensao de ser
humano capaz de produzir sua trajetoria historica. Portanto, “pode-se concluir, entdo, que, pela
mediacdao do trabalho pedagdgico, a compreensao e a vivéncia da pratica social passam por uma
alteracao qualitativa” (Saviani, 2012, p. 10). A importancia desta teoria ocorre pelo fato do
objeto de pesquisa a ser analisado, implicar justamente no exercicio cotidiano do professor de
Arte no ambiente escolar, portanto, o impacto da préatica da polivaléncia sera analisado.

Dessa maneira, 0 pesquisador coleta informacdes objetivas e detalhadas sobre o
fendmeno, delineando suas caracteristicas, contextos externos e relacbes aparentes. Sob a
perspectiva da pesquisa histérico-cultural e sob a perspectiva histérico-critica, percebe-se como
essas abordagens permitem compreender o fendmeno estudado, nesse caso, professores de artes

visuais diante da préatica polivalente no ensino fundamental 1. Isso permite uma compreensdo



82

melhor referente a influéncias que moldam as experiéncias individuais dos entrevistados e
coletivas ao longo do tempo, segundo Freitas (2009, p. 7) “A pesquisa nesta abordagem esta
centrada no processo, na relacdo entre sujeitos, relacdo dialdgica que, portanto, provoca

compreensdo ativa de seus participantes”.

5.3.4.1 Quanto aos procedimentos metodologicos: Exploratéria/ explicativa

A pesquisa exploratoria € um procedimento metodoldgico que envolve uma anélise, ou
como o proprio nome sugere, de explorar um tema. Esse método busca obter informacdes e
conhecimentos do fendmeno estudado, com o objetivo de obter uma compreensdo inicial,
identificar padrdes ou formular hipoteses para pesquisas futuras, utilizando diferentes fontes de
informacdo, como entrevistas, observacdes e analise de documentos. A pesquisa explicativa é
aquela que busca por explicagdes, pretende identificar a causa e o porqué do fendmeno

estudado, procurando aprofundar o conhecimento.

5.3.4.2 Quanto a abordagem metodoldgica: Qualitativa

A abordagem metodoldgica qualitativa é utilizada para compreender e interpretar
fendmenos sociais complexos, enfatizando o significado atribuido pelos individuos e a
compreensdo dos contextos em que ocorrem. Ela se baseia em métodos de coleta de dados,
como entrevistas, observacdo dos participantes e analise de documentos, buscando capturar as
experiéncias, perspectivas e interpretacoes.

No que tange a abordagem da referida pesquisa, essa possui caracteristica qualitativa.
Se justifica como qualitativa, pois usaremos a entrevista para coletar os dados junto aos
professores (4 entrevistados), totalizando 100% da amostra com relacdo aos professores de
Artes Visuais que atuam na rede estadual do municipio de Capivari de Baixo/SC.

Fundamenta-se a utilizacdo dessa abordagem por permitir uma analise mais
aprofundada e contextualizada dos dados coletados, pois busca compreender os significados e
interpretacdes que 0s participantes atribuem aos seus comportamentos, experiéncias e
percepcdes que envolvem a prética polivalente. Além disso, a abordagem qualitativa permite a
investigacdo de varios pontos de vista e a compreensao de aspectos subjetivos que podem ser

importantes e relevantes para entender a complexidade do objeto de estudo.
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5.4 CAMPO DE PESQUISA

Quanto ao local para realizagdo da coleta de dados, foram utilizadas as dependéncias
das seguintes escolas Estaduais: EEB Teresa Martins Brito, localizada no endereco Rua
Casemiro de Abreu, 463 - Centro, na EEB General Osvaldo Pinto da Veiga situada no endereco
Rua. Francisco Souza Neves, 1196 — Centro e EEB S&o Jodo Batista localizada no seguinte
endereco Rua José Anastacio Teixeira, 2280 - Vila Flor. As escolas estdo situadas no municipio
de Capivari de Baixo/ SC.

O local que abrangerd o campo de pesquisa compreendera as Escolas de Educacdo
Basica do Estado de Santa Catarina, todas localizadas no municipio de Capivari de Baixo/SC
essas compreendem trés instituicdes. A primeira é a E.E.B Teresa Martins Brito, a escola mais
antiga do municipio, fundada no ano de 1955, que completa seus 68 anos de fundacdo em 15
de agosto de 2023, atualmente tem 420 alunos matriculados, distribuidos entre as séries iniciais
e finais do Ensino Fundamental. Essa localiza-se no centro do municipio, conta com 40
funcionarios, entre esses 15 professores efetivos pelo Estado de SC. A E.E.B Séo Jodo Batista,
fundada em 1962, € a segunda escola antiga do municipio. A E.E.B. General Osvaldo Pinto da
Veiga, fundada em 04 de abril de 1968, é a terceira escola mais antiga do municipio, atualmente
possui, em média, 250 alunos. Todas as escolas possuem professores com vinculo empregaticio
no quadro de efetivos e contratados via Admissdo de Professores em Carater Temporario
(ACT).

Foram entrevistados os professores de Artes Visuais do Ensino Fundamental Basico das
séries finais, que compreendem, respectivamente, do 6° ao 9° ano. Cabe frisar que as trés escolas
possuem salas de arte proprias para a realizacdo das aulas. Todas as escolas foram acolhedoras,
e as professoras participantes foram receptivas e prontamente responderam as questfes da
entrevista.

O publico alvo foram 4 professoras de Arte, na faixa etaria entre 40 e 54 anos de idade,
todas possuem formacao dentro do Ensino de Arte, bem como suas respectivas Especializagdes.
As 4 entrevistadas ndo possuem P6s-Graduagdo Lato Sensu, ou seja, ndo possuem formacao
continua com Mestrado ou Doutorado. Foi analisado e chamou atengdo o vinculo de trabalho
das quatro participantes, 3 possuem vinculo de trabalho na forma de Admissdo em Carater
Temporario (ACT), enquanto somente uma professora pertencente ao quadro de funcionarios

efetivos do Estado de Santa Catarina.
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5.4.1 Sujeitos da pesquisa

A coleta de dados foi realizada com aproximadamente 4 professores de Artes Visuais
das séries finais do Ensino Fundamental Il, das escolas estaduais localizadas no municipio de
Capivari de Baixo/SC. A preferéncia por profissionais da area de Arte Visuais, principalmente
os atuantes do Ensino Fundamental 11, deve-se ao fato de estar relacionado a formacao inicial
da pesquisadora graduada em Artes Visuais. O numero de hora/aulas esta distribuido em 2 aulas
semanais por turma nas séries finais, justamente onde ha um determinado aprofundamento dos
contetdos do ensino de Arte.

Quanto aos critérios de inclusdo: participaram da entrevista professores graduados em
Artes visuais (Licenciados ou Bacharéis) que fazem parte do quadro de professores efetivos ou
com contrato temporario vinculados ao municipio de Capivari de Baixo via Secretaria de Estado
da Educacdo — SED/ SC, ou seja, que atuam diretamente em sala de aula, no ensino fundamental
Il e que desenvolvam a prética da docéncia polivalente no ensino de Arte.

Critérios de exclusdo: professores afastados da funcdo docente por qualquer motivo.
professores formados em outras linguagens artisticas (mdsica, danca e teatro) e que atuam no
ensino fundamental I, Educacéo Infantil e Ensino Médio.

A primeira entrevistada foi a Prof. Art. 1, possui 40 anos de idade, sua primeira
graduacao foi em Processos Gerenciais, concluindo o curso em 2013. Em 2016 formou-se em
Artes Visuais e possui Especializacdo em Historia da Arte. Segundo a entrevistada, quando
questionada com a seguinte interrogativa: Quais 0s motivos que levaram vocé a escolher a
profissdo de professor de Arte? Ela menciona: “me identifico com o processo das artes e suas
habilidades™ (Prof. Art. 1). A professora Art. 1 trabalha na EEB Teresa Martins Brito com
vinculo de Admissdo em Carater Temporario (ACT), ocupando cargo de professora de Arte
pela Secretaria de Educacédo e Desenvolvimento (SED). Seu tempo de servicgo lecionando para
o Ensino Fundamental Il é de sete anos, no entanto, é a primeira vez que € contratada pelo

Estado, pois suas experiéncias anteriores estavam vinculadas a contratos com o municipio.

A segunda entrevistada é a Prof. Art. 2, possui 40 anos de idade, graduou-se em Artes
Visuais no ano de 2015. Possui Especializacdo em Arte Educacdo. De acordo com a
entrevistada referente a seguinte questdo: Quais 0os motivos que levaram vocé escolher a
profissdao de professor de Arte? A professora registrou da seguinte forma: “Sempre amei o
mundo das Artes Visuais. Acredito que posso contribuir com o futuro do nosso pais, investindo

em nossas criancas e jovens”. (Prof. Art. 2). O seu local de trabalho situa-se na EEB Teresa
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Martins Brito, onde possui vinculo de Admissdo em Carater Temporario (ACT), ocupando 0
cargo de Professora de Arte. Seu contrato foi obtido por meio da Secretaria de Educacéo e
Desenvolvimento (SED). Quando perguntado sobre o tempo de servigo prestado ao estado e
quanto ao tempo em que trabalhou com o Ensino Fundamental II, a entrevistada respondeu: “7

anos”. (Prof. Art. 2).

A terceira entrevistada possui 54 anos de idade, é graduada em Artes Plasticas, concluiu
sua formacéo inicial em 1991. Possui especializacdo em Historia da Arte e 0 ano de conclusdo
foi em 2015. Referente a seguinte interrogativa: Quais 0s motivos que levaram vocé escolher a
profissdo de professor de Arte? A professora registra a seguinte resposta: “Sempre fui fascinada
por este mundo das Artes, desde pequena tenho interesse por artesanato, confeccionar”. (Prof.
Art. 3). Seu local de trabalho é a EEB General Osvaldo Pinto da Veiga, onde possui vinculo de
trabalho como professor efetivo, obtido por meio de concurso publico oferecido e divulgado
pelo Governo do Estado de Santa Catarina, pela Secretaria de Educacdo e Desenvolvimento
(SED). Seu tempo de trabalho coincide com o tempo em que leciona para 0 Ensino
Fundamental II, totalizando “14 anos” (Prof. Art. 3).

A quarta entrevistada possui 37 anos de idade, sua primeira formagdo é em Pedagogia e
0 ano de concluséo foi em 2011. A professora possui uma segunda graduagdo, formou-se em
Artes Visuais este ano (2023). Também possui Especializacdo em Préatica Interdisciplinar:
Séries Iniciais e Educagéo Infantil. Em seu relato verbal, a referida entrevistada falou que em
outras oportunidades trabalhou com contrato temporério, como professor ndo habilitado. Dessa
forma, fica registrada sua fala: ““ja trabalhei anteriormente com a disciplina de Arte como néo
habilitada”. (Prof. Art. 4). Referente a seguinte interrogativa: Quais 0s motivos que levaram
vocé escolher a profissao de professor de Arte? A participante deixa o seguinte registro: “Desejo
em trabalhar com o Ensino Medio. Interesse no mundo das Artes. Habilidade com desenhos e
pinturas”. (Prof. Art. 4). Seu local de trabalho é na EEB Sao Jodo Batista, onde seu vinculo €
de Admissdo em Carater Temporario (ACT), ocupando cargo de professora de Arte pela
Secretaria de Educacdo e Desenvolvimento (SED). Seu tempo de servi¢o com o Estado é curto,
totalizando dois anos e quatro meses. Sua maior experiéncia é com as séries iniciais e com 0

Ensino Médio.

5.4.2 Instrumento de pesquisa

As fontes de campo séo aquelas obtidas diretamente do ambiente em que o estudo esta

sendo realizado. Elas podem incluir observacdes diretas, entrevistas com participantes, registros
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documentais especificos do contexto em questdo, entre outros dados coletados no local de
pesquisa. O objetivo deste trabalho é analisar os impactos da pratica da polivaléncia dos
professores de Artes Visuais no ensino fundamental Il da Educacdo Basica, nas escolas
estaduais de Capivari de Baixo/SC, identificando experiéncias, praticas e conhecimentos.

Foi utilizado como instrumentos de coleta: a entrevista semiestruturada para 0s
professores de arte. As participantes foram convidadas a responder as perguntas, traduzindo sua
experiéncia, seu cotidiano, suas praticas, seus sentimentos, expectativas, frustacdes
relacionadas a polivaléncia docente no ensino de Artes Visuais, segundo as demandas e 0
contexto educacional e as realidades de suas respectivas escolas.

Como instrumento de pesquisa, foi realizada uma entrevista (APENDICE A) com
professores que atuam na rede estadual de ensino no municipio de Capivari de Baixo/SC, na
disciplina de Artes Visuais. Tal entrevista é semiestruturada, servindo para analisar as opinides
dos professores em relacdo ao tema. Um pré-teste foi realizado com o instrumento de pesquisa
junto a um profissional do ensino de Arte, com o cuidado em realizar os ajustes e correcdes que
n&do foram necessarios.

A andlise de dados e de teor descritivo e interpretativo, possibilitando maior
compreensdo do fendmeno estudado, propondo comparages, discussoes e reflexdes diante da
continuidade da prética da polivaléncia no ambiente escolar nas aulas de Arte. A transcri¢do
das entrevistas serd de forma literal, ou seja, serd descrita a fala do entrevistado considerando
todos os aspectos e caracteristicas da linguagem dos depoentes.

O ambiente para a realizacdo das entrevistas sera o préprio local de trabalho dos
entrevistados, no caso desta pesquisa, nas escolas selecionadas. Quanto ao tempo de entrevista,
foi de aproximadamente uma hora ou uma hora e meia. Apds a qualificacdo, apresentamos o
projeto de pesquisa junto ao Comité de Etica, com a aprovacao, foi efetuada a coleta de dados.

Segundo Seidman (2019, apud Mattar; Ramos, 2021, p. 247): “entrevistar o outro ¢
convida-lo a sair do fluxo da sua rotina e construir significados para a sua vida". Portanto, a
organizacao da entrevista € de suma importancia para obter os dados necessarios para realizar
e elaborar os capitulos finais desta pesquisa. Ao usar a entrevista na pesquisa, € importante
garantir a validade e a confiabilidade dos dados, sendo assim, apds as entrevistas transcritas
serdo enviadas por e-mail para os entrevistados, a fim de serem validadas.

Os dados da entrevista semiestruturada das participantes foram analisados e transcritos
manualmente. O percurso da analise das informagfes obtidas por meio da entrevista esta de
acordo com a Analise de conteldo de Bardin (2020), e seguiu trés etapas: pré-analise,

exploragdo do material, tratamento e interpretagdo dos dados. Foi utilizado o método de analise
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de contetido tematica por frequéncia. Na primeira etapa foi realizada a leitura exploratéria das
entrevistas, com a finalidade de compreender o cenario, ou melhor, o contexto vivenciado pelas
participantes, descrito em seus relatos. Na segunda etapa, o material foi novamente analisado,
buscando-se os recortes de texto, dessa forma, interpretar os dados possibilitando a codificagdo
e a categorizacdo do material explorado.

Ao analisar os registros descritos pelas participantes formaram-se as seguintes
categorias: 1) Visao social; 2) Fator motivacional, psicoldgico e cognitivo; 3) Experiéncias
Visuais e Manuais; 4) Planejamento Polivalente e Recursos Didaticos Pedagdgicos; 5) Contexto
Escolar; 6) Formacdo Inicial e Préticas Polivalentes; 7) Visdo de Politicas Publicas para
Educacao, detalhadas no APENDICE B - Tabela de codificacéo e categorizacéo de acordo com
a andlise de conteudo de Bardin (2020). Dessas sete categorias, apenas duas foram consideradas
para analise, levando em consideracdo o maior nimero de frequéncia de respostas, que podem
ser observadas no QUADRO 1 de Frequéncias. No QUADRO 2, podemos analisar as seguintes
Categorias de Pesquisa: 1) Formacdo Inicial e Praticas Polivalentes, bem como suas
subcategorias: a) conhecimento, b) linguagens, ¢) professor, e, por fim d) formacao. A segunda
categoria a ser analisada é 2) Planejamento Polivalente e Recursos Didaticos Pedagodgicos e
suas respectivas subcategorias: a) contetdos, b) BNCC, e ¢) internet.

Quadro 1 - Frequéncias

CATEGORIAS SUBCATEGORIAS FREQUENCIA
FORMAGAO INICIAL Conhecimento 6
E Linguagens (artisticas) 8
PRATICAS Professor (de Arte) 8
POLIVALENTES Formacéo 5
PLANEJAMENTO Contetdos 4
POLIVALENTE BNCC 6
E Internet 5
RECURSOS
DIDATICO
PEDAGOGICOS

Fonte: Elaborado pela autora, 2023.
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OBJETIVOS DA
PESQUISA

PERGUNTAS
(ENTREVISTA)

Identificar a origem e 0s
interesses da existéncia da
polivaléncia docente no
ensino de artes no Brasil.

Investigar os desafios
enfrentados pelos
professores de Artes
Visuais diante do exercicio
rotineiro da polivaléncia,
considerando a diversidade
de conteldos e linguagens
artisticas presentes no
contexto educacional.

Caracterizar e levantar as
consequéncias da pratica
polivalente no ensino de
Artes Visuais diante do
exercicio docente para a
formacéo dos estudantes no
ensino fundamental 1l.

Reconhecer as perspectivas

da continuidade ou ndo da

polivaléncia sob o enfoque
da Lei 13.278/16.

Identificar a atuacéo do
professor de Artes Visuais
diante dos interesses
politicos e econdmicos
neoliberais presentes nas
politicas publicas para
educagéo.

Quais os motivos que levaram vocé escolher a
profissdo de professor de Arte?

Para vocé organizar seu planejamento polivalente,
quais as fontes que vocé utiliza? Justifique sua
escolha.

Durante os desafios enfrentados no contexto escolar,
como vocé percebe a disciplina de Arte (carga
horéria, espaco, tempo) no curriculo do ensino

fundamental 11? Descreva suas percepgoes.

Com relagdo a BNCC, ao trazer Artes Integradas
como nova unidade tematica, a BNCC estaria
propondo uma “nova area”? Descreva sua opinido.

Podera, em um futuro ndo muito distante, haver uma
troca da disciplina de Artes Visuais pela nova
unidade tematica: Artes Integradas? Por qué?

Justifique.

Voce ja ouviu falar no termo: POLIVALENCIA NA
DOCENCIA?

Vocé ja praticou a polivaléncia no ensino de Arte?
Exemplifique.

Quais foram os desafios/ riscos/ limite que vocé
enfrentou ao trabalhar outras linguagens artisticas
além da sua de formacéao?

Sobre as Gltimas mudancas referentes ao Ensino de
Arte, vocé concorda que seja necessario a contratagao
de outros profissionais formados em outras
linguagens artisticas para lecionarem no ensino
fundamental 11? Por qué?

Qual o impacto da pratica da polivaléncia para o
ensino de Arte e a formagéo dos estudantes?

Sobre a afirmativa: as politicas criadas por governos

neoliberais na América Latina buscam conformar os

professores tornando-os permeéveis a essa politica:

como professor, vocé se sente fragilizado diante do

sistema politico e econdmico vigente? Realmente ha
esse conformismo? Comente.

CATEGORIAS SUBCATEGORIAS
Conhecimento
FORMAGCAO
INICIAL Linguagens
(artisticas)
E
i Professor (de Arte)
PRATICAS
POLIVALENTES
Formacao
PLANEJAMENTO Conteudos
POLIVALENTE
BNCC
E
RECURSOS Internet
DIDATICO

PEDAGOGICOS

Fonte: Elaborado pela autora, 2023.

Para a realizagdo da entrevista foram tomadas as medidas cabiveis para manter as
entrevistadas seguras quanto ao sigilo de dados pessoais. Todos os sujeitos foram informados
do carater voluntério e sigiloso da presente pesquisa e assinaram o Termo de Consentimento
Livre Esclarecimento (TCLE).

Visando a um aprofundamento da tematica proposta nesta pesquisa e em buscar
respostas para a problemaética: qual o impacto da pratica da polivaléncia dos professores de
Artes Visuais no ensino fundamental 1l da Educacéo Basica, nas escolas estaduais de Capivari

de Baixo/SC? O processo de codificacdo e categorizacdo foram fundamentais para responder
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de maneira pertinente a problematica levantada e alcancar os objetivos geral e especificos do
presente trabalho. A codificacdo inicialmente foi feita de forma manual pela pesquisadora, que
também utilizou posteriormente uma ferramenta digital, um software muito utilizado em
pesquisas qualitativas, neste caso, foi utilizado o Atlas.ti (atlasti.com), o qual serviu para

confirmar a codificacdo realizada manualmente pela pesquisadora.

5.4.3 Coleta e analise de dados

A coleta de dados foi realizada por meio da entrevista e analise de contetdo. A
metodologia qualitativa foi adotada, pois possibilita uma compreensdo mais aprofundada do
contexto social e cultural dos sujeitos da pesquisa, bem como a interpretacdo dos resultados.

A analise de contetdo, proposta por Bardin (2020), foi escolhida como instrumento
metodoldgico de analise, pois estabelece uma relacdo direta com a abordagem qualitativa. Essa
abordagem permite a codificacdo e categorizacdo dos dados coletados, selecionando o que é
mais relevante para a pesquisa. A categorizacdo desempenha um papel central na analise de
conteudo, permitindo a classificacdo dos dados em categorias para posterior interpretacao.

A analise de contetdo envolvera procedimentos de categorizacdo mistos, combinando
perguntas abertas e fechadas. As categorias fechadas foram estabelecidas a priori, com base no
referencial tedrico e nos objetivos da pesquisa. J& as categorias abertas emergirdo dos dados
coletados, permitindo uma analise geral do conhecimento e experiéncias adquiridas pelos
entrevistados.

Serdo aplicados critérios rigorosos para a mensuracao e o uso de instrumento de coleta
de dados e de validacdo da analise de contetido, garantindo a credibilidade de seus resultados.
O processo de anélise ocorrerd em trés fases: a categorizacdo a priori, a fragmentagdo em
unidades de registro e a interpretacdo dos dados. Essas fases serdo devidamente documentadas,
garantindo a transparéncia e a confiabilidade dos resultados.

Apbs andlise, interpretacdo e comparacao dos dados coletados, sera estruturada a coleta
dos dados com os referenciais tedricos, a fim de discutir os resultados encontrados. E de total
relevancia destacar a importancia das respostas e registros verbais adquiridos durante a
instrumentalizacdo da pesquisa, destacando opinides, sugestdes, frustacdes, sentimento e
valores dos entrevistados. A fidelidade na descricdo dos dados e a captura dos registros escritos
e verbais serd de total relevancia para a construcdo dos capitulos finais da pesquisa em

andamento.
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5.4.4 Esquema da metodologia

Justificando o embasamento metodoldgico da presente pesquisa, torna-se pertinente

expor a classificagdo de maneira sintética:

Quanto a abordagem teodrico-conceitual: Pesquisa histérico-cultural;

Quanto aos procedimentos metodoldgicos: Exploratoria/ explicativa;

Quanto a abordagem metodoldgica: Qualitativa;

Quanto a natureza: Basica;

Quanto aos seus objetivos: Descritiva e Interpretativa;

Quanto ao tempo: Transversal;

Quanto aos tipos de fontes: de campo;

Instrumentos de coleta de dados: Entrevista semiestruturada para professores;
Forma de analisar os dados: Analise de contetdo (BARDIN, 2020);

10. Enviaremos para apreciacdo do CEP, apds qualificacéo.

© © N o O B~ w DR

A classificacdo sintética da metodologia permite uma compreensdo clara e organizada
dos aspectos principais da tematica abordada na pesquisa, da natureza da pesquisa, dos
objetivos, do tempo de duracdo, das fontes utilizadas, da abordagem metodolodgica, dos
procedimentos e dos instrumentos de coleta de dados. Esse critério direciona a pesquisa e

delineia suas caracteristicas essenciais.
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6 POLIVALENCIA NA DOCENCIA DE ARTES VISUAIS NO ENSINO
FUNDAMENTAL Il: RESULTADOS, REFLEXOES E PERSPECTIVAS

Ao analisar os registros descritos pelas participantes, formaram-se as seguintes
categorias com suas respectivas subcategorias, que vamos apresentar neste capitulo. A primeira
categoria a ser analisada é de 1) Formacao Inicial e Praticas Polivalentes, bem como suas
subcategorias: a) conhecimento, b) linguagens, c) professor e por fim d) formagéo. A segunda
categoria a ser analisada é 2) Planejamento Polivalente e Recursos Didaticos Pedagogicos e

suas respectivas subcategorias: a) contetdos, b) BNCC, e c) internet.

6.1 FORMACAO INICIAL E PRATICAS POLIVALENTES

A categoria de 1 - Formacdo Inicial e Préticas Polivalentes surgem por meio do
processo de escolha e analise das unidades de registro, isto é, palavras e pequenas frases que
foram levadas em consideracao por estarem conectadas aos segmentos do contetido explorado,
de acordo com apontamentos das professoras entrevistadas.

E possivel visualizar no APENDICE B a Tabela de codificacio e categorizacdo de
acordo com a analise de conteido de Bardin (2020), os cédigos analisados que resultaram na
organizacdo dos dados que podemos observar no QUADRO 2, de Categorias de pesquisa
(apresentado no capitulo 4, na pagina 87). Quanto a frequéncia, encontramos 0 registro
organizado conforme 0 QUADRO 1 de Frequéncias (apresentado no capitulo 4, na pagina 86)
e seguem as subcategorias: a) conhecimento, b) linguagens, c) professor e, por fim, d)
formacdo, que compBem a primeira categoria em andlise. De acordo com a analise de contetido
de Bardin (2020, p. 130), “todas as palavras do texto podem ser levadas em consideragdo”. Os
codigos aqui encontrados e analisados em conformidade com as respostas das respectivas
entrevistadas ddo total significado ao qual precisdvamos para subtrair os resultados almejados.

a) Conhecimento:

A respeito do mecanismo do conhecimento humano, Duarte Junior (2012, p. 21) diz
tratar-se de “um jogo (dialético) entre o que ¢ sentido (vivido) e o que ¢ simbolizado
(transformado em palavras ou em outros simbolos)”. O conhecimento em Arte, nos remete a

todo esse processo de experiéncias e a aprendizagem recorrentes ao Ensino da Arte. Neste caso,
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sobre 0 conhecimento em Arte, pode ser interpretado como tudo que se compreende a

especificidade da area e pode ser considerado como algo especifico das linguagens artisticas.

A palavra conhecimento foi citada seis vezes por trés entrevistadas. Ao questionarmos:
quais foram os desafios/ riscos/ limites que vocé enfrentou ao trabalhar outras linguagens
artisticas além da sua de formacdo?, a entrevistada PROF ART 1 afirma que “Na licenciatura
em artes visuais é proposto apenas um conhecimento basico, (raso) sobre as linguagens
artisticas, sendo insignificante para atuar em sala de aula”. Ao analisarmos a afirmativa, remete-
nos a formacéo inicial, reporta-nos ao Ensino Superior de qualidade baixa. A entrevistada deixa
claro de que se trata da licenciatura em artes visuais, o qual ela possui titulo, e de acordo com
seu relato a formacdo foi precaria. A palavra ‘insignificante’ nos chama a atencdo pelo
descredito e pelo sentimento de frustracdo que o préprio profissional avalia diante de sua

formacéo.

No entanto, de acordo com PROF ART 3, houve “Muita dificuldade para aplicar na pratica, por
falta de conhecimento sobre as diferentes linguagens da arte”. Podemos observar a palavra
‘dificuldade’, ela esta relacionada a palavra ‘falta’, nesse caso, a falta de conhecimento que
posteriormente resultard em um despreparo, e aqui podemos interpretar algo desafiador e

limitante, caracteristico da pratica da polivaléncia no ensino de Arte.

A resposta de PROF ART 4 diz que h& “Falta de conhecimento, de preparo, acarretando um
esfor¢o maior”, confirmando as afirmativas anteriores. Afinal, 0 enfraquecimento da disciplina
e do conhecimento da Arte é proporcionado justamente por essa precariedade no ensino basico.
A ilusdo de ofertar o conhecimento s6lido sobre a Arte, esta muito longe de acontecer, como a
prépria entrevistada remete-nos a ‘um esfor¢o maior’ do professor na tentativa de abordar
conteddos de outras linguagens artisticas. Infelizmente, esse € um tipo de esforco exaustivo,
versar sobre varios saberes corre 0 risco de resultar numa aprendizagem restritiva e superficial
sobre o conhecimento de Arte. Entdo, é essencial que o especialista, formado em determinada
linguagem, domine seu proprio conteddo dando énfase a um saber sistematizado.

Documentos como os PCNs, situam a Arte como area de conhecimento, nivelando sua
igualdade com as demais disciplinas (lavelberg, 2018). Ainda sobre o conhecimento, esse
também pode ser analisado quando o tema se relaciona com as praticas educativas e seu vinculo
com organismos internacionais € nacionais que produzem impactos nas “concepcoes de escola
e conhecimento escolar” (Libaneo, 2016, p. 40). Entdo, um conhecimento pouco aprofundado

podera colocar em risco o ensino-aprendizagem de qualidade. Isso ocorre, também, quando
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falamos que o conhecimento raso desvaloriza o ensino de Arte quando direcionado a
polivaléncia.

Libaneo (2016) nos faz refletir sobre os objetivos e o funcionamento da escola e o nivel
de conhecimento que é transmitido. Em um cenario politico, social e econémico, a escola
destinada aos ricos reserva um nivel de conhecimento para além da escola atribuida ao povo,
onde o conhecimento é limitado, muitas vezes apenas voltado as necessidades do mercado de
trabalho. Observando o contexto neoliberal e o papel do Estado diante das politicas publicas
para a educacéo, “ha uma intengdo de esvaziamento da formagao, tanto para professores quanto
para estudantes. Nesse cendrio, o conhecimento pratico ganha espaco em detrimento do
conhecimento cientifico, rompendo com a dialética entre teoria e pratica” (Silva, 2019, p. 47).

Infelizmente, falsas expectativas fazem parte do contexto escolar, de que professores,
alunos, equipe gestora, equipe pedagdgica e demais setores que compdem a escola deveriamos
ser vistos e ouvidos diante de politicas publicas para a educacdo. Realmente essas politicas
deveriam servir aos interesses de nossas escolas. Porém, infelizmente afirmamos que num
mundo de aparéncias, onde a transmissdo do conhecimento em Arte foi privada e minimizada,
prevalecendo os interesses governamentais as necessidades do sistema econémico vigente. Fica
a reflexdo: ha outra alternativa? Qual posicionamento os professores devem manter sobre esse
contexto social, politico e econémico atual?

Nesse contexto social, o professor de arte enfrenta uma desvalorizacdo profissional
(salario sem reajuste, carga horaria excessiva, plano de carreira defasado etc.), muitas vezes
seguida de uma precéaria falta de materiais artisticos para trabalhar, bem como em varias
situacOes ter que lidar com a falta de espa¢o adequado para lecionar. Entdo, ter dominio de acao
participativa, de que tratam essas politicas educacionais e ndo se tornar um profissional a
margem dos acontecimentos, deve ser algo mais pontual no cotidiano desse professor. [...] “A
arte-educacao enfrenta suas proprias batalhas, entre outras: a ameaca a respeito do seu modo de
existéncia e sua permanéncia no curriculo escolar, a perdida de sua especificidade (ameaca, por
exemplo, encarnada no Brasil pelo modelo da polivaléncia)” [...] (Bujan, 2022, p. 26). Dessa
forma, salienta-se a relevancia da participacéo dos professores de Arte diante das mudancas que
permeiam seus interesses.

A respeito do conhecimento, ao questionarmos: Qual o impacto da prética da
polivaléncia para o ensino de Arte e a formacdo dos estudantes? Para nossas participantes o
impacto da pratica da polivaléncia pode ser contextualizado quando “Nao tem o devido

preparo” (relato Prof. Art. 1), ou quando
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“Atrapalha o desenvolvimento pois 0 ensino de artes visuais deveria abranger sé o
visual tendo o professor desviar seu conteldo para areas que ndo possui tanto
conhecimento e até menos passando informacdes que ndo sdo adequadas ou
pertinentes as outras linguagens. Deveriamos ter um professor para cada linguagem
da arte especifica podendo assim o professor se dedicar corretamente a sua
especialidade, e os alunos tento um ensino com maior qualidade e conhecimento”.
(PROF ART 2).

O termo "preparo”, neste contexto, expresso pela professora entrevistada, refere-se ao
dominio das habilidades, conhecimento em Arte, experiéncias ou recursos necessarios para
conduzir com sucesso as aulas de Arte. Portanto, a frase registrada pela participante PROF.
ART. 1 refere-se quando a pessoa, o professor de Arte, ndo possui 0s recursos ou competéncias
requeridas para ministrar adequadamente as aulas de Arte ou lidar com uma situacao especifica,
neste caso, abordar as quatro linguagens artisticas sem o conhecimento necessario e dominio
de contelido, pode transformar a pratica da polivaléncia em algo permanente.

Afirmamos que diante das analises, o conhecimento em Arte é fator primordial durante
0 processo de aprendizagem para a formacdo de futuros docentes e de estudantes da rede publica
de ensino. No que reporta sobre o tema da presente pesquisa, 0 que ndo pode ocorrer é
minimizar o conhecimento em Artes junto ao contetdo. A precarizacdo do Ensino de Arte, e da
propria disciplina de Arte, esta relacionada a normalizagdo da polivaléncia. Portanto, a
legislacdo, na forma da Lei 13.278/16 precisa estar de acordo com a realidade do professor de
Arte para que tenha efeitos préaticos e ndo perca a sua eficécia, ja que eficacia é a condicéo para
a validade da ordem juridica nos termos da Lei citada. A lei existe para que possa ser aplicada,
evitando a desvalorizacdo do trabalho do profissional de Arte. Podemos afirmar que um dos
impactos é a falta do conhecimento em Artes.

b) Linguagens

De acordo com a codificacéo realizada, linguagens, a qual foi citada oito vezes durante
a entrevista, entende-se que diz respeito a como tratam os registros das professoras
entrevistadas, interpreta-se como linguagens artisticas, algo especifico ao campo de atuacéo e
pratica da qual arte/educadores especializam-se ou atuam. Foram analisadas as mesmas
perguntas realizadas durante as entrevistas e a palavra foi observada na maioria das respostas
em que se analisou a palavra conhecimento. Como nos demais processos, 0 seguinte
questionamento foi realizado para a obtencdo do resultado em linguagens: Durante os desafios
enfrentados no contexto escolar, como voceé percebe a disciplina de Arte (carga horaria, espaco,

tempo) no curriculo do ensino fundamental 11?7 Descreva suas percepcoes.
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Podemos confirmar essa parte com a fala da participante PROF ART 1, quando diz: “Na
disciplina de Arte € fundamental trabalhar a teoria e a pratica, agora imagina trabalhar as
linguagens das artes em um curto tempo de aula por semana. Impossivel”. A linguagem artistica
neste contexto esta relacionada ao meio de expressdo e comunicagao especificos da disciplina.
Entdo, ao abordarmos linguagens artisticas, aqui, estamos nos referindo as 4 linguagens do
Ensino da Arte (Artes Visuais, Musica, Danca e Teatro), cada qual com seus simbolos, signos
e significados, que autenticam o status da disciplina no curriculo escolar, proporcionando uma
qualidade no ensino-aprendizagem de Arte.

A aprendizagem de cada uma dessas linguagens requer uma demanda maior do
professor, isto é, torna-se impossivel o real aprofundamento, pois cada uma possui um
conhecimento, conteidos dos quais o professor de Arte conseguira abordar no contexto escolar.
E aqui que se encontram as dificuldades expostas pelas participantes durante a entrevista.
Segundo Martins (2014), a dificuldade encontrada por muitos professores de Arte estaria
relacionada em abordar as quatro linguagens artisticas, levando a sérias criticas a polivaléncia.
Prosseguindo com a resposta da entrevistada PROF ART 1, em analise [..] “agora imagina
trabalhar as linguagens da artes em um curto tempos de aulas por semana”. [...] identificamos
que em seu registro ha as caracteristicas da pratica da polivaléncia na Arte.

Na resposta fornecida, esse fato se deve quando a professora cita a palavra ‘imagina’,
propondo o sentido da palavra "imaginar”, indicando a capacidade de visualizar ou conceber
uma situacao hipotética ou imaginaria. Nesse contexto, a0 mencionar "agora imagina trabalhar
as linguagens da arte em um curto tempo de aulas por semana", a professora entrevistada esta
apresentando uma situacdo desafiadora ou improvavel. A ideia é que, ao considerar a
quantidade limitada de tempo disponivel para ensinar as varias linguagens artisticas, nesse caso
duas aulas de quarenta e cinco minutos por semana e por turma, durante a semana, parece ser
uma tarefa impossivel ou extremamente dificil de ser realizada com eficécia. No entanto, néo é
impossivel e nem dificil, mas estressante e frustrante, sugerindo uma reflexdo sobre as
dificuldades ou limitacdes enfrentadas na pratica de ensino da disciplina de Arte. Podemos citar,
nesse caso, e considerar, a falta do conhecimento em Arte, como fator limitante.

As linguagens artisticas possuem significacbes e simbologias que ndo podem ser
explicadas ou ministradas por um unico professor. E algo impossivel dominar as quatro
linguagens, diferentes de sua habitual formacdo docente. Essa pratica caracterizada pela
polivaléncia enfraquece e desmerece o trabalho do professor de Arte. Entdo, afirmamos que se
faz necessario o saber sistematizado no ambito do Ensino da Arte, ndo fragmentado (Saviani,

2011, p. 14). Fragmentar enfraquece, desqualifica o trabalho do professor e a aula da prépria
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disciplina de Arte se torna banalizada pela polivaléncia. Abre portas para essa pratica e insinua
sua permanéncia.

O arte/educador acaba atuando nas diferentes linguagens artisticas diante do curriculo
escolar, consequéncia também de uma formacdo inicial precéria. Outro ponto analisado é
referente & especulacdo da falta de especializacdo, afirmamos que ndo se trata da falta de
especializacdo, mas do cumprimento da propria Lei 13.278/16 para as devidas adequacdes.
Essas adequacdes referem-se ao fim da questdo da pratica polivalente nas aulas de Arte, por
meio da contratacdo de professores habilitados nas demais linguagens artisticas de que trata a
Lei.

Dessa forma, possibilitaria a atuacdo de outros profissionais em suas linguagens
distintas, com contedo e conhecimentos especificos evitando a precariedade do trabalho do
professor de Arte. E quica, no caso da presente pesquisa lembramos que de quatro entrevistadas,
3 professoras possuem formacéo inicial em Artes Visuais e uma professora possui formagéo
em Artes Plasticas. Portanto, as adequacdes necessarias no que diz respeito a Lei evitariam a
desvalorizacdo do profissional da Arte, pois apresentaria melhor qualidade de seu trabalho,
atuando somente na linguagem artistica de que trata sua formacéo inicial. A realidade dos
cursos superiores no Brasil, principalmente sobre as licenciaturas, ¢ “que se tem uma expansao
sem qualidade” (Libaneo, 2011, p. 6).

Durante a entrevista o sentimento de frustracdo foi relatado pelas 4 professoras. Essa
questéo foi observada durante o processo das entrevistas. Em suma, a pratica polivalente ronda
0s ambientes escolares, fazendo parte das praticas e técnicas no ensino de Arte no ensino
fundamental I1. Mesmo com o respaldo da lei, s0 tera eficacia total a partir do momento em que
os professores de Arte reivindicarem o que a mesma Lei regulariza. Sabemos que entre a sua
promulgacdo até o momento presente se passaram sete anos. A Lei estd a disposi¢do do
professor que devera sair de um estado de conforto ou de conformismo, assumir seu papel de
responsavel pela disciplina e conhecimento do qual é atuante e capacitado. Ser participativo
diante das politicas publicas educacionais bem como manter-se informado e atualizado de tudo

que envolve as politicas principalmente aquelas de interesse da area das Artes.
c) Professor
Observamos que a subcategoria professor foi citada oito vezes durante a entrevista com

as quatro professoras de Arte entrevistadas. De acordo com os registros das professoras, a

palavra profissional aparece em algumas respostas como sinénimo para professor. Transmite o
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conhecimento e a0 mesmo tempo torna-se receptor de novas experiéncias, pois as concebe
diariamente em seu campo de trabalho durante as aulas no ambiente escolar. Em referéncia ao
profissional de Arte é preciso informar “que 0 professor de Arte saiba sistematizar os saberes,
ja que além de suas experiéncias particulares e profissionais, o professor receberd outras
experiéncias advindas de seus alunos” (Barbosa, 2012).

Foram analisadas as mesmas perguntas realizadas durante as entrevistas e a palavra
professor foi observada em respostas nas quais se detectou a subcategoria conhecimento. Como
nos demais processos, 0 seguinte questionamento foi realizado para a obtencéo do resultado de
professor: Qual o impacto da pratica da polivaléncia para o ensino de Arte e a formacdo dos
estudantes? Logo, analisamos o seguinte resultado:

Atrapalha o desenvolvimento pois o ensino de artes visuais deveria abranger sé o
visual tendo o professor desviar seu contelldo para areas que ndo possui tanto
conhecimento e até menos passando informacdes que ndo sdo adequadas ou
pertinentes as outras linguagens. Deveriamos ter um professor para cada linguagem
da arte especifica podendo assim o professor se dedicar corretamente a sua
especialidade, e os alunos tento um ensino com maior qualidade e conhecimento.
(relato, PROF ART 2).

A formacdo do estudante acaba sendo prejudicada devido ao profissional ndo ser da
area (PROF. ART. 4)

A identificacdo da palavra profissional em muitas respostas relacionadas a analise da
palavra professor indica uma tendéncia das professoras participantes em chamar a atencédo para
a profissionalidade e competéncia dos docentes de Arte. Isso sugere uma preocupagdo com a
qualidade do ensino e a formacao dos estudantes, visto que a qualidade do trabalho do professor
é um fator crucial no processo educativo. O questionamento sobre o impacto da polivaléncia
no ensino de Arte e na formacao dos estudantes é fundamental para entender as percep¢des dos
entrevistados sobre esse aspecto da préatica educativa.

A polivaléncia refere-se a capacidade do professor de ensinar diferentes linguagens
artisticas da Arte, e as respostas das professoras participantes indicam preocupacfes sobre a
eficacia desse modelo. “O professor, a0 ndo conseguir superar as limitacdes que lhe sdo
impostas, torna-se mero reprodutor de manuais didaticos ou de contetidos programaticos - nos
tempos atuais pode significar que seja um mero leitor e reprodutor de cddigos, como os da
BNCC, por exemplo” (Silva; 4, 2022, p. 18). Os resultados apresentados incluem perspectivas
criticas sobre a polivaléncia dos professores de Arte.

O primeiro relato, registrado por PROF. ART. 2, destaca que a polivaléncia pode prejudicar o
desenvolvimento dos estudantes, pois os professores podem néo ter o conhecimento necessario

em todas as areas da Arte, levando a uma diluicdo do contetido e a transmissdo de informacdes
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de modo inadequado. A sugestdo de ter um professor para cada linguagem artistica especifica
visa a garantir um ensino mais especializado e de maior qualidade.

O segundo relato, registrado por PROF. ART. 4, aponta que a formacdo dos estudantes pode
ser prejudicada quando os professores ndo sdo especialistas na area especifica de Arte. 1sso
sugere que a falta de especializagdo dos professores pode afetar negativamente a qualidade do
ensino e o desenvolvimento dos alunos, destacando a importancia da competéncia e experiéncia
do professor na area de atuacéo.

A andlise dos registros das professoras entrevistadas revela preocupacgdes legitimas
sobre a polivaléncia dos professores de Arte e seu impacto no ensino e na formagéo dos
estudantes. Essas preocupac¢des podem informar discussGes sobre politicas educacionais e
praticas pedagdgicas destinadas a melhorar a qualidade do ensino de Arte e promover uma
formacéo mais abrangente e significativa para os alunos do ensino fundamental 1. A percepg¢éo
das professoras participantes indica que a formagéo inicial de qualidade pode ser crucial para
assegurar um ensino de alta qualidade e uma formacao completa para os estudantes do ensino
fundamental.

Sobre a afirmativa: as politicas criadas por governos neoliberais na América Latina
buscam conformar os professores tornando-0s permedaveis a essa politica. Como professor, vocé
se sente fragilizado diante do sistema politico e econébmico vigente? Realmente ha esse
conformismo? Comente. Conforme o exposto, analisamos 0s seguintes resultados:

Sim. Falta envolvimento e interesse por parte dos professores. (PROF ART 1)

Sim. Pois sdo jogados os termos para nos professores e temos que aceitar sem muitos
questionamentos. Temos que nos adaptar ao que ndo compreendemaos e aceitar tudo
que ¢ imposto”. (PROF ART 2)

Sim, a falta de aprofundamento nas politicas de educacéo, conhecer as leis que véo de
encontro aos nossos interesses. Ser mais unido e participativo. (PROF ART 3).

Como professora me sinto impotente diante das acdes do governo, pois nos é passado
poucas informag@es. (PROF ART 4)

A pesquisa busca compreender a influéncia das politicas adotadas por governos
neoliberais na América Latina sobre os professores, com o objetivo de entender se essas
politicas tém o efeito de torna-los suscetiveis e conformados a essa abordagem politica e
econbmica. A indagacéo direta aos professores sobre seu sentimento de fragilidade perante o
sistema vigente destaca a preocupagdo com o impacto dessas politicas para com os professores
de Arte. A analise dos resultados é conduzida por meio de depoimentos das professoras
entrevistadas, evidenciando suas percepgdes individuais em relacdo a conformidade ou

resisténcia as politicas neoliberais.
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Segundo a resposta de PROF ART 1, é expressa a percepcdo de falta de envolvimento e
interesse por parte dos professores, sugerindo uma possivel apatia em relacdo as politicas
neoliberais. Essa visao indica um cenario de desinteresse por parte da comunidade docente.

O registro de PROF ART 2 relata uma sensacdo de imposicdo de termos pelos governos,
indicando que os professores podem sentir-se compelidos a aceitar as politicas sem
guestionamentos. A percepc¢ao de falta de compreensao e adaptacdo forcada destaca a possivel
falta de autonomia na tomada de decisdes educacionais.

De acordo com a resposta de PROF ART 3, ele destaca a necessidade de maior aprofundamento
nas politicas educacionais e enfatiza a importancia da unido e participagéo ativa dos professores.
Esse depoimento, sugere que, para resistir ou modificar as politicas, € crucial um entendimento
mais profundo e a colaboracéo entre os profissionais da educacao.

A resposta de PROF ART 4 expressa a sensac¢ao de impoténcia diante das a¢des do governo,
relacionando-a a escassez de informacdes fornecidas. Esse depoimento destaca a importancia
do acesso a informacdes claras e abrangentes, para possibilitar uma resposta mais informada e
engajada por parte dos professores.

Os depoimentos apresentam algumas perspectivas, sugerindo que, de acordo com a
visdo das professoras participantes, pode haver, de fato, um sentimento de fragilidade em
relacdo as politicas neoliberais. As respostas indicam desafios como falta de envolvimento,
adaptacdo forcada, falta de compreensdo e a necessidade de uma postura mais unida e
participativa por parte dos professores. Esses resultados oferecem uma base para discussdes
mais aprofundadas sobre o impacto das politicas neoliberais na educacdo e destacam a
importancia de considerar a voz e a participacao ativa dos professores no desenvolvimento e
implementacdo de politicas educacionais.

Os registros das professoras entrevistadas, profissionais da area de Arte que também
almejam qualidade no ensino de Arte e qualidade de trabalho contribuiram para as anélises
diante dos fatos investigados. Saviani (2011) deixa claro em suas obras questdes sobre
contetidos, curriculo e conhecimento. E evidente, a apropriagio e dominio de contetidos
fortalecem a disciplina e sua permanéncia no curriculo escolar. Mas nao basta estudar, pesquisar
e chegar a conclusao de que criticar 0 governo ou o sistema que o rege é somente aquele que
corrobora para o insucesso no Ensino de Arte. O professor deve tomar postura do profissional
de arte, ou seja, engajar-se nos movimentos politicos para educacéo, langar-se aos interesses do

coletivo das Artes.
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Ao questionarmos: Podera, em um futuro ndo muito distante, haver uma troca da
disciplina de Artes Visuais pela nova unidade tematica: Artes Integradas? Por qué? Justifique.
Obtivemos o seguinte resultado:

Sim, em um futuro bem préximo. Porque os objetivos foram alterados o importante é
o0 censo escolar. A famosa maquiagem da Educacgdo. (PROF ART 1).

Em determinados momentos acontece que qualquer professor sem ter formagdo em
arte trabalha com a disciplina. (PROF ART 2).

Por falta de aprofundamento de contetdos, corre o risco de outro profissional assumir
as aulas e a partir dai o proprio ensino de arte ficar defasado. Extinguindo a propria

disciplina. (PROF ART 3).
Se tiver profissionais formados para isso. (PROF ART 4).

A palavra profissional aparece novamente entre 0s registros das professoras
entrevistadas, compreendemos que neste contexto interpretamos a forma de sinbnimo para a
subcategoria professor, havendo uma associacdo entre as palavras. Pelos relatos, podemos
apresentar argumentos que corroboram para a vulnerabilidade das aulas de Arte de natureza
polivalente. Sabemos que essa pratica € um verdadeiro desafio, limitando e reduzindo o
conhecimento, desvalorizando o trabalho do arte/educador. Um desses impactos € justamente
aquele referente a aplicabilidade da Lei. Outro impacto ¢ a falta de profissionais, de professores
que possam transmitir conhecimentos de mdsica, danca e teatro, areas escassas nos curriculos
escolares, nos ambientes escolares. Podemos afirmar que esses impactos tornam o ambiente
propicio para a continuidade da pratica polivalente no contexto do ensino fundamental II.

O professor € aquele profissional que ndo podera ficar a margem dos seus interesses.
Né&o deixara de se aprofundar e nem de lutar por transformacdes que sejam de cunho politico
ou juridico. Nesse sentido, o professor é o colaborador, trabalha em prol de uma fortificacdo da
propria categoria. E o colaborador, no sentido do ‘coletivo’ (Bujan, 2022), nesse esforco, é o
individuo que projeta acdes politicas que possibilitem e condicionem demais profissionais,
principalmente os de Arte, reafirmando um “esfor¢o colaborativo” (Unesco, 2022) para que
haja as mudancas necessarias, principalmente no que tange ao enfraquecimento e eliminadas as
praticas polivalentes no Ensino de Arte e para efeitos da propria Lei 13.278/16.

Cabe ao professor uma postura mais atuante, um posicionamento do ‘coletivo’, em um
aprofundamento quanto as politicas publicas para a educacdo. Diante dos impactos da pratica
da polivaléncia no ensino fundamental, considera-se segundo a fundamentagao tedrica que “a
docéncia é uma vocagdo complexa, intrincada e desafiadora, que trabalha nas tensGes entre o
publico e o pessoal” (Unesco, 2022, p. 78).

Enquanto isso, observa-se em todo pais a deterioracdo do ensino publico, o
desencantamento dos professores, ao desinteresse de estudantes pela carreira de
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professor levando ao fechamento de cursos de licenciatura, deficiéncias da estrutura
fisica das escolas, de equipamentos e material escolar, baixos salérios de professores
e funcionérios, falta de regulamentacéo da carreira profissional[...] (Lib&neo, 2011, p.
9).

Afirmamos que o professor é a figura em potencial, em uma acdo colaborativa entre os
seus, podera conquistar grandes transformac6es. Um exemplo de coletividade ou no sentido
colaborativo podemos citar, de acordo com a literatura do referido trabalho, o caso de sucesso
no municipio de Floriandpolis, que desde a promulgacéo da Lei 13.278/16 colocou em pratica
toda sua eficacia. As contratacGes de professores de danca, musica e teatro constituem-se o auge
do sucesso do ‘coletivo’. Hoje, devido a acdo dos professores atuantes em Floriandpolis, em
conjunto com a Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC), podemos afirmar que a
proposta curricular da rede municipal de ensino de Floriandpolis, por meio desse esforco
colaborativo, contempla as 4 linguagens artisticas no ambiente das salas de aula de suas escolas

municipais.

d) Formacdo inicial

A palavra formagéo foi citada cinco vezes durante a entrevista com as quatro professoras
participantes. Foi observado, em alguns registros das professoras entrevistadas, que a palavra
composta por artes visuais aparece como sinénimo, havendo uma fusdo entre os elementos
formacdo e artes visuais. Ao questionarmos sobre as ultimas mudancas referentes ao Ensino de
Arte, vocé concorda que seja necessario a contratacdo de outros profissionais formados em
outras linguagens artisticas para lecionarem no ensino fundamental 11? Por qué? Obtivemos os

seguintes resultados:

Sim, concordo. Por sua capacitacdo na area. (Prof. Art. 1)

Sim com certeza. Porque cada um desses outros profissionais terd maior
conhecimento em técnica e praticas ministrando com mais eficiéncia o conteldo.
(Prof. Art. 2)

Sim, para abranger todas as habilidades. (Prof. Art. 3).

Concordo. E importante que o profissional seja formado na linguagem referente.
(Prof. Art. 4).

As respostas das participantes PROF ART 1 e PROF ARTE 2 vém ao encontro com as
respostas de PROF ART 3, que relata “Sim, para abranger todas as habilidades”, e o relato de
PROF ART 4, quando diz: “Concordo. E importante que o profissional seja formado na
linguagem referente”. Reforcando o escopo atribuido as formagGes iniciais nas demais

linguagens artisticas e na presenca dos demais profissionais de Arte no ambiente escolar.
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Alvarenga e Silva (2018) ressalvam o qudo é importante conhecer e se aprofundar nas politicas
publicas educacionais e como elas interferiram/interferem na formacéo dos professores de Arte.

Isso implica que os professores de Arte devem estar cientes ndo apenas das praticas
pedagdgicas, mas também das estruturas politicas e das influéncias externas que moldam o
ambiente educacional em que trabalham. As politicas publicas educacionais ndo sdo apenas
abstratas ou distantes, mas tém um impacto tangivel na formacéo dos professores de Arte. E
um indicativo de que as politicas educacionais podem moldar os curriculos, os programas de
formacdo de professores, 0s recursos disponiveis e até mesmo as abordagens pedagoégicas
adotadas na instrucdo de arte. Ressaltamos a importancia de uma compreensdo aprofundada das
politicas publicas educacionais para entender como elas afetam a formacdo e a pratica dos
professores de Arte, destacando a interconexdo entre politicas educacionais e praticas
pedagdgicas no contexto da formacdo inicial para os professores de Artes Visuais, Musica,
Danga e Teatro.

O compromisso politico assumido apenas no nivel do discurso pode dispensar a
competéncia técnica. Se se trata, porém, de assumi-lo na préatica, entdo nao é possivel
prescindir dela. Sua auséncia ndo apenas neutraliza o compromisso politico, mas
também o converte no seu contrario, ja que dessa forma caimos na armadilha da
estratégia acionada pela classe dominante que, quando ndo consegue resistir as
pressBes das camadas populares pelo acesso a escola, ao mesmo tempo em que admite
tal acesso esvazia seu conteudo, sonegando os conhecimentos também (embora néo
somente) pela mediagdo da incompeténcia dos professores (Saviani, 2011, p. 32).

Analisamos que o compromisso politico expresso apenas por meio do discurso pode ser
vazio se ndo for respaldado pela competéncia técnica, ou seja, “a competéncia técnica significa
o0 conhecimento, o dominio das formas adequadas de agir: é, pois, 0 saber-fazer” (Saviani, 2011,
p. 32). Em outras palavras, e facil falar sobre compromisso politico, mas verdadeiramente
comprometer-se com a pratica requer habilidades técnicas solidas e competéncia na area em
questdo. Isso significa que, ao implementar politicas ou praticas politicas, é necessario ter um
conhecimento solido e habilidades técnicas para garantir que essas politicas sejam eficazes e
atinjam seus objetivos. Se os individuos ou as instituices ndo possuem as habilidades
necessarias para implementar efetivamente suas ideias politicas, entdo o compromisso politico
pode ser visto como vazio ou ineficaz. Saviani (2011) adverte sobre os perigos de um
compromisso politico sem competéncia técnica na pratica, argumentando que a falta de
habilidades técnicas pode minar o compromisso politico e comprometer a qualidade da
educacao, perpetuando desigualdades sociais. Esse € um chamado de atencéo aos professores

de Arte, como sendo responsaveis pelo Ensino de Arte.
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Analisamos a concordancia de todas as participantes no que tocam as contratacfes de
outros profissionais das Artes. O aprofundamento de determinado contetdo sé é obtido por
meio do profissional especialista e que domina determinada linguagem artistica.

De acordo com o relato de PROF ART 1, ele afirma: “Sim, concordo. Por sua capacitagdo na
area”. Entdo se entende que a palavra capacitagdo esta relacionada ao preparo da linguagem
artistica especifica. Esta ligada ao dominio dos conhecimentos (teoria, ideias e praticas) em que
atua, isso atribui um valor importantissimo quanto a “formacéo”, especialmente aquela
direcionada ao docente em Arte, apto a desenvolver as aulas de Arte, direcionando uma
aprendizagem de qualidade dos alunos no ensino fundamental II.

A resposta da participante PROF ART 2 quando diz: “Sim, com certeza. Porque cada um desses
outros profissionais tera maior conhecimento em técnica e praticas, ministrando com mais
eficiéncia o contetido”, confirmando por meio da ‘eficiéncia’ que para nos pode ser interpretado
como dominio do contetdo.

Afirmamos, diante desta resposta, a primordial importancia ndo somente sobre a
contratacdo de outros profissionais dentro da area da Arte, mas que tenham o conhecimento em
Arte direcionados as linguagens artisticas especificas. Dessa forma qualificando o aprendizado
historico e cultural, dando significado durante as aulas de Arte para os alunos. Um professor de
danca, de musica ou teatro, possui aprofundamentos distintos em suas linguagens de atuacéo,
bem como obtiveram formacgdes docentes fundamentadas em curriculos organizados, tendo o
devido preparo para lecionarem com dominio e competéncia suas respectivas linguagens
artisticas.

O impacto pode ser analisado por meio de “Uma formagao, incompleta” (relato original,
Prof. Art. 3) ou ser interpretado como prejuizo, pois “A formagdo do estudante acaba sendo
prejudicada, devido ao profissional ndo ser da area”, segundo a participante PROF ART 4.
Sobre a formacdo dos estudantes do ensino fundamental Il, do direito a qualidade de
aprendizagem se torna interessante citarmos a META 7 do PNE e suas respectivas estratégias.
Salientamos que ndo é objetivo deste trabalho o aprofundamento nas estratégias da META 7,
mas sim de levar a reflexdo sobre a extensdo e complexidade de que tratam. Segundo Bof (2021,
p. 26):

Esse olhar sobre o caminho de elaboragéo do Plano nos permite compreender como o
PNE e, por consequéncia, a Meta 7 sdo resultado de um complexo processo
envolvendo articulaco, discussdo, anseios, demandas, disputa de interesses, lobbies
e influéncias de varias instancias, que com maior ou menor forca exerceram seu poder
e influenciaram sua formulagdo. A definigdo da Meta 7 e do conjunto de estratégias
que a compde pode ser entendida, assim, como o resultado desse complexo e sinuoso
processo marcado por articulagdes, disputa de interesses, jogo de forgas e influéncias
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de varios atores que buscaram incorporar na lei determinadas ideias, reivindicacgdes,
politicas, acBes e interesses.

O que chama a atencdo € o destaque da presenca de disputas de interesses e jogos de
forcas no processo de definicdo da Meta 7 e suas estratégias. 1sso sugere que as decisdes
relacionadas a educacdo nacional sdo moldadas por conflitos e negociacGes entre diferentes
partes interessadas, refletindo a dinamica politica envolvida. Assim, “constata-se que
permanecem irrealizadas as Estratégias 7.2 (alcance, pelos alunos do ensino fundamental e
médio, de niveis “suficiente” e “desejavel” de aprendizado)” (Bof, 2021). Diante dessas
situacdes, ha dificuldades em afirmar, por parte dos professores, se estamos ou ndo limitando o
acesso a aprendizagem em Arte. Essa responsabilidade ndo pode ficar somente a encargo
exclusivamente dos professores. H4& um conjunto de interesses, seria sensato, de fato se nesse
meio ha culminancia de interesses dos professores e da comunidade escolar também. Ha, de
fato, essa participagdo? Outro fator interessante € sobre a complexidade da META 7, “a
imprecisdo de algumas estratégias, o que dificulta a verificacdo de sua execugdo, o
monitoramento e a avaliagdo, bem como a auséncia, no corpo do PNE, dos objetivos aos quais
as metas estdo relacionadas” (Bof, 2021, p. 38).

A pratica polivalente no trabalho do professor de Arte ganha forca principalmente na
década de 70, por meio da Lei n®5.692/71 (LDB), segundo consta, a polivaléncia € marca dessa
Lei. Durante essa época houve uma alavancada de cursos superiores para suprir a demanda de
professores para atuar nas escolas publicas, no entanto, esse professor tornar-se-ia polivalente,
ja que os cursos oferecidos possuiam um curriculo cujo conhecimento era adquirido com base
nas 4 linguagens artisticas, abrindo espaco para a pratica da polivaléncia. Para aqueles
professores que ja tinham formacgdo em desenho, era necessario voltar ao curso por mais dois
anos para completar ou atualizar seus curriculos, agora em Educacdo Avrtistica (Barbosa, 2014).

Analisando a fala das participantes, fica evidente que um profissional ou o professor
capacitado em linguagem artistica especifica/exclusiva desenvolvera com qualidade a aula,
elevando o nivel do conhecimento que, segundo a analise, ndo ficara fragmentado. Essa também
é uma forma de valorizacdo do trabalho do professor de Arte. Esse é um indicativo de
estruturacdo dos conteddos a serem abordados. Ser capacitado, ter propriedade do
conhecimento adquirido. Claro que a qualidade das aulas de Arte no ensino fundamental 11 serd
melhor e mais expressiva ampliando o conhecimento do aluno com profissionais capacitados.
A prética da polivaléncia, nesse sentido, poderia ser sanada e aspectos ou entraves da Lei
13.278/16 resolvidos.
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Isso demonstra 0 qudo importante e necessario € a formacédo inicial centrada nas
linguagens artisticas em sua singularidade e cada uma com suas especificidades, praticas e
formas de conhecimento a serem transmitidos. Além disso, reforcamos a ideia de debates em
prol de politicas publicas para educagdo superior de qualidade. “A formagao profissional dos
professores implica, pois, objetivos e competéncias especificos, requerendo, em consequéncia,
estrutura organizacional adequada e diretamente voltada ao cumprimento dessa func¢ao”
(Saviani, 2009, p. 150).

Quanto a palavra composta artes visuais, foram detectadas, pelos mesmos
guestionamentos, ao investigarmos a palavra profissional na subcategoria professor. De acordo
com os estudos, Artes Visuais subentende-se como sendo a area de formacdo a ser
compreendida em face da pesquisa de campo. Segundo 0 método de pesquisa, lembramos que
entre as entrevistadas, 3 professoras possuem formacdo em Artes Visuais e 1 professora possui
formag&o em Artes Plasticas.

Sendo o objetivo geral do estudo analisar os impactos da préatica da polivaléncia dos
professores de Artes Visuais no ensino fundamental Il da Educacdo Basica, nas escolas
estaduais de Capivari de Baixo/SC e abordando os objetivos especificos, 0 campo de atuacédo é
parte da descricao do perfil do professor, segundo a Resolugdo n°® 1/2009 e o Parecer CNE/CES
n°: 280/07, os quais tratam ndo apenas do perfil, mas de como o professor deve atuar e da
estrutura curricular a ser estudada, de modo a obter a formacdo inicial de acordo com as
formalidades da lei. Mencionamos que 0s cursos de Artes Visuais sdo 0s mais procurados,
segundo Lima (2021), sdo ofertados no ensino superior em maior nimero, em contrapartida aos
demais cursos ligados as outras linguagens artisticas como danga, musica e teatro.

A resposta de PROF ART 2 chama nossa atencdo quando relata que “em determinados
momentos acontece que qualquer professor sem ter formacdo em arte trabalha com a
disciplina”. Esse ponto de total relevancia e importancia diz respeito a qualificacdo do trabalho
do professor e como o “processo educativo escolar de arte” esta sendo repensado e recriado

(Ferraz; Fusari, 2018, p. 158).

Na sua maioria, o trabalho escolar de arte com criangas é desenvolvido pelo professor
polivalente, formado em Pedagogia, Magistério ou com formacgéo incompleta,
necessitando, portanto, de conhecimentos suplementares na area artistica. Por outro
lado, aos licenciados em Arte é necessario maior embasamento no trabalho com as
criangas; com relacdo aos demais educadores, além desta fundamentacdo €
imprescindivel uma qualificagdo mais adequada em arte. (Ferraz; Fusari, 2018, p.
159).

A respeito da formacéo inicial docente muito vem se debatendo sobre a demanda de

profissionais a serem contratados tanto em nivel de efetivacdo quanto de admissdes por
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contratos temporéarios (ACT), por meio de concursos publicos. Mas o que se vem analisando
sdo pontuacOes dentro das politicas publicas, bem como metas a serem alcangadas, como a meta
15 (PNE), por exemplo. Mas o que se discute sdo as atuacdes do governo frente a
desqualificacdo, desvalorizacdo e falta de incentivo mais profundo, possibilitando o acesso as
formacdes iniciais e continuas de qualidade para professores de Arte no Brasil. Saviani (2008)
aponta para a descontinuidade dessas politicas publicas. Dessa forma, voltamos as politicas
publicas para educacéo e, afinal de contas, atendem a quais interessados?

Diante do cenario politico, os professores conseguem ou buscam por informaces e
atualizagdes de acordo com suas areas ou linguagens artisticas? Buscam por parcerias ou por
unides colaborativas entre associacfes e Universidades? Ou simplesmente conseguem
identificar suas atuacdes enfraquecidas diante dos interesses politicos e econdmicos em
vigentes? “A formacgdo profissional dos professores implica, pois, objetivos € competéncias
especificas, requerendo em consequéncia estrutura organizacional adequada e diretamente
voltada ao cumprimento dessa fun¢do” (Saviani, 2009, p. 150).

Concordamos com a fala do professor Saviani a respeito das ‘competéncias especificas’,
que pode ser subentendida como area de conhecimento. Em Arte podemos afirmar a area de
linguagem a qual é sua escolha de atuacdo. Portanto, reforgamos a importancia dos demais
profissionais em Arte, formados em areas distintas, com seus conteldos e conhecimentos
especificos, qualificando e valorizando o ensino de Arte nas escolas publicas. Também
reforcamos acdes participativas e atitudes mais objetivas diante das politicas pablicas atuais.
Exigir que se cumpram as metas do PNE, bem como tornar oportuno novas contratagdes de
professores formados nas outras areas das Artes, a fim de que sejam extintas as praticas da

polivaléncia.

6.2 PLANEJAMENTO POLIVALENTE E RECURSOS DIDATICOS PEDAGOGICOS

A categoria de 2 — Planejamento Polivalente e Recursos Didaticos Pedagdgicos, é
possivel visualizar no APENDICE B, na Tabela de codificagio e categorizacdo de acordo com
analise de contetdo de Bardin (2020), os cédigos analisados que resultaram na organizacéo dos
dados que podemos observar no QUADRO 2 de Categorias de pesquisa (apresentado no
capitulo 4 na pagina 87). Quanto a frequéncia, encontramos o registro organizado conforme o
QUADRO 1 de Frequéncias (apresentado no capitulo 4 na pagina 86) e seguem as
subcategorias: a) conteudo, b) BNCC e c) internet que compdem a segunda categoria em

analise. Toda categorizacdo foi elaborada de acordo com a andlise de contetdo de Bardin
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(2020). As palavras aqui analisadas se encontram em conformidade com as respostas das

professoras entrevistadas e dao o significado necessario para atingir os resultados almejados.

a) Conteudos:

A subcategoria de conteudos aparece em uma frequéncia de 4 vezes em apari¢oes entre
0s registros das entrevistadas. Determina a finalidade de cada linguagem artistica, destacando
a importancia dos signos, significados e cédigos especificos de cada area. Assim, a musica, 0
teatro e a danca, além das artes visuais, possuem seus contetdos e uma linguagem propria a ser
decodificada e transmitida aos seus receptores, neste caso, o professor é o mediador/ emissor e
o0 aluno o receptor. Afirmamos que conteddos possui conexao direta com a disciplina de Arte.
S&o os contetdos que possibilitam o status de Arte como disciplina na educacao basica, diante
do curriculo no ensino fundamental I1.

Os contetdos determinam a posicdo e o valor da Arte como disciplina curricular. Cada
linguagem artistica possui seus conteudos programaticos especificos. A sistematizacdo dos
saberes também se torna possivel por meio dos conteddos. Saviani nos esclarece sobre a
socializacdo do saber em um movimento de transformacao no contexto escolar, isto €, voltamos
0 olhar para a funcdo da escola. Segundo a literatura da presente pesquisa, “falar em
socializacdo do saber elaborado é voltar a Durkheim, que ja dizia que a fungdo da escola €
socializadora” (Saviani, 2011, p. 66).

Durante a entrevista foi feito o seguinte questionamento: Quais foram os desafios/
riscos/ limite que vocé enfrentou ao trabalhar outras linguagens artisticas além da sua de

formacgédo? Foram registrados os seguintes resultados:

Na licenciatura em artes visuais é proposto apenas um conhecimento basico, (raso)
sobre as linguagens artisticas, sendo insignificante para atuar em sala de aula. (PROF
ART1).

“Nao ter formacao especifica em musica, danga e teatro atrapalha o desenvolvimento
do contetdo. (PROF ART 2).

Muita dificuldade para aplicar na prética, por falta de conhecimento. (PROF ART 3).
Falta de conhecimento, de preparo, acarretando um esfor¢o maior. (PROF ART 4).

Segundo os relatos das professoras entrevistadas, em relacdo ao questionamento, 0s
contetdos sdo um desafio no contexto escolar, ja que as professoras devem aplicar as 4
linguagens artisticas no processo das aulas de arte, isso dificulta, ou melhor, cria um espaco
propicio para praticas polivalentes no ambiente escolar. A resposta de PROF ART 2 chama
nossa atencdo. O inicio da frase € marcado pelas seguintes palavras: “nao ter a formacao

especifica”, isso expressa a preocupacao da entrevistada com relacdo a auséncia de uma
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formacdo especifica ligada a essa linguagem artistica. Pode ser considerado uma barreira
significativa, possivelmente afetando negativamente a qualidade do trabalho ou a abordagem
pedagogica do professor, ao lidar com os conteudos distintos de cada linguagem.

Sua fala sugere o despreparo com relacdo ao conhecimento ou para o dominio do
contetdo a ser ministrado nas aulas de Arte. Na sequéncia, analisamos a palavra “atrapalha”
que, nesse caso, pode ser interpretado como um obstaculo ao desenvolvimento do conteldo.
Afirmamos a importancia dos contetdos para fortalecimento da prépria disciplina que ainda se
encontra diante da polivaléncia. A normalizacdo da polivaléncia no ensino de Arte coloca em
risco uma estrutura criada para manté-la dentro dos curriculos no ensino fundamental 1.

Queremos enfatizar a relevancia dos conteldos, como sdo fundamentais e sem
“conteudos significativos a aprendizagem deixa de existir” (Saviani, 2021, p. 45). A disciplina
de arte ndo podera se transformar em uma farsa, normalizando a polivaléncia. Varios fatores
contribuem para o enfraquecimento da disciplina: carga horaria e utilizacdo das 4 linguagens,
como sendo de responsabilidade de um tnico profissional.

A entrevista buscou compreender as percepcdes das professoras entrevistadas diante dos
desafios enfrentados no contexto escolar. A indagacdo central durante a entrevista foi
direcionada a abordagem da disciplina de Arte, considerando variaveis como carga horaria,
espaco e tempo no curriculo.

De acordo com PROF ART 1, enfatiza a importancia de integrar teoria e pratica na disciplina
de Arte. No entanto, expressou preocupacao quanto a viabilidade dessa abordagem em um curto
periodo de aulas semanais, sugerindo que tal limitacdo tornaria a implementacado dessas praticas
impraticaveis. Esse registro sugere reflexdes e andlises mais profundas, desde o plano de

carreira do professor até condicBes apropriadas para o trabalho.

De acordo com Silva e Fernandes (2022, p. 20):

No que diz respeito ao ensino de arte, da fragilidade que serviu como base a criacéo
da disciplina, pouco foi feito de modo relevante para superar a desqualificacdo
imposta pelo projeto neoliberal. A concepgdo de arte como expressdo original, o
abandono dos conteldos, a flexibilizacao dos processos pedagégicos estimulada pelas
pedagogias hegeménicas, corroboram para a desconteudizacéo do ensino da Arte.

H& muito tempo o Ensino de Arte sofre com alguns empasses, desde o surgimento da
disciplina em terras brasileiras. Quando os autores referenciam sobre o abandono dos
contetdos, podemos considerar um nigligenciamento em aprofundar os conhecimentos

especificos, deixando de lado a importancia de contetidos substantivos para se concentrar mais
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na expressao individual. Enquanto que o termo desconteudizacgédo do ensino da Arte resume as
preocupacdes expostas durante as entrevistas, de que o ensino de arte perdeu conteudo
substancial ao longo do tempo, deixando de forma secundaria uma abordagem mais rica e
contextualizada. “Essa representacdo inclui o aspecto de conhecimento das propriedades do

mundo real (ciéncia), de valorizagdo (ética) e de simbolizagdo (arte)” (Saviani, 2011).

O PROF ART 2, em seu primeiro ano no estado, manifestou satisfacdo com a disponibilidade
de um espaco fisico dedicado a disciplina de Arte, aspecto que ndo estava presente em suas
experiéncias anteriores no municipio. No entanto, evidenciou uma preocupacao em rela¢do a
carga horaria, sugerindo que o atual tempo de duas aulas semanais ndo € suficiente para atender
adequadamente aos objetivos educacionais da disciplina.

O relato de PROF ART 2 enfatiza a problematica de distribuicdo de 2 aulas semanais
disponiveis para a disciplina no curriculo escola. Lembrando todo contexto polivalente do qual
um unico professor aborda as demais linguagens das Artes. Pergunto se fossem distribuidas
mais aulas 2 para cada linguagem artistica e cada qual com o profissional adequado
(contratado), de acordo como prescreve da Lei vigente, haveria essa possibilidade de
readequacdo do curriculo escolar? A escola possui autonomia para efetivar nova carga horéaria
e exigir que sejam contratados novos professores? Poderia, por meio desta proposta, abrir
campo para debates politicos educacionais de readequacfes para as propostas curriculares
pertinentes ao Estado de Santa Catarina e do municipio de Capivari de Baixo/SC? Ousadia?
Claro que ndo! Apenas sugerindo colocar na pratica e de acordo com ‘agdes coletivas’,

reivindicando o que a Lei 13.278/16 nos oportuniza - o fim da préatica da polivaléncia.

O PROF ART 3 apresentou uma visdo critica ao considerar todos os aspectos da disciplina
como inadequados, abrangendo desde os conteudos até a aplicacdo das quatro linguagens
artisticas. Essa perspectiva sugere uma insatisfacdo abrangente em relagdo aos elementos
fundamentais da disciplina de Arte no contexto estudado. O termo “inadequados” sugere uma
falta de adequacdo, compatibilidade ou suficiéncia em relacdo a determinado critério, nesse
caso, as aulas de arte. A palavra "inadequado™ carrega consigo uma conotacgéo de insuficiéncia,
impréprio ou inapropriado para a situacdo em questdo. No entanto, é importante considerar que
0 que é considerado inadequado é o sistema que envolve o proprio Ensino de Arte, as Leis
vigentes, a BNCC como documento norteador, sera que suprem as necessidades dos professores

de arte?
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Por fim, 0 PROF ART 4 apontou como seu maior desafio a auséncia de um espaco adequado
para a realizacdo de atividades praticas, associada a escassez de materiais artisticos. Essa
limitacdo pratica representa um obstaculo significativo para a efetiva implementacdo de uma
abordagem mais hands-on na disciplina de Arte. A situacdo expressa no registro da professora
reporta-nos as Metas do PNE. A meta 20.7 nos faz refletir sobre os recursos financeiros
destinados a reformas e manutencao fisicas das escolas, bem como a compra e a distribuicdo de
materiais didatico-pedagogicos e materiais artisticos para usufruto de professores e alunos.
Dessa forma, a analise desses resultados evidencia uma diversidade de desafios
enfrentados pelos professores de Arte, que vdo desde restricbes de tempo e espago até
preocupacdes praticas relacionadas a disponibilidade de recursos e materiais. Essas percepcoes
contribuem para uma compreensdo mais abrangente das dificuldades enfrentadas no contexto
escolar em relagdo a disciplina de Arte no Ensino Fundamental 11. Os contetidos devem ser sim
prioritarios, sdo contetdos culturais e se ndo h4d dominio desses contetidos por parte dos
estudantes da rede publica de educacdo, como poderdo fazer valer seus direitos e interesses?
Lembrando que essa normalizacdo da polivaléncia acarretara uma inadequacdo e uma

fragmentacdo do conhecimento artistico.

a) BNCC:

A subcategoria de BNCC aparece em uma frequéncia de 6 vezes em apari¢cdes entre 0S
registros das entrevistadas. Mesmo em sua complexidade nada simpatica, principalmente no
quesito conteidos, a BNCC ainda € um documento norteador para os professores. A discussao
arespeito da BNCC € ampla, complexa e desgastante. No que tange ao Componente Arte, varios
pontos precisam ser analisados e aprofundados. Uma revisdo do documento seria uma sugestao,
para aliviar o empasse vivenciado por professores de Arte a nivel estadual e nacional. “O
professor, a0 ndo conseguir superar as limitacdes que lhe sdo impostas, torna-se mero
reprodutor de manuais didaticos ou de contetidos programaticos - nos tempos atuais pode
significar que seja um mero leitor e reprodutor de cddigos, como os da BNCC, por exemplo”.
(Silva; Fernandes, 2022, p.18). Ao questionarmos: Com relacdo a BNCC, ao trazer Artes
Integradas como nova unidade tematica, a BNCC estaria propondo uma “nova area”? Descreva

sua opinido. Obtivemos os seguintes resultados:

Descrevo da mesma forma como compreendo a diferenga de quantidade para
qualidade. Dentro de nossa realidade é impossivel. (PROF ART 1).
N&o me familiarizo com essa unidade tematica. (PROF ART 2).
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Se for uma nova area como ficara a disciplina de Arte? o que vai ser do professor de
Arte? O que ela abrange? Tem aprofundamento do contetido? (PROF ART 3).

Como seria possivel, se as licenciaturas disponiveis sdo separadas, artes visuais,
mausica, teatro? (PROF ART 4).

De acordo com o relato da participante PROF ART 4, quando diz: “BNCC - devido a
formalidade (PCN)” (fala de PROF ART 4), e o relato da entrevistada PROF ART 1: “Para um
planejamento completo dentro das diretrizes”, fica claro a utilizacdo por formalidade, ou seja,
0 documento apresenta uma problematica em torno dos conteidos, habilidades e competéncias.
Por ser um documento o qual ndo apresenta os contetidos definidos, esse fator ficara a encargo
do professor, dessa maneira, ndo facilita em nada o planejamento e requer um tempo maior para
essa distribuicdo de conteddo.

A respeito do documento, lavelberg (2018) aborda varios pontos da BNCC que devem
ser analisados profundamente. Foram analisadas as continuidades e descontinuidades no que
tange os textos dos PCNs e da BNCC, e a auséncia dos contetdos que, segundo a autora, devem
ser definidos pela equipe pedagdgica da escola e pelos professores de Arte. Diante da
complexidade do documento e sua péssima reputacdo, diante do olhar dos professores, sugere
sentimento de insatisfagdo por parte das professoras entrevistadas.

Essa insatisfacdo pode ser observada apds o seguinte questionamento: Para vocé
organizar seu planejamento polivalente, quais as fontes que vocé utiliza? Dessa forma, foram
registrados 0s seguintes resultados:

(assinalada 4 vezes) BNCC — Base Nacional Comum Curricular

(1 vez assinalada) PCN — Parametro Curricular Nacional

(2 vezes assinalada) Curriculo Base da Educacao Infantil e do Ensino Fundamental
do Territério Catarinense

(3 vezes assinalada) Livro didatico/ Apostilas
(3 vezes assinalada) Internet

Quanto a justificativa, seguem 0s respectivos registros:

Para um planejamento completo dentro das diretrizes. (PROF ART 1).

A BNCC é complexa e muito ampla néo fala especificamente dos contetidos de cada
ano. Utilizo a BNCC para me basear nas habilidades e competéncias. E a internet e os
livros para criar as atividades e textos. (PROF ART 2).

Para seguir as regras determinadas pelo Estado. (PROF ART 3).

BNCC - devido a formalidade (PCN); Livro didatico — para escolher contetidos por
série; Internet — para recursos didaticos. (PROF ART 4).

De acordo com a participante PROF ART 1, fica evidente a necessidade de um planejamento

completo dentro das diretrizes. A falta de detalhes sobre as fontes especificas sugere uma
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abordagem mais genérica. No entanto, a mencdo as diretrizes indica uma possivel referéncia as

orientagdes curriculares estabelecidas pelas autoridades educacionais.

Segundo a participante PROF ART 2, destaca a Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
como uma fonte de referéncia para basear-se em habilidades e competéncias, apesar de
reconhecer que ela ndo especifica os contetdos por série/ano. A utilizagéo da internet e de livros
para criar atividades e textos sugere uma abordagem mais aberta e adaptavel, permitindo uma

maior flexibilidade no planejamento das aulas.

PROF ART 3: A resposta € sucinta, indicando que o professor utiliza fontes para seguir as
regras determinadas pelo Estado. Isso sugere uma abordagem mais formal e regulamentada, na
qual o professor busca garantir a conformidade com as diretrizes estabelecidas pelas autoridades

educacionais.

Por fim, PROF ART 4 citaa BNCC, os livros didaticos e a internet como fontes para organizar
seu planejamento. A mencdo aos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) sugere uma busca
por referéncias mais tradicionais e estruturadas, enquanto a utilizacéo da internet fornece acesso
a uma variedade de recursos didaticos e materiais complementares.

A implantagdo da BNCC no ambiente escolar nas redes de ensino direciona nosso ponto
de visdo aos curriculos. Em palavras mais populares, podera ndo muito distante moldar uma
nova estrutura escolar, adaptar-se a um novo modelo. Essa nova reestruturagdo, com bases na

BNCC, esta relacionada aos interesses de quem?

Diferentemente dos PCNs, a BNCC possui uma nova unidade tematica. Ao analisarmos

0 documento encontramos as Artes Integradas, outro mascaramento para a polivaléncia. Afinal,

a nova unidade tematica abrange as 4 linguagens artisticas, além da a utilizacdo de novas

tecnologias para o desenvolvimento da arte. Afirmamos que se trata de uma nova roupagem

para a préatica da polivaléncia, dessa forma, continuaria um anico professor abordando varios

contedos sem aprofundamento nenhum, colocando em risco o aprendizado durante as aulas de

Arte. Importante destacar a respeito das formacdes iniciais, a falta de profissionais formados
em algumas das linguagens artisticas aqui mencionadas:

Algo que deve ser destacado € em 2016 ainda ndo existir no Brasil Licenciatura em

Danca na modalidade a distancia. Ainda, devemos destacar que a Licenciatura em

Teatro a distancia ainda ndo foi vista pelas universidades privadas como uma

oportunidade de nicho mercadolégico. Outro fato a ser observado em 2014 (ver

grafico 1) é que enquanto as matriculas em cursos presenciais de licenciaturas com
habilitacgdo em uma das linguagens artisticas estdo concentradas nas universidades
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publicas, na modalidade a distancia prevalecem as instituicdes de ensino privado,
exceto Teatro — que ndo houve oferta (Pereira, 2017, p. 8).

Essa formacgdo especifica sugere outro problema com relacdo a contratacdo de
profissionais que deixam de atuar nas escolas, dessa forma, contribuindo com a ineficécia da
propria Lei 13.278/16, dificultando o trabalho do professor de arte.

Em relacdo a seguinte pergunta: Com relacdo 8 BNCC, ao trazer Artes Integradas como
nova unidade tematica, a BNCC estaria propondo uma “nova area”? Descreva sua opiniao.

Destacamos os seguintes relatos:

Descrevo da mesma forma como compreendo a diferenca de quantidade para
qualidade. “Dentro de nossa realidade ¢ impossivel. (PROF ART 1).

N&o me familiarizo com essa unidade temética. (PROF ART 2).

Se for uma nova area como ficard a disciplina de Arte? o que vai ser do professor de
Arte? O que ela abrange? Tem aprofundamento do contetido? (PROF ART 3).

Como seria possivel, se as licenciaturas disponiveis sdo separadas, artes visuais,
masica, teatro? (PROF ART 4).

O relato de PROF ART 1 expressa uma visdo critica em relacdo a proposta de "Artes
Integradas”, sugerindo que, dentro da sua realidade, é considerado impossivel. A mencéo a
diferenca entre quantidade e qualidade pode indicar uma preocupacao com a viabilidade préatica

da implementacdo dessa nova abordagem na realidade especifica do professor.

PROF ART 2: a professora entrevistada declara ndo se familiarizar com a unidade temaética de
"Artes Integradas”. A falta de familiaridade pode indicar a necessidade de uma maior
divulgacdo ou capacitacdo sobre esse conceito, sugerindo uma lacuna no conhecimento do

docente em relacdo a essa proposta curricular. Algo muito preocupante.

PROF ART 3: a professora expressa preocupacoes sobre a possibilidade de "Artes Integradas™
se tornar uma nova area, questionando como isso afetaria a disciplina de Arte e,
consequentemente, o papel do professor de Arte. As indagacdes sobre o escopo e
aprofundamento do contedo indicam uma preocupacao mais ampla em relacéo a clareza e a

implementacdo pratica dessa proposta.

Por fim, a PROF ART 4 levanta questionamentos sobre as licenciaturas especificas para as
diferentes areas artisticas, como artes visuais, musica e teatro. A preocupacao se concentra na
aparente separacao existente nas licenciaturas e como isso pode impactar a abordagem integrada

proposta pela "Artes Integradas™ na BNCC.
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Ao analisarmos os relatos podemos dizer que a BNCC, em sua Ultima versao, nao deixa
claro, principalmente no que toca as Artes Integradas, se devera ou ndo ser ministrada por
professor formado ou especializado. Portanto, o surgimento dessa nova unidade tematica ndo
constava no texto anterior e passa a ser descrita na Gltima versdo da BNCC, segundo Fabiano
Lemos Pereira (2017). Ele completa, dizendo:

Sendo assim, toda discussdo sobre a polivaléncia em arte novamente retorna, uma vez
que o termo componente obrigatério da segunda verdo da lugar a unidade tematica,
deixando a possivel interpretacdo da necessidade de um professor polivalente para dar

conta de toda esta unidade artistica — o que gera uma superficialidade na unidade e
nenhum aprofundamento em uma area (Pereira, 2017, p. 7).

Devido as descontinuidades analisadas no corpo dos textos dos PCNs, em contrapartida
aos da BNCC, e de acordo com a autora lavelberg (2018), afirmamos e concordamos com
Saviani no que diz respeito a falta de significacdo de conteudos levando a extin¢do da
aprendizagem. A analise desse documento por parte dos profissionais da Arte, num esforco
colaborativo e coletivo, pode ser o primeiro passo para mudancas, mesmo considerando a
estrutura do documento baseada em competéncias e habilidades, no¢des vindas do mundo do
trabalho e, portanto, a servico da logica capital (lavelberg, 2018). Dessa forma, espera-se que
iSso impulsione para as transformagfes necessarias no ensino da Arte nas redes publicas de

ensino.

b) Internet:

A subcategoria internet foi mencionada em uma frequéncia cinco vezes nos registros.
Desde o advento da internet, em 1994, e sua utilizacdo para outros meios e fins como a area
comercial, por exemplo, hd um novo modo de visdo sobre a utilizagdo do cyber espaco e das
tecnologias que surgiram com seu advento. “A oferta de produtos, a variedade de suas
ferramentas e sua dindmica direta e acessivel tém seduzido um grande publico, fazendo com
que cresga o nimero de servigos e acessos a esse meio” (Bulhdes, 2020).

Assim, a internet que ja ndo estava mais somente nos dominios académicos, passa a ser
acessivel em outras areas e uma delas é a Educacdo Bésica. Apesar de seu imediatismo, a
expansdo da Internet vem sendo caracterizada e associada por sua velocidade. A utilizacdo da
internet dependerd muito do bom senso de quem faz uso. O cyber espaco possui seu lado
positivo, e como no mundo real, também reserva inconvenientes e infortdnios, é uma estrutura

complexa de redes que atendem tanto aqueles que desejam o bem quanto aos que desejam o
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mal. Ela exige uma demanda maior do professor em aprender mais sobre a plataforma e os
recursos educacionais que ela tem a oferecer.

De acordo com as entrevistadas, a internet tem demonstrado um campo fértil como

ferramenta didatico-pedagogica. Foi feito o mesmo questionamento no item b) BNCC: Para
vocé organizar seu planejamento polivalente, quais as fontes que vocé utiliza? Justifique. Os
resultados encontrados para o item ¢) Internet estavam contidos nas mesmas respostas relatadas
pelas professoras entrevistadas.
Segundo a fala da PROF ART 1, “¢ o local de pesquisa, onde o professor encontra uma
variedade de atividades, modelos de atividades que podem ser usadas em sala de aula”. Nao
vemos contrariedade quanto ao uso de novas tecnologias ou que o professor ndo deva se
apropriar das ferramentas que advém com o uso da internet. De fato, “sou contra a fetichizagio
das tecnologias e seu uso apenas para formar professores em massa e em tempo reduzido, com
um programa meramente instrumental (Libaneo, 2011). Contudo, ndo podemos afastar os
pontos positivos para a utilizacdo dos meios e ferramentas tecnoldgicos disponiveis na Internet.
“Assim, o uso das tecnologias de informacao e comunicagao na elaboragdo de planos de aula e
de estratégias de ensino podem proporcionar um ambiente melhor de aprendizagem, oferecendo
mais fontes de pesquisas e formas diferenciadas da aplicagcdo do contetido estudado” (Barros,
2019, p. 3).

A banalizagéo dos instrumentos tecnologicos, incluindo a internet, dificulta o trabalho
do professor. Ao analisarmos a fala da entrevistada anteriormente citada, podemos observar que
a internet é utilizada em sua forma basica, bem como demais ferramentas. A procura é por
atividades que em sua grande maioria sdo atividades prontas. No Ensino de Arte ndo poderia
ser diferente. As famosas cOpias, 0 mesmo tipo de tematica a ser trabalhado, nem de longe
vislumbram um desenvolvimento intelectual voltado ao aprendizado da Arte. De fato, o
professor antes de dominar as ferramentas disponiveis na internet e todos 0s recursos que ela
disponibiliza, deve apropriar-se dos contetdos que devem ser prioridade e de dominio do
professor. “O professor precisa dominar bem os conteudos, ter uma formacao cultural solida e
uma visdo critica do seu trabalho e da sociedade” (Libaneo, 2011, p. 10).

Em suma, a internet facilita, abre véarias possibilidades como ferramenta, que devera ser
utilizada com bom senso. Observamos que o professor de Arte muitas vezes encontra desafios
por conta de sua jornada de trabalho. Sabemos que um professor de Arte muitas vezes possui
uma demanda de trabalho que desqualifica 0 conhecimento e a aprendizagem das Artes no
ensino fundamental 1. A internet muitas vezes se torna um meio rapido, alternativo para

elaborar atividades pouco criativas. “Educagao e tecnologia caminham juntas, mas unir as duas
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¢ uma tarefa que exige preparo do professor dentro e fora da sala de aula” (Barros, 2019, p. 50).
Podemos confirmar que a desqualificacdo do trabalho no ensino de artes e uma precarizacao de
condi¢Bes de trabalho estd relacionada ao acesso ou ao poder de compra de dispositivos
eletroeletronicos. Muitos professores ndo possuem condi¢des financeiras para adquirir um
microcomputador ou um notebook para fins profissionais.

A propria politica publica de educacdo nacional direcionada de forma precaria e que
chegam em nossas escolas aliada a reducéo de conteddos, isto €, caracterizada por um conjunto
de contetdos minimos também resultam em aulas que exploram pouquissimo a capacidade do
aluno em digerir sua histdria e sua cultura. Essa é uma maneira de “desfiguramento” (Libaneo,
2016) do qual essas politicas podem afetar o trabalho do professor em optar por um
planejamento raso, de conhecimento limitado, levando o professor de Arte, em muitas ocasides,
optar por atividades prontas, retiradas e pesquisadas em algum site ou com o auxilio da
plataforma Google.

O cenario pos-pandémico e todo aprendizado que retiramos desse infortinio: a COV-
19 “provou que a escola ndo pode ser totalmente deslocada para espagos virtuais” (Unesco,
2022). Existem possibilidades e oportunidades com a utilizagdo da internet, 0 uso como
ferramenta didatico-pedagdgica tem grande importancia e tem seu lugar respeitavel, no entanto,
concluimos que néo basta estar conectado, mas é primordial que o professor tenha dominio do
conhecimento de sua area de atuacdo, a internet é apenas um aliado. O que € necessario, entdo?
“E preciso que professores sejam preparados adequadamente para que, além de saberem
explorar os programas colocados a disposicao dos alunos, possam propiciar o aprendizado em
Arte” (Barbosa, 2012, p. 130). Nada substitui a presenca e a troca de experiéncias entre

professores e alunos.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Concluimos que os objetivos especificos foram alcancgados, identificamos as origens e
os interesses da existéncia da polivaléncia docente no ensino de artes no Brasil, confirmada por
meio do referencial tedrico. Concluimos que o primeiro capitulo revelou o panorama historico,
politico, social e econdémico do ideédrio de Arte para determinadas épocas. De inicio foi
constatada a importancia do legado Jesuitico para a Educacdo no Brasil, bem como sua
compreensdo e apreciacdo de Arte que estavam ligados a Literatura. Em seguida, obtivemos
uma noc¢do da ideia de Arte com a vinda da Missao Francesa para o Brasil, trazendo algumas
inovagdes no campo do desenho e da pintura. Compreendemos a Arte por meio da Semana de
Arte Moderna e as suas contribuicbes. A Semana, mesmo com seu intrigante momento
histdrico, deixa-nos a licdo da dualidade na educacéo (Libaneo, 2016). O acesso a cultura é para
todos? Visivelmente ha a escola para ricos e a escola para pobres, com a apropriacdo do
conhecimento cultural. Nesse aspecto, na escola publica os contetidos sdo importantes para se
apropriar de sua histdria e de sua cultura (Saviani, 2011).

Constatamos que a préatica da polivaléncia no ensino de Arte é um fenémeno real e
continuo. Como podemos verificar nos capitulos 2 e 3, sua origem esta vinculada a Lei
5.692/71, no inicio da década de 1971, tornando obrigatério as aulas de Educacdo Artistica no
entdo ensino de 1° e 2° graus, nas dependéncias das escolas publicas, em todo territério
brasileiro. Durante essa época, para aqueles que ndo se situavam dentro das politicas publicas
para a educacao, esse fato foi visto como algo favoravel, no entanto, a estratégia e interesses do
governo estavam na méo de obra especializada, pois estdvamos no inicio de uma expansao
industrial no Brasil. Recordamos que o ensino tecnicista foi a linha pedagdgica que movimentou
a Educacdo brasileira naquele momento. Porém, algumas de suas carateristicas foram herdadas
e permanecem atualmente no contexto escolar. As formacOes para professores serviam para
suprir uma demanda de quantidade, afinal, era necessario mdo de obra com o minimo de
conhecimento.

Foram investigados os desafios enfrentados pelos professores de Artes Visuais diante
do exercicio rotineiro da polivaléncia, considerando a diversidade de contetdos e linguagens
artisticas presentes no contexto educacional. Os resultados podemos encontrar no segundo
capitulo, quando descrevemos a atuacdo de professores de Artes Visuais diante da pratica
polivalente na Educacdo Basica, buscando compreender a formacéo inicial dos professores de
Artes Visuais e o perfil desse profissional diante das politicas publicas para educacdo superior.

Diante desse fato, observamos uma descontinuidade sobre as formacdes docentes. Os curriculos
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enfraquecidos, uma formacéo imediatista, para suprir os interesses capitalistas diante de um
arrazoamento de contetidos e de conhecimento. E, pois, uma l6gica de mercado que se guia, nas
atuais circunstancias, pelos mecanismos das chamadas “pedagogia das competéncias” e da
“qualidade total” (Saviani, 2008, p. 15). Nas licenciaturas ndo ha mudangas significativas,
principalmente nas licenciaturas de Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro. O curriculo
empobrecido ainda se encontra nos moldes polivalentes de ensino. E necessario um olhar
atencioso com relacdo as formacGes docentes. De preferéncia, nas Licenciaturas ligadas ao
Ensino de Arte.

Reconhecemos, por meio do aporte tedrico e da aplicacdo da entrevista semiestruturada,
as perspectivas da continuidade ou ndo da polivaléncia, sob enfoque da Lei 13.278/16, e
identificamos que a atuacdo do professor de Artes Visuais diante dos interesses politicos e
econdmicos neoliberais presentes nas politicas publicas para educacdo é ponto faltante para
mobilizagdes de agdes conscientes contra a pratica polivalente.

Os resultados estdo no terceiro capitulo, o qual traz como referéncia para a presente
pesquisa a Lei 13.278/16 e sua contribuicdo para o ensino de Arte. Na realidade, sua maior
contribuicéo diz respeito a extin¢do da préatica polivalente, quando a prépria diretriz deixa claro
a necessidade de professores formados nas areas distintas da Arte, isto é, que professores
formados em outras linguagens artisticas como danga, masica e teatro possam ser contratados
e lecionem nas redes publicas de ensino e seus contetdos passem a fazer parte definitivamente
da organizacéo curricular no ensino fundamental I1.

No entanto, o prazo exigido para o cumprimento da Lei supracitada era de 5 anos. Hoje,
passaram-se 7 anos apos a promulgacdo da referida norma e encontramos um caso em que ha
evidéncias a sua aplicabilidade na pratica. O municipio de Floriandpolis ndo demorou em
reformular e apresentar sua proposta curricular municipal, apds promulgacdo da Lei em
questdo. Dessa forma, a prefeitura de Floriandpolis disponibiliza aulas nas demais linguagens
artisticas, contratando professores devidamente formados e habilitados.

Avancamos nos resultados, quando apresentamos o objetivo geral alcangado, trazendo
o0s impactos da préatica da polivaléncia dos professores de Artes Visuais no ensino fundamental
Il da Educagdo Basica, nas escolas estaduais de Capivari de Baixo/SC. Foram encontrados
quatro impactos:

Impacto 1 - FORMACAO INICIAL DOCENTE EM ARTE, constatamos que mesmo sob
vigéncia de Leis e documentos que regem o0 ensino superior, observamos fragilidades
curriculares que colocam os cursos de Licenciaturas em risco. Ha uma desqualificacdo e

desvalorizacéo que requer um olhar atencioso.



119

De acordo com Silva e Hillesheim (2022), vivenciamos um momento planejado de
acordo com lucros e ndo em aquisicdo de conhecimento. As politicas educacionais no Brasil
caminham na direcdo do lucro e de acordo com a visdo de interesses de grandes bancos e de
outros interesses internacionais, tirando o foco de nossa realidade fragil. Estratégias de
desfiguramento da escola com conteidos minimos, sistemas de avaliagdes para resultados,
politicas de aliviamento da pobreza, entre outros, sdo estratégias perfeitas para manter o
conhecimento e a formacéo basica longe dos alunos da rede publica de educacdo. Normalizar a
falta de conhecimento, bem como banalizar formacbes imediatistas com curriculos
empobrecidos, postulados em precarizagdo de contetdo, contribuem para o enfraquecimento e
para minimizar o verdadeiro papel da escola e do professor de Arte.

Abordar o campo das formacdes iniciais renderia um outro trabalho tdo complexo e
intrigante como este, no entanto, € somente uma pequena parte do impacto da préatica da
polivaléncia que se encontra enraizada, ocasionando consequéncias negativas no contexto
escolar e nos métodos pedagogicos que esse professor de Arte é direcionado a empregar ao
lecionar suas aulas.

Com base na fundamentacgdo historica, também podemos identificar as origens e 0s
interesses da existéncia da polivaléncia docente no ensino de artes no Brasil. A primeira
encontra-se justamente no ambito da Lei, ou melhor, quando a LDB foi promulgada nos anos
de 1971, revelando entraves que originaram uma desqualificacdo e uma fraqueza no ensino de
Arte, conduzindo e estimulando a pratica da polivaléncia. Nesse caso, abriram-se precedentes
para formagdes docentes polivalentes, (nossa segunda origem), uma demanda a ser preenchida
na época, por conta do crescimento do ensino fundamental. A politica durante o regime militar
causou estranheza, no entanto, eram estratégias do Governo, com interesse em gquantidade sem
qualidade, endossado por critérios econdémicos nacionais e internacionais vigentes.

Ao analisarmos os impactos 2 - CONHECIMENTO DAS ARTES e 3 - CONTEUDO
ESPECIFICO DAS ARTES, salientamos que ambos se relacionam. O contetdo depende do
conhecimento e o conhecimento organiza-se em conteldos, de forma a sistematiza-los de
maneira ordenada. Averiguamos que as consequéncias da pratica da polivaléncia no ensino de
Artes Visuais diante do exercicio docente para a formacdo dos estudantes no ensino
fundamental podem ser caracterizadas justamente pela defasagem de conteido. O contetdo é
primordial para a existéncia da prépria disciplina e sua valoragdo no ambito escolar e sua
permanéncia nos curriculos base para o ensino fundamental Il. Assim, como o préprio
profissional deve dominar o conhecimento da area de formagdo para que ndo haja um

falseamento dos conteudos a serem transmitidos (Saviani, 2011).
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Um contetdo fragilizado pela pratica polivalente é resultado dessa habilidade do
professor em transmitir outros contetdos, difundir conhecimento de outras linguagens artisticas
que ndo sdo suas de formacdo inicial docente, torna-se um risco prejudicial. Esse
desfiguramento ou essa descaracterizagdo das aulas de Arte na escola sdo caracteristicas de uma
pratica, que em nossa anélise ndo deve ser normalizada. Segundo Libaneo (2011), é no espaco
escolar que ocorrem as mediacdes entre o conhecimento e o aluno. Tudo isso é possivel por
meio do papel do professor em proporcionar essa mediacdo, para que seja possivel a
aprendizagem, no nosso caso, a aprendizagem esta relacionada a Arte. O papel importante do
ensino escolar consiste na sua habilidade de apresentar aos estudantes os significados da cultura
e da ciéncia, por meio de media¢bes cognitivas e interacionais proporcionadas pelo educador.
(Libaneo, 2011).

Portanto, o conhecimento em Arte ndo pode ser limitado. Dessa forma, sera apenas a
mera transmissdo de informagfes. A necessidade de transformar o conhecimento das Artes,
dando significado e simbologia a todo aprendizado adquirido, por isso a importancia do
dominio das 4 linguagens artisticas, transformando as aulas de Arte em momentos de analises
criticas, momento em que o aluno desperta para o verdadeiro conhecimento, ou como professor
Saviani (2011) cita, o conhecimento passa a ser sistematizado.

Analisando o impacto 4 - OMISSAO OU NEGLIGENCIAMENTO DO ESTADO, foram
observados aspectos da Lei 13.278/16 e por meio dessa analise podemos reconhecer
perspectivas de continuidade da polivaléncia no contexto escolar. Certificamos que apés a
promulgacéo da referida lei, observamos o ndo cumprimento de alguns aspectos relacionados a
ela, bem como a omissdo do Estado diante do fato. Primeiro aspecto que chamou a atengéo foi
0 prazo definido para a totalidade de sua eficacia de 5 anos para a contratacdo de profissionais
da Arte, em areas distintas como musica, danca e teatro, alem do professor de Artes Visuais.
No entanto, passaram-se 7 anos e durante a pesquisa foi investigado e observado um caso de
sucesso da aplicabilidade da Lei. O municipio de Floriandpolis, no mesmo ano da promulgacéo,
elaborou sua proposta curricular com base na Lei supracitada. Outro aspecto esta relacionado a
atitude do professor que se encontra em um estado de conformismo ou podemos assim afirmar
que estd em uma situacdo de comodidade, sem reacdo quanto a Lei que se encontra a sua
disposicdo e quanto sua participacdo ativa diante de politicas publicas educacionais.

Diante dessa situacdo, podemos compreender a atuacdo, ou melhor, como se encontra a
atuacdo do professor de Artes Visuais diante dos interesses econdmicos neoliberais nas politicas
publicas para a educacdo. Foram analisados esses pontos tanto no aporte tedrico da presente

pesquisa quanto nas entrevistas, constatamos o sentimento de impoténcia, de falta de
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aprofundamento dessas politicas e das leis, um apelo a unido e agdo participativa dos colegas
de trabalho. A forma como se adaptam ao que lhes é imposto, aceitando tudo sem compreender.
Essa auséncia do envolvimento por parte dos profissionais de Arte, € bastante enfatizado,
principalmente no processo de entrevista. O sentimento de marginalizagéo, de estar longe dos
acontecimentos de interesses que vém ao encontro com o interesse do professor, no caso, do
professor de Arte, causa um descontentamento, um sentimento de ndo pertencimento. “Nesse
sentido, os educadores precisariam acompanhar de perto e criticamente propostas de formacao
de professores e de programas como 0 “ensino a distancia”, aventados pelo Ministério da
Educagio” (Libaneo, 2011, p. 22).

Apbs a coleta de dados por meio das entrevistas, € possivel afirmar que a pratica da
polivaléncia ainda permanece nos recénditos escolares no municipio de Capivari de baixo/SC.
Foram observados os impactos e origens do fendmeno estudado, dessa forma, mesmo sabendo
que esse debate ainda sustente alguns congressos e encontros, atingindo poucos interessados e
alguns pesquisadores, salientamos que a Lei estd a disposicdo, acessivel aos professores e
demais interessados, porém, encontra-se imprecisa no que tange aos questionamentos a respeito
da polivaléncia.

Diante das politicas publicas para a educacéo, as Diretrizes Curriculares Nacionais, no
que diz respeito as formagdes iniciais, principalmente que fossem voltadas as outras linguagens
artisticas, podem oportunizar discussbes e novas solucdes diante dessa fragilidade nas
Licenciaturas. O resultado das entrevistas mostra essa insatisfacdo por parte das professoras
entrevistadas. O dominio de contetdo de outra area que ndo a sua, de formacgéo, ndo contribui
para uma aprendizagem de qualidade nas aulas de Arte no ensino fundamental Il. Outro
resultado que chamou bastante a atencdo esta ligado a participacdo dos professores diante das
politicas publicas para a educacao.

Analisou-se que futuras transformacdes referentes a polivaléncia, no ambito das
realidades do ensino de Arte na rede Estadual do municipio de Capivari de Baixo, sdo bem mais
abrangentes e complexas do que apenas um novo exame ou analise conceitual sobre o tema.
Salientamos que séo necessarias varias mudancas, comecando por cumprir a lei e reorganizar a
proposta curricular do Estado e do municipio em questdo. Sabemos que é algo de grande
amplitude e exige um comprometimento de grande responsabilidade dos profissionais da area:
os professores de Arte, 0s maiores interessados.

Podemos dizer que nenhuma das hipdteses langadas para o planejamento e execucéao
deste trabalho foram refutadas. Assim foram confirmadas relacGes entre formacéo inicial

docente em arte, conhecimento das artes, conteudo especifico das artes e omissdo ou
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negligenciamento do estado, com as seguintes hipdteses: 1) A préatica polivalente ainda
continua fazendo parte do trabalho do professor de Artes Visuais; 2) Quando um professor €
responsavel por varias areas, torna-se dificil garantir um conhecimento aprofundado e uma
abordagem adequada em cada uma delas; 3) Existe uma desqualificacdo do trabalho no ensino
de artes e uma precarizacao de condigdes de trabalho. Os resultados obtidos reforcam o exposto
acima.

Algumas acdes a serem tomadas diz respeito a um trabalho coletivo e colaborativo como
sugerem autores citados e conforme levantamento exposto no documento recente da Unesco
(2022): Reimaginar nossos futuros juntos: um novo contrato social para a educagdo. Uma
sugestdo, nesse caso, seria a unido entre pesquisadores dos cursos de pds-graduacdo em
Mestrado e Doutorado da UNISUL (Campus Tubardo), para uma acdo conjunta com
professores das redes Estaduais e Municipais, visando reforcar os debates e as mudancas
necessarias, principalmente para a regido do Litoral Sul de Santa Catarina. Sabemos que acGes
dessa magnitude, a fim de extinguir o fenébmeno da préatica da polivaléncia, podem entrar em
conflito com os interesses de grandes bancos, como exemplo, o Banco Mundial, e de interesses
politicos e econdmicos internacionais, nacionais e municipais. A programacéo neoliberal de
governo e o sistema econdmico capitalista vém na contraméo dos interesses de professores,
estudantes e cientistas da area da educacao, em busca de politicas publicas mais justas para o
setor.

Compreendemos que, pela limitacdo do tempo, foi necessario fazer escolhas, mas
poderia ter sido investigado o fenbmeno buscando opinides e respostas entre os alunos do
ensino fundamental Il. Poderia, também, ter ampliado as entrevistas com o setor pedagdgico
das escolas escolhidas. Um ponto interessante, que poderia ser enriquecedor, mas fica como
uma sugestao para futuros trabalhos, é buscar respostas entre as secretarias de educacéo, tanto
as regionais, no caso de Capivari de Baixo, pertence a 20 Regional de educacdo, quanto a
secretéria de educacdo do municipio em questdo.

Seguem algumas sugestfes para avancgar na tematica e no contexto desta pesquisa:

a) Investigar quais tipos de politicas publicas para a educagao séo aplicadas ou desenvolvidas
em nossa regido ou no préprio municipio de Capivari de Baixo/SC;

b) Analisar quais a¢Ges sao desenvolvidas no &mbito da Lei 13.278/16, ap0s 0s 7 anos de sua
revogagdo no municipio de Capivari de Baixo/SC;

c) A respeito das formagdes docentes, analisar quais politicas publicas para a educacao

superior foram desenvolvidas nos ultimos 5 anos;
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d) No que diz respeito as Licenciaturas de Artes, pesquisar e aprofundar estudos sobre a
estrutura dos curriculos no ensino superior, de forma que atendam cursos voltados as areas
especificas das 4 linguagens artisticas;

e) Com uma reestruturacdo dos curriculos para formagdo docente inicial em Arte, podemos
superar o descrédito e a fragilidade de cursos com caracteristicas polivalentes.

Acreditamos que um aprofundamento nesses pontos poderia contribuir com o avango
nas questdes relacionadas a polivaléncia. Em suma, afirmamos que néo se trata do fim, existem
varias dificuldades, mas que podem ser sanadas diante do fenémeno estudado. Afirmamos que
se torna necessério e é de grande importancia estar ciente dos fatos e a¢gdes que fundamentam
e manttm a pratica polivalente no ambiente escolar. E importante salientar sobre o
aprofundamento e estudo do qual devemos nos apropriar para que nao haja futuros equivocos
a respeito de reivindicagGes que proporcionem reais resultados, de forma a suprirem as
necessidades dos professores e que deem respaldo, devido ao valor e qualificagdo do Ensino de
Arte. Precisamos entender que “se trata de argumentar, aqui, como tais politicas contribuem
para o desfiguramento da escola e do conhecimento escolar”. (Libaneo, 2016, p. 49).

Antes de argumentar & preciso movimentar os professores, superar desafios de
participacdo diante das politicas publicas, sair do conformismo. Questionar, manter uma
posicdo solida diante das adversidades. No momento atual se faz urgente a presenca do
professor de Arte, para que ndo desfaleca a tudo que ja foi conquistado. E essencial que o
professor se aproprie e aprofunde o estudo das relacGes de poder, de ideologias e de questdes
politicas e econbmicas que permeiam o campo das Artes.

Ressaltamos a ideia de um movimento colaborativo, baseado no documento da Unesco
(2022), bem como no sentido de uma acao de carater coletivo (Bujan, 2022), em prol de uma
transformacdo ou de mudancas eficazes. As mudancas sdo possiveis somente com a atuacao
dos professores. As metas do Plano Nacional de Educacdo (PNE), preferencial e precisamente
a meta 15, sdo outro viés que pode assegurar a formagdo adequada aos professores da educacao
bésica. Quanto a parte cientifica, ligada as formac6es continuadas, também pode ser assegurada
pela Lei 13.005/14 (PNE) (Brasil, 2014). Mas reiteramos a fala de Bujan (2022), ou seja, para
obter sucesso, 0 movimento transformador devera partir do professor, esse devera se posicionar
para acOes coletivas e engajar-se nas politicas publicas para educacao.

Em resumo a formacéo dos professores de Arte em Capivari de Baixo segue a mesma
estrutura de andlises efetuadas a respeito da formag&o dos professores de Arte no Brasil. Essa
formacdo s6 poderd ser compreendida quando examinada e estudada de acordo com o0s

parametros das Leis sancionadas. Esse contexto Legal e juridico que regula a Educacéo e todo
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modus operandi envolvendo o Ensino de Arte no Brasil, incluindo o Ensino Superior, devem
ser tratados com muita atencdo e aprofundamento, para que futuramente ndo haja uma
desqualificacdo e desvalorizacao do profissional em Arte.

A legislagédo e o MEC, por meio das DCNs, estabelecem ndao somente o perfil do
professor de Arte, mas a importancia da formagdo docente, incluindo a forma de como esse
profissional deve se preparar, principalmente no que tange as areas especificas. Porém, é notério
e reiteramos a fala de Lima (2021) sobre as exigéncias minimas para a formac&o no ensino
superior, sobre a real importancia que é a participacdo e o envolvimento dos professores quanto
as politicas publicas para a educagédo bésica e para a educagéo superior.

Esse envolvimento deve acontecer de tal forma que o centro dos debates reforce a
prevaléncia dos direitos e garantias ja existentes e deem suporte para Licenciaturas voltadas
para areas especificas, com uma adequacdo e estrutura curricular com contetdo de qualidade,
a serem lecionados no ensino fundamental |1, combatendo as praticas polivalentes.

Enfim, qual é o perfil ideal para lecionar arte? Existe um sonho chamado professor de
arte. Um professor que possui um espaco fisico adequado, planejado, uma verdadeira sala de
arte, um ambiente estimulante e inspirador, com instalagdes bem equipadas, incluindo estidios
de arte bem iluminados, salas de aula espagosas, materiais de arte de qualidade e tecnologia
atualizada para apoiar o0 ensino e a aprendizagem. O professor teria tempo suficiente durante a
semana para planejar suas aulas, preparar materiais de ensino, avaliar o progresso dos alunos,
garantindo a oferta de uma educacao de alta qualidade aos estudantes. Com um plano de carreira
solido, com remuneracdo salarial aliada a uma qualidade de vida justa, garantiria ao professor
de arte a valorizagdo almejada e motivacdo em sua profissao.

Em suma, a formacdo em Arte deve levar as consideracBes sobre a Lei vigente, mas é
necessario que as Universidades facam um trabalho conjunto a esse respeito. O que torna
impactante e desafiador nesse momento ¢ “a falta de unidade sobre objetivos e formas de
funcionamento, isso pode levar a uma idealizacdo de politicas educacionais e uma auséncia de
politicas educativas, ou seja, as politicas para escola, para o ensino e aprendizagem”. (Libaneo,
2011, p. 09). O que observamos é o abismo em que se encontra diante dos interesses dos

professores, da comunidade escolar e os interesses governamentais.
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APENDICE A - Roteiro de entrevista semiestruturada para professores de artes do

ensino fundamental 11 da Educacéo Basica da Rede Estadual de Santa Catarina, que

atuam no Municipio de Capivari de Baixo

BLOCOS OBJETIVOS QUESTOES TOPICOS
Qual sua faixa etaria? Idade
Género: masculino, Género
feminino, outros? .
Formacao
Qual sua formacéo inicial? .
Vinculo

I
Identificacdo
Pessoal e
Profissional

Caracterizar os professores

Qual seu vinculo
empregaticio com o estado?
Efetivo ou contratado?

Quais 0s motivos que
levaram vocé escolher a
profissdo de professor de
arte?

H& quanto tempo vocé
leciona para o ensino
fundamental 11?

Vocé possui pos-graduagio?
Qual?

Tempo de atuacdo

Motivagdo

1
O ensino de Arte
na Educacéo
Bésica

Compreender o que 0s
professores pensam a
respeito da abordagem
triangular, suas
experiéncias com os PCNs
e com a BNCC, identificar
a origem e os interesses da
existéncia da polivaléncia
docente no ensino de artes
no Brasil. Além de
investigar os desafios
enfrentados pelos
professores de Artes
Visuais, diante do
exercicio rotineiro da
polivaléncia, considerando
a diversidade de contetidos
e linguagens artisticas
presentes no contexto
educacional.

Para vocé organizar seu
planejamento polivalente,
quais as fontes que vocé
utiliza?

Como vocé percebe a
disciplina de Arte (carga
horaria, espago, tempo) no
curriculo do ensino
fundamental 11?

Com relagdo a BNCC, ao
trazer Artes Integradas como
nova unidade temética, a
BNCC estaria propondo uma
“nova area”? Podera, em um
futuro ndo muito distante,
haver uma troca da
disciplina de Artes Visuais
pela nova unidade tematica:
Avrtes Integradas?

Visdo do Contexto Geral

Desafios e percepgdes

Peculiaridades: BNCC e
Artes Integradas
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11
Polivaléncia

Caracterizar a pratica da
polivaléncia no ensino de
Avrtes Visuais; levantar as
consequéncias da pratica
da polivaléncia no ensino
de Artes Visuais para a
pratica docente e para a
formacéo dos estudantes;
reconhecer as perspectivas
da continuidade ou ndo da
polivaléncia

Vocé ja ouviu falar no
termo: POLIVALENCIA
NA DOCENCIA?

Vocé ja praticou a
polivaléncia no ensino de
Arte? Exemplifique.

Quais foram os desafios/
riscos/ limite que vocé
enfrentou ao trabalhar outras
linguagens artisticas além da
sua de formagao?

Sobre as Gltimas mudancas
referentes ao Ensino de Arte,
vocé concorda que seja
necessario a contratacdo de
outros profissionais
formados em outras
linguagens artisticas para
lecionarem no ensino
fundamental 11?

Qual o impacto da prética da
polivaléncia para o ensino
de Arte e a formagao dos
estudantes?

Sobre a afirmativa: as
politicas criadas por
governos neoliberais na
América Latina buscam
conformar os professores
tornando-os permeaveis a
essa politica. Como
professor, vocé se sente
fragilizado diante do sistema
politico e econémico
vigente? Realmente hé esse
conformismo? Comente.

Pratica polivalente

Politicas publicas para
educacgdo

Valorizagdo do professor
de Arte

Impacto e formacao

Neoliberalismo e
Capitalismo
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APENDICE B - Tabela de codificacéo e categorizacio de acordo com analise de
contetdo de Bardin (2020)

CATEGORIAS

CODIGOS

FREQUENCIAS

UNIDADES

VISAO SOCIAL

Criancas

1

Processo

Mundo

Contribuicdo

Futuro

Pequena

Jovens

Unidos

Encontro

“Me identifico com o processo das artes
e suas habilidades”. (Prof. Art. 1)

“Sempre amei o mundo das Artes
Visuais”. (Prof. Art. 2)

FATOR
MOTIVACIONAL,
PSICOLOGICO
E COGNITIVO

ldentifico

Contente

Fascinacao

Criar

Compreender

Desejos

Amor

Inconsciente

Familiarizo

Esforco

Interesse

Envolvimento

Dedicar

Impotente

“Sempre fui fascinada por este mundo
das artes, desde pequena tenho
interesse, por artesanato, confeccionar”.
(Prof. Art. 3)

EXPERIENCIAS
VISUAIS E
MANUAIS

Técnica

Desenho

Pintura

Visual

Artesanato

Confeccdo

Habilidades

“Desejo em trabalhar com Ensino
Médio. Interesse no mundo das artes.

Habilidades com desenhos e pintura”.
(Prof. Art. 4)

PLANEJAMENTO
POLIVALENTE

E
RECURSOS

DIDATICO
PEDAGOGICOS

BNCC

PCN

[ R A e A e e e e S o e N T e e T N T | R e T e T T TN T T | YT TV T

Curriculo Base da
Educacdo Infantil e
do Ensino
Fundamental do
Territorio Catarinense

N

Livro didatico

Internet

Complexa

Unidade

Tematica

Ampla

Conteudos

Teoricas

Livros

Atividades

Textos

Planejamento

Completo

Diretrizes

Formalidade

RiRRPrR R INR(RIMRP|RP Rk |o|w

“A BNCC ¢ muito complexa e muito
ampla, ndo fala especificamente dos
contetdos de cada ano”. (Prof. Art. 1)

“Para um planejamento completo dentro
das diretrizes”. (Prof. Art. 2)

“Para seguir as regras determinadas
pelo Estado”. (Prof. Art. 3)
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Recursos 1
Didatico 1
Curriculo 1
Espaco 3
Fisico 1
Extinguindo 1
3 aulas 1
Sala de aula 1
SUﬁCie_nte 1 “Como ¢ meu primeiro ano no estado,
- Tjeor'a = 1 estou contente por ter um espago fisico
undamenta destinado a disciplina de arte (sala), j&
Cé'\éLELﬁLO Curto 1 que nos anos an_teriores que lecionei no
Tempo 1 municipio ndo tinha sala de arte”. (Prof.
Aulas 3 Art. 1)
Semana 1
Impossivel 2 “Na disciplina de Arte ¢ fundamental
Inadequado 1 trabalhar a teoria e a prética, agora
Aplicacio 1 imagina trabalhar as linguagens da artes
Artisticas 3 em um curto tempo de aulas por
Desafio 1 semana. Impossivel.” (Prof. Art. 2)
Aplicar 2
Falta 5 “Meu maior desafio é ndo ter um espago
Material 1 para aplicar as atividades praticas. Falta
Ensino médio 1 de materiais artistico”. (Prof. Art. 4)
Profissionais 6
Formados 2 “Sim. Sou Licenciada em Artes Visuais.
Qualidade 2 Nao nas demais Linguagens Artisticas”.
Quantidade 1 (Prof. Art. 1)
Realidade 1
Area 5
Préticas 5
o Linguagens Artisticas 10 ]
FORMACAO Professor 8 “Nao ter a formagao especifica em
INICIAL Disciplina 5 musica, danca e teatro atrapalha o
Abrange 3 desenvolvimento do contetido”. (Prof.
E Arte > Art. 2)
PRATICAS Apr_ofunt_jamento 2
POLIVALENTES Licenciaturas 2
Licenciada 1
D'Spor_nve! 1 “Muita dificuldade para aplicar na
Artes'vllsuals 6 pratica, por falta de conhecimento”.
Musica 1 (Prof. Art. 3)
Teatro 1
Formagéo 7
Trabalhos 1
Trabalha 1 “Concordo. E importante que o
Ensino de Arte 1 profissional seja formado na (area)
Riscos 1 linguagem referente”. (Prof. Art. 4)
Defasado 1
Aurtes Plasticas 1
Docéncia 1
Polivaléncia 1 “Sim, com certeza. Porque cada um
Incompleta 1 desses outros profissionais tera maior
Basico 1 conhecimento em técnicas e préaticas,
Raso 1 ministrando com mais eficiéncia o
Conhecimento 6 contetdo”. (Prof. Art. 2).
Atuar 1
1

Preparo
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Eficiéncia 1
Desenvolvimento 1
Ensino 2
Capacitacéo 1
Especifica 1
Prejudicada 1
Pais 1 “Sim. Falta envolvimento ¢ interesse
Investimento 1 por parte dos professores”. (Prof. Art. 1)
Censo 1
Escolar 1 “Sim. Pois sdo jogados os termos para
B Magquiagem 1 nos, professores, e temos que aceitar
VISAO Educacio 2 sem muitos questionamentos. Temos
DE Municipio 1 que nos adaptar ao que n&o ,
POLITICAS Objetivos 1 compreendpmps e aceitar tudo que é
PUBLICAS Alterados 1 impréprio”. (Prof. Art. 2)
PARA ~
EDUCACAO I[r;li‘?irmagoes 1 “Sim, falta aprofundamento nas
culdade 1 P S x
Informaco 1 politicas pu_bllcas d~e educacéo,
Adequar 1 conhecer as leis que vao ao encontro
Aceitar 1 20s N0Ss0S !nteresies. Ser mais unido e
Termos 1 participativo”. (Prof. Art. 3)
Questionamentos 1 “Como professora, me sinto impotente
Adaptar 1 diante das acdes e decisées do governo,
Imposto 1 pois nos sdo passadas poucas
Politicas 1 informagdes”. (Prof. Art. 4)
Leis 1
Participativos 1
Governo 1

Fonte: Elaborado pela autora, 2023.



