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Por algum tempo, ela segurou a lanterna. lluminava o caminho e o deixava seguro
durante a viagem. De vez em quando ele sumia, como crian¢a ao se distrair com
algum barulho no meio da estrada. Depois a alcangava de novo - ndo se sabe se em
busca dela ou da lanterna. Até que, num determinado momento, ele ficou para trés.
Quando ndo ouviu mais sua voz, nem 0s seus passos, ela apontou a lanterna acesa
para todas as dire¢fes. Procurou, gritou por ele. Nada. Sentou-se a beira da estrada e
chorou. Desligou a lanterna e ouviu o siléncio gritando, as cores do escuro cegando
seu pensamento. E adormeceu, exausta. Quando acordou, ja era dia. A estrada
parecia diferente. Talvez outra. E de que adiantava a lanterna se ela ndo sabia mais
para onde seguir? Ela ainda pensava sobre isso quando o avistou de novo. Sentiu seu
coragdo batendo mudo. Néo tinha o que dizer, nem para onde apontar. E outra a
estrada. E ela j& ndo sabe mais como guia-lo. Ela mesma precisa aprender o caminho
de novo (CRIS GUERRA).



RESUMO

O objetivo deste artigo € averiguar se a moda é utilizada como ferramenta na (des)construcéao
de uma identidade de género na comunidade LGBT. Trata-se de uma pesquisa de campo com
abordagem qualitativa e de carater exploratério, realizado através de um questionario aplicado
com sujeitos do meio LGBT da regido da AMUREL, no Sul de Santa Catarina. Foi aplicado
um questionario em seis participantes de diferentes orientacdes e/ou identidades sexuais. As
respostas obtidas com os questionarios foram analisadas sob a perspectiva da analise de
contetdo. Os resultados apontam que os participantes compreendem o conceito de moda,
porém, ndo conseguem defini-lo claramente, apontando somente caracteristicas genéricas do
fendmeno. A concepcdo da identidade de género pelos mesmos se fez presente, todos
possuem a nocdo previa, porem ecoam de forma discorrida ao tentar explicar o fato. Os
achados apontam que a correlagcdo entre moda e identidade de género se faz presente em
diferentes esferas, tornando-se relevante as correlagcdes e as discussfes sobre as variaveis,
afinal, ao vestir-se o individuo carrega consigo inimeros signos. Por fim, a pesquisa ainda
apontou que a moda € utilizada como ferramenta de (des)construcdo de género e utilizada
como meio de comunicacao pelo individuos que se apropriam da mesma numa perspectiva

mercadoldgica ou perspectiva de desenvolvimento pessoal.

Palavras-Chave: Moda. Diversidade. Identidade de Género. Vestimenta.
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1 INTRODUCAO

A pesquisa aqui apresentada pretende contextualizar o conceito de moda, fazendo
referéncia desde seu aparecimento, suas definicdes e a forma que a mesma se estabelece em
relacdo a construcdo do sujeito tanto como individuo como fazendo parte de um grupo social,
além de outras questdes pertinentes ao assunto. O contexto de moda serd aplicado também
quanto ao género no papel masculino/feminino, dando uma pincelada histérica com intuito de
compreender essa divisao, em algumas epocas - tdo explicita.

A identidade de género se faz de base para a pesquisa, conceituando o termo na visdo
de autores, como, Bourdieu (1999), Butler (2003), Costa (2004), Nogueira (2001), Scott
(1995), Woodward (2012) e outros. Dentro desta questdo tambem é colocada a relagdo entre
género, sexo e sexualidade, que ainda é pouco difundida e compreendida pelos individuos.

Para averiguar essas relacdes compreendeu-se a moda como ferramenta de uma
identidade de género dentro do meio LGBT (Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis,
Transexuais e Transgéneros). Foi nesse contexto que surgiu as perguntas problema deste
trabalho: o que os individuos pertencentes ao meio LGBT entendem por moda? Qual a
contribuicdo da moda no processo de (des)construcdo de uma identidade de género no meio
LGBT? As vestimentas utilizadas pelo meio LGBT tém a intencdo de (des)construir a
identidade de género?

A pesquisa se faz relevante no ambito atual onde se observa uma constante evolugéo
tecnoldgica, mas a0 mesmo tempo um retrocesso social, tendo em vista que ainda se
verificam preconceitos e tabus em relacéo a identidade de género e a comunidade LGBT.

Tratando-se da moda, é de se considerar que muitas vezes a mesma é utilizada para
distinguir identidades. A roupa se faz de alicerce nesta distin¢do, formando um divisor entre
0S Sexos e suas necessidades de afirmacdes e compreensdes explicitas que sdo impostas pela

sociedade. Conforme é colocado por Oliveira (2015, p. 94):

A definicdo de uma aparéncia se da por intermédio de reinteracdes, de constantes
que, em ciclos de duracéo variaveis de uma dada configuragéo, formam, de um lado,
as suas marcas de permanéncia e, de outro, as de suas transformagdes. Assim, essa
construgdo é dinamica do corpo vestido podem ser tomadas como um dos alicerces
da construcdo identitéria.

Conhecer os aspectos envoltos na moda e na (des)construcdo do género dentro da
comunidade LGBT perpassa questdes relacionadas a moda propriamente dita ou as questoes

de sexualidade e género, podendo também atingir questfes subjetivas dos sujeitos que
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utilizam a roupa como forma de emponderamento. Esse estudo podera contribuir para o
desenvolvimento de formas de trabalho que auxiliem ndo somente estilistas, mas também
sujeitos que usam a roupa como forma de expressdo do corpo e da alma, além de tornar
visivel os possiveis estigmas e preconceitos enfrentados por esse publico devido a forma
como se vestem e se expressam socialmente.

No que tange a area do designer de moda propriamente dita, entender quando a moda
torna-se ferramenta para a (des)construcdo de uma identidade de género dentro do meio
LGBT possibilitard que os profissionais compreendam parte de seu publico, identificando
possiveis nichos de mercado e lacunas no processo de confecgdo de roupas para que
possibilitem a (des)construcdo de género. Além de apresentar fatores relevantes para o
desenvolvimento de habilidades dos estudantes e profissionais da area com relacdo a
diversidade nos grupos de seu publico, possibilitando consequentemente uma producdo mais
fiel e fidedigna as demandas daqueles que destoam dos padrdes sociais ou ndo se sentem
envoltos a esses.

O estudo subsidiard contribuicdes também para a literatura de diversas areas que
trabalham com diversidade sexual, género, sexualidade e interessadas, tendo em vista que
atualmente existem poucas pesquisas relacionadas a (des)construcdo de género por meio da
roupa. Tal afirmacdo se justifica, pois, ao fazer levantamento bibliografico em periddicos
virtuais e banco de dados, observou-se a defasagem de producdes relacionadas ao tema. Os
estudos ja existentes baseiam-se principalmente em compreender as questdes de moda no
contexto mais amplo, producdo em moda e levantamentos acerca dos estudos contemporaneos
dentro da moda. Sendo assim, compreender as facetas da (des)construcdo de género por meio
da moda e principalmente da vestimenta torna-se relevante, tendo em vista a defasagem de
pesquisa e a relevancia do tema no meio académico e profissional.

O objetivo central desta pesquisa é analisar a influéncia da moda no processo de
(des)construcdo de uma identidade de género no meio LGBT. Dessa forma faz-se um
processo de averiguacdo sobre o que 0s participantes entendem por moda, se a moda é
utilizada para (des)construir a identidade de género por LGBT’s e se as vestimentas utilizadas
pelos participantes exteriorizam sua identidade de género.

Na tentativa de contribuir com os estudos relacionados & moda e a identidade de
género, esta pesquisa aborda assuntos como o conceito de moda, correlacdo entre moda e
género (masculino e feminino), identidade de género, a triade entre género, sexo e

sexualidade e a moda (des)construinda/género.
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2 METODO

A pesquisa foi fundamentada a partir dos principios da modalidade de pesquisa de
campo de carater exploratorio. Para Barros e Lehfeld (2007), as pesquisas de campo tém o
papel de explorar dados e informac6es sobre o fenbmeno pesquisado. Quando caracterizadas
de carater exploratdrio tendem a ser consideradas como as que objetivam tornar o problema
de pesquisa mais visivel, dando ao pesquisador abertura e possibilitando a criacdo de
hipdteses. (GIL, 2002).

Utilizou-se a abordagem qualitativa como forma andlise de dados. De acordo com
Richardson (1985) os estudos que empregam uma metodologia qualitativa podem descrever a
complexidade do problema pesquisado, analisando e compreendendo a interacdo das variaveis
e classificando os processos dindmicos vividos por grupos sociais, consequentemente
possibilitando um maior nivel de profundidade e o entendimento das particularidades dos
comportamentos dos individuos pesquisados.

No processo de coleta de dados, utilizou-se como instrumento de pesquisa 0
questionario. Marconi e Lakatos (2003) esclarecem a tipologia do questionario, onde
definem o esse como um instrumento de coleta de dados, constituido por uma série ordenada
de perguntas, que devem ser respondidas por escrito e sem a presenca do entrevistador.

Apos ser delimitada, a estratificacdo de amostra contou com a participacdo total de
seis sujeitos pertencentes ao meio LGBT, maiores de dezoito anos, de ambos os sexos e de
diferentes cidades da regido da AMUREL (Associacdo de Municipios da Regido de Laguna,
no Sul de Santa Catarina).

O pesquisador entrou em contato com os participantes, proferindo o convite a serem
sujeitos da pesquisa. Esclareceu os objetivos, o procedimento da pesquisa e 0s preceitos éticos
aos qual a mesma estava sendo submetida. A participacdo na pesquisa foi facultativa, e os
participantes que concordaram em responder a entrevista, foram esclarecidos sobre o0s
objetivos da mesma. No mesmo ato foi entregue um TCLE (Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido), contendo as informagdes necessarias a respeito da pesquisa e objetivando a
preservacédo da identidade dos participantes.

As informagdes contidas no conteddo das respostas obtidas foram categorizadas por
agrupamento de respostas e posteriormente analisadas com utilizacdo da técnica de analise de

conteudo, respeitando e garantindo a fidedignidade dos dados obtidos.
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Os resultados estdo expostos através de quadros, contendo os resultados da pesquisa
de campo realizada em setembro/outubro de 2017, que serdo apresentados e posteriormente
analisados a luz do marco teorico.

Sempre que as falas dos entrevistados forem transcritas, eles serdo identificados por

meio da letra “E” de entrevistado e seguida de um numeral.
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3 SURGIMENTO E CONCEITO DE MODA

Atualmente é comum escutar frases como: “Naquele tempo & moda era outra” ou
outras semelhantes. Para Gongalves (2012, p.15) “a roupa é sempre um retrato de uma época,
um traco indissocidvel da sociedade que a produz e a veste, sendo imposta ao individuo desde
0s primeiros suspiros e acompanhando-o mesmo apos o fim do seu ciclo vital”. O autor ainda
completa dizendo que a roupa e a moda ndo podem ou ndo deveriam contrapor um contexto
que se distancia dos gabinetes da historia, sabendo que a contextualizacdo e construcdo da
historia se fazem por meio dos vestigios deixados pelo individuo durante sua trajetoria.

Seguindo a mesma perspectiva, Castilho (2004) aponta que resgatar fendmenos da
moda € um recurso no qual se pode expressar uma época e assimilar seus costumes, do
mesmo modo que as estruturas das relacGes criadas intersubjetivas que mediaram 0s

processos de sociabilidade.

A moda é um dos termos da linguagem recorrente que esclarecem realidades sociais
difusas, dando imensa contribuicdo ao entendimento das experiéncias de sociedade
no seu conjunto. Usada em varios contextos, fornece um quadro comum de
referéncia e de pensamentos para varios aspectos da vida social. Menciona, numa

primeira aproximagdo, “a uma dicotomia temporal entre o “velho” e 0 “novo”, entre
o presente e o passado, entre mobilidade e imobilidade”. (CALANCA, 2008, p.11)

O termo [moda] surgiu ao final da Idade Média e inicio da Renascenca, na corte de
Borgonha (atual Franca), com o crescimento das cidades e arranjo das cortes que na época se
faziam presentes. Tinha como seu propdésito a funcdo de constituir um estilo de vida (seu
modo), um género, as vestes, a conduta do individuo perante o social, dentre outros.
“Originado do latim “modus”, literalmente “medida”, o termo moda passou a expressar
valores tdo diversos como conformidade e relagbes sociais, rebelido e excentricidade,
aspiracdo social e status, sedugédo e encanto” (FOGG, 2013, p.8).

E necessario compreender que muitas vezes “a moda serve como reflexo das
sociedades & volta. E possivel entender um grupo, um pais, 0 mundo naquele periodo pela
moda entdo praticada” (PALOMINO, 2003, p.14). Esta afirmacdo é corroborada por Dutra
que considera a moda como “uma técnica corporal, definida e colocada em pratica em virtude
das especificidades culturais de cada sociedade, valorizando certos comportamentos em
detrimento de outros.” (DUTRA, 2002, p. 359). E nessa perspectiva que é possivel
compreender a moda como sendo algo que identificara os grupos, sendo assim, um elemento

de incluséo. Conforme Hobsbaum, “homens e mulheres procuram grupos de que possam fazer
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parte, com certeza e para sempre, num mundo em que tudo o mais se desloca e muda, em que
nada é certo.” (HOBSBAUM apud BAUMAN, 2001, p.196).

Percebe-se, entdo, que o significado da palavra moda perpassa por varias areas do
comportamento humano. Assim, para este trabalho, moda sera apresentada como “um sistema
que acompanha o vestuario e o tempo, que integra o simples uso das roupas no dia-a-dia a um
contexto maior, politico, social, socioldgico.” (PALOMINO, 2003, p.14). Nela “[...] ¢ por
ela, os sujeitos mostram-se, mostrando os seus modos de ser e estar no mundo, 0 que 0S
posiciona neles.” (CASTILHO, 2004, p. 58). Neste contexto Oliveira (2015) consolida que os
cenarios de exibicdo do sujeito, compde a cena ndo unicamente por modelos determinados de
corpo como também aqueles determinados pela indumentéria, e os tipos de articulagdes, que 0
sujeito efetua na acdo do corpo vestido, vdo afeicoar a elaboracdo de sua aparéncia, em que
intervém a sua percepcdo de mundo, de vida, seus desejos e seus principios.

Garcia e Miranda (2005) afirmam que a moda é um conjunto dos modos de percepcao
que podem ser atualizados pelos individuos ao se vestir com o objetivo de coordenar sua
aparéncia, sendo mantida ou alterada por intermédio de seus corpos, dos acessorios utilizados
e do comportamento, de forma a fornecer sentido e dessa forma interagir com o outro. Assim
“as roupas, por serem signos que carregam em si uma série de significados [...] imprimem ao
seu portador uma escolha diaria de posicionamento no conjunto maior das teias de
significados compostos como a cultura.” (SANT’ANNA, 2007, p. 75).

A roupa ndo veste um suporte vazio, o corpo. Ao contrario, sendo carregado de
sentido na sua malha de orientac@es, este interage com as dire¢des, formas, cores,
cinetismo e materialidades da roupa e atua de variados modos nas suas
configuracdes, tomadas de posicdes e de movimentacGes. (OLIVEIRA, 2008, p.93)

Pela moda e pelo vestuario a colocacdo do sujeito em determinada ordem social é
conhecida e comunicada. Deve-se compreender que, “[...] moda e indumentaria atam uma
comunidade mantendo a unidade.” (Barnard, 2003, apud Roach e Ericher, 1979, p.18). Deste
modo sugere-se que o acordo social é reforgador dentre outros vinculos sociais. A
aplicabilidade da moda e da roupa se d& por meio da comunicagdo das aflicdes de uma

comunidade, tanto para 0os que compdem quanto para 0s que nao.
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4  MODA E GENERO - MASCULINO/FEMININO

Castilno em seus achados traz uma narrativa entre a moda, 0 corpo e 0 sujeito,
segundo a autora ““a roupa desenha um corpo assim como todo corpo € desenhado pela roupa.
Essas duas construcdes, enlacando dois sistemas de expressdo, sdo regidas pela moda ou pelas
modas, uma vez que é numa complexa pluralidade que existe na atualidade.” (2004, p. 9). Em
outras palavras, as vestimentas e suas silhuetas, ddo forma ao existir do sujeito.

Ao longo da historia pode-se perceber que a vestimenta teve seu desenvolvimento
guiado por dois caminhos distintos que ficam bem claros aos olhos modernos [vestuario
masculino e vestuario feminino]. Mas néo é possivel afirmar que homens sempre fizeram o

uso de vestis bifurcadas e mulheres ndo (conforme se apresenta na figura 1).

Os Gregos e romanos usavam tdnicas, o que quer dizer, saias. Povos de regides
montanhosas como escoceses e 0S gregos modernos usam o que sao, saias. Mulheres
do extremo Oriente e do Oriente préximo usavam e muitas ainda o fazem. A divisao
por sexo acaba ndo sendo tdo verdadeira. (LAVER, 1969, p.7)

Figura 1- Trajes romanos - uso da tlnica.
Fonte: Site Vroma?, 2017.

Para Oliveira (2008), a exposi¢do do sujeito integra ndo somente os moldes pré-
estabelecidos de corpo, mas também os pré-estabelecidos pela vestimenta, e os tipos de
articulacGes que se realiza no processamento do corpo vestido pelo sujeito e vao construir sua
aparéncia, que acaba por interferir na sua visdo de mundo, vida, valores e anseios.

Por outro lado, Castilho (2004) diz que a diferenca da sexualidade se evidencia nas
constituicbes e movimentacGes morfologicas e anatdmicas no corpo humano, tal como, na

oposicao entre masculino e feminino.
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Hollander (1996, p. 50) vai colocar que:

Insistindo mais ainda no tema do sexo, em algum momento no decorrer do século
XIV, homens e mulheres comegaram a vestir-se de maneira extremante diferente,
tendo trabalhado muito lentamente para chegar a isto durante os dois séculos
anteriores. Depois disso, 0 empréstimo de temas visuais que passavam por cima de
uma separacdo cada vez mais nitida visualmente criou mais interesse sugestivo e
tensdo emocional no vestuario do que poderia ter sido criado quando homens e
mulheres vestiam roupas similarmente desenhadas. Leves sugestdes de
transexualissimo no vestir tornaram-se mais observaveis e mais excitantes.

No século X1X a moda se tornou um delimitador evidenciando as diferencas entre as
camadas sociais de maneira mais clara. Ela também comecou a atender as necessidades do
individuo tanto pessoais como membro de um grupo, e também a refletir concepcdes de
sentimentos deste individuo. Palomino (2003) afirma que ndo havia diferenciacdo no uso de
tecidos por homens e mulheres, é no século XI1X que a delimitacdo entre 0s sexos perante o

vestuario se acentua mais, conforme figuras 2 e 3.
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Figura 2- Retrato da mulher do século XIX. Figura 3- Retrato do homem do século XIX.
Fonte: Site pinterest, 2017. Fonte: Site pinterest?, 2017.

As mudancas no mercado de trabalho passaram a inserir cada vez mais mulheres em
seus eixos, a industrializacéo e a duas grandes guerras vividas na primeira metade do século
XX transformaram a moda a partir desta data. Na década de 1950 com a diminuicdo da
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exigéncia do uso de ternos pelas profissdes, as vestes masculinas se tornaram menos formais.
Segundo Probert “acredita-se que as roupas masculinas tenham pouca relagdo com a moda
feminina do momento.” (2014 p. 273). Porém, desde a Primeira Guerra Mundial as tendéncias
presentes na moda feminina refletem nas roupas masculinas.

A partir da década de 1960 a transicdo de sentidos entre o sexo masculino e feminino
se tornou constante, jaquetas aviador foram empregadas pelo feminino e homens adotaram as

calcas esportivas e coloridas que eram do guarda-roupa das mulheres. Como pode-se ver nas

figuras 4 e 5.

[T yea— , S ey S R ."“f,k:ﬁ{h OB s S
Figura 4: vestuario masculino década de 60. Figura 5: Vestuario feminino década de 60.
Fonte: Site fashion bubbles', 2017. Fonte: Site pinterest’, 2017.

Acontece que na década de 1970, a moda estava ecoando um novo arranjo feminino
mais autoconfiante e afirmativo, diferente dos anos 60, assim a moda podia ter um jeito
pessoal de se vestir.

Em meados dos anos 70 e 80 as mulheres lutavam cada vez com mais vigor para se
afirmarem em ambientes predominantemente masculinos. Nesse periodo a praticidade se
tornou palavra chave na moda, com tecidos e moldes baseados nessa vida competitiva e no
pouco tempo para se vestir. Nessa época as roupas femininas para o trabalho, traziam

modelagem mais proxima das roupas masculinas. Isso se deu em uma tentativa de demonstrar
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igualdade entre homens e mulheres, neste mesmo periodo se deu as roupas unissex e 0s

empréstimos do guarda-roupa masculino (LAVER, 2014).

Quando diversos tipos de moda sublinham a sexualidade, ou quando... se interessam
por inclinacbes de género, muitos dentre nés podemos nos sentir ameagados ou
inseguros. Para a mulher, especialmente, os padrBes exagerados frequentemente
arbitrérios a beleza... podem rebaixa-la e serem até mesmo ofensivos. (WILSON,
1992 apud BARNARD, 2003, p.167).

Figura 6: Cortes e formas masculinas no vestuério feminino dos anos 80.
Fonte: iStock", 2017.

De acordo com Barnard (2003) é relevante propor que a diferenca percebida nas
roupas de homens e mulheres pode ser percebida pela presenga ou auséncia de uma
determinada caracteristica apresentada pelos mesmos.

Pode-se destacar a cor como uma dessas caracteristicas de distincdo sexual. A
associacdo do cor-de-rosa para meninas e azul para meninos, hoje, no Ocidente é algo
frequente, assim como as pessoas se sentirem desconfortaveis quando fazem o uso da cor

“errada”. “No século XVIII, um conjunto de seda cor-de-rosa era considerado um traje
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adequado para um fidalgo” (BARNARD 1989 p.6, apud, STEELE, 2003). Esta associa¢do do
rosa estar ligado a feminilidade e do azul a masculinidade que surgiu na Franga em meados do
século X1X e s6 por volta de 1920 se popularizou no Ocidente (BARNARD, 2003).

Figura 7 - Cores como fator de distin¢do sexual.
Fonte: Blogue de design®, 2017.

Parafraseando Rouse, Barnard (2003, p. 167) coloca que “moda e indumentaria sdo
um instrumento no processo de socializacdo em direcdo aos papéis sexuais e de género; elas
ajudam a dar forma as ideias das pessoas sobre como homens e mulheres deveriam parecer.”.

Sdo inimeros exemplos da diferenciacdo do sexo: homens e mulheres fazem o uso da
calca, mas a modelagem é diferente e, em alguns casos, as cores também sdo diferentes, 0s
calgados sdo distintos, a chemisier feminina também é diferente da camisa masculina, os
trajes de banho, roupas intimas e acessorios de homens e mulheres sdo diferentes. Dessa
forma nem “os cabelos curtos, as calcas, paletés e botas ndo conseguiram de modo algum
dessexualizar a mulher; sdo, antes, sempre adaptados a especificidade do feminino,
reinterpretados em funcao da mulher e de sua diferenga. ” (LIPOVETSKY, 2006, p.131).

Para Mesquita (2007), a moda faz parte de um universo que constitui cada pessoa.
Sendo assim as vestimentas atuam como sendo uma “moda subjetiva”, de forma a possuir
suma importancia na construcdo do sujeito, das relagdes pessoais e individuais, mas que ao
mesmo tempo € de carater consideravel para a relagdo com o outro.

Crane (2006) evidencia que as importantes informacdes instituidas pelas vestes
relacionam-se aos papéis de género e as formas que sdo notadas pela sociedade. Tdo qudo da
distincdo de classe como das linhas de género, o proposito desses codigos e 0 mesmo, como
uma forma de linguagem n&o verbal, permitindo que se forme uma interpretacdo direta da
imagem do outro, de forma a deixar pouca ou quase nenhuma margem de incertezas. As
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roupas situadas no contexto binario dominante no Ocidente Contemporéneo apontam

imediatamente o0 género de quem as veste.

Parece entdo, que tanto a decoracdo corporea quanto o vestuario sdo capazes de
comunicar visualmente a oposicdo entre 0s sexos, assinalar as caracteristicas do
masculino e do feminino e impor algumas limitacdes na forma do vestir, recobrir ou
decorar, visto que os elementos matéricos e as formas constituintes, sobrepostos ao
corpo no contexto, podem ser entendidos como elementos diferenciados da
sexualidade e, por assim ser, traduzem a movimentacdo para fundar, na concepcéo
da sexualidade centrada na oposi¢do entre masculino versus feminino, uma ordem
basilar, uma coeréncia social e uma visdo particular do mundo que possibilita a
manutengdo e o reconhecimento do corpo. (CASTILHO, 2004, p.13).

Hollander (1994) coloca que na moda moderna e nas vestimentas o primeiro atributo
é a sexualidade. As criangas sdo ensinadas que a vestimenta lhe fornece uma identidade com
determinadas concepc¢des que sdo anteriores do seu préprio corpo. No desenvolvimento desta
delimitacdo, as vestes utilizadas em publico por adultos se torna uma forma sexual matua em
um mundo comumente bissexual. “A excitacdo popular atual com o transexualismo no vestir
mostra apenas qudo profundamente acreditamos ainda em separar simbolicamente as roupas
dos homens e das mulheres, mesmo que em muitas ocasides ambos se vistam da mesma
forma”. (HOLLANDER, 1994, p.17).
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5 IDENTIDADE DE GENERO

Uma das principais raz6es pelas quais a questdo das identidades € tdo constantemente
focalizada tanto pelos meios de comunicacdo quanto por outros setores da sociedade e na
universidade, sdo as mudancas culturais, sociais, econémicas, politicas e tecnoldgicas que
estdo atravessando o mundo e que sdo “experienciadas”, em maior ou menor escala, por
comunidades especificas. (LOPES, 2003, p. 15).

Essa hipotese € reforcada por Mercer (1990) que aponta 0 que justamente por causa
dessas mudancas que se fala tanto em identidade. Ele afirma que “a identidade s6 se torna
uma questdo quando esta em crise, quando algo entendido como fixo, coerente e estavel é
deslocado pela experiéncia da duvida e da incerteza”. (MERCER 1990, p. 4)

A historiadora Joan Scott (1995, p. 72) aponta que o termo género teve seu surgimento
com inten¢do de “enfatizar o carater fundamentalmente social das distingbes baseadas no
sexo”. Além de ir além da noc¢do bioldgica de diferenciagdo do sexo, o termo género também
¢ empregado para entender a construcdo do masculino e do feminino como uma coisa
relacional e social: “de acordo com esta visdo, as mulheres ¢ homens eram definidos em
termos reciprocos e nao se conseguiria assimilar qualquer um dos sexos a partir de um estudo
inteiramente separado.” (SCOTT, 1995, p. 72).

Nessa logica, género busca comunicar que a homens e mulheres sdo atribuidos
relagBes, papeis e caracteristicas a partir do sexo biolégico. No panorama historico o conceito
ndo questionava as modelos das construgcdes das identidades de género, mas preocupou-se
primeiramente em descrever suas relagdes.

O termo género contribui para exacerbar a distingdo entre pessoas de sexos diferentes.
O estabelecimento de categorias possibilita a construcdo de significados sociais e culturais
que distinguem cada categoria anatdbmica sexual e que sdo ensinados desde a primeira
infancia. (DEZIN, 1995, apud NOGUEIRA, 2001)

A concepcdo de género se aplica de maneira a contrapor concepgdes que tendem a
naturalizar certos comportamentos vinculando-os a condigédo bioldgica e que deixam de lado
questdes sociais e historicas estabelecidas entre homens e mulheres. Em outras palavras,
expressa “uma rejeigdo a um determinismo biologico implicito no uso de termos como sexo
ou distingdo sexual”, ao trazer a tona o carater essencialmente social das distingdes baseadas
em tais concepcdes (SCOTT, 1995, p. 72 e DELAURETIS, 1986, p. 12).

Assim, o homem foi socializado e condicionado a ser o provedor do lar, sexualmente

ativo, ligado as atividades sociais e construcdes culturais consideradas atos publicos, enquanto
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as mulheres, durante um longo periodo historico, foram mantidas em atividades privadas
preocupadas com domeésticas e de procriacdo. Essas concepgbes que caracterizam,
principalmente, o “ser homem” e o “ser mulher”, encontram-Se arraigados em nosso
imaginario e sdo problematizados por autores como Caldas (1997), Garcia (2005) e Hollander
(1996) que afirmam que essas representa¢des sociais do que é ser masculino € atravessada por
crises de identidade e negociagdes quanto aos papeis sociais do homem.

Um dos exemplos da naturalizacdo dos processos de construcdo da identidade
consequentes da repeticdo das normas constitutivas pode ser vista no momento em que a
futura mée descobre o sexo do bebé. Ao saber que se trata de uma menina esta passa a ser
feminizada e, com isso, incluida em discursos que socialmente sdo considerados de seu
dominio. No entanto, essa feminizacdo da menina ndo adquire uma significacdo consistente e
duradoura tendo que ser reafirmada constantemente de modo a se tornar natural. A partir disso
pode-se entender que o género ¢ uma “identidade tenuamente construida através do tempo”
através de uma repeticdo incorporada por meio de gestos, movimentos e estilos. (BUTLER,
2003, p. 200). A autora ainda aponta o género como o fator que garante inteligibilidade e
legibilidade ao corpo, ao sexo.

Costa (2004) fala que a denominagdo género passou a ser empregada pelo movimento
feminista como uma maneira alternativa de designacBes aos individuos masculinos e
femininos procurando tirar o determinismo baseado nos aspectos fisicos e bioldgicos que ha
nos termos sexo e sexual, fazendo com que homens e mulheres sejam compreendidos de
maneira relacionada e ndo mais de maneira binéria.

Por meio do conceito de género, da assimilagdo da identidade masculina e feminina,
exp0Oe-se a diferenca entre os individuos, pois é viavel averiguar como cada um incorpora essa
identidade através da aquisicdo de atributos dessas identidades. De acordo com a autora
“Ninguém ¢ 100% masculino ou feminino”. Isto permite a assimilacdo de género como
componente da construcdo da identidade de cada um, identidades essas que sdo mutaveis,
transformadas e construidas na atmosfera historica, isto €, dependem do conjunto historico
para sua construgdo, ndo havendo uma identidade singular. (MORAES, 2005).

A identidade de género pode ser formada pela convic¢do de ser masculino ou
feminino, conforme os atributos, comportamentos e papeis tradicionalmente estabelecidos
destinados a os machos e fémeas. As identidades definem-se em termos relacionais e,
enquanto categorias sdo capazes de salientar e relatar a experiéncia da sexualidade dos
individuos. Na sociedade atual, as identidades se tornam ferramentas para reivindicagdo por

veracidade e respeito. As identidades séo histdricas e culturalmente especificas, sao respostas
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politicas a determinadas conjunturas e compdem uma “estratégia das diferencas.” (SIMOES;
FACCHINI, 2009).

Scott (1995) reafirma essa concepcdo de género que é compreendida como relacbes
estabelecidas atraves da concepcdo social das diferencas bioldgicas entre 0s sexos. Essa
percepcdo, por sua vez, estd formada em esquemas classificatorios que opdem
masculino/feminino, sendo esta oposicdo homologa e relacionada a outras: forte/fraco;
grande/pequeno; acima/abaixo; dominante/dominado (BOURDIEU, 1999). Essas oposicdes
sdo hierarquizadas, cabendo ao polo masculino e seus homdlogos a preponderancia do que €
valorizado como positivo, superior. Essas oposi¢des/hierarquizacdes sdo arbitrarias e

historicamente construidas.

A divisdo entre os sexos parece estar na ordem das coisas(...) ela esta presente, ao
mesmo tempo, em estado objetivado (...) em todo o mundo social, e em estado
incorporado, nos corpos e nos habitus dos agentes, funcionando como sistemas de
esquemas de percepcao, de pensamento e de acdo (BOURDIEU, 1999, p. 17).

Louro (1997) busca captar o género a cerca de formante da identidade das pessoas,
todavia a perspectiva de identidade pode ser notada sobre muitas perspectivas, sendo que 0s
sujeitos podem ter identidades multiplas que se transformam, e a composicao dessa identidade
esta valida nos distintos grupos da sociedade, das instituicfes e das praticas sociais. Essas
instancias seriam, dessa forma, “génerificadas”, pois se constroem por meio de das relagdes
sociais, entre elas as de géneros. Para a autora, género é trabalhado de forma heterossexual e a
homofobia é uma mostra do medo da perda da identidade de género, ser um homem
“feminino” ou uma mulher “masculina”.

Isto explica, pelo menos em parte, porque a vontade homossexual gera um panico
profundo nas pessoas. Para a mulher, a homossexualidade arrisca toda a sua feminilidade. Ser
uma lésbica implica ndo ser uma mulher, ao menos ndo de modo apropriado. Mas essa
situacdo muito menos a torna um homem. Sua identificacdo fica, dessa maneira, confusa ou,
como diz Butler, “monstruosa”. Do mesmo modo, a homossexualidade representa para o
homem uma ameagca a sua identidade de género. Seu maior medo € ser associado ao feminino
e, assim, ndo ser mais um homem, nem tampouco transformar-se em uma mulher. (BUTLER,
1997, p. 136)

Segundo Woodward (2012), a diferenca, enquanto fator necessario a construcdo da
identidade, também é construida e entendida como uma proposta binaria que classifica em
bom e ruim, normal e anormal, certo e errado, eu e 0 outro. Logo, ela segrega e exclui, mas

pode também unir e incluir como afirma a autora:
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[...] a diferenca pode ser construida negativamente — por meio da exclusdo ou da
marginalizacdo daquelas pessoas que sdo definidas como “outros” ou forasteiros.
Por outro lado, ela pode ser celebrada como fonte de diversidade, heterogeneidade e
hibridismo, sendo vista como enriquecedora. (WOODWARD, 2012, p. 50-51).

O género, para Butler (2003, p. 24), sdo significados culturais assumidos pelo corpo
sexuado, do que, se “supondo por um momento a estabilidade do sexo binario, ndo decorre
dai que a construgdo de ‘homens’ aplique-se exclusivamente a corpos femininos ou que o
termo ‘mulheres’ interprete somente corpos femininos”. Nessa situagdo, o “o sujeito gendrado
seria antes o resultado de repeticdes constitutivas que impdem efeitos substancializantes”
(ARAN; PEIXOTO, 2007, p. 133). Com base nessas defini¢des, Butler (2003) chega a

afirmar que o género é ele proprio uma norma.
5.1 GENERO, SEXO E SEXUALIDADE

O principal problema que surge ao se tratar das ideias de sexo e género consiste em
buscar definir que aspectos do comportamento masculino e feminino sdo naturais, ou
bioldgicos, e quais 0s aspectos gque sdo culturais. O comportamento das pessoas ndo pode ser
sempre ¢ facilmente examinado em duas categorias separadas e distintas, “natural” e
“cultural”. O problema surge quando se quer saber precisamente quando O Sexo acaba e 0

género inicia (BARNARD, 2003, p.108).

Quando o homem atribuia um sexo a todas as coisas, ndo via nisso um jogo, mas
acreditava ampliar seu entendimento: - s6 muito mais tarde descobriu, e nem mesmo
inteiramente ainda hoje, a enormidade desse erro. De igual modo o homem atribuiu
a tudo o que existe uma relacdo moral, jogando sobre os ombros do mundo o manto
de uma significacdo ética. Um dia, tudo isso ndo tera nem mais nem menos valor do
que possui hoje a crenca no sexo masculino ou feminino do Sol. (NIETZSCHE,
2008, p. 27).

A primeira vez que se falou em "género" foi em 1968, com Robert Stoller, que a
empregou procurando a diferenciagdo em relagdo ao "sexo". Naquele momento Stoller estava
discutindo sobre o tratamento de pessoas consideradas "intersexos e transexuais”. Tratava de
intervengdes cirdrgicas para adaptar a anatomia genital (considerada por ele como sexo) com
sua identidade sexual escolhida (considerada como género). Para este autor, o "sentimento de
ser mulher" e o "sentimento de ser homem", isto é, a identidade de género era mais

significativa do que as caracteristicas anatdmicas. Neste caso, 0 "género” ndo coincidia com o
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"sex0", pois pessoas com anatomia sexual feminina sentiam-se homens, e vice-versa
(STOLCKE, 2004, p. 86).

Linda Nicholson (2000), lembra que separar sexo de género e apontar o primeiro como
essencial para construcdo do segundo pode ser, uma forma de livrar-se do determinismo
bioldgico, mas constitui-se, por sua vez, num "fundacionalismo bioldgico". Pois sobrepbe ao
0 bioldgico aquilo que a cultura estabelece como sendo prdprio de homens e mulheres. Assim,
0 sexo deixa de ser pensado como o significante sobre o qual se constrdi o significado.

A sexualidade ndo heterossexual, as identidades de género e identidades sexuais
similarmente resultam do andamento historico que instaura significados a maneira de viver a
sexualidade. A percepcao de orientacdo sexual deve ser concebida no plural de modo a adotar
a sua pluralidade na vida das pessoas. Para Sousa Filho (2009) as orientacGes sexuais
compdem sensibilidades e expressdes do desejo e do prazer que podem aparecer na vida de
um sujeito de vérias formas, sem que sejam fixas e inevitaveis. E necessario assimilar a
vigéncia de um suposto cultural intenso que necessita de conexd@o entre o sexo do corpo
(macho ou fémea), a identidade e a orientacdo do desejo para 0 sexo oposto, isto €, machos
devem desejar fémeas e vice-versa. No entanto, “comportamento ¢ identidade sdo
componentes da orientagdo sexual que ndo caminham obrigatoriamente na mesma diregdo”
(SIMOES & FACCHINI, 2009, p. 31). As conexdes entre desejo, atitude e 0 modo como as
pessoas se percebem também sdo fruto das convencges, contingéncias e constrangimentos

sociais.

“Esse é um processo constrangido e limitado desde seu inicio, uma vez que o sujeito
ndo decide sobre 0 sexo que ird ou ndo assumir; na verdade, as normas regulatérias
de uma sociedade abrem possibilidades que ele assume, apropria e materializa.
Ainda que essas normas reiterem sempre, de forma compulséria, a
heterossexualidade, paradoxalmente, elas também déo espaco para a produgdo dos
corpos que a elas ndo se ajustam. Esses serdo constituidos como sujeitos “abjetos”-

aqueles que escapam da norma.” (LOURO, 2013b, p. 45-46).

Assim, ndo é possivel analisar com clareza as politicas da ragca ou género uma vez que
estas sdo pensadas como entidades bioldgicas em vez de construtos sociais. Da mesma forma
a sexualidade ndo pode ser avaliada em termos politicos sempre que for concebida como uma
ocorréncia bioldgica ou uma expressdo da psicologia individual. A sexualidade € tanto
produto da atividade humana como o sd8o 0s meios de transporte, 0s sistemas de etiqueta,
modelos de trabalho, tipos de recreacdo. A partir do momento em que o sexo for
compreendido nos termos da interpretacdo social e entendimento histérico, uma politica do

sexo mais realista se torna possivel. (RUBIN, 2015).
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Para situar a relacdo social estabelecida por meio das diferencas de género, que séo
socialmente construidas, utiliza-se a fala de Scott (1998) citada por Madureira (2010) de que,
Quando falo de género, quero referir-me ao discurso da diferenca dos sexos. Ele nao
se refere apenas as ideias, mas também as instituicGes, as estruturas, as praticas
quotidianas, como também aos rituais e a tudo que constitui as relagdes sociais. O
discurso é um instrumento de ordenagdo do mundo, e mesmo ndo sendo anterior &
organizagdo social, ele é inseparavel desta. Portanto, o género ¢ a organizacéo social
da diferenca sexual. Ele ndo reflete a realidade biol6gica primeira, mas ele constréi o
sentido desta realidade. A diferenca sexual ndo é a causa originaria da qual a

organizacdo social poderia derivar. Ela é antes uma estrutura social movente, que
deve ser analisada nos seus diferentes contextos histéricos (...) (p. 115).

Na tentativa para entender os processos socio historicos daquilo que mais tarde foi
denominado como dominagdo masculina, a distingdo entre género e a nogdo de sexo e 0
indagacdo da naturalidade da sequéncia sexo-género-sexualidade revelaram-se centrais para
desmitificar perspectivas que, ao obscurecerem as considera¢fes sociais, historicas e politicas
das desigualdades cerca de homens e mulheres, servem como componente legitimador da
heteronormatividade (BOURDIEU, 1999).

Ainda que a unidade ndo problematizada da percepcdo de mulheres seja
constantemente invocada para construir uma solidariedade da identidade, uma divisdo se
introduz no individuo feminista a partir da diferenciacdo entre sexo e género. Concebida
originalmente com intencdo de indagar a formulacdo de que a biologia é o caminho, a
distincdo entre sexo e género atende a questdo de que, por mais que 0 Sexo pareca intratavel
sobre termos bioldgicos, o género é a culturalmente construido: assim, ndo € nem o resultado
causal do sexo nem tdo aparentemente fixo quanto o sexo. Dessa maneira, a unidade do
individuo ja é potencialmente contestada pela distingdo que abre lugar ao género como
interpretacdo multipla do sexo (BUTLER, 2003, p. 26).

Se 0 sexo é uma categoria apoderada dentro de seu género, ndo faz sentido delimitar o
género como a acepcao cultural do sexo. O género ndo deve ser simplesmente compreendido
como uma inscricdo cultural de significados num sexo previamente dado (uma compreensao
juridica); tem de determinar também o aparato mesmo de producdo mediante o qual 0s
préprios sexos sdo estabelecidos. (BUTLER, 2003, p. 27)

Sexo e género estdo na mesma ordem mimética, na qual género reflete o sexo ou € por
ele restrito. E nessa perspectiva que é necessario descontruir os géneros, pois assim
descontruimos 0s sexos ou 0 binarismo que acomoda género e Sexo em COrpos Opostos.
Suscitam-se dessa ruptura tdo radical entre sexo género incertezas sobre ambos. Para Butler

(2003, p. 25), sexo é construto e é tdo culturalmente construido quanto o género: “a rigor,
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talvez o0 sexo sempre tenha sido género, de tal forma que a distingdo entre sexo e género
revela-se absolutamente nenhuma”. Ou seja, a estabilidade interna da ordem preestabelecida e
eficientemente assegurada entre o binarismo sexo/género sO € possivel pela ordem do
discurso, fazendo com que nenhum nem outro seja neutro e tampouco 0 sexo seja anterior a
cultura.

Com base nisso Butler (2003) ndo considera género como algo substancial, muito
menos um conjunto de atributos flutuantes. Opondo-se a metafisica da substancia, a autora
afirma que a identidade é performativamente constituida, de modo que ndo existe uma
identidade de género definidora de expressdes de género, uma vez que estas a constituem.

Cabe aqui, contudo, trazer uma reflexdo a respeito da autenticidade de um
determinismo natural destinado a ideia de sexo e sobre a dicotomia polarizada entre sexo e
género. Todas as definicbes apresentadas demonstram g@género como uma maneira de
organizacao social dos sexos, através de uma acepcao, variavel em funcéo de tempo e cultura,
desses. Todavia, ha que se questionar essa descontinuidade radical entre um dado que seria
estruturalmente natural (sexo) e outro socialmente construido (género), certa vez que a propria
concepcao e entendimento de que existe um macho e uma fémea na espécie humana — o
proprio saber biologico formulado para esclarecer a natureza humana — é um dado
culturalmente localizado. No momento em que contestamos essa caracteristica rigida do sexo
podemos chegar a dimensdo que o sexo é tao cultural quanto o género. Judith Butler (2003, p.
34) provoca apontando que “a rigidez, talvez o sexo sempre tenha sido o género, de tal forma
que a disting&do entre sexo e género revela-se impreterivelmente nenhuma”.

A autora ainda acrescenta que:

Em sendo a “identidade” assegurada por conceitos estabilizadores de sexo, género ¢
sexualidade, a propria nogdo de “pessoa” se veria questionada pela emergéncia
cultural daqueles seres cujo gé€nero ¢ “incoerente” ou “descontinuo”, os quais

parecem ser pessoas, mas ndo se conformam as normas de género da inteligibilidade
cultural pelas quais as pessoas sdo definidas. (BUTLER, 2003, p. 38).

Para Carla Rodrigues, Butler estaria indicando que o “sexo ndo € natural”, mas
também “discursivo e cultural”, tal como o género (RODRIGUES, 2005). Isso significa, que
Butler questionaria a suposta admissdo do sexo como natural e a do género como determinado
culturalmente, pois, se dessa maneira fosse, certa expressdo da “esséncia do sujeito” poderia

(3

parecer claro, assim como certa “unidade metafisica” em busca de um “eu verdadeiro”.
Desconstruindo tais pressupostos tedricos, Butler desmonta a visdo de um sujeito unitario e

abre novas perspectivas de analise acerca das teorias de género.



29

Segundo Butler, a dicotomia sexo/género (ou natureza/cultura) pressupde uma
distin¢do total entre 0 mundo interno € o externo que ¢ insustentdvel. O sexo “natural” ¢ a
caracteristica de um corpo cuja delimitagdo ndo é afrontada pelo contexto em que estad
inserido. O resultado disso é a preservacdo da coeréncia e da estabilidade de um sujeito cujo
género é socialmente inteligivel, ou seja, cujo género exprime a relacdo causal entre sexo,
género e desejo por meio da proibicdo a determinadas condutas. Dito de outro modo: a
dicotomia sexo-género garante estabilidade e universalidade a identidade de género, na
medida em que assume a anatomia do corpo como seu fundamento absoluto (BUTLER, 2003,
p. 33).
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6 MODA (DES)CONSTRUIDA (GENERO)

Jacques Derrida, citando Richard Miskolci (2009), conceitua o que seria desconstrucao
do género. Na perspectiva de Derrida, a heterossexualidade precisa da homossexualidade para
sua propria definicdo, de forma que um homem homofobico pode-se definir apenas em
oposi¢do aquilo que ele ndo é: um homem gay. Este procedimento analitico que mostra o
implicito dentro de uma oposi¢do binaria costuma ser chamado de desconstrugdo. Assim
desconstruir é deixar 0 jogo entre presenca e auséncia claro.

“O género ¢ o mecanismo pelo quais as nog¢des de masculino e feminino sao
produzidas e naturalizadas, mas ele poderia ser muito bem o dispositivo pelo qual estes
termos séo descontruidos e desnaturalizados” (BUTLER, 2003, p. 59).

Segundo Crane (2006, p. 43), a apreensdo com a identidade pessoal € um modo de
adaptacdo as atuais formas de desorganizacdo social e cultural. Isto reflete tanto a moda
escolhida e usada pelo sujeito, e a mesma moda que daré significados as pecas escolhidas.
Mostra-se que essa construcdo de identidade esta em frequente alteragdo, porém tem uma
Unica base: a adaptacdo ao género identificado, ndo ao bioldgico.

Sujeitos masculinos ou femininos podem ser heterossexuais, homossexuais,
bissexuais (e, a0 mesmo tempo, eles também podem ser negros, brancos, ou indios,

ricos ou pobres etc.). O que importa aqui considerar é que — tanto na dinamica do
género como na dindmica da sexualidade — as identidades sdo sempre construidas,

elas ndo sdo dadas ou acabadas num determinado momento (LOURO, 1997, p. 27).

Simmel (1971) aponta dois mecanismos essenciais da dindmica com relagcdo a moda:
de um lado, o desejo de pertencimento pela imitacdo de certos comportamentos do grupo do
qual se espera identificacdo; do outro, a vontade de ser diferente, por poder ser uma pessoa
unica. Nessa dindmica percebe-se certo dialogo, pois aquelas pessoas as quais ndo é
verificado o reconhecimento acabam obliteradas e vistas como excluidas por ndo atender as
demandas. Ao “falhar” em reproduzir a aparéncia esperada do género que lhes foi atribuido,
ha um rompimento com esse género “original” — podendo, muito bem, simbolizar uma trai¢éo
(ainda que inconsciente) ao presumido determinismo bioldgico.

Para Mara Rubia Sant’anna, “a forma-moda [...] encontra-se expressada em todo o
sistema cultural, no qual os bens simbolicos sdo composicoes de artificios de encontro de si,
no consumo de um modelo para todos” (SANT’ANNA, 2007, p. 92).

Deduz-se uma forma diferenciada de compreender a individualidade, cuja l6gica de

identidade e superada por uma logica de identificacdo, ou seja, o0 sujeito deixa de ser analisado
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como uma individualidade autbnoma, que por si mesmo constréi uma identidade e passa a ser
visto como individualidade heteronémica construida na relagdo com o outro, na visdo que 0s
outros fazem dele e no desejo que 0 move nesta identificada de si proprio (SANT’ANNA,
2009, p. 19). Neste panorama Santana (2002) diz que “o mundo hoje vive (e reivindica) uma
existéncia do plural, do individuo multiplo vagando e manipulando uma teia de identidades”
(SANTANA, 2002, p. 89).

Assim, percebe-se cada vez mais uma sociedade na qual, a cada dia, 0s géneros se
misturam entre si, onde o género binario esta transformando-se e reconstruindo-se. O
individuo tem o livre arbitrio de vestir e utilizar o que o identifica e ndo obrigatoriamente o
que Ihe é imposto, acima de tudo no que concerne a imposicdo de vestimentas relacionada ao
género sexual. Na contemporaneidade, ndo € mais possivel fixar e determinar uma identidade
de género apenas por uma primeira linguagem visual da moda.

E neste intuito que o consumo de itens de moda pelo publico masculino desempenha
seu mais significativo papel social. Abandona a ideia tradicional de necessidade e bases de
divisdo de classe social e funciona como uma ferramenta de mensuracdo para o estudo das
praticas sociais ¢ da construgdo das identidades de género. Dessa maneira, “a moda ¢é o
fendmeno que melhor demonstra esta capacidade e necessidade de mudangas da sociedade,
que ¢ refletida no processo de consumo” (MIRANDA, 2008, p. 17).

Ao revelar essas novas identidades e estilos de vida, a moda é um dos produtos da
cultura que melhor podem espelhar essas transformacdes, pois seu carater ndo-verbal
e a criagdo de um quase imediato reconhecimento dessas novas identidades a

transformam em um dos produtos da cultura privilegiados para construcdo de uma
reflexdo sobre esse tema. (GUIMARAES, 2008, p. 7)

As performatividades sdao multiplas e podem estar em maior ou menor concordancia
com 0 que se espera desses corpos. Aqui entramos no campo da subversdo — para Bento
(2006), “vestir-se € um dos atos performéaticos mais carregados de significados para a
construcdo das performances dos géneros” (BENTO, 2006, p. 179). A moda como uma
linguagem do corpo (CALANCA, 2011), pode ser palco de insubordinacbes as regras
impostas — é dentro do dispositivo mesmo de controle que se encontram frestas para retificar
preceitos que nos colocam como dados.

A moda, dessa maneira, deve estar engajada nesta modificacdo da cultura, como ja o
fez antes, impondo-se ao lado dos novos movimentos identitarios contra a limitacdo dos
corpos e transformando-se por meio das diferengas. Alongar seu carater subversivo ao género
€ questionar e tencionar a prépria logica binaria (homem-mulher, masculino-feminino, hetero-

homo) e heteronormativa, ressignificar o objeto e se abrir as experiéncias subalternizadas
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como veiculo de transformacdo social, da mesma maneira que Miskolci (2012) coloca a

educacéo.
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7 ANALISE DO OBJETO

A partir da analise das respostas obtidas com os questionarios, foram destacadas
cinco categorias com vistas a expor e discutir assuntos relacionados a compreensdo dos
participantes sobre a influéncia da moda no processo de (des)construcdo de uma identidade de
género no meio LGBT, que serdo apresentadas através de quadros.

Visto a necessidade de caracterizar os participantes da pesquisa, apresenta-se 0
quadro 01 que contém os dados de identificacdo desses objetivando apresentar 0s
participantes da pesquisa. Nele é possivel observar a idade, sexo bioldgico, estado civil,

escolaridade, profissdo e orientacdo e/ou identidade sexual.

Quadro 01 — Dados de identificag&o.

DADOS DE IDENTIFICACAO
Entrevistado | Idade | Sexo | Estado | Escolaridade | Profissédo Orientacgéo
Civil e/ou
Identidade
sexual
El 25 M Solteiro | Ensino médio | Profissional Travesti’
completo do sexo
E2 19 F Solteira | Ensino médio | Secretaria Bissexual®
completo
E3 29 M Solteira Superior Modelo Transexual®
completo
E4 18 M Solteiro Superior Estudante Homossexual
cursando 4
E5 23 M Solteiro Superior Servidor Drag Queen®
cursando publico
E6 35 F Solteira | Pés-graduada | Advogada | Homossexual

Fonte: Pesquisa realizada pelo autor, 2017.

Termo utilizado para designar aqueles sujeitos que sentem e se comportam de acordo com seu sexo biolégico,
mas que para manter uma relagdo sexual satisfatéria necessita usar uma peca da vestimenta ou a roupa inteira
do sexo oposto.

Termo utilizado para designar aqueles sujeitos que sentem desejos afetivos sexuais por pessoas de ambos os
Sexos.

Termo utilizado para designar aqueles sujeitos que nascem com um determinado sexo biolégico, mas que se
sentem pertencentes ao género oposto.

Termo utilizado para designar sujeitos que sentem desejos afeitos sexuais por pessoas do mesmo sexo.

Termo utilizado para designar aqueles sujeitos que estdo em harmonia com seu sexo bioldgico se sentem e se
percebem como 0 mesmo, e se vestem com roupas do sexo oposto para brincar com os papéis.
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Como se observa no quadro 01, os participantes da pesquisa apresentam idades entre
25 e 35 anos, sendo quatro do sexo biologico masculino e dois do sexo bioldgico feminino. O
nivel de instrucdo oscilou entre ensino médio completo e pos-graduacao.

A orientacdo e/ou identidade sexual dos participantes variaram entre travesti,
bissexual, transexual, homossexual, drag queen e as profissfes tiveram varidveis entre
profissional do sexo, secretéria, modelo, estudante, servidor publico e advogada.

Apoés a identificacdo dos participantes da pesquisa buscou-se verificar qual o

entendimento dos mesmos sobre o que ¢ moda. O quadro 01 expde os resultados encontrados.

Quadro 02 — O que os participantes entendem sobre moda.

Categoria Descric¢do da categoria Frequéncia
Expressdo Moda transcende o status industrial e 0 3
consumismo, se tornando a expresséo de cada um.
Tendéncia de Moda sdo tendéncias lancadas para que as pessoas 2
consumo consumam.
Historia da A moda é a histéria da humanidade contada pela 1
humanidade. indumentaria.
Transmitir algo. E a forma que muitas pessoas encontram para 1
transmitir algo.
Personalidade e Moda é mais do que vestir, é ser, é personalidade e 1
coragem. coragem.
Habitos e influencias | A moda pode ser entendida como os habitos e as 1
a serem seguidas. influencias a serem seguidas.

Fonte: Pesquisa realizada pelo autor, 2017.

Verifica-se no Quadro 01, que os participantes quando questionados sobre o
entendimento acerca da moda, mencionam com maior frequéncia a categoria “Expressdao”. De
acordo com Barnard (2003), a moda e as vestimentas sdo categorizadas como uma forma néo
verbal de se estabelecer comunicacdo a partir do momento que nao se faz o uso de palavras
escritas ou pronunciadas pela fala, essa comunicagdo acerca da compreensdo dos participantes
seria a moda além da moda e “se tornando a expressao de cada um”.

Podemos enfatizar ainda essa nocdo de expressdo trazendo novamente Castilho
(2004), quando diz que na moda e por ela, os individuos expdem suas formas de se posicionar
na sociedade, ou seja, a moda é utilizada inimeras vezes como a forma de expressao do
sujeito em suas diferentes dimensdes.

A categoria “Tendéncia de consumo” aparece com a segunda maior frequéncia, onde
0s participantes colocam que a moda é geradora de tendéncias a fim de promover o consumo.

Miranda (2008) afirma que nada € duradouro, o que importa é o aqui e o agora. Os individuos
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sdo avidos por inovacdo, fato este que favorece o crescimento do consumo e do descarte de
mercadorias. Os desencantos e conflitos do dia a dia s&o incorporados e 0 consumo surge
como um meio de escape para esse sentimento de impoténcia. O ato de consumir mostra dessa
forma também, uma busca de identidade e aceitacao.

Por outro lado Crane (2006) corrobora dizendo que o vestuério se constitui como um
dos modos mais nitidos de consumo, exercendo uma funcdo da maior relevancia na
construcdo social da identidade. Nesta conjuntura, € possivel assimilar 0 consumo como um
“[...] processo cultural ativo” sendo que a posse de objetos reflete a personalidade de cada
individuo, “[...] noés nos tornamos o que nés consumimos” (MIRANDA, 2008, p. 18).

Com menores frequéncias apareceram as categorias “Histdria da humanidade”,
“Transmitir algo”, “Personalidade ¢ coragem” e “Habitos e influencias a serem seguidas”.
Barthes (2005) diz que se faz o vestuario como um componente concomitantemente historico
e socioldgico, afinal, o vestuario é sempre implicitamente idealizado como o particular de
uma significacdo geral que lhe é exterior, como a época, o pais ou a classe social. Desta forma
seria impossivel isolar a histéria da moda da evolucdo da humanidade, pois a indumentaria é e
sempre serd influenciada por valores da sociedade na qual esté inserida.

De acordo Lipovetsky (1989) a vestimenta € uma das mais relevantes formas de
comunicagdo visual, passando assim a ser um ampliador social existente na relagdo com o
mundo, no qual as pessoas por meio da moda, de forma propositada ou ndo, conversam entre
si manifestando o eu de cada individuo, dessa forma € possivel se pressupor a moda como
ferramenta de transmisséo, interlocutando seu usuario.

Ainda é preciso se considerar conforme Garcia e Miranda (2005) a existéncia de
grupos de influéncia que sdo relevantes elementos encarregados pela obtencdo de novos
modismos e habitos de consumo, afinal, esses grupos atingem o comportamento e as atitudes,
0 que acaba levando a influéncia visual. O que pode ser visto na fala do participante E6:

“A moda pode ser entendida como os héabitos e as influencias a serem seguidas dentro
de um determinado grupo onde o sujeito se sente pertencente.” (E6).

Sendo assim, é importante considerar que quando se fala de moda, esta se falando de
influencias - sociais, culturais, grupais ou familiares -, porém, deve-se considerar que
indiferente do contexto onde a mesma se aplica a moda estara presente na construcdo do
sujeito ao qual se destina.

Além de compreender o que 0s participantes entendem por moda, procurou-se

também identificar qual a compreensdo dos mesmos sobre o que é identidade de género. Os
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dados obtidos estdo expostos no quadro 02 que decorre sobre o entendimento dos

participantes sobre identidade de género.

Quadro 03 — O que os participantes entendem sobre identidade de género

Categoria Descricdo da categoria Frequéncia
Identificagao E a forma como o ser se identifica e este pode 5
ou ndo estar em concordancia com o0 género
que lhe foi atribuido no nascimento.
Decorre sobre 0 assunto Participantes decorrem sobre 0 assunto sem 3
de forma explicativa atribuir um entendimento especifico ou uma
definicdo concreta sobre a identidade de
género.
N&o tem haver com sexo | Identidade de género ndo tem a ver com sexo. 1
Livre arbitrio A identidade de género seria o livre arbitrio do 1
sujeito.

Fonte: Pesquisa realizada pelo autor, 2017.

Verifica-se no quadro 02, que os participantes quando questionados sobre o
entendimento acerca da identidade de género, mencionam com maior frequéncia a categoria
“Identifica¢ao”, afirmando que a identidade de género € a forma como o ser se identifica e
este pode ou ndo estar em concordancia com o género que Ihe foi atribuido no nascimento.

Referente a colocacdo dos participantes e a atribuicdo social da identidade de género
Butler (2003) diz que a partir do procedimento da ultrassonografia, transformam-se as
subversbes do desejo do bebé antes mesmo de nascer em ele ou ela, sendo assim, a
denominacdo do sexo é um ato performativo de dominacdo e coercdo que estabelece uma
realidade social por meio da construcdo de uma consciéncia tanto de corpo como de
comportamento.

A categoria “Livre arbitrio”, descrita como a identidade de género seria o livre arbitrio
do sujeito, € justificava por Moraes (2005) quando o mesmo coloca em seus achados que
através da explicacdo, por meio do conceito de género, da assimilacdo da identidade
masculina e feminina, expbe-se a diferenca entre os individuos, pois é viavel averiguar como
cada um incorpora essa identidade atraves da aquisicéo de atributos dessas identidades.

A autora ainda completa “Ninguém é 100% masculino ou feminino”, isso permite a
assimilacdo de género como componente da construcao da identidade de cada um, identidades
essas que sdo mutaveis, transformadas e construidas na atmosfera historica, isto €, dependem

do conjunto historico para sua construgdo, ndo havendo uma identidade singular.
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Com menor frequéncia aparecem as categorias “Nao tem haver com sexo” ¢ “Livre
arbitrio”. Parafraseando as consideragdes do E5, pode-se perceber a falta amplitude sobre o
assunto em questdo, conforme transcreve-se abaixo:

“ldentidade de género ndo tem a ver com sexo.” (ES).

Para Butler (2003), o sexo é construto e é tdo culturalmente construido quanto o
género, a rigor, talvez o sexo sempre tenha sido género, de tal forma que a distingdo entre
sexo e género revela-se absolutamente nenhuma, em outras palavras, a estabilidade interna da
ordem preestabelecida e eficientemente assegurada entre o binarismo sexo/género s6 €
possivel pela ordem do discurso, fazendo com que nenhum nem outro seja neutro e tampouco
0 Sexo seja anterior a cultura.

Deve-se considerar que as respostas obtidas nesta categoria podem estar associadas a
area do conhecimento dos sujeitos de pesquisa, Vvisto que nenhum deles estuda o
comportamento humano ou sexualidade propriamente dita. O fato de pertencer ao meio LGBT
ndo é sinbnimo de conhecer as varidveis cientificas e as terminologias aplicaveis ao meio,
fazendo-se necessario maiores consideracfes metodoldgicas frente ao assunto.

Além de identificar a compreensdo dos participantes sobre identidade de género,
tentou-se identificar na percepgdo dos participantes se a moda pode ser utilizada como
ferramenta de comunicagéo. Os dados obtidos estdo expostos no quadro 03 que decorre sobre

a moda como ferramenta de comunicagao.

Tabela 04 — Para os participantes a moda pode ser usada como uma ferramenta de
comunicagéo.

Categoria Descricdo da categoria Frequéncia
Expresséo do ser As roupas sdo como a tinta e a tela para o artista, 3
uma forma de externalizar aquilo que esta dentro
de nos.
Exteriorizacdo do ser A moda é expressdo e essa € diaria. 2
Comunicacéo Serve de comunicacgdo para que as pessoas 2
demonstrem através da sua roupa, 0 que esta
sentindo.
Transposicdo da Podemos transpor nossa esséncia no vestir-se. 1
esséncia

Enfatizar desejos Enfatizar nossos desejos perante a sociedade. 1
Personalidade Mostrar sua personalidade. 1

Fonte: Pesquisa realizada pelo autor, 2017.

Verifica-se no Quadro 03, que os participantes quando questionados sobre a utilizagdo
da moda como uma ferramenta de comunicacdo com maior frequéncia aparece a categoria

“Expressao do ser”. Para 0s participantes as roupas sdo como a tinta e a tela para o artista,
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uma forma de externalizar aquilo que esta dentro de nos. Leenhart, apud Sant’Anna (2007)
diz, o que ird motivar o individuo a se vestir sera sua preocupagdo em ser ele préprio,
firmando esta posicdo para 0 mundo, ou seja, a principal variavel que sera levada em
consideracdo quando o sujeito procura se expressar por meio de suas vestimentas, sao 0s seus
desejos e as suas vontades.

Com a segunda maior frequéncia tém-se as categorias “Exteriorizagdo do ser” e “E
comunicacdo”. Barnard (1958) aponta em seus achados que a roupa seria o canal, pelo qual
um individuo envia certa mensagem a outro com a finalidade de fazer certa modificacdo para
guem esta vendo. Sendo assim, a mensagem é a transmissdo de um pensar, ou desejo, e € isso
que é comunicado pela roupa no processo de transmissdo, o importante na compreensdo deste
processo € que a intencdo do remetente, e comunicada por meio da aptiddo do processo
transmissao, e o resultado em quem recebe.

Neste contexto SANT’ANNA (2007, p. 75) corrobora dizendo que “As roupas, por
serem signos que carregam em si uma serie de significados [...] imprimem ao seu portador
uma escolha diéria de posicionamento no conjunto maior das teias de significados compostos
como a cultura”.

Transposi¢do da esséncia, é como se as pecas de roupas tivessem significados e estes
seriam entdo combinados pelo usuario num conjunto, nessa perspectiva parece certo atestar
gue uma pessoa envia mensagens em relacdo a si mesma com o0s estilos e roupas que usa
Barnard (2003). Nessa perspectiva do autor incluisse também a categoria personalidade, uma
vez que o individuo pode transpor a mesma no envio destas “mensagens”.

Outra questdo que emergiu dentre os objetivos da pesquisa diz respeito a
contribuicdo da moda no processo de (des)construcdo de identidade de género, sendo assim,

apresenta-se abaixo o quadro 04 que decorre sobre essa gquestao.

Quadro 05: De que forma a moda contribui para processo de desconstrucao e/ou construcdo

de uma identidade de género. (Continua)
Categoria Descricdo da categoria Frequéncia
Exteriorizacao do As vestimentas, a moda, sdo artigos que podem 3
desejo lucidar o que estamos sentindo ou o0 que queremos
por para fora.
Emponderamento A moda pode ser usada como forma de 3
emponderamento.
Construcdo de um ser | Pode desconstruir um padréo social e construir um 2
completo novo no qual o ser se plenifica.
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Continuacao)

Desconstrugéo de Vivemos num mundo construido de paradigmas e 2
paradigmas a moda pode ser uma das ferramentas para de
descontruir isso.
Pré-determinacéo de Hoje em dia ainda existe muito o conceito do que 1
roupas s&o roupas para determinado género.

Necessidade Necessidades dos individuos. 1

Contribuicéo na A Moda pode sim e contribui para o processo de 1
desconstrucédo desconstrucdo de género.

Moda a seu favor A partir do momento em que 0 usuario usa a moda 1

ao seu favor, ao seu sentir bem.

Fonte: Pesquisa realizada pelo autor, 2017.

Verifica-se no quadro 04 que os participantes quando questionados sobre a
possibilidade da moda contribuir no processo de (des)construcdo de uma identidade de
género, o0s participantes respondem com maior frequéncia a categoria “Exteriorizacdo de um
desejo”.

Segundo Castilho (2004) o guarda-roupa tal como um vocabulédrio pessoal da
linguagem das roupas, que oferece ao individuo elementos de construcdo, desta forma, o
armario seria um paradigma, certa vez que dentro dele podem-se obter diferentes elementos
gue compdem e convergem para certa expressao subjetiva, sendo assim, as vestimentas, a
moda, as roupas em si, sdo artigos que podem lucidar o que estamos sentindo ou o que
queremos por pra fora.

Se tratando da categoria “Construcdo de um ser complexo” é necessario supracitar
Mesquita (2007) apontando que a moda e o vestuario figuram de um universo que corroboram
no constructo de cada ser, dessa forma passam a possuir um papel de extrema importancia no
processo de construgdo do sujeito, este individual, pessoal e particular, mas que, a0 mesmo
tempo, é de importancia para as relacdes com o outro dentro dos meios sociais.

Se tratando da categoria “Desconstru¢ao de paradigmas”, 0s participantes apontam
que vivemos num mundo construido de paradigmas, pré-conceitos. De acordo com Bourdieu
(1999) a procura por uma coesdao que explique precisamente o género, nada mais é do que
uma rigidez inventada para saciar uma estrutura de poder.

Desta maneira, quanto mais alimentamos ideologias que pregam a hegemonia situada
entre 0 homem e a mulher, mais estamos fornecendo elementos para a difusédo do preconceito
e do imaginario meramente patriarcal. Quanto mais analisamos a nossa condigédo bioldgica no
mundo sob uma Otica da experiéncia e da identidade, mais estamos nos tornando (nosso)

COrpo € menos somos projecdo de um corpo arquétipo e imaginario. Nesse contexto podemos
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elucidar também a categoria “Necessidades”, onde se tornando (nosso) corpo e menos O
consciente imaginario deixamos essas necessidades quanto individuo de lado.

Na categoria “Roupas pré-determinadas” 0s participante colocam que hoje em dia
ainda existe muito o conceito do que séo roupas para determinado género. Corroborando com
essa ideia CALANCA (2011) diz que desde seu principio como o fenémeno ao qual nos
referimos atualmente, a moda apresenta e representa discursos indumentérios alinhados aos
principios morais, culturais e politicos de sua época. As roupas, tal como pondera a autora, e
“os artigos com o0s quais cobrimos o corpo sd0 0s modelos pelas quais 0s corpos entram em
relag@o entre si e com o mundo exterior”. (CALANCA, 2011, p. 17).

Desta forma podemos observar que nos dias atuais os discursos moralistas ainda tem
forte presenca social, o que reflete na maneira como o sujeito ira se portar, na moda a linha
distintiva entre géneros acaba se mantendo presente ainda presente também.

A categoria “Moda a seu favor”, vai de encontros aos achados de Mesquita (2007),
visto que a imprecisdo da moda reside a respeito de 0 modo com que Se projeta a
padronizacdo do vestir e, a0 mesmo tempo, agentes de diferenciacdo e ferramentas de
individuacdo. Possibilita ao individuo a apropriacdo de codigos, em beneficio da composi¢édo
de sua subjetividade, em seu proveito, com isso o individuo pode usar dos artificios da moda
para romper padrdes e assim usar “a moda ao seu favor, ao seu sentir bem”.

Para Castilho (2004) a possibilidade de construcédo e elaboragédo do discurso do corpo
por intermédio do uso de trajes e acessorios entende-se como uma opera¢do manipuladora
individual pela qual cada sujeito construird a relacdo pessoal e de identitaria de seu corpo,
justificando a categoria “Contribui¢do na desconstrugio”.

Questionou-se o0s participantes sobre fazer o uso da vestimenta para exteriorizar sua
identidade de género. O quadro 05 apresenta as categorias geradas por meio das respostas dos

participantes em relacdo a questao.

Quadro 06: De que forma a vestimenta é utilizada para exteriorizar sua identidade de género.

(Continua)
Categoria Descricdo da categoria Frequéncia
Exteriorizacgdo da Uso das vestimentas para traspor meu outro 2
identidade de género género aflorado (feminino).
Nao utilizo Na&o utilizo da moda para exteriorizar minha 2
identidade de género.
Vestimentas enfatizando A moda se fez muito importante, ja que meu 2
a esséncia corpo nado transpassava minha esséncia, as
vestimentas o faziam.
Inconsciente Sim, mas creio que seja algo inconsciente. 1
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(continuacao)
Criacéo de uma A pessoa vai criando sua identidade a partir dos 1

identidade seus gostos, de como se sente bem.
Fonte: Pesquisa realizada pelo autor, 2017.

Verifica-se no quadro 05, que os participantes quando questionados sobre o uso da
vestimenta como meio de exteriorizar sua identidade de género. A partir disto analisa-se em
primeira instancia a categoria “Exteriorizacdo da identidade”. Castilho (2004) coloca que o
ato de revestir o corpo com vestimentas, de adotar certa moda, é aderir figurativamente um
parecer que declara ao outros elementos acerca da identidade do individuo. Esse parecer é
também denominado como Estilo Pessoal, aquele que faz a pessoa ser “Unica”, e representa a
forma de pensar, viver e comportar-se de um individuo, por meio de um conjunto de
elementos caracteristicos de sua aparéncia. Nesta concep¢do do autor podemos também
elucidar a categoria “Vestimentas enfatizando a esséncia” onde um dos participantes faz a
colocacdo que “A moda se fez muito importante, j4 que meu corpo nao transpassava minha
esséncia, as vestimentas o faziam”.

Parafraseando Louro (1997) corroboram-se essas afirmagdes onde o mesmo diz que
ndo ha uma identidade heterossexual pronta, acabada, de um lado, esperando destinado a ser
assumida e, de outro, uma identidade homossexual irregular, que precisa se virar sozinha.
Qualquer identidade ¢ uma construcdo irregular, efémera e volatil, uma referéncia social
contraditéria e ndo finalizada, a final se 0 mundo vive em constante mudanga 0s seres que 0
habitam acompanham o mesmo processo.

Com menores frequéncias apresentam-se as categorias “Inconsciente” e “Criacdo de
uma identidade”.

A categoria “Inconsciente” ¢ definida pelos participantes como sim, mas creio que seja
algo inconsciente. Barnard (1958) nos traz um esclarecimento mais especifico a respeito desta
categoria, dizendo que a escolha da vestimenta ndo € uma ac¢ao sem sentido, pelo contrario as
pessoas podem nao notar, mas ao escolher que roupa ira utilizar, estd se comunicando com a
sociedade. Essa escolha parte diversas vezes por meio de influéncia da midia, e estabelece
certa rede de relacionamento.

Na categoria “Criacdo de uma identidade”, SANT’ANNA (2007) contribui dizendo
gue € a moda que estimula que as pessoas, ou sujeitos-moda, utilizem a aparéncia tal como
local de investimento e composi¢cdo do eu social. O processo de composi¢do e distin¢do

social, mais do que uma ldgica de distingdo entre classes, funciona como processo de
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construcdo identitaria. A aparéncia torna capaz ser e existir, numa sociedade na qual impera o
mito da imagem, sendo assim de acordo com a interpretacdo dos participantes “A pessoa vali
criando sua identidade a partir dos seus gostos, de como se sente bem”.

Diante dos enquadramentos de todas as respostas obtidas através dos participantes
da pesquisa, € possivel afirmar que existe um desconhecimento, na maioria dos casos, da
relacdo entre moda e identidade de género, a sua correlagdo e seus impactos na vida do
sujeito e no meio social. Talvez, ndo seja exatamente um desconhecimento, mas, uma
negligencia ou um desconforte em lidar com fendmenos ainda considerados tabus e

invisiveis o que gera falta de conhecimento para diferentes meios.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa mostrou em seus achados que o entendimento dos participantes sobre
moda corrobora com o que é apontado pela literatura. A maioria dos entrevistados discorreu
sobre a moda apontando seus principais pressupostos e evidenciando suas principais
influéncias na historia, na sociedade e no emponderamento do sujeito propriamente dito.

Por outro lado, a pesquisa identificou que o entendimento dos participantes sobre
identidade de género é superficial. A maioria dos entrevistados discorreu mais sobre
aspectos de identidade do sujeito ou falou sobre o assunto de forma explicativa fazendo
rodeios, trazendo pontuacdes e mencionando exemplos sobre o assunto que se associam
com a literatura de forma parcial.

Com base na analise das respostas dos entrevistados, foi possivel identificar que a
moda é utilizada como instrumento de expressdo. Essa constatacdo pode ser justificada
devido as pontuacfes dos participantes sobre a utilizacdo da moda enquanto ferramenta de
comunicacdo, 0 que a torna uma matéria excepcional ndo s6 no ato de vestir-se
propriamente dita, como também, no ato de transmitir elementos e atuar em processos
comunicacionais.

Além disso, pode-se identificar que a moda pode contribuir para o processo de
(des)construcdo de uma identidade de género do grupo pesquisada, demonstrando poder,
capacidade e idoneidade do processo de expressdo de um sujeito por meio de sua
vestimenta, comprovando a importancia da moda ndo s6 no processo criativo e comercial,
como também, na subjetividade dos sujeitos que adotam a mesma como forma ser e se
expressar, inclusive na construcdo de sua identidade de género.

A andlise das respostas dos entrevistados, evidenciou que é possivel utilizar a roupa
como forma de exteriorizacdo da identidade de género, entretanto, é necessario compreender
que tal circunstancia dependera do sujeito, sua historia e seu meio. Essa constatacdo pode
ser justificada devido dualidade de respostas advindas dos participantes, 0 que se torna
necessario é compreender que a moda e, em alguns casos, a roupa é a exteriorizacdo do
verdadeiro eu do sujeito e da sua historia. Diante disso, pode-se afirmar que a moda é uma
ferramenta acentuada para o processo de expressdo da identidade de género de cada
sujeito.

As evidéncias apontam que moda e identidade de género sdo varidveis que se
associam entre si, por esse motivo, sdo temas importantes de se discutir e de correlacionar,

pois, trata-se de situacdes cotidianas que em muitos casos passam despercebidas, entretanto,
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dizem muito do sujeito o qual se apropria das mesmas e do meio social o qual esse esta
inserido. Nesse sentido, ainda é preciso desenvolver pesquisas sobre o tema e se apropriar
dos estudos existentes para se aprofundar e desenvolver estratégias que possibilitem a
correlagdo entre as variaveis e a cultura do respeito pela moda e pela identicidade de género.

A necessidade de novos estudos envolvendo a moda e a identidade de género ficou
evidente, por esse motivo espera-se que, através dos resultados encontrados consiga-se dar
vazdo ao desenvolvimento de novas pesquisas, que procurem compreender essa tematica na
perspectiva de mulheres, negros, deficientes fisicos, imigrantes e outros sujeitos que fogem
dos padrdes e dos rétulos comerciais vendidos pela midia e pela cultura.

Frente aos resultados dessa pesquisa fica a ideia de que, a tematica relacionada a
moda e a identidade de género deve continuar sendo explorada, para que seja prontamente
reconhecida a fim de promover um maior conhecimento para area e uma maior

desmistificacdo do que diz respeito a moda e suas aplicabilidade para a vida das pessoas.
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APENDICE A - INSTRUMENTO DE COLETA DE DADOS
APRESENTACAO

Este questionério é parte do Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) produzido pelo
académico Bruno Raphael Saul que tem por objetivo analisar a influéncia da moda no

processo de (des)construgcdo de uma identidade de género no meio LGBT.

- O questionario € composto por cinco perguntas;

- Os participantes ndo serdo identificados ao longo do trabalho;

( ) ACEITO responder ao questionario abaixo apresentado.

( ) NAO ACEITO responder ao questionério abaixo apresentado.

Assinatura

Nome: Idade:
Sexo bioldgico:

Orientacéo e/ou ldentidade sexual:
Escolaridade:

Profissao:

1) Para vocé o que € moda?

2) O que vocé entende por identidade de género?

3) Para vocé a moda pode ser usada como uma ferramenta de comunicacdo? Se sim, de que

forma ela é utilizada?

4) A moda pode contribuir no processo de desconstrugdo e/ou construcdo de uma identidade

de género? Justifique.

5) As vestimentas que vocé utiliza exteriorizam sua identidade de género? Se sim, ao se vestir

vocé tem a intencdo de mostrar sua identidade de género?
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APENDICE B - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

/.( UNIVERSIDADE DO SUL DE SANTA CATARINA

COMITE DE ETICA EM PESQUISA - CEP UNISUL
/ cep.contato@unisul.br, TELEFONE (48) 3279-1013

=

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

Vocé esta sendo convidado (a) para participar, como voluntario (a), em uma pesquisa
que tém como titulo “IDENTIDADE DE GENERO: A (DES)CONSTUCAO EM
RELACAO A MODA ”. Tal pesquisa objetiva analisar a influéncia da moda no processo de

(de)construcdo de uma identidade de género no meio LGBT.

Esta pesquisa sera realizada, em forma de questionario. A priori, o pesquisador fara a

transcricao fiel das respostas dos questionarios, para posteriormente fazer a analise de dados.

O risco previsto se baseia em um possivel desconforto do (a) participante ao
responder questdes relacionadas a sua orientacdo sexual. No entanto, se vocé como
participante se sentir desconfortavel é importante que comunique ao pesquisador para que

esse possa auxilia-lo (a).

Vocé podera quando quiser pedir informacgdes sobre a pesquisa aos pesquisadores e
esse pedido pode ser feito pessoalmente, por telefone ou e-mail, a partir dos contatos

disponiveis no final desse documento.

Todos os seus dados de identificagdo serdo mantidos em sigilo e a sua identidade néo
sera revelada em momento algum. Em caso de necessidade, serdo adotados codigos de
identificagcdo com letras e numeros. Dessa forma, os dados que vocé fornecer serdo mantidos
em sigilo quando publicados em aulas, congressos, eventos cientificos, palestras ou periodicos

cientificos, fazendo com que a sua identidade seja sempre preservada.

E importante salientar que a sua participacdo é voluntaria, o que significa que vocé

nédo podera ser pago, de nenhuma maneira, por participar da pesquisa.


mailto:cep.contato@unisul.br

o1

Eu, abaixo assinado e identificado, concordo em participar da pesquisa como sujeito.
Fui informado (a) e esclarecido (a) pelo pesquisador Bruno Raphael Saul sobre o tema,
objetivos, maneira como sera desenvolvida, beneficios e possiveis riscos decorrente de minha
participagdo. Recebi a garantia de que posso retirar meu consentimento até o periodo de

novembro/2017, sem que isto me traga qualquer prejuizo.

Participante:
RG ou CPF:
Assinatura:

Outros Pesquisadores: Bruno Raphael Saul
Telefone para contato: (48) 9806-2130

E-mail: brssaul@hotmail.om

Tubardao, de de 2017.
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APENDICE C - PROCESSO DE CATEGORIZACAO E RESPOSTAS DOS
PARTICIPANTES DA PESQUISA

CATEGORIA DE ANALISE I - O QUE OS PARTICIPANTES ENTENDEM POR

MODA
RESPOSTA DOS CATEGORIA CATEGORIA OBSERVAC@ES ou
PARTICIPANTES INTERMEDIARIA FINAL CATEGORIA FINAL
Moda  como 0 | Moda como o proprio | Expresséo. Moda transcende o
préprio nome ja diz é | nome ja diz é modo, status industrial e o
modo, maneira, | maneira, forma de se | Transmitiralgo. | consumismo, é
forma de se | expressar. (E1) expressao. (E1, EZ2,

expressar. (E1)

O que tu usa pra se
expressar. (E2)

Moda transcende o
status industrial e o
consumismo, é
expressdo, forma de
transmitir algo, a
moda é a historia da
humanidade contada
pela  indumentéria.
(E3)

Moda é mais do que
vestir, é ser, ¢é
personalidade e
coragem. (E4)

Moda sdo tendéncias
lancadas para que as
pessoas comprem, se
vistam
diferentemente. E um
mercado inovador e
consumista onde faz
as pessoas quererem
utilizar as “novas
tendéncias”. (ES)

Moda é uma
tendéncia de
consumo, é habitos e
influencias a serem
seguidas. (E6)

Historia da
O que tu usa pra se | humanidade.
expressar. (E2)
Moda transcende o r
status industrial e o
consumismo, é
expressao. (E3) :
Habitos e
influencias.

A moda é a histéria da
humanidade contada
pela indumentaria.

E habitos e influencias
a serem seguidas. (E6)

E3) FREQUENCIA:
3.

A moda é a histéria da
humanidade contada
pela indumentaria.
(E3) FREQUENCIA:
1.

A moda pode ser
entendida como 0s

habitos e as
influencias a serem
seguidas. (E6)

FREQUENCIA: 1.
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CATEGORIA DE ANALISE Il - O QUE OS PARTICIPANTES ENTENDEM POR
IDENTIDADE DE GENERO

RESPOSTAS DOS CATEGORIA CATEGORIA | OBSERVACOES OU
PARTICIPANTEA INTERMEDIARIA FINAL CATEGORIA FINAL
Seria como vocé se | Género se identifica | Identificacao. Seria como Vvocé se
enxerga, a qual | fazendo parte. (E1). (5) enxerga, a qual género
género se identifica se identifica fazendo
fazendo parte. (E1) Como vocé se parte. (E1, E2, E3, E4
identifica quem vocé é. e E5)
Como VOCé se | (E2). (1) | FREQUENCIA: 5.
identifica quem vocé
é. (E2) E a forma como o ser | Livre  Arbitrio.
se identifica (E3). 1)

E a forma como o ser
se identifica e este
pode ou ndo estar em
“concordancia” com
0 género que lhe foi
atribuido no
nascimento. (E3)

Entendo como,
género com o qual
uma pessoa  se
identifica que pode
ou ndo concordar
com 0 género que lhe
foi atribuido quando
de seu nascimento.

(E4)

Entdo, identidade de
género ndo tem a ver
com sexualidade.
Identidade de género
é como 0 sujeito se
sente. Ele pode ser
homem e ter uma
identidade feminina,
ou ainda pode ser
homem e ter uma
outra identidade
masculina. Entdo
posso afirmar que
tenho corpo
masculino, com
identidade masculina
e uma outa identidade
gue habita um corpo
masculino, mas €

Entendo com, género
com o qual uma pessoa
se identifica (E4).

Identidade de género é
como 0 sujeito se
sente. (E5)

Logo a identidade de
género seria esse livre
arbitrio. (E6)

Logo a identidade de
género seria esse livre

arbitrio. (E6)
FREQUENCIA: 1.




feminino. (E5)

Nascemos rotulados

homem ou mulher,

nisso onde o desejo

do individuo fica?

Logo a identidade de
género seria  esse
livre arbitrio. (E6)

CATEGORIA DE ANALISE 111 - PARA OS PARTICIPANTES A MODA PODE
SER USADA COMO UMA FERREMANTA DE COMUNICACAO

OBSERVACOES OU
CATEGORIA FINAL

RESPOSTAS DOS CATEGORIA CATEGORIA
PARTICIPANTES INTERMEDIARIA FINAL
Sim sem ddavidas, a | A moda é expressao e | Expressao do
moda é expressdo e | essa é diaria. (E1) ser. (2)

essa é diaria,
refletindo e
exteriorizando 0

estado de espirito do
ser. (E1)

Sim, pois ela
exterioriza o ser. (E2)

Sim, a moda ndo sé
pode ser usada como
ela é uma ferramenta
de comunicagéo,
podemos  transpor
nossa esséncia no
vestir-se e  assim
enfatizar N0ssos
desejos perante a
sociedade. (E3)

Sim, o modo de
vestir-se é a primeira
impressdo que fica
antes mesmo de
qualquer didlogo e
mostrar sua
personalidade. (E4)

Com toda certeza! A
moda quando néo
influenciada pelo
capitalismo, consumo

Ela é uma ferramenta
de comunicacéo. (E3)

Serve de comunicagdo
para que as pessoas
demonstrem atraves da
sua roupa, 0 que esta
sentindo. (E5)

E comunicacio.

1' ~—
.N
N—r

A moda é expressdo e
essa é diaria. (E1 e
E6) Frequéncia: 2

Serve de comunicacéo
para que as pessoas
demonstrem  através
da sua roupa, 0 que
esta sentindo. (E3
eES)

Frequéncia: 2




desenfreado, serve de
comunicagdo  para
que as  pessoas
demonstrem  através
da sua roupa, o que
esta sentindo. As
roupas sao como a
tinta e a tela para o
artista, uma forma de
externalizar  aquilo
que esta dentro de
nos. (E5)

Sim, a moda é o
reflexo do ser e por
isso  é importante
uma analise pessoal
das vestes, para saber
se vocé realmente
esta transmitindo o
que é. (E6)
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F

Sim, a moda é o
reflexo do ser e por
isso é importante uma
analise pessoal das
vestes, para saber se
vocé realmente esta
transmitindo o que é.
(E6)

CATEGORIA DE ANALISE IV — PARA OS PARTICIPANTES A MODA PODE
CONTRIBUIR NO PROCESSO DE DESCONSTRUCAO E/OU CONSTRUCAO DE
UMA IDENTIDADE DE GENERO

CATEGORIA
INICIAL

CATEGORIA
INTERMEDIARIA

CATEGORIA
FINAL

OBSERVACOES OU
CATEGORIA FINAL

Sim, pois o ato de se
vestir exterioriza um
desejo interior e este
pode  desconstruir
um padrdo social e
construir um novo
no qual o ser se
plenifica. (E1)

Sim, pois hoje em
dia ainda existe
muito o conceito do
que sdo roupas para
determinado género.
(E2)

Sim, a moda pode
ser usada como

forma de
empoderamento,

enfatizando 0s
desejos e

necessidades dos

Sim, pois o ato de se
vestir exterioriza um
desejo interior. (E1)

Ainda existe muito o
conceito do que séo
roupas para
determinado  género.
(E2)

Enfatizando os desejo.
(E3)

Exteriorizacdo de
um desejo. (3)

Roupas pré-
determinadas. (1)

il

Contribuigdo na
desconstrucéo.

(1)

Moda a seu favor.

(€))

As vestimentas, a
moda, sdo artigos que
podem lucidar o que
estamos sentindo ou o

que queremos por pra
fora. (E1, E3 e E5)
Frequéncia: 3




individuos, dessa
forma
desconstruimos
paradigmas e pré-
conceitos na
intencé@o de construir
uma identidade que
represente 0 sujeito
de forma completa.
(E3)

A Moda pode sim e
contribui  para o
processo de
desconstrucéo de
género, a partir do
momento em que 0
usuério usa a moda
ao seu favor, ao seu
sentir bem, e se
impbe sobre aquilo
que é e como se VE.

(E4)

Pode sim, como falei
a cima, as
vestimentas, a moda,
sdo  artigos  que
podem lucidar o que
estamos sentindo ou
0 que queremos por
pra fora. Eu por
exemplo, quando
sinto que estou
muito “normal” ou
quando sinto a
necessidade de
chamar a atencgéo,
pinto meu cabelo de
platinado... fazia isso
inconscientemente,

mas ao longo dos
estudos sobre
identidade, fui
percebendo que isso
era a externalizagdo
da minha outra
identidade,  Ohara
Gray, que me fazia
bem em me ver
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A Moda pode sim e
contribui  para O
processo de
desconstrucéo de
género. (E4)

A partir do momento
em gue O USudario usa a
moda ao seu favor, ao
seu sentir bem. (E4)

As vestimentas, a
moda, séo artigos que
podem lucidar o que
estamos sentindo ou o
que queremos por pra

—r
o
=
)
~—N
m
o1
N—r

Hoje em dia ainda
existe muito 0
conceito do que séo
roupas para
determinado  género.
(E2) Frequéncia: 1

A Moda pode sim e
contribui  para o0

processo de
desconstrucéo de
género. (E4)

Frequéncia: 1

A partir do momento
em gue 0 usuario usa a
moda ao seu favor, ao
seu sentir bem. (E4)
Frequéncia: 1




57

loiro, tanto que ela, é
loira. (E5)

Sim, pois vivemos
num mundo
construido de
paradigmas e a moda
pode ser uma das
ferramentas para de
descontruir isso, uma
vez que podemos
nos comunicar pela
veste. (E6)

CATEGORIA DE ANALISE V - OS PARTICIPANTES FAZEM O USO DA
VESTIMENTA DA EXTERIORIZAR SUA IDENTIDADE DE GENERO

RESPOSTAS DOS
PARTICIPANTES

CATEGORIA
INTERMEDIARIA

CATEGORIA
FINAL

OBSERVACOES OU
CATEGORIA FINAL

Sim, possuo  meu
6rgédo sexual
masculino o qual me
sinto confortavel em
manter, mas uso das
vestimentas para
traspor meu outro
género aflorado o
feminino. (E1)

Nao utilizo da moda
para exteriorizar
minha identidade de
género. (E2)

Sim, por ter nascido
uma mulher em um
corpo de homem e
ndo me aceitar desta
forma, a moda se fez
muito importante, ja
gue meu corpo nao
transpassava minha
esséncia, as
vestimentas o faziam.
(E3)

N&o, a maioria das
vezes em (que me
visto gosto de usar da
androgenia e misturar
pecas que sao postas

Uso das vestimentas
para traspor meu

outro género aflorado
o feminino. (E1)

A moda se fez muito

importante, ja que
meu  corpo  nao
transpassava  minha
esséncia, as

vestimentas o faziam.
(E3)

Exteriorizacdo da
identidade
género. (2)

de

Vestimentas
enfatizando a
esséncia. (2)

Uso das vestimentas
para traspor meu outro
género aflorado o

feminino. (E1 e E6)
Frequéncia: 2

A moda se fez muito

importante, ja que
meu  corpo  ndo
transpassava  minha
esséncia, as
vestimentas o faziam.
(E3 e E5)

Frequéncia: 2




como masculinas/
femininas. (E4)

Sim, mas creio que
seja algo
inconsciente. A
pessoa Vvai criando
sua identidade a
partir ~ dos  seus
gostos, de como se
sente bem. Isso que
vai diferencia-la de
outras pessoas, esta
autonomia em
escolher como se
produzir. (E5)

Sim, sou lésbica logo
sinto atracdo pelo
mesmo  Sexo, mas
nisso ainda me sinto
mulher e me visto
tala qual, dessa forma
exterioriza minha
identidade de género.
(E6)
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Vai diferencia-la de
outras pessoas, esta
autonomia em
escolher como se
produzir. (E5)

Sou lesbica logo sinto
atracdo pelo mesmo
Sexo, mas nisso ainda
me sinto mulher e me
visto tala qual, dessa
forma exterioriza
minha identidade de
género. (E6)




