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“O mundo do carnaval € o mundo da metafora”
Roberto da Matta.



RESUMO

Entendendo o carnaval como uma importante formandeifestacdo popular nacional, o
presente estudo visa investigar a linguagem doocdypante o ritual carnavalesco. Assim,
pretende-se caracterizar o carnaval enquanto btaalleiro contemporaneo, descrevendo seu
contexto e a percepcédo dos desfilantes em relag@orpo no ritual do desfile, analisando as
formas como o corpo € cultuado no rito carnavalesediante possiveis relacdes de inversao
e a importancia simbodlica do corpo dentro do dedfié rua do carnaval. O trabalho se
caracteriza por uma pesquisa exploratdria partitgpde carater descritivo e analitico, a partir
do método antropoldgico de investigacdo, baseadastimlo de campo delimitado, onde sé&o
utilizados como espacos para a investigacdo adesdde Uruguaiana e Pelotas, no Estado do
Rio Grande do Sul, visitadas durante o periodo dm&val de 2008. Constatou-se que a
linguagem corporal utilizada dentro do ritual casalasco tende a provocar diferentes reacoes
nos sujeitos, onde o corpo é cultuado e desejadieside de rua numa aproximacao que, de
certo modo, pode ser associada a adoracdo de immagamtos. Também pdde ser constatado
que existe um grande movimento de inversédo demtimachaval, que se apresenta como algo
recorrente e que motiva 0s sujeitos a participadenmitual, especialmente para efetivarem
algumas trocas de posicao,status de género e de autoridade; e, por fim, que oocpgale

ser considerado um simbolo do carnaval brasileiro.

Palavras-chave: Linguagem. Corpo. Carnaval.



ABSTRACT, RESUME OU RESUMEN

The present paper aims at investigating body laggyukuring carnivalesque rituals in Brazil,
considering carnival an important national poputanifestation. Thus, this paper aims at
describing carnival as a contemporary Brazilianalit analyzing its context and how people
who take part in it perceive the party, paying elatention to the body during this ritual.
This study focused on how body is celebrated ducargival concerning possible relations of
inversion and how important body is in carnivalgus. The present paper is an exploratory-
participative research with descriptive and anealticharacter, using an anthropological
method of investigation, based on limited studidfie the cities of Uruguaiana and Pelotas, in
the state of Rio Grande do Sul, which were visdadng carnival in 2008. It was concluded
that body language used in Carnival tends to prevdKferent reaction in the people
involved, and that body is adored and desired dudarnival parades in such a way that
resembles devotion to images and saints. It was@dssible to conclude that there is a big
movement of inversion on Carnival, which motivaties people involved to take part on the
ritual, specially to effectuate some swapping obipons, status, gender and authority.

Summing up body is considered a symbol of Braziiannival.

Keywords: Language. Body. Carnival.
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APRESENTACAO

O desfecho do Curso de Mestrado com a apresentiess® dissertacdo pode ser
encarado como uma sintese da minha trajetéria gegsofissional e académica.

Estive envolvido com programacdes extracurricul@es/entos na escola, com
atividades no CTG — Centro de Tradigcbes Gauchasigi@as de um modo geral (teatro e
danca), e também a participacdo no clube sociabdainidade onde morava, que, inclusive,
deu origem a uma escola de samba que vim a partitgo a partir de sua fundacéo. Tais
envolvimentos ocorreram paralelamente a trajetégtudantil, académica e profissional,
muitas vezes fundindo-se e interferindo nas mimisaslhas e op¢des para estes determinados
campos.

Com a conclusdo do Ensino Médio, a pré-disposigiia p relacionamento com
as pessoas, pelo constante gosto pela Lingua Besaige pela leitura, pela razoavel
facilidade de comunicacgéo e apresentacdo em publite outros fatores, optei pelo ingresso
na universidade no Curso de Comunicacdo Socidlabditacdo de Jornalismo. Neste curso,
desenvolvi atividades académicas como discententturaano de 1998, primeiro e segundo
semestres, e reforcei meu gosto particular e agéworpela area profissional da Comunicacao
Social.

Independente disso, no inicio do ano de 1999, o engalvimento com as artes,
especialmente teatro e danca, me motivou a traea&udso superior, no que sempre chamei
de “a busca por uma forma de comunicacdo mais AmAksim, a partir do primeiro
semestre daquele ano, tornei-me académico do Guyserior de Danca — Licenciatura Plena,
troca esta que nunca foi reflexo de desgosto ampatibilidade com o Curso de Jornalismo,
0 que ja foi mencionado. Esta opcao, assim comgeasis escolhas que tive ao longo da
minha trajetdria, sempre contaram com o apoio ednaniamilia, especialmente minha mae.

Durante os quatro anos da graduacao, minha traet®mpre esteve ligada a uma
preocupa¢do constante no maximo aproveitamentodies tas possibilidades curriculares e
extra-curriculares oferecidas, seja no que seaefaondicdo discente de ensino (ou mesmo
na formacdo do futuro docente), e, muito especiaiepenas perspectivas de pesquisa e
extensao.

O meu encantamento pela danca, e pela arte deanma mais ampla, reforgcando
a condicdo dos sujeitos de expressarem-se dasdifaientes e até impensadas maneiras,

sempre foi uma constante e que me levou a ingressamiverso cientifico da pesquisa
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académica logo no inicio do curso. Este percurserdsu-se numa caracteristica peculiar do
curso (e da arte) que é a indissociabilidade tedética das investigacdes, ou seja, as
pesquisas cientificas, de modo algum, podem estmradas da pesquisa artistica, pratica,
que, no caso da danca, remete-nos as investigapfesrais, musicais e estéticas de uma
forma geral.

Assim, durante a faculdade, além do papel discewthei atuando em projetos
de pesquisa, desenvolvendo atividades de exteas@diando na organizacdo de eventos,
sendo monitor de disciplinas em turmas recém-isgrges da graduacao, participando de
viagens e representando a universidade em eventadnda, sendo estagiario na escola da
universidade e também na coordenacgéo do CursomgabDeomo secretario.

Além das atividades académicas, nesse periodaiparttambém da Companhia
de Danca da Universidade e do Grupo InternacioedDancas Chaleira Preta, dancando e
participando de atividades e eventos em inUmedesles, participacdes das quais destaco o
Festival Nacional de Dancas Folcléricas de BlumenaB8C e do Festival Nacional del
Folklore de San Bernardo — Chile.

As experiéncias dentro e fora da universidade, domahtalmente a partir da
vivéncia e descoberta dos diferentes estilos e ldadas de danga, fizeram com que eu me
direcionasse no sentido de escolha de algumas aspexificas de maior afinidade para
aprofundar meus estudos, que sé&o a danca contemeppmfolclore e as dancas populares e a
metodologia do ensino da danca, aliada a respdotiveacao docente.

O meu gosto pela cultura popular naquela época gedeconsiderado, entre
outras coisas, como reflexo da breve atuacdo qupnaon no CTG, da participagdo no
Grupo Chaleira Preta, da atuacdo efetiva junto a®iss6es Organizadora e Central do
Festival Internacional de Folclore de Cruz Altas@k 1996) e, em grande parte, também,
pelo envolvimento com as atividades desenvolvidasoja Escola de Samba Imperatriz da
Zona Norte, da qual passei de integrante para atudiretoria da entidade no ano de 2002,
onde assumi a comissao de carnaval junto com upoglel amigos simpatizantes do carnaval
e da agremiacao.

O Curso de Graduacdo em Dancga, Licenciatura Ptenalniversidade de Cruz
Alta — UNICRUZ / RS, era foi o primeiro e Unico sardesta natureza a ser oferecido no
Estado do Rio Grande do Sul na época. Fui formadeegunda turma do curso, a de 2002, e

pelo fato da primeira turma ter formado oito muéisee a minha turma ser composta de sete
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mulheres e eu, acabei me tornando o primeiro hdraeser formado em um curso superior de
danca no RS.

Por se tratar de uma universidade particular e anfamilia apresentar condi¢cdes
limitadas para o custeio dos meus estudos, reatieai curso de graduacdo com o auxilio de
uma bolsa de estudos disponibilizada pelo Goveredefal através do Sistema de
Financiamento Estudantil.

Imediatamente apos a conclusdo da graduacao, segresm curso de pos-
graduacéadato senswdenominado “Especializacdo em Interdisciplinaridadénguagens”, na
mesma universidade, também com auxilio de bolsaepiente de um beneficio familiar
utilizado pela minha mée, entdo funcionaria da ensidade.

A escolha do curso foi motivada, aléem do meu istEeem seguir minha
trajetéria académica, também pela possibilidadentirface interdisciplinar prevista pelo
curriculo do curso, que trazia disciplinas com eadobs ligados as diferentes linguagens, a
arte, a comunicacgdao, a histoéria, ao cinema, areudtunovas tecnologias, além da metodologia
do ensino superior, temas nos quais sempre tieeesge e que, de um modo ou outro, estao
ligados a minha formacé&o académica inicial.

J& no tocante a minha atuacdo profissional, alésnedtadgios que participei na
época da graduacéo, fui chamado para um estagidepartamento de Cultura e Lazer do
SESC (Servigco Social do Comércio) da minha cid#&j®s o término da faculdade e o
encerramento do estagio, fui selecionado como dudcio efetivo da empresa, assumindo o
cargo de Auxiliar de Cultura e Lazer.

Minha passagem como funciondrio do SESC foi noogeride dez/2002 a
mai/2005, onde desenvolvi uma série atividades corganizacdo de eventos e coordenagao
de projetos nas areas de cultura e lazer e, tamp@steriormente, nas areas de recreacao,
leitura, educacao, turismo, terceira idade e agimals Posso destacar, desta €poca, a
organizacado e realizagdo do Festival Estadual @rd,edo Circuito Regional de Feiras do
Livro, a criacdo do Clube SESC de Maturidade Agva implantacao e dire¢do da Escola de
Danca SESC-UNICRUZ, além da realizacédo e organizededuma série de cursos na area de

educacao e cultura.

! Em carater de simples esclarecimento, explicondieeme tornei o primeiro gaticho a ter feito umalgegao
em danca, pois existem registros de outros homeassg formaram em cursos em S&o Paulo ou outros
estados, ou mesmo fora do pais. O fato de o caerspianeiro garantiu-me a condicéo de ter sidoimegiro
a ser formado no Estado do Rio Grande do Sul. Ateate, ja existem outros cursos de danca no estado
depois de mim, outros homens j& se formaram no MesN$0 € em outros cursos Novos existentes.
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Depois de concluir a especializagédo, ainda em 2@f4contratado pela URI
Santo Angelo — Universidade Regional Integrada tto Bruguai e das Missdes para atuar
com uma disciplina chamada “Metodologia do Ensiaddnca Escolar” e outra denominada
“Oficina de Experiéncia Docente Il — Danca”, amhascurso de graduacdo em Educacao
Fisica daquela instituicdo, onde atuo até hoje.

No més seguinte (setembro), fui contratado pelavétsidade de Cruz Alta para
atuar num Projeto Social chamado “Pequeno Cidadéotwro Olimpico”, onde ministrava
aulas de danca para criancas e adolescentes eagasitule vulnerabilidade social, que
integravam este programa de responsabilidade sost#licional bancado pela UNICRUZ e
outras entidades parceiras.

Apoés o término deste projeto, fui convidado a at@mo professor convidado
nos Cursos de Pedagogia e também Administracdes al@t abertura de uma vaga para
docente no Curso de Graduacdo em Danca (onde meijpao qual estou vinculado até o
presente momento. Desde 0 més de fevereiro de 2808) afastado temporariamente desta
instituicdo com a finalidade de me dedicar ao Cdesdestrado.

O envolvimento com o folclore e a cultura popular f®z entrar em contato com
alguns amigos, que também tém afinidade com esta, tpara iniciarmos um projeto de
investigacdo, vivéncia e divulgacdo das dancatades manifestacfes folcléricas brasileiras
presentes nas diferentes regides do pais.

Esta iniciativa resultou na criacdo da ABAMBAE - @mnhia de Dancas
Brasileiras, em maio de 2005, grupo pelo qual tetnalsalhado dedicadamente e vimos
agregando outras pessoas a proposta. Com esta Qltimpaajamos por inumeras cidades do
Rio Grande do Sul e também levamos a cultura kiesibara outros paises como Argentina,
Paraguai, Uruguai e, mais recentemente, tambénhée. C

No inicio de 2005, fui convidado para assumir acéinpublica de Diretor da
“Casa de Cultura Justino Martins” (segundo escdtiigoverno municipal), espaco cultural
de Cruz Alta - RS que, a partir do inicio da adstiaicdo que estava assumindo, passou a
estar subordinada a recém-criada Secretaria MahidgCultura.

Com o excesso de atividades e funcbes assumidgenado, tive que fazer
algumas escolhas, quando acabei abrindo mao ddaakey que desempenhava no SESC e
pedindo o meu desligamento da empresa. Deste mdedde 2005 atuei como diretor da casa
de cultura junto a secretaria de cultura e comdepsor universitario nas duas instituicées

mencionadas.
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Minha atuagédo como diretor da casa de cultura essss da secretaria esteve
comprometida com a democratizacdo do acesso aslaal@s artisticas, a ocupacdo e
otimizacdo do espaco publico para a arte e o famantroducéo artistica. Dai, destaco a
criacao e implantacdo do Nucleo de Danca e do Nidd#eTeatro da Casa de Cultura Justino
Martins, acles realizada no periodo em que estifrerde do espaco e que atende quase
duzentas criancas atualmente, com aulas gratwetaiadca e teatro duas vezes por semana,
ministrada por arte-educadores destas areas.

Nos anos de 2005 e 2006, pelo envolvimento intecmm tais atribuicdes
profissionais, apesar de néo estar frequentantdarms escolares como aluno, sempre estive
participando de eventos, pesquisando e atuando dooemte, realizando leituras e cursos de
atualizacdo. Durante todo este periodo (até aiddwls), estive ligado a minha escola de
samba e suas atividades. A atuacado junto a Comies@arnaval rendeu um tri-campeonato
da agremiacédo pelos desfiles de rua dos anos d& 2007 e 2008, representando um marco
e série inédita de titulos na histoéria da escala, gté, entdo, nunca havia ganhado o Carnaval
de Rua de Cruz Alta.

Ainda em 2006, em contato com a Unidade de Tuldaddniversidade do Sul de
Santa Catarina, fui convidado para ministrar ums@ude Danca no evento “UNISUL
Contexto”, momento onde tomei conhecimento da @xcsh do Curso de Mestrado em
Ciéncias da Linguagem oferecido pela instituicao.

Apoés saber da existéncia do Curso, aprofundei mereisse e procurei obter
maiores informacdes sobre a proposta curricularjndi|s de pesquisa com as quais se
trabalhava, a formacao e os projetos desenvolpdtis corpo docente, o reconhecimento do
curso e, de modo especial, como ocorria 0 proasselecdo para os alunos pretendentes ao
ingresso no cursstricto sensu

No més de marco de 2007, abri mao da funcédo pubiigaicipal e passei a me
dedicar somente a atuacdo docente nas universidadesque trabalho. Também,
concomitante a isso, comecei a fazer algumas dsitarestudar de modo mais dedicado os
assuntos atrelados ao campo das ciéncias da lieguiagpm o intuito de me preparar para
prestar a prova e realizar o respectivo procedstiae

Em junho daquele ano, participei do processo seletifui aprovado. Para minha
felicidade ainda maior, meu desempenho fui safigtata ponto de, aliado ao pedido e
justificativa manifesta na solicitacdo de bolsa,t@usido contemplado com uma bolsa de
estudos parcial, que garantiria a quitacéo e aecpirehte conclusdo do Curso de Mestrado em

Ciéncias da Linguagem, ao qual tenho muito orgdknéazer parte.
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Desde o segundo semestre de 2007, quando iniciasamulas do Curso de
Mestrado, tenho me mantido “dividido”. Parte da aeen ficando em Florian6polis para
assistir as aulas, receber e participar das ogeéesa estudar e produzir os trabalhos das
disciplinas, e, ainda, dedicar-me as leituras efdarpertinentes a confeccdo da presente
dissertagcédo; e, na outra parte da semana, tenpeigpara o Rio Grande do Sul para
ministrar aulas na URI — Santo Angelo, com o ietpitincipal de manter uma fonte de renda
gue auxiliasse nos custeio dos meus gastos, na paate mantidos pela minha méae.

A minha trajetoria no Curso de Mestrado foi marcpdiauma vontade incessante
de estudar e fazer jus ao voto de confian¢a quinaado pelo curso simbolicamente com a
oferta da bolsa de estudos. A opc¢éao pela linhgedgyisa “Linguagem e Processos Culturais”
(antes, “Linguagem, Cultura e Midia) e o aceitentgu orientador, Prof. Dr. Aldo Litaiff,
foram pontos positivos e decisivos que me auxitliaturante o todo percurso. Sempre tive
apoio do curso e dos professores, muito especitédmdm Prof. Aldo, sempre disposto a
atender minhas angustias e me orientar desde ® idiw curso para a confeccdo da
dissertacéo, seja com a indicacdo de leituras énbasia serem seguidos, ou mesmo para
acalmar a minha ansiedade na realizacao do trabalho

Durante o curso, conheci pessoas incriveis, foslam colegas, professores ou
pessoas outras que iam passando pelo meu camicaodd nele mais ou menos tempo.
Alguns, certamente para sempre. Creio que o0 apatalindo se da somente dentro da sala de
aula e, assim, todas as experiéncias podem sademadas enriquecedoras.

E assim que cheguei, que chego até aqui. Apreseate- apresento-lhes este
trabalho na condicdo de alguém sempre motivadopreedisposto a encarar o0 novo como
diferente, ndo como indiferente. Como diz meu aldg Mestrado, o Zé, José Américo: “eu
hoje, comparado comigo mesmo, sou melhor do qumem”. (Ndo me recordo se sdo bem
estas as palavras usadas por ele, mas a idéia ®@miaienos essal)

Trago para compartilhar, com quem possa interessag producdao que fala
fundamentalmente de coisas das quais sou forjaomstituido como individuo e também
como profissional. Nao imagino uma definicdo de miesmo que nao falasse de cultura, de
corpo, de linguagem, de carnaval. Esta acaba poa séntese, o resumo deste trabalho e
também o resumo de mim mesmo. Tentei fazer degtacesuma possibilidade de me
comunicar com as pessoas a partir de coisas qte gassim espero que seja. O convite esta

feito, fiquem a vontade...
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1 INTRODUCAO

Perceber o individuo na sua diversa e rica gamaodgplexidades pode — e
acredito nisso — ser uma missao um tanto quanol difistigante e, ao mesmo tempo, incerta
do infindavel emaranhado de possibilidades quataLisc

Atreladas a tal peculiaridade do sujeito, podemseso@ar uma seérie de
mecanismos que ele utiliza para desenvolver sua didiria, nas diferentes frentes, para dar
conta de tdo diversos acontecimentos pelos quaisasisa ao longo de sua trajetoria de vida,
ou seja, como interage cont@tura, da qual ele €, ao mesmo tempo, produto e pradutor

Com este intuito, 0 homem faz uso de ferramentasingtrumentos que |he
permitem viver em sociedade, manter relacdes dmtdis ordens com os outros individuos e
com o mundo, de modo a construir, a partir destepentiihamento, seu proprio espaco social
e seu(s) modo(s) de vida no mundo.

A linguagem é, possivelmente, a principal destas ferramedtpsoximar-se de
uma compreensdao do homem, se adotarmos tal assgrg8ea, necessariamente, pela
familiarizacdo e analise do sujeito nas inumeragedsdes linglisticas a que esta vinculado e,
mais do que isso, por um estudo que vislumbre eeapéo do individuo humano sendo ele
proprio linguagem(s).

Diante da tarefa de estudar a linguagem, apresestanpresente dissertacao de
mestrado, cuja pesquisa tem com o tema norteadpapel da linguagem do corpo no ritual
carnavalesco”, que integra a Linha de Pesquisaytlagem e Processos Culturais’ do Curso
de Mestrado em Ciéncias da Linguagem da UniversidadSul de Santa Catarina.

Com isso, empreendemos numa analise que se baseiauas nocoes
fundamentais: a primeira de que o corpo é umadiggm, e a segunda, de que o carnaval é
um ritual. Na consecucédo destas nog¢oes, fundansentadpectivamente pelos tedricos que
discutem tais questdes, investigaremos na pesquaa papel desta linguagem que o corpo
tem dentro do contexto ritual brasileiro, no caspeeifico, o contexto do desfile de carnaval
de rua.

A escolha do tema da pesquisa remonta para umdigpésicdo pessoal e
profissional do pesquisador, que esta intimameigied&d a sua trajetoria. A opcao pelo

ingresso no Curso de Ciéncias da Linguagem toreocesveniente por possibilitar uma
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abordagem no campo das linguagens que pudessempiauteos diversos aspectos de
formacao e trajetéria pessoal.

Assim, a escolha direcionou-nos para o estudommdigem na perspectiva de
uma linguagem, ou linguagens, do corpo, em quentegto do carnaval de rua brasileiro da
contemporaneidade aparece como campo de estudee aquomstitui como terra fértil para um
trabalho desta natureza.

O estudo do carnaval esta direcionado para umauisesque compreende a
analise do desfile realizado nos moldes do Carrdw&io de Janeiro, que tem sua projecao
nacional (e internacional) notoriamente influenoi@dde outros carnavais pelos diversos
cantos do pais. Conforme lembra-nos Cavalcantil(2@m seu artigoO rito e o tempo: a
evolucdo do carnaval cariotada década de 50 para ca, “o desfile das escldasamba
firmou-se como a principal festa do carnaval cajaspalhando-se como modelo para os
carnavais de diversas cidades brasileiras”. (p. 75)

Neste sentido, foram escolhidas para a aplicacépreleente estudo as cidades
Uruguaiana e Pelotas, ambas no Estado do Rio G@mdgul, as quais sdo consideradas
realizadoras de dois dos cinco melhores desfilesadeaval do Estado, uma seguindo uma
linha mais tradicional com escolas, blocos e bgnel@soutra, também aos moldes cariocas,
propondo inovagdes constantes.

Estabelece-se como objetivo geral deste trabaltle imvestigar a linguagem do
corpo durante o ritual carnavalesco; assim comobéam especificamente, pretende-se
caracterizar o carnaval enquanto ritual brasileontemporéaneo, descrevendo o contexto em
que ele acontece; descrever e analisar a percelpsadesfilantes em relacdo ao corpo no
ritual do desfile de carnaval, analisar as formasm@ o corpo é cultuado no desfile
carnavalesco, mediante possiveis relacbes de #&ojegs por Ultimo, constatar a importancia
simbdlica do corpo dentro do desfile de rua doaaah

Levantamos, aqui, como hipéteses de trabalho ansestudadas na presente
pesquisa a possibilidade do corpo, e as formas celmcé exposto, constituirem papel
decisivo e determinante no ritual carnavalescdgaide que a linguagem corporal no Desfile
Carnavalesco provoca diferentes reacdes nos sjjeitomaioria atrelada as nocodes de
adoracéo, desejo, inveja, prazer, alegria e faldrd e que a relacdo de adoragéo ao corpo no
Desfile do Carnaval €, resguardadas as diferermgaeximada a de adoragdo de imagens.
Ainda, suscitamos que a inversdo de papéis, pbisibi pelo ritual carnavalesco, é
motivacdo de extrema importancia para a participalg®s sujeitos no Carnaval e, por fim,

gue o corpo constitui-se como um simbolo do Cainava
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A escolha da tematica de estudo que envolve o Carcamo eixo central de
pesquisa ndo € o que se pode chamar de ingénudeatéria. Embora a producdo de
conhecimento em torno da diversidade sugerida Qellura Popular Brasileira tenha
evoluido gradativamente nas ultimas décadas e grelenespacos de discusséo acerca deste
tema-gerador e de temas afins, acfbes como: trabee £arnaval em espagos académicos,
produzir conhecimento cientifico sobre o assuntalerizar essa manifestacdo como area
interdisciplinar sedenta de pesquisa e investigae@oico-pratica ainda estdo longe de
tornarem-se praticas comuns.

Talvez pelo fato assegurado na condicdo empiricgudeexisténcia, ou por estar
este atrelado diretamente aos conceitos de fastzgme lazer, ou mesmo pela efemeridade
sugerida com a realizacdo das comemoractes simbtatizpelos quatro dias de festividade
(ou outros motivos possiveis), € que o Carnavalaamfio se constituiu em uma tematica de
estudo com espaco relevante nas instituicbes deoesigperior do pais, exceto algumas raras
excecoes.

Ainda, esta escolha aponta, inevitavelmente, para pré-disposicao pessoal do
pesquisador em aprofundar-se no tema, refletinoimocja mencionado, parte da trajetoria
pessoal-profissional, e também no sentido de vistama ampliacdo de horizontes e fomentar
criacdo de novos espacos de discussao acerca ttgdamlinguagens contempladas através
da cultura brasileira.

O tema do presente estudo sugere uma analise @o,ceratravés dele sua
linguagem néo-verbal, a partir da condicdo simbo{ilmguagem, comunicacao) que lhe é
atribuida no contexto do Carnaval de Rua Brasil€watemporaneo.

Acredita-se que a complexidade e a diversidade aksan cultura merecem
aprofundamento e registros de cabimento interdisaip como forma de conquistar subsidios
tedricos que permitam interacdo com as diferentemsado conhecimento humano e
percebam o seu valor ndo em uma perspectiva sectiardescontextualizada mas, sim, em
conexao e retroalimentacdo com diferentes posialiés de pensamento académico e extra-
académico.

Da mesma forma, a presente tematica para estudergambnstituir-se em
ferramenta importante para a (re)significacao derels acerca da condicdo de corpo no
Carnaval de Rua, que € um ritual nacional.

Percebendo que a grande maioria das universidagedros de pesquisa e
instituicbes de ensino superior ndo apresenta ugnéisativa producdo sobre essa tematica,

0 presente estudo ganha for¢a ao sabor de seercaictador e também pela proposi¢céo de
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abarcar uma andlise sobre o corpo, mediante oxtont® Carnaval de Rua, a partir do
campo das Ciéncias da Linguagem, tomando como afpmidamental as contribuicdes
provenientes dos campos da filosofia, da antrop@legla sociologia.

Assim, vislumbra-se que a interlocucdo destas adeagonhecimento possa
contribuir para uma analise significativa acercastlitus que o corpo adquire durante o
Carnaval, observando a caracterizacdo estéticaéqapresentada pela composicdo do
contexto em que ocorre o Desfile do Carnaval de Rua

Observando tais possibilidades, e levando em cerajdo a importancia para o
pesquisador, para 0 espaco universitario, parahar dhterdisciplinar proposto as éareas
envolvidas, para o fomento da discussdo acercaemh@ te para o0 avango na producao
académica no campo das linguagens, acredita-s& gustificada a realizacdo do presente
estudo.

O presente trabalho esta organizado a partir desstrucéo e reflexdes tedricas,
que dao base ao trabalho realizado com o trataneean@lise dos dados, para aplicacdes dos
conceitos e noc¢des fundamentais que compdem qeaixapal da discussdo a nos propomos
aqui. Deste modo, o nucleo da fundamentacéo teési@aorganizado em trés capitulos, onde
cada parte trata dos aspectos norteadores do estudo

Na primeira parte, denominada “Nas teias da culpoauma leitura semidtica da
linguagem”, nos propomos a fazer um dialogo comradgautores no sentido de vislumbrar
um entendimento do campo da cultura e da linguagdentificando aspectos que nos
direcionam a um olhar de afinidade com a perspegiragmatica da comunicag¢do, onde o
uso e 0 contexto tornam-se componentes impreseisddara a apreensao de toda e qualquer
pratica cultural.

Na sequéncia, empreendemos com a discusséo tgaecaponta para reflexdes
sobre linguagem no campo especifico da linguagentatpo. Neste segundo capitulo,
chamado “Corpo como linguagem: educacédo e sociedgaemem suas marcas”, trazemos
contribuicbes de pensadores que discutem as qaestdeorpo, percebendo e entendendo as
interferéncias e influéncias sociolégicas como redodeterminantes para a conducao do
comportamento corporal dos sujeitos.

“O Carnaval Brasileiro enquanto linguagem miticdtwal” € o titulo do terceiro
capitulo, central em nossa na discussao. Neste morde estudo, tratamos o Carnaval de
modo abrangente, refletindo com as posicoes dasemuescolhidos sobre a condicdo mitica
desta festa, que € simbolo nacional, e sobre esedies aspectos que compdem o rito

carnavalesco enquanto ritual de passagem.
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Para concluir o eixo da fundamentacéo tedrica ouieasa 0 estudo, o trabalho
encerra esta etapa de discussdo com capitulo itylado “O Carnaval como pratica
cotidiana”. O capitulo propde, através dos auttyedsalhados, uma reflexdo sobre a condicéo
do habitus (praticas) na constituicdo dos fatos sociais qugerdram o0 complexo espaco
social brasileiro.

Apés a fundamentacdo tedrica, apresentamos o quadraco principal da
dissertacdo, que faz a articulacdo conceitual ergr@rincipais conceitos abordados pelos
autores que foram escolhidos.

A seguir, explicamos os aspectos tedrico-metodob&gique adotamos para
conduzir a pesquisa, apontando elementos comojeisosue locais em que visitamos para
observar e coletar os dados, assim como o tratantwto as informacgdes obtidas com as
entrevistas e observacdes realizadas, além desaonfcamacdes relevantes que constam da
metodologia utilizada.

Depois dos indicadores metodoldgicos, a parte seEgempreende com a analise
dos dados coletados, onde realizamos a descrigiextwal dos desfiles de rua de carnaval
que foram observados (contexto de preparacdo extonde realizacdo) e também a analise
das informacdes obtidas com as entrevistas reakzadhto aos desfilantes de ambas as
cidades pesquisadas, de modo a dar aplicabilidagdec@nceitos centrais que norteiam a
pesquisa.

Na seqiéncia, fazemos um panorama geral do trgbe#hmmando aspectos
centrais a que nos propomos nesta discussao,fidamtio os objetivos iniciais e as hipoteses
que séo levantadas, de modo a analisar seu cabirenito com o empreendimento de tal
pesquisa. Consideramos ser esta, assim como assd@ade fundamental do estudo, que
sintetiza o0 eixo norteador da discusséo sobre digéimdo corpo enquanto linguagem dentro
do ritual carnavalesco dos desfiles de rua.

Como elementos complementares da presente dissgrtag final do trabalho
trazemos as referéncias bibliograficas que coritabu direta ou indiretamente para as
analises e a composicao do presente estudo, beminformacdes e elementos em listagem

de apéndices e anexos que ilustram o desenvohondenhossa pesquisa.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 “NAS TEIAS DA CULTURA™ POR UMA LEITURA SEMIOTICA DA
LINGUAGEM

Tomando como inicial a idéia de uma cultura (owudlura, das culturas) como
publica, mediante sua constituicdo publica de Bgauos, como vemos em Clifford Geertz
(1989), este conceito pode ser entendido, seguhelo ae partir de uma perspectiva
fundamentalmente semiodtica, na qual “o homem énimal amarrado a teias de significados
gue ele mesmo teceu”. Nas palavras do autor: “assucnltura como sendo uma dessas teias
e a sua analise; portanto, ndo como uma ciénciariexgntal em busca de leis, mas como
uma ciéncia interpretativa, a procura do signife¢ad

Nesta perspectiva, Geertz (1989) vé no que chanfaladeyjamento do universo
do discurso humano” o objetivo da antropologia, @mleste ndo seja seu Unico. Para ele,
pois, “a instrucdo, a diversdo, o conselho praticayanco moral e a descoberta da ordem
natural no comportamento humano” sdo outros olgetar serem perseguidos pela area; no
entanto, o primeiro “é um objetivo ao qual o cotwale cultura semidtico se adapta
especialmente bem”.

Esta forma de pensar a cultura, ou seja, comoefass$ entrelagcados de signos
interpretaveis”, segundo o autor, ndo faz da calwm poder, algo ao qual “podem ser
atribuidos casualmente os acontecimentos socigispmportamentos, as instituicdes ou 0s
processos”, uma vez que, para ele, “ela € um ctimtelgo dentro do qual eles podem ser
descritos de forma inteligivel — isto é, descritom densidade”.

Geertz (1989, p.27) explica que:

A cultura é tratada de modo mais efetivo, prossegaggumento, puramente como
sistema simbolico (a expressdo-chave € “em segsipsdermos”), pelo isolamento
dos seus elementos, especificando as relacBesidatantre esses elementos e
passando entédo a caracterizar todo o sistema déouma geral — de acordo com os
simbolos basicos em torno dos quais ela é orgamizadestruturas subordinadas das
quais é uma expressao superficial, ou os princigieslégicos nos quais ela se
baseia. (...) Deve atentar-se para 0 comportamerom exatidao, pois é através do
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fluxo do comportamento — ou, mais precisamenteagi® social — que as formas
culturais encontram articulacéo.

No que diz respeito a interpretacdo antropologicajtor acredita que se esta visa
construir uma leitura do que acontece, entdo, tdigda do que acontece (do que, nessa
ocasido ou naquele lugar, pessoas especificas ,dizque elas fazem, o que é feito a elas, a
partir de todo o vasto negdcio do mundo), seriardia-la das suas aplicacbes e torna-la
vazia”. Ele refor¢ca que “uma boa interpretacao dalguer coisa — um poema, uma pessoa,
uma estoéria, um ritual, uma instituicdo, uma sauiled— leva-nos ao cerne do que nos
propomos interpretar”.

Neste sentido, Geertz (1989, p.29) diz que a e#fidgrtransforma o
acontecimento passado em um relato, fazendo este,egiste apenas em seu proprio
momento de ocorréncia, tornar-se uma inscricao, ppge ser consultada novamente: “o
etnografo inscreve o discurso social: ele o and®at. sua vez, o autor reporta-se, ainda, a

relacéo entre os objetos de estudo e as teoribse 80 consideracao, ele traz:

O pecado obstruidor das abordagens interpretatigagualquer coisa — literatura,
sonhos, sintomas, culturas — € que elas tendesistimeou lhes € permitido resistir,
a articulagdo conceitual e, assim, escapar a mddosvaliacdo sistematicos. Ou
vocé apreende uma interpretacdo ou ndo, vé o donttamental dela ou néo,
aceita-a ou ndo. Aprisionada na imediacdo de suriprdetalhe, ela é apresentada
como autovalidante ou, o que é pior, como validgodas sensibilidades
supostamente desenvolvidas da pessoa que a aprepagijuer tentativa de ver o
gue ela é em termos diferentes do seu préprio td edmo um travesti — como
etnocéntrico, o termo mais severo do antropéloga paabuso moral. (GEERTZ,
1989, p. 34)

Todavia, conforme Geertz (1989), isso néo signifjiga a teoria tenha apenas que
se ajustar a realidades passadas; entretanto, té@la que sobreviver — sobreviver
intelectualmente — as realidades que estdo parejitambém, as teorias ndo surgem novas a
cada estudo, mas “sdo adotadas de outros estulimsomedos e, refinadas durante o
processo, aplicadas a novos problemas interpresitiv

Neste didlogo sobre a perspectiva de cultura qaesita entre teoria e
experiéncia, Geertz procura manter-se afastado wd#qupr determinismo ou posicao
extremista no tocante a discussao sobre objetigidgadubjetividade, conforme expressa na

seguinte passagem:

Em meio a tudo isso, minha prépria posi¢do tem &dtar resistir ao subjetivismo,
de um lado, e ao cabalismo de outro, tentar manteralise das formas simbolicas
tdo estreitamente ligadas quanto possivel aos ewom@ntos sociais e ocasides
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concretas, o mundo publico da vida comum, e orgalaizde tal forma que as
conexdes entre as formulagfes tedricas e as iatagiies descritivas ndo sejam
obscurecidas por apelos as ciéncias negras (MAJIGEERTZ, 1989, p. 40)

Empreendendo na tentativa de entender melhor egtgos cultural, o autor
(Geertz, 1989) propde duas idéias para integrar\eés antropolégico a uma analise mais
exata do homem. A primeira cré que a cultura é anelista ndo como complexos de padrdes
concretos de comportamento — costumes, usos, demlifeixes de habitos —, mas como um
conjunto de mecanismos de controle — planos, es;aiegras, instrugbes — para governar o
comportamento; a segunda € que “0 homem é preaidarneanimal mais desesperadamente
dependente de tais mecanismos de controle, extegtiges, fora da pele, de tais programas
culturais, para ordenar seu comportamento”.

Este debate abre passagem para uma discussamte)es@mpilada por Laraia
(1993), entre a existéncia de um determinismo g@diogr e bioldgico como fatores capazes
de atribuir capacidades e caracteristicas aosithdsg.

No que se refere ao determinismo biologico, lemipna existem “velhas e
persistentes teorias que atribuem capacidadesifspgdnatas a ‘racas’ ou a outros grupos
humanos”, entretanto, segundo ele, “os antropdlegt&o totalmente convencidos de que as
diferencas genéticas nao sao determinantes dasrdies culturais”. (Laraia, 1993, p.17)

Keesing &pudLaraia, 1993, p.17) reforca que “néo existe cag&b significativa
entre a distribuicdo dos caracteres genéticosistiabdicdo dos comportamentos culturais”.
Assim, Laraia atesta a importancia cultural do ewtat dizendo que o comportamento dos
sujeitos depende, necessariamente, de um apreadizdel um processo chamado
“endoculturacdo”, o que € capaz de diferenciaramsportamentos dos individuos “ndo em
funcdo dos horménios, mas em decorréncia de untaedo diferenciada”.

J& no tocante ao determinismo geogréfico, ou sejagle que considera que as
diferencas do ambiente fisico condicionam a dided cultural, Laraia (1993) explica que
nao é possivel admitir a idéia da “acdo mecanisafalgas naturais sobre uma humanidade
puramente receptiva’, uma vez que a antropologied#a que “a cultura age seletivamente e
nao casualmente sobre seu meio ambiente, explogetdominadas possibilidades e limites
ao desenvolvimento, para o qual as for¢cas decigist na propria cultura e na historia da
cultura”.

Neste sentido, o autor abre mao da idéia de detsmo:

As diferencas existentes entre homens, portanto, pglem ser explicadas em
termos de limitagcdes que lhe sdo impostas pelaapatato bioldgico ou pelo seu
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meio ambiente. A grande qualidade da espécie huruargade romper com suas
proprias limitagBes: animal fragil, provido de grsificante forca fisica, dominou
toda a natureza e se transformou no mais temigepmiadores. Sem asas dominou
0s ares; sem guelras ou membranas préprias comgiuistmares. Tudo isto porque
difere dos outros animais por ser o Unico que passtura. (LARAIA, 1993, p.24)

Concordamos com a idéia de ser incorreta a atédbude apenas um ou outro
aspecto que determine as caracteristicas do sugsgon como também se posiciona Laraia
(1993), em que diz que “0 homem é o resultado do mdtural em que foi socializado”,
sendo o sujeito humano um herdeiro do conhecimermta experiéncia adquirida pelos seus
antecedentes. Para ele, neste sentido, a maniputaigiuada e criativa desse patrimonio
cultural permite as inovacbes e as invencdes exeasitpelo homem, e que, todavia, sé&o
resultados dos esforgos coletivos e ndo “acaodaala um génio”.

Compactuando com esta nocdo de processo, em duemens sao tidos também
resultado de um aprendizado coletivo construidaottemente e nao “de imposicdes
originadas fora da cultura”, este autor ressalta peculiaridade inerente ao homem e ao seu
contexto que nos interessa sobremaneira na re@izigum estudo como o presente.

O autor faz uma comparacédo entre o0 homem e o chimgpajue é valida no
sentido de nos permitir perceber uma condicéo itapte da nossa espécie, a partir de uma

caracteristica assegurada ao sujeito humano:

E interessante observar que ndo falta ao chimpanzéesma capacidade de
observagdo e de invencéo, faltando-lhe, porémossibilidade de comunicacgéo
Assim sendo, cada observagéo realizada por umichaivchimpanzé néo beneficia
sua espécie, pois nasce e acaba com ele. No casanbpuocorre exatamente o
contrario: toda experiéncia de um individuo é taitida aos demais, criando assim
um interminavel processo de acumulagdo. Assim seadoomunicagdo € um
processo cultural. Mais explicitamente, a linguageamana é um produto da
cultura, mas ndo existiria cultura se o homem néiesse a possibilidade de
desenvolver um sistema articulado de comunicacélo @ARAIA, 1993, p. 53)

Passemos, neste contexto, a discutir um pouce sdta ferramenta,
conforme considera Wittgenstein, em que se conditlinguagem humana, caracteristica
distintiva do homem diante dos demais seres.

Para refletir sobre um dos elementos constitutipge consideramos
edificantes da cultura, a linguagem, vamos recoaealgumas idéias discutidas pelo
pragmatismo, corrente de pensamento em que perosbama relacdo estreita entre a
linguagem e seu uso, empreitada que acreditamasléda para o campo de estudo preterido

com a proposicao no presente estudo.
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A idéia do pragmatismo, a partir do olhar e da psigfio de Charles S. Peffce
(1980), propde que, para solucionar problemasdiicss, € necesséario descobrir métodos
adequados que creditassem significados as idéis®ffcas em termos experimentais e as
organizassem para que pudessem ser estendidassafatms.

A base do método pragmatista proposto por ele, mensamento fala da falta do
sentido de quase todas as afirmagfes metafisicgsiepa reconstrucdo ou explicacdo dos
significados de conceitos pouco claros, onde umuotm de condicdes para uma dada
situacao ou classe de situacdes (a partir de umragio definida — experimento) produziria
um resultado definido.

Para Peirce (1977), ndo é possivel que qualquedatoognicdo que ndo seja
determinado por outra cognicdo prévia, na medidagem todo pensamento o implica a
interpretacdo ou representacdo e de alguma coisayia coisa. Com isso, 0 pensador
constitui-se num dos maiores expoentes do pensameittental, em que tais contribuicbes
d&o base a teoria geral dos signos, a semipéoaque o signo é fundamentalmente social.

O pragmatismo defendido traz que a base da congdiica o uso, onde “se
aprende fazendo e ndo se aprende pelo vocabubaas, pelo contexto” (Peirce, 1977).
Assim, temos a visdo de que todas as idéias senamgda experiéncia e que existe a
necessidade de experimentar os conceitos na praidausca da verdade se da pela
experiéncia e a experiéncia prova o conceito ougeor

Quem também teve significativa contribuicdo conengamento pragmatista foi o
fildsofo William James. O pragmatismo vé no conhexito a busca da verdade, de modo
que a verdade é tida como um fio condutor que pdasaxperiéncia antiga para uma nova
experiéncia: a verdade das coisas esta no usejawsgs inventamos a verdade.

Uma diferenca do pensamento de James (1989) ppemsamento de Peirce é
que, para o segundo, o signo € social, e para Jangeshecimento depende do individuo. A

partir do olhar pragmético, um conceito que sesgm&a como importante é o de habito, que

2 A utilizacdo dos conceitos de pragmatismo e sécaidtabalhados por Peirce colabora com a basiaegue
sustenta a analise da linguagem proposta nestdhaalentretanto, o presente ndo tem o intuitoodhstetuir-
se numa analise semittica nem pragmatista. Acreditfue tal possibilidade pode indicar a realizalghiom
novo trabalho, com o devido aprofundamento, o qomo mencionado, ndo € o interesse deste estudo.

® A Semidtica, ou Teoria Geral dos Signos, proppstaCharles S. Peirce, é ampla e complexa, envotven
I6gica matematica e simbdlica, e concentra-se finicko designoe na distingdo entre os diversos tipos de
signo. Peirce, que entende o0 signo como “algo pm®, alguém, equivale a alguma coisa, sob algusctsp
ou capacidade”, divide os signos em trés espéciesigmis: oicone que constitui um tipo de signo em que
o significado e o significante apresentam uma dasnel de fato; éndiceé um signo que ndo se assemelha
ao objeto significado, mas indica-o casualmentey simbolqg que opera segundo uma contigiidade
instituida, ou seja, depende da adocdo de uma dgraso. Para maiores informacdes, consultar em:
PEIRCE, Charles S. Semiética. 3.ed. Sdo PaulopPetisa, 1977.



26

deduz aos individuos “utilizar as coisas sem se danta, tendendo a repetir
comportamentos”.

Como uma nova teoria da verdade, 0 autor entempadagmatismo a partir de uma
perspectiva extremamente ampla, em que orientadsiam experimental através de métodos
empiricos, contestando os métodos absolutistasi@iafas da filosofia. James (1989) adota
hipoteses filosoficas que possam funcionar (apdicgcndo precisando ser necessariamente
‘verdadeiras’, pois a verdade, para ele, se maliieexpande sempre, onde a cdpia, nessa
ordem de idéias, € uma proposicéo consideradad&rdana medida em que possa orientar o
homem e, na realidade circundante, conduzi-lo de experiéncia até outra. Com isso, temos
um pragmatismo que entende a consequéncia pratica cm modo de consequéncia tedrica
e resume a verdade como algo que nao ¢ feito ay dzabk € algo que se faz dentro de uma
totalidade também constante processo de fazer.

Esta forma de entender o conhecimento nos pode edidat possibilidade de
perceber uma relacdo contextual importante entreneem e o mundo do qual ele faz parte,
de modo que a linguagem se coloca como instrumiemportante e decisivo, conforme
observa Ludwig Wittgenstein.

Considerado um dos grandes filésofos responsawdis que se convencionou
chamar de a “virada linguistica”, Wittgenstein, tadaso de nascimento, influenciou
fortemente o grupo de filésofos e cientistas quapds o0 conhecido Circulo de Viena, o qual
questionava teorias imexiveis e procurava abandgaades axiomas.

Ele propbe que tudo que pode ser pensado podeiteee due os limites da
linguagem, portanto, seriam os limites do pensamessim, a logica estaria ho pensamento
e a linguagem deveria ser encarada enquanto umsamfamta/instrumento do individuo no
mundo.

Ao considerar que as grandes questdes humanasnestamguagem, o filésofo
apresenta uma visdo radical empirismo em que Jaupha analisar a filosofia a partir da
linguagem. Para tanto, um conceito importante agticpor Wittgenstein é o de ‘jogos de
linguagem’, ou seja, que os individuos se relaciora partir da apropriagdo de formas
especificas de linguagem em determinados mometitoanstancias; e, para ele, denominar
algo seria como etiquetar alguma coisa.

Mediante este empirismo logico, que acredita nustec@o I6gica das frases com
0S objetos que se queira retratar, propde-se adahanou, a0 menos, 0 questionamento da
idéia de conhecimento a partir do sintético a prarde se passa a atribuir o valor de verdade

das coisas somente a partir da experiéncia empirica



27

Pela primeira vez na histéria, Wittgenstein (junton Nietzsche) nega o corte
epistemoldgico, que propde a divisdo entre o mumeotal e o mundo sensivel, por acreditar
que o ser humano é uma de unidade psicofisicagjay estabelece uma visao holistica que
pensa no comportamento total do sujeito, onde osehe seriam “seres que pensam, nao
mentes; pois nao existe distancia entre n6s mesifiACKER, 1999)

Nesta concepc¢ao, conforme Hacker (1999) faz retea&o pensamento do autor,
a linguagem nao teria uma “esséncia”, uma vez tpse concentra no uso e ela deve ser
compreendida no todo, no seu contexto da linguadéso. e regra aparecem, pois, como
conceitos centrais no pensamento deste filosofo.

Segundo o pensador, a linguagem néo tem um congeral e seguir regras
significa ter uma orientacdo, mas seguir 0 jogosda maneira, em que 0s problemas da
linguagem surgiriam, entéo, a partir da interpi@bag do uso das palavras: “linguagem € uso;

€ um jogo; e so6 é possivel de entender no todo”.

2.2 CORPO COMO LINGUAGEM: EDUCAGCAO E SOCIEDADE IMPRIME SUAS
MARCAS

Percebendo esta condicdo ampla da linguagem, Redr{d975) traz que o corpo
pode ser entendido sociologicamente se for percetmtho um ente expressivo dentro de um
determinado contexto sdcio-comunicativo: “tudo @ dor expressivo no corpo, tudo o que
comunicar alguma coisa aos homens, tudo o que depdas codificagcdes particulares de um
grupo social, é objeto de estudo sociolégico”.§p.4

A interacdo sujeito-sociedade encaminha para andiei@cdo de comportamentos
normativos em relacdo ao corpo, que podem ser lpdose numa interseccao entre as

caracteristicas bioldgicas e culturais, como podeconstatar no pensamento de Rodrigues:

A Cultura dita normas em relagdo ao corpo; normasieo individuo tendera, a
custa de castigos e recompensas, a se conforréap, @dnto de estes padrfes de
comportamento se lhe apresentarem como tdo namuaisto o desenvolvimento
dos seres vivos, a sucessao das estacfes ou o endwido nascer e do por-do-sol.
Entretanto, mesmo assumindo para nés este car@tral” e “universal”’, a mais
simples observacdo em torno de nés podera demonqsieao corpo humano como
sistema bioldgico é afetado pela religido, pelapacéo, pelo grupo familiar, pela
classe e outros intervenientes sociais e cultufaijsReconhecemos no nosso corpo
e no das pessoas que conosco se relacionam umveosod indicadores da nossa
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posi¢do social e o manipulamos cuidadosamente agidudesse atributo. Vemos,

no nosso proprio dia-a-dia, o corpo se tornandoacaez mais carregado de

conotacdes: liberado fisica e sexualmente na pdatle, na moda, nos filmes e

romances; cultivado higiénica, dietética e terapauatente; objeto de obsesséo de
juventude, elegancia e cuidados. (...) Ao corpoagkcam, portanto, crencas e

sentimentos que estdo na base da nossa vida sogia¢, a0 mesmo tempo, néo
estdo subordinados diretamente ao corpo. (p. 45-46)

Dentro desta perspectiva da interacdo sociolégicautor vé o corpo como
sofrendo interferéncia de caracteristicas detemhasm& preconizadas pela sociedade ao longo
do processo educativo dos sujeitos.

Para ele, “uma sociedade ndo pode sobreviver samrfo fisico de suas criangas
algumas similitudes essenciais que as identifigagrossibilitem a comunicacao entre elas”,
de modo a concatenar, com isso, ideais intelectadgdivos, morais e fisicos decididos
amplamente pelo aglomerado social ou por cada gsop@l especifico em que vivem 0s
sujeitos. (RODRIGUES, 1975, p. 45)

Mauss (2003) também aborda esta importancia daaedacno processo de
orientacéo das acdes do corpo na sociedade ea&xgpicas atitudes corporais, assim como as
habilidades manuais, sé se aprendem lentamenteodgiderar que cada sociedade tem seus
habitos corporais préprios, ele traz:

A crianca, como o adulto, imita atos bem sucedmios ela viu ser efetuados por
pessoas nas quais confia e que tém autoridade slzhr® ato se impde de fora, do
alto, mesmo um ato exclusivamente biolégico, retatho corpo. O individuo
assimila a série de movimentos de que é composto executado diante dele ou
com ele pelos outros. (...) E precisamente nessionde prestigio da pessoa que faz
o ato ordenado, autorizado, provado, em relagddndiwiduo imitador, que se
verifica todo o elemento social. (...) Em sumaydalndo exista “maneira natural”
no adulto. (MAUSS, 2003, p. 405)

Rodrigues (1975), entretanto, acredita que existererminados comportamentos
humanos que ndo dependem de nossa formacéo espedifiie estardo presentes em todos os
sujeitos, como resultado de motivacgdes organicasogentam os individuos a determinados
tipos de atitude comportamental. O pensamento siestis autores, importantes referéncias
no campo de discussdo sobre as questbes do corpa, en sintonia em um aspecto
importante nesta relacéo entre o bioldgico e cagomdpnforme vemos a seguir:

Para Rodrigues (1975, p.45):

A cada uma dessas motivag8es biolégicas a culttibaiauma significagcao especial
em fungdo da qual assumira determinadas atitudesmgezara outras. Além disso,
cada cultura, a sua maneira, inibe ou exalta asgasglsos, selecionando, dentre
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todos, quais serdo os inibidos, quais serdo otaesl e quais serdo os considerados
sem importancia e, portanto, tenderdo a permaneseonhecidos.

Mauss (2003) complementa esta idéia:

Creio que essa nocdo de educacdo das racas qedese@ram em vista de um
rendimento determinado é um dos momentos fundaimsedta propria historia:
educacéo da visao, educacdo da marcha — subierdesoer. (...) E este €, antes de
tudo, um mecanismo de retardamento, de inibiciondeimentos desordenados;
esse retardamento permite, a seguir, uma respostalenada de movimentos
coordenados, que partem entdo na direcdo do abah&f. Essa resisténcia a
perturbacéo invasora é fundamental na vida soaiatetal. Ela separa entre si, ela
classifica mesmo as sociedades ditas primitivagfocme as reacées sdo mais ou
menos brutais, irrefletidas, inconscientes, ou, camtrario, isoladas, precisas,
comandadas por uma consciéncia clara. (p. 421)

Na tentativa de elucidar esta andlise sobre o coltaus$ propde uma
interessante classificacdo das técnicas do corpartr de quatro principios basicos, que
levam em consideracao, especialmente, as diferelogasujeitos em relacdo ao sexo, a idade,
ao rendimento e a sua forma de transmissao.

Resumidamente, a classificagdo proposta pelo #2083, p. 409-411) prevé o
seguinte:

a) divisdo das técnicas do corpo entre os sexdsredca de atitudes dos corpos em
movimento em relacdo a objetos em movimento nos dekos. Ha uma sociedade dos
homens e uma sociedade das mulheres;

b) variacdo das técnicas do corpo com as idadesoibas que acreditamos ser da ordem da
hereditariedade e que sédo, na verdade, de ordeddisa, de ordem psicoldgica e de ordem
social;

c) classificacdo das técnicas do corpo em relag&eradimento: as técnicas do corpo podem
se classificar em funcdo de seu rendimento, dosltagdss de um adestramento. O
adestramento, como a montagem de uma maquinaygca,ka aquisicdo de um rendimento.
Aqui, € um rendimento humano. Essas técnicas sadarpo, as normas humanas do

adestramento humano. Noc&do de destreza cdmabilis’, que serve para designar que as

4 Marcel Mauss propde uma importante classificacds técnicas de corpo em sua obra ‘Sociologia e
Antroplogia’ que nos auxilia a refletir sobre a st@® da educacdo dos movimentos na sociedade.i@pdav
presente trabalho ndo tem o intuito de aplicar elstssificacdo como recurso metodolégico, o quespod
acontecer em momento e estudo futuros. Para mitheg da classificacdo das técnicas corporaigisiage
pelo autor, consultar em: MAUSS, Marcel. No¢&o éenica do Corpdn Sociologia e Antropologia. Sao
Paulo: Cosac & Naify, 2003.
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pessoas que tém o senso da adaptacdo de seus mtogitnem coordenados a objetivos, que
tém habitos, que ‘sabem como fazer’;

d) transmissdo da forma das técnicas: o ensinot@ascas sendo essencial, podemos
classifica-las em relacdo a natureza dessa eduead@sse adestramento. E eis aqui um novo
campo de estudos: incontaveis detalhes inobserv@dmsobservados), e cuja observacéo

deve ser feita, compdem a educacéo fisica de axliamdes e dos dois sexos.

Segundo Mauss (2003), estes principios serviriara partear os diferentes tipos
de técnicas que estariam atreladas ao homem ao ldagsua vida e que poderiam ser
divididas em categorias distintas, de acordo coidade dos sujeitos. Dentre os tipos de
técnicas citadas pelo autor, estdo as do nascineenl® obstetricia, as da infancia, as da
adolescéncia e as da vida adulta, estas ultimgmesgadas em técnicas do sono, vigilia,
técnicas da atividade e do movimento (onde incllsca), técnicas dos cuidados do corpo e
técnicas do consumo.

Rodrigues (1975), por sua vez, acredita que, pargender este corpo
sociologicamente, é necessario aplicar uma digiingtre 0S aspectos expressivos e
instrumentais do comportamento humano. Entendseggindo ele, por atividade expressiva
aguela que esta comprometida com o modo de dizexmnessar alguma coisa, uma idéia ou
estado espiritual, ou seja, uma atividade simbd@icaal convém perguntar o que esta sendo
dito ou o que significa; e, por atividade instruta¢éraguela que nos interessa saber para que
serve, a que fim visa, a qual finalidade de presta.

O mesmo autor contribui no sentido de propor urflax@ que faz uma relacao
do corpo com os valores que lhe sdo socialmeriteifitos e que servem, assim, para refletir

a propria sociedade em que este sujeito-corparestddo. Para Rodrigues (1975, p. 62):

O corpo porta em si a marca da vida social, exaresa preocupacgéo de toda
sociedade em fazer imprimir nele, fisicamente, métgadas transformacdes que
escolhe de um repertério cujos limites virtuais né® podem definir. Se
considerarmos todas as modelacdes que sofre, tamest@s que 0 corpo é pouco
mais que uma massa de modelagem a qual a sociedpdme formas segundo
suas proprias disposicdes: formas nas quais adsageprojeta a fisionomia do seu
préprio espirito.

Apesar de ndo acreditarmos que uma analise do gmgea empreender numa
reducdo ou determinismo desta natureza (ou sejazireo corpo a Pouco mais que uma
massa de modelagem a qual a sociedade imprime $orsegundo suas proéprias

disposicoes para citar as palavras do autor), consideraralevante a reflexdo proposta pelo
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autor que estabelece um vinculo importante entrengportamento corporal dos sujeitos e o
contexto social a que ele pertence. Com isso,abpuassibilidade para pensar o sujeito, social
e historicamente constituido, também corporalmenteonstante transformacéo, assim como
a propria sociedade ou grupo social a que estmeela.

No caminho destas reflexdes, o autor reforca queoaseitos sdo socialmente
aprendidos e que variam de grupo para grupo, owodedade para sociedade, conforme

exemplifica a seguir Rodrigues:

Os conceitos de “decente” e “indecente”, é clafio, socialmente aprendidos — e ndo
h& cultura que ndo tenha o seu conceito de decérwilavia, ndo é verdadeiro que
esteja sempre associado primordialmente com a iedtéria e com a cobertura dos
O0rgdos sexuais. Sabemos que existem inUmeros ppwessustentam a nudez
absoluta ou quase absoluta. Também nao se dirigersalmente para as funcdes
excretorias, ja que muitas sociedades as véem augdauos e pouco especiais. O
pudor, para os muculmanos, como sabemos, estéstm ndio existindo em relagcéo
as pernas e as coxas, 0 que permite com que aeneslllevantem as saias, sem
qualquer pejo, para se cogarem nas vias publieas;gs chinesas, o pudor estd mais
nos pés, que sdo cuidadosamente ocultos, enquant@poneses ndo tém tabus
contra a nudez, ndo havendo separagdo de sexoasnho;malgumas seitas hindus
recusam exibir, descobertas, as cabecas; em megi#es do Brasil, mulher casada
de cabelos soltos seria considerado “sem vergdhh{it®75, p. 74-75)

Segundo Rodrigues (1975), Roberto Da Matta chamsaraiencdo para o fato de
que no carnaval brasileiro ha uma “suspenséo deasque comandam as relacbes entre os
sexos” e que “as mulheres podem ser abracadadpadas, na medida em que o recato que
comanda as relacdes entre 0s sexos, especialnmemq@dico, € suspenso”.

Isto nos permite perceber dois aspectos important@simeiro refere-se a esta
possibilidade de atribuigcBes distintas de valores eomportamentos dos individuos nas
sociedades e o segundo a possibilidade de, emsatgomentos, as sociedades permitirem o
estabelecimento de novos tipos de relacéo e deartempento entre os sujeitos, novas regras.

Sobre este aspecto, Mauss (2003) diz que em toetiveode vida em grupo
existe uma espécie de educacdo dos movimentosil&ra terrada”, de modo que, em todas
as sociedades, “todos sabem e devem saber e aprglee devem fazer em todas as

condicfes”. Ainda na opinido deste autor, temos que

Por outro lado, ja que se trata de movimentos dpocdudo sup8e em enorme
aparelho biolégico, fisiologico. (...) O que posaxs dizer é que vejo aqui os fatos
psicolégicos como engrenagens e que nao 0OS Vvejm cwamsas, exceto nos
momentos de criagcdo ou de reforma. Os casos degégede posicao de principios,
sdo raros. Os casos de adaptacdo sdo de natuiepddgisa individual. Mas
geralmente sdo comandados pela educacdo, e no anpglas circunstancias da
vida em comum, do convivio. (...) Aqui o etnélogepdra com as grandes questdes
das possibilidades psiquicas dessa e daqueladessa e daquela biologia, desse e
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daquele povo. Sdo questes fundamentais. Mas pprres@qui também estamos

diante de fendmenos biolégico-socioldgicos. Creie g educacdo fundamental das
técnicas que vimos consiste em fazer adaptar @@igeu uso. (MAUSS, 2003, p.

420-421)

Deste modo, podemos entender que linguagem, coysm esdo nogdbes que se
aproximam de forma intima, ja que, para Rodrigués/%), o corpo é um complexo de
informacfes que estdo altamente codificadas e quanv de sociedade para sociedade, as
quais Ihe fazem constituir-se numa linguagem “tdlettva como qualquer outra”.

O corpo pode ser visto como uma representacdo dedsole e ndo como um
processo exclusivamente biolégico do comportamieaitmano, segundo Rodrigues, o que lhe
garante a condicdo de fato social dentro do camfiextual social como um todo. Observando

tal assercao, o autor defende que:

Como parte do comportamento social humano, o cérpm fato social. E parte de

um fato social “total’, em que cada parte deperal¢otalidade para extrair o seu

sentido. E parte de um “todo”. Cada elemento cacésl corporal refere-se ndo a um
aspecto apenas da ordem social, mas a muitasagedidO que temos é a relagcéo
entre um elemento de um sistema significante e lemento de um sistema

significado, do que resulta que cada elemento fgignie e cada elemento

significado apresenta-se como funcdo de dois sisterRortanto, a relacdo é
multivoca e polissémica, ja que poucos elementgsocais representam toda uma
estrutura social. (...) O corpo significa ao medempo a Vida e a Morte, o Normal

e o Patoldgico, o Sagrado e o Profano, o Purapario. (1975, p.131)

Rodrigues (1975, p. 132) acredita que esta condigdissémica dos simbolos
corporais apresenta uma grande dificuldade parlugraanalise que se pretenda, uma vez
que “é impossivel levantar um léxico variavel peésnologias, empregos e contextos
particulares”. Por sua vez, “da mesma forma qustexi situacées codificadas, existem
codigos situacionais, isto €, codigos alternatiy@salelos, que o individuo elege de acordo
com as situacOes particulares em que se encontra”.

Acreditando que as praticas corporais sdo “compmamtdos rituais sustentados
por crengas miticas”, Rodrigues expde que 0s reitns ritos podem ser vistos como praticas
gue acabam portando teorias sobre o0 mundo e adadeiede modo disfarcado, porque néo
temos consciéncia de estarmos entrando em “comtano a totalidade condensada da
estrutura social”, quando a eles estamos submetidos

De acordo com ele, “os signos corporais sao sgaubs de elaboragao
secundéria, com nova ordenacdo, com novos propbsitque “sdo essas praticas, ritos que

traduzem, para a linguagem do corpo, toda uma diggin do comportamento social; ritos
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gue imprimem no homem uma espécie de consciéngeeral do mundo, altamente
codificada, estruturada, rigorosa e socializaddODRIGUES, 1975, p. 135)

Outro aspecto importante levantado por este auwredpeito a linguagem do
corpo em sua projecéo de relacdo com a sociedasiéné@meros codigos que constantemente

sao postos em articulagéo, onde explica:

Antes de tudo, as categorizacdes do corpo sdoaraagies sociais. A linguagem

que apreende 0 corpo é uma instituicdo social: imgaagem que volta as suas
fontes para apreender a propria sociedade. A smgedodifica o corpo e as

codificages do corpo codificam a sociedade. Aaciss da sociedade com o corpo
sdo relagGes da sociedade com ela mesma; sdoceqQdés ldgicas tanto quanto

morais. (RODRIGUES, 1975, 137)

Sem empreender em redundancias ou reducionismms;ncs pensar, a partir de
tais colocacdes, sobre a importancia que o corponas para o entendimento das diferentes
sociedades. Deste modo, estas assercoes nos levaen gue, na tentativa de entender
determinado grupo, determinado pais, determinattat@s social, podemos nos debrucar
para uma analise dos corpos, das linguagens e ctammsntos corporais adotados pelo grupo
mediante as diferentes situacfes, eventos e momeato/ida social que compreendem o

universo em questao.

2.3 O CARNAVAL BRASILEIRO ENQUANTO LINGUAGEM MITICA ERITUAL

Um dos eventos de maior abrangéncia e repercussBeadil é o Carnaval, festa
realizada em todas as regifes do pais e que assunggau de mobilizacdo nacional de
relevante impacto na sociedade brasileira, adglarialgumas caracteristicas proprias de
acordo com o local e o grupo que realiza e queadepde salbes e clubes sociais até as ruas,
avenidas e praias das mais distintas cidades.

Roberto Da Matta, antropdlogo de significativa jpesa@ sobre as manifestacdes
brasileiras, faz uma relevante contribuicdo sobranalise desta festa popular com a
publicacdo, dentre outros trabalhos, da dbaanavais, Malandros e HerdisConforme o

autor explica neste texto:
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No carnaval, todo um conjunto de fatores sociaikistoricos € combinado e
recombinado para realizar o que percebemos conarmaval antigo ou moderno,
do interior e da capital, do Norte ou do Sul, doss e dos pobres. Mas néo se pode
esquecer que isso ocorre desse modo porque todsms estuacdes Sao
poderosamente dominadas pela idéia de que aqustemanomento especial: fora
do tempo e do espaco, marcado por acdes inverpeasonagens, gestos e roupas
caracteristicas. (DA MATTA, 1997, p. 29)

O carnaval, segundo Da Matta, esta junto daquesdsuices que nos permitem
sentir nossa propria continuidade como grupo. Bifmmente do futebol, no carnaval,
explica, tem-se a vantagem de ser apenas festareatima dos resultados, de modo que a
festa nos permite “falarmos com nossa propria ééns@ na forma de mdultiplos grupos e
planos que fazem parte do nosso universo e sist¢i@97, p.30)

Afirmando a condi¢cao do carnaval como um rituautor reforca que o rito pode
marcar (marca esta realizada com determinado estitaomento de transformar o particular
no universal e o regional no nacional, assim coemwirs na opiniao dele, o rito como um
elemento importante de transmissao e reproduc&aldees, o que aproximaria, deste modo,
ritual e poder.

Da Matta (1997, p.32) lembra que uma das carattax$sdo rito € a presenca ou
existéncia de uma zona focal, um centro, e queaaps fato do carnaval ser considerado
“um ‘rito sem dono’(um festival com multiplos plas)p encontramos quem esta mais perto
dos seus centros: da musica, do canto, da dangacaalos desfiles e dos gestos que fazem
sua harmonizacgao e realidade’. As zonas focaisedfilel estdo, deste modo, vinculadas a
elementos de maior destaque dentro da escola dmsagque, em sua maioria, respondem por
quesitos avaliados dentro daquele contexto conmrasséo de frente, o casal de mestre-sala
e porta-bandeira, a porta-estandarte, a bateriaaeranha, os passistas, o0 intérprete e o
conjunto musical da harmonia, as fantasias de hlxalestaques dos carros alegoricos e
avenida, o presidente e as soberanas e sambistastodas de titulos. No tocante a

classificacdo do carnaval enquanto ritual, ele @eap seguinte:

Classifico o carnaval e as festividades do Diardtependéncia (ou Dia da Patria)
como rituais nacionais Isso porque s&o ritos fundados na possibilidade d
dramatizar valores globais, criticos e abrangedtesmiossa sociedade. Quando se
realiza um ritual nacional toda a sociedade dever ewientada para o evento
centralizador daquela ocasido, com a coletividag@arando” ou mudando
radicalmente suas atividades. (abandono do trabafedados nacionais). Carnaval
e Dia da Patria séo ritos orientados para todadanomacional e que ajudam a
construir e a cristalizar uma identidade naciofa). Tanto o carnaval quanto o Dia
da Patria sdo rituais nacionais e mobilizam a @u@d das cidades onde se
realizam, exigindo um tipo de tempo especial, vaBto €, sem trabalho, um
feriado. Cada momento festivo e extraordinario term@ um grupo ou categoria
social (Carnaval, Dia da Patria e Semana Sant@sdituais de maior duragéo no
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Brasil); teriamos, entdo, um ciclo de festividadee vdo do povo ao Estado,
passando pela Igreja, numa forma organizatoriacaiple um sistema muito
preocupado com o “cada qual no seu lugar” e o “cad@aco no seu galho”.
(MATTA, 1997, p. 46-53)

Outro aspecto importante a ser considerado sobcarmaval diz respeito ao
proprio calendario de sua realizagéo, tanto no djpaespeito a determinacdo da data no
periodo, atrelada ao calendario cristdo, assim cderacteristica noturna de acontecimento

da festa, normalmente através de bailes e desSitdge tais questdes, Da Matta (1997) traz:

O carnaval situa-se no calendario romano, marcang®riodo que antecede a
aparicdo de Cristo entre os homens. (...) Eletsa suma escala cronoldgica ciclica,
que independe de datas fixas. O tempo do carnavedréado pelo relacionamento
entre Deus e os homens, tendo, por isso mesmo, amtid@ universalista e
transcendente. Assim, o comec¢o do carnaval perae-$empo — estando ligado a
toda a humanidade, do mesmo modo que pensar no t@émparnaval € pensar em
termos de categorias abrangentes como o pecaduri, i salvacdo, a mortificacao
da carne, o sexo e 0 seu abuso ou contingéncigarBeate por ser definido como
um tempo de licenca e abuso, o carnaval conduzatk raberto a focalizacdo de
valores que nao sdo somente brasileiros, masagistcronologia do carnaval €,
assim, uma cronologia césmica, diretamente reladara divindade e a agdes que
levam a conjungéo ou disjuncdo com os deuses. Nmwal, o ritual é realizado a
noite, havendo uma inversdo da noite pelo diapgieé com a marcacdo da noite
em periodos distintos. Isso porque as formas delidagéo tipicas do carnaval séo
os bailes (onde quase sempre ocorrem desfilesntiesfas) e os desfiles populares
como os das escolas de samba e dos blocos. Comaldsiiles e bailes s&o
realizados a noite, essa fase fica nitidamente adagcadquirindo um dinamismo
inverso ao normal. (p. 53-55)

O espaco de realizacdo do desfile do ritual doasainé a rua e esta passa,
durante sua realizacdo, por uma ressignificacaguéa na relacdo de oposicdo a casa, a rua
abre mdo de sua impessoalidade diaria (“deixa deoskcal desumano das decisdes
impessoais”) para tornar-se um lugar de encontsopeasoas, tal qual os salées acabam por
constituir-se em “espacos igualadores de variasc@es sociais” durante os bailes de
carnaval, conforme nos esclarece Da Matta (1997).

Dentre as distintas formas de manifestacdo atraeds quais o carnaval se
materializa no Brasil, procuraremos, neste estimbar apenas os desfiles de carnaval de rua,
deixando de lado os bailes, trios, concursos easutirmas carnavalescas tradicionais. O
autor nos auxilia a compreender tal diferenciagéim @ distingdo entrearnaval de ruae

carnaval fechadem que explica:

Uma das caracteristicas do desfile carnavalescoeéetp faz parte do chamado
“carnaval de rua”, em oposicdo a um carnaval fechagalizado em clubes, um

carnaval realmente caseiro. (...) O “carnaval @&,rem oposi¢do ou contraste com
um “carnaval de clube”, perfaz a segmentacéo cldsstilizada todas as vezes que
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falamos dessa festa. Na rua, o carnaval assumetsdbra forma de um encontro
aberto, dominado no Rio de Janeiro pelo desfileedaslas de samba; ao passo que,
nos clubes, se trata de um ambiente mais bem nmarpais o préprio espaco fisico
€ privado. (...) Assim, no carnaval de rua, abersogesfiles de escolas de samba ou
de blocos provocam um fechamento do espaco caeweal jA que ai temos
associacfes de pessoas que se relnem para pramodesfile. Quando passam, as
ruas e avenidas demarcam um publico que apenas o desfilantes, que se
mostram. (MATTA, 1997, p. 108-109)

Tal opcéo nos orienta, também, para o estudo ciuatede ocorréncia do desfile
do ritual carnavalesco em que se apresenta comodaterminante o estudo das escolas de
samba que organizam e participam dos desfiles,doemo, em alguns casos, também o fazem
0s blocos carnavalescos. As escolas de sambaga@uzacoes privadas que relinem pessoas
de distintas procedéncias e situacfes socio-ecaadminclusive, provenientes das camadas
mais baixas e marginalizadas da sociedade locgl mprenalmente, compéem um grupo
permanente dentro da escola, segundo faz referBadMatta (1997) ao exemplo do carnaval
de escolas de samba no Rio de Janeiro.

O desfile de carnaval, por seu carater fundameetgkndiverso, acaba por
agregar e fomentar uma inevitavel relacdo entretiplag diversidades espelhadas pela
sociedade, compondo de modo surpreendentement®iaonm cenario dramatico montado
pela teatralizacdo carnavalesca. Esta peculiaridadstitui 0 que o autor caracteriza como
um desfile polissémicoem que é possivel presenciar “a diversidade nfromdade, a
homogeneidade na diferenca, o pecado no ciclo texthpésmico e religioso, a aristocracia
de costume da pobreza real dos atores” para arg@gude “varios sub-universos simbdlicos
da sociedade brasileira”.

A inversdo de valores, posicoes, relacbes de pagessenta-se como uma
caracteristica importante a ser observada dentste dmntexto. Como constata Da Matta
(1997), o carnaval é um discurso simbdlico-expwessbbre a estrutura da nossa sociedade,
gue é expresso e manifesto em forma de ritual, onpléncipio da inversdo € o mecanismo

predominante (p. 71). Sobre a condi¢cédo de inveéadraz:

As escolas relinem pobres e milionarios, astrosutibdl e do radio, televisdo e
cinema, e a populacéo do Rio fica segmentada didévsegundo suas preferéncias
por essa ou aquela escola, como acontece com lpofulém disso, o desfile

desses grupos é revestido de estrema pompa, jgedumdamenta na teatralizacéo
gue tem como tema personagens, ambientes e ac@ms periodo aristocratico ou

mitico, tal como esse periodo é percebido pelos bmesndas classes dominadas.
Chama a atencéo, nesses desfiles, a inverséo toafesstentre o desfilante (um

pobre, geralmente negro ou mulato) e a figura deerepresenta no desfile (um
nobre, um rei, uma figura mitolégica) e, ainda,aatipipacdo de toda a sociedade
inclusiva, seja como juiz, seja como torcedor. Bes#ralizacdo salienta o carater
domesticado da transmutacdo de pobre em nobredguaalizada em momentos
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programados, como ocorre no carnaval. Assim, @s fidominantes) ndo so vistos
como ricos (inclusive com suas gradacdes e variadisumentos de dominacao:
dinheiro, poder repressivo, simbolos de statusogg#gam, etc.), mas como nobres.
Se fossem olhados como ricos (ou seja, burguesesam satirizados e o desfile
provavelmente perderia seu carater domesticadal denfato de uma trégua entre
dominados e dominantes. (DA MATTA, 1997, p. 58-59)

Da Matta (1997, p. 62-63) enfatiza a complexidadada pelos costumes
carnavalescos na medida em que estes colaboramap&wemacéo de “um mundo de
mediacdo, encontro e compensacdo moral”’, na prépocondizente para engendrar “um
campo social cosmopolita e universal, polissémmoepceléncia”. Esta condi¢cdo, na opinido
do mesmo autor, serve para compor o que ele charmendampo social abertcsituado fora
da hierarquia, que é capaz de aglutinar todogo0s,tseres, personagens, categorias e grupos,
todos os valores.

Por congregar “uma combinacéo e conjugacao de casipinolicos antagdnicos
e contraditérios”, esta festa vem a constituir @ppa esséncia do carnaval como um rito
nacional, segundo define Da Matta (1997), que papda leitura importante do rito quando
diz que b mundo do carnaval pode ser entendido como o mdadoetafora’.

O entendimento do desfile de carnaval passa, reatasente, pela apreensao da
caracterizacdo da marcha carnavalesca que constittiiual. Como lembra o mesmo
pesquisador, 0s grupos carnavalescos desfilam admgacompdem um contexto de visao e
dinamismo para quem observa, em que cada partieipaaliza “um gesto diferente de outro
dentro de um conjunto de passos convencionais”.

Neste sentido, Da Matta (1997) faz uma caractéizaps principais elementos
da marcha carnavalesca, que nos propomos a simtdiievemente aqui: Como tais

elementos, temos entao:

a) um espaco especial: O carnaval requer um espagoi@ar® centro comercial da cidade
fica fechado ao transito, de modo que as pessgadak ou ndo as corporacdes tipicas do
carnaval — como os blocos e escolas de samba sampascupa-lo sem problemas. A rua
ou avenida é domesticada. No carnaval, esse ceatoidade surge como se fosse uma
praca medieval: totalmente tomado pelo povo quarala substituindo os carros, vendo
ou brincando o carnaval. O centro da cidade adguirenovimento proprio.

a) um espaco mdultiplo: A multiplicidade de eventos aq@®rrem simultaneamente num
mesmo espaco, tipica de rituais de inversdo conuarpaval, ajuda a transferir as

lealdades mais fortes — da familia, da casa, dss&laetc., essas identidades sociais
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permanentes e cotidianas — para uma situacao, otexto especifico que se define como
altamente draméatico porque nele ocorrem (entreasutoisas) muitas acdes ao mesmo
tempo. No carnaval, no seu espaco tipico, o irstsugera o tempo e 0 evento passa a ser
maior do que o sistema que o classifica e |he estgprem sentido normativo. Nao é por
outra coisa que a palavra mais ouvida nesse morgdatura.

um rito sem dono: Além desse espaco que gera unmicandespreocupado, sem destino
e — por isso mesmo — altamente consciente, ringdiz alegre, o carnaval € um momento
sem dono, posto que é de todos. “Cada qual briog® gode”, pois “o carnaval € de
todos”. Realmente, essa talvez seja a Unica festamal sem um dono. E claro que isso
nao significa que néo existam regularidades e mddagsroceder e fazer no carnaval. O
carnaval é multiplo e permite o exercicio de umatigidade social extrema. E que nele
celebramos essas coisas difusas e abrangentes cessss abstratas e inclusivas como o
sexo, o prazer, a alegria, o luxo, o canto, a dean¢aincadeira. Tudo isso € resumido na
expressao “brincar o carnaval”. Por tudo isso,raazaal ndo tem dono. Por tudo isso, é do
povo.

0s grupos do carnaval: Existe no Brasil a supogigégue durante o carnaval nada do que
acontece é sério. No carnaval, entdo, temos uneas@@ organizatoria, pois Sao 0S grupos
ordenados para “brincar” (ou seja, sambar, cantdarear), isto é, sdo os grupos da
“inconsequencialidade” que assumem uma assustp@éonaanéncia. Temos nos grupos
de carnaval formas de associacdo das mais autemtiespontaneas. S4o0 um modo de
dialogar com as estruturas de relacdes sociaisindgaa realidade brasileira. E nisso que
reside, provavelmente, sua autenticidade e suagmé&maia. Além do grande desfile das
escolas de samba do primeiro grupo (o grande desfikiste também o desfile de outras
organizacdes — como os blocos, os grupos de femvgrandes sociedades e os ranchos,
para néo falar dos banhos de mar a fantasia — @béndesfiles das escolas de samba do
segundo e terceiro grupos. Assim, € um erro imagjne o desfile do carnaval se resume

em apenas um desfile, embora esse “grande desfij@’paradigmatico.

Sobre os objetos, relacdes e ideologias dramaszpdlb carnaval, Da Matta

(1997) diz que ha uma forte tendéncia a exibicdmposicdo a modéstia e ao recato, onde o

corpo tem papel de destaque, evidenciando suag@mdomo um componente central dentro

do contexto ritual do carnaval.

Ainda sobre tal aspecto, este autor explica quarmawal, enquanto manifestacéo

coletiva que é, concentra sua exibicdo no exagerao mesmo modo que se expde, se



39

mostra, ele (corpo) ndo se contenta em ser mospadhmlo, estatico, congelado, como as
esculturas do “nu artistico” (em que a nudez éalitada, congelada e tornada digna e
moralmente viavel)., mas, por outro lado, faz cieste colocar-se num contexto expressivo
de movimentacdo. Da Matta (1997) diz que o corpm s@ise desnuda, mas se movimenta,

revelando todas as suas potencialidades reprodu@amplementando a idéia, explica:

O corpo exibido no carnaval, entdo, mesmo quandto vsozinho, exige seu
complemento masculino ou feminino. E um corpo quema” o outro, tornando-se
sempre alusivo ao ato sexual, da forma mais esdeteconfusdo e ambigiidade do
grotesco. (...) Dois corpos se transformam em um). A norma do recato &
substituida pela “abertura” do corpo ao grotesés suas possibilidades como alvo
de desejo e instrumento de prazer. Os gestos daties do ato sexual invertem o
mundo, pois devem ser realizados em casa, na pMinddade de um quarto e
numa cama, nunca de pé, num andor e em meio a wmta@an. (...) Numa
sociedade onde todos se escondem de todos, sooseattstas podem mostrar-se.
Mas no carnaval é possivel a exibicdo, e uma ideeestre os que fazem e os que
olham. Entdo, os pobres se exibem como nobres gmréacos (que olham e
cobicam), vestidos de pobres (com roupas comungles). Ficam suspensas as
regras que controlam o olhar. No carnaval, o murddosé se abre ao poder ver e ao
poder fazer — com os pobres despertando a invejaridos —, mas também é
possivel o estabelecimento de relacdes de dese@aie cobica pelo olhar aberto e
apaixonado, o olhar desejoso. Esse olhar que norem¢ deve ser resguardado
como a fonte perene do mau-olhado se torna inafenso carnaval. Todos se
interpenetram e se tocam profundamente por messedelhares de cobiga, inveja
e profunda lascivia. E precisamente isso que permitexibicdo do corpo das
mulheres e, ainda, da riqueza ostensiva dos rgma, pelo pobre, seja pelo rico
mesmo. (DA MATTA, 1997, p. 139-141)

Neste espaco de multiplas possibilidades que oagafmos sugere, em que
engloba “um espaco especial voltado para a exipigéalternativa, o didlogo gestual e o
comentario entre classes e segmentos sociaigyal brasileiro torna-se capaz de “suspender
temporariamente a classificagcdo precisa das cqmessoas, gestos, categorias e grupos no
espaco, dando margem para que tudo e todos possandeslocados”. Nas palavras de Da
Matta (1997, p. 171), “a transformacgéo do carnéwakileiro é, pois, aquela da hierarquia
cotidiana na igualdade magica de um momento passage

Para uma leitura mais ampla do Carnaval Brasikeinmportante a compreenséao
desta sua condicao mitica e ritual, que nos auxikantender esta festa nacional como uma
forma de linguagem extremamente particular. Lévdu®ts, em sua significativa contribuigdo
ao estruturalismo com a obfatropologia Estruturalsobre a estrutura dos mitos, nos ajuda
neste processo explicando que a mitologia deversmErada como um reflexo da estrutura e
das relacdes sociais e que se desejarmos percet@maateristicas especificas do pensamento

mitico.
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Deve-se, pois, segundo o autor, demonstrar quameasia, simultaneamente, na
linguagem e além dela: “o mito é linguagem; mas linguagem que tem um lugar em um
nivel elevado, e onde o sentido chega, se é liter, a decolar do fundamento linguistico
sobre o qual comecou rolando”. (LEVI-STRAUSS, p0-242)

A relacdo intima pertinente a mito e linguagem jbi#s ao autor fazer algumas

consideragfes importantes para a analise, comelpaTms nas conclusdes a seguir:

Eis as conclus@es provisorias a que chegamossktaem nimero de trés: 1) Se os
mitos tém um sentido, este ndo pode se ater aoeeles isolados que entram em
sua composicdo, mas a maneira pela qual estesretese encontram combinados.
2) O mito provém da ordem da linguagem, e faz patégrante dela; entretanto, a
linguagem, tal como é utilizada no mito, manifeptapriedades especificas. 3)
Essas propriedades s6 podem ser pesquisadas azinieet] habitual da expressao
linguistica; dito de outro modo, elas séo de natureais complexa do que as que se
encontram numa expressao linglistica de qualgoer {i..) Se aceitarmos estes trés
principios, ao menos como hipoteses de traballgyese-se duas conseqiiéncias
muito importantes: 12 como todo ser linguisticomiwo € formado por unidades
constitutivas; 22 essas unidades constitutivasitanpl a presenca daquelas que
intervém normalmente na estrutura da lingua, ca ssjfonemas, os morfemas e os
semantemas. Mas elas estdo para 0s semantemasas®ns semantemas para 0s
morfemas e assim como 0os morfemas estdo para esésn Cada forma difere da
gque a precede, por um mais alto grau de complegid&br esta razao,
denominaremos os elementos que provém particulaensin mito (e que sao o0s
mais complexos de todos): grandes unidades cansiiu (LEVI-STRAUSS, 1996,

p. 242-243)

A percepcéo destas unidades constitutivas (ou ragemomo nomeia 0 autor)
aponta para a possibilidade de analise do mitoanquestrutura. Isto sugere, por sua vez,
entender o funcionamento destes mediante sua émnde “relacdo”, ou, de um modo ainda
mais especializado, a partir de “feixes de reldgdpse, como supde Lévi-Strauss (1996, p.
243-244), “somente sob a forma de combinacgfesisiéeiges € que as unidades constitutivas
adquirem uma funcéo significante”.

Esta caracteristica de mito como um sistema gataateima dupla via de
existéncia e possibilidade de analise temporalndmale é tido, entdo, em duas dimensdes:
ao mesmo tempo diacrénico e sincrénico. Assim seeste autor diz que “a narrativa estd,
simultaneamente, “no tempo” (ela consiste numassdme de acontecimentos), e “fora do
tempo” (seu valor significante é sempre atual)EI-STRAUSS, 1993)

Esta estrutura do mito vem a tona a partir de umadise que pode ser esclarecida
pelo uso da repeticao, da recorréncia, ou sejpeticao tem a funcao de tornar manifesta a
estrutura do mito, que €, como ja mencionado, asid@cronica, conforme explica Leévi-

Strauss. Enfim, todo mito vem a possuir uma “esteutolheada” que transparece a superficie
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pelo processo de repeticdo, entretanto, o autoibreengue as camadas nunca S&o
rigorosamente iguais.

De acordo com Lévi-Strauss, ja na olkatropologia Estrutural 1l quando
disserta sobre a estrutura e a forma, o autor @erssi“a forma se define por oposicdo a uma
matéria que Ihe é estranha; mas a estrutura naoctetelddo distinto: ela é o proprio
contetido, apreendido numa organizagéo l6gica catewebmo propriedade do real”. (LEVI-
STRAUSS, 1993, p. 121)

O percurso do autor nesta reflexdo sobre a formaifa paralelo dos mitos com
0s contos para uma melhor compreensdo. SegundeStéwiss (1993, p. 136), ao contrario
do que defendem alguns, as experiéncias obtidas pdhdgrafos comprovam que mito e
conto exploram uma substancia comum, em que o gesabelecido entre si ndo € uma
relacdo de anterior e posterior ou de primitivo erivhdo, mas uma relacdo de
complementaridade, onde os contos podem ser tadoe tmitos em miniatura”.

A divisdo dual entre forma e conteudo, defendidagptedricos do formalismo,
nao cabe dentro do proposto pelo estruturalismstaderma, os estruturalistas ndo colocam
de um lado o concreto e de outro o abstrato, jdegtendem que “forma e contetdo séo de
mesma natureza”, ou, “o conteudo tira sua realidiadestrutura, e o que se chama forma é a
‘estruturacéo’ das estruturas locais que constitaezontetido”. (LEVI-STRAUSS, 1993, p.
137-138)

Lévi-Strauss (1993) entende que os mitos e os spr@pnquanto formas de
linguagem, fazem uso dela de modo “hiper-estruturedsultando no que pode ser
compreendido como uma “metalinguagem”. Além disdefende o autor, eles estdo

obrigatoriamente condicionadas a condigéo estiutura

Compreende-se que ndo ha nada nos contos e nos quido possa permanecer
estranho, e como que rebelde, a estrutura. (.sfeNeentido, tudo ai é sintaxe. Mas,
em outro sentido também, tudo é vocabulario, psi®lementos diferenciais sédo
palavras; os mitemas sdo ainda palavras; as fune@stes mitemas de segunda
poténcia — sdo denotaveis por palavras (como Rveppo percebeu); é concebivel
gue existam linguas tais em que o mito seja, an@nte, expresso por uma unica
palavra. (LEVI-STRAUSS, 1993, p. 150)

Da Matta (1997, p. 41), ao considerar a condicamdtica do ritual, propde que
mito e rito possam ser estudados conjuntamentereSab possibilidade, o presente autor

considera:
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Ponto importante decorrente da visdo do rito coramd é a possibilidade de juntar
o estudo dos ritos com o dos mitos, sem ter dessadamente transformar em
reproducdo do outro, como o faziam os antigos asad dos sistemas religiosos.
(...) Ambos, rito e mito podem e devem ser estuslfalttos, como dramatizacées de
temas e problemas basicos do cotidiano de umadsmize Ambas as formas séo
extraordinarias e pertencentes a um universo sitwima do cotidiano, como
modos capazes de permitir a reflexdo e a altemattv mundo real. Ambas séo
igualmente respostas em que a coletividade podesaqar seus dilemas e
especulacdes sobre essa regido entre a matériagguauda), o instinto e a pressao
dos estimulos (que exigem respostas), e o gruppsmeiedade (que se apropria de
tudo e se situa no dilema perene de permaneceudarin

Para esclarecer a distingdo, Da MattaudVan Gennep, 1978, p. 16) propde-nos
entender o rito como um “fendbmeno dotado de cen@sanismos recorrentes (no tempo e no
espaco) e também de certo conjunto de significadiesinodo que o principal deles seria o de
“realizar uma espécie de costura entre posico@snénibs, pois a sociedade é concebida pelo
nosso autor (Van Gennep) como uma totalidade diaigiternamente”.

E um dos pontos fundamentais deste trabalho o@stosl ritos, por constituir-se
numa possibilidade de compreensao de aspectodicatjaos da realidade social mediante a
condicdo comunicativa de ‘linguagem’ em que elex@estituem, assim como por ser o
objeto do presente estudo um tipo de ritual, no,cz@navalesco.

Arnold Van Gennep, em sua obra publicada originatmeem 1978, livro
chamaddOs Ritos de Passagepropde uma classificacdo destes rituais que podewuxiliar

na compreensao:

Acredito ser legitimo distinguir uma categoria esplede Ritos de Passagengue
se decomp8em, quando submetidos a analiseRios de SeparagddRitos de
Margeme Ritos de Agregacadestas trés categorias secundarias ndo sdo igugme
desenvolvidas em uma mesma populagdo nem em umar@srjunto cerimonial.
Os ritos de separacdo sdo mais desenvolvidos nasoés dos funerais, o0s ritos
de agregacéo, nas do casamento. Quanto aos ritnardem, podem constituir uma
seccdo importante, por exemplo, na gravidez, nwado, na iniciacdo, ou se
reduzirem ao minimo na adocdo, no segundo partohow® casamento, na
passagem da segunda para a terceira classe de @ed&e, por conseguinte, o
esquema completo dos ritos de passagem admite ena téos preliminares
(separacdo)liminares (margem) epoés-liminares(agregacéo), na pratica estamos
longe de encontrar a equivaléncia dos trés grugosr no que diz respeito a

importancia deles quer no grau de elaboracdo queseaqptam. (VAN GENNEP,
1978, p. 31)

Importante, ainda, para uma reflexdo acerca dosegitos e das caracteristicas
compreendidas pelo ritual é, pois, uma apreensadudbhdade imposta pela relacdo entre
sagrado e profano, relagdo esta que Van Genne)(Heredita ndo ser portadora de um
valor absoluto, intocavel. Para o autor, “confomos coloquemos em uma posi¢do ou em

outra da sociedade geral, ha um deslocamentccidoslos magicos de modo que seria
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possivel estar “girando sobre si mesmo e olhanda paagrado em lugar de estar voltado
para o profano, ou inversamente” (p. 32-33); a estalicdo, Van Gennep (1978, p. 32)
chama derotacdo da nocao de sagrado

Este autor propbe denominar comitms preliminaresos ritos de separacao do
mundo anteriorritos liminares os ritos executados durante o estagio de margéimsepos-
liminares os ritos de agregacdo ao mundo novo. Neste semtidto de passagem material
torna-se também um rito de passagem espirituatirsiegvVan Gennep (1978, p. 37-38), “nao
€ mais 0 ato de passar que constitui a passagesim a@ma poténcia individualizada que
assegura imaterialmente esta passagem”.

O estudo dos rituais, como revela Wilsapyd Turner, 1974), pode representar a
descoberta de valores no nivel mais profundo daedades. Esta autora explica que os
homens expressam no ritual aquilo que os toca im&issamente e entende que o estudo dos
ritos é a “chave para compreender-se a constit@gg&encial das sociedades humanas”.

Turner (1974) afirma que, se quisermos penetragstaitura interna das idéias
contidas no ritual, € necessario primeiro compreeedmo 0sS Sujeitos interpretam 0s seus
simbolos. Para ele, “uma coisa é observar as pesgeautando gestos estilizados e cantando
cangcbes enigméticas que fazem parte da préticaril@ss, e outra é tentar alcancar a
adequada compreenséo do que 0os movimentos e asagatgnificam para elas”. (p. 20)

Parte elementar dos rituais sdo os simbolos compEs@ cada tipo de rito. A
simbologia ritual, de acordo com este autor, dadanaplexidade dos simbolos utilizados nos
ritos, € apreendida diferentemente se for tomadfmea isolada ou percebida no conjunto
simbdlico a que pertence. Turner (1974) acredite ge o0s simbolos rituais forem
considerados separadamente, de modo a isola-loslam®utros no campo simbdlico, a
polissemia ou multivocidade aparece como a cafatiter mais saliente; de outra sorte, por
sua vez, se 0s simbolos rituais forem consideradosua totalidade, como elementos que
estruturam o rito inteiro em que ocorrem, entadalécam dos significados a eles atribuidos
aparece como a exemplificagdo de um soé principi®8jm, “cada simbolo se torna univoco”.
Conforme Turner (1974), Van Gennep faz uma imptetdistingdo para o estudo dos ritos de

passagem:

Todos os ritos de passagem ou de “transicdo” eaiaatn-se por trés fases:
separagdo, margem (ou “limen”, significando “linii@m latim) e agregacéo. A
primeira fase (de separacao) abrange o comportansmbolico que significa o
afastamento do individuo ou de um grupo, quer depemto fixo anterior na
estrutura social, quer de um conjunto de condi¢cG#arais (um “estado”), ou ainda
de ambos. Durante o periodo “limiar” intermédiocasacteristicas do sujeito ritual
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(o “transitante”) sdo ambiguas; passa através dedaminio cultural que tem

poucos, ou quase nenhum, dos atributos do passado estado futuro. Na terceira
fase (reagregacdo ou reincorporacdo), consumagaesagem. O sujeito ritual, seja
ele individual ou coletivo, permanece num estadativemente estavel mais uma
vez, e em virtude disto tem direitos e obrigacGesamte os outros de tipo
claramente definido e “estrutural”, esperando-se s@ comporte de acordo com
certas normas costumeiras e padrbes éticos, qoalain os incumbidos de uma
posicao social, num sistema de tais posicdes. (TERN974, p. 116-117)

Esta nocdo déminaridaderefere-se a um estagio ritual intermediario, iatho
de atributos ambiguos, uma vez que a condicdo dimgnas pessoapgrsonag liminares
“escapam a rede de classificagbes que normalmeméentdnam a localizacdo de estados e
posi¢cdes num espaco cultural”, segundo explica dru(h974). Para o autor, “as entidades
liminares ndo se situam aqui nem |4; estdo no meiatre as posicoes atribuidas e ordenadas
pela lei, pelos costumes, convencdes e cerimordalSte modo, “seus atributos ambiguos e
indeterminados exprimem-se por uma rica variedadsimbolos, naquelas véarias sociedades
que ritualizam as transi¢cdes sociais e culturais”.

A condicao liminar € comparada com frequéncia aten@o estar no utero, a
invisibilidade, a escuridao, a bissexualidade eg#es selvagens e a um eclipse do sol ou da
lua; e, assim como a marginalidade e a inferioedestrutural, a liminaridade € um estagio
em “gque freqlientemente se geram os mitos, simbibl@ss, sistemas filosoficos e obras de
arte”; assim, a imediatidade deommunitas“abre caminho para a mediacdo da estrutura”.
(p. 156-157)

Entretanto, ele explica que a imediatidade e ardapeidade da ‘communitas’,
mesmo em oposi¢cao aos principios politicos e go&lda estrutura, dificilmente mantém-se
por muito tempo. “A communitas’ em pouco tempo remgforma em estrutura, na qual as
livres relacdes entre os individuos convertem-seraatdes governadas por normas, entre

pessoas sociais”, considera Turner (1974, p. ¥dagla sobre condi¢ao liminar, o autor traz:

As relacdes entre 0s seres totais sdo geradorasinttmolos e metaforas, de
comparacles. A arte e a religido sdo produtos delais do que estruturas legais e
politicas. (...) Os profetas e os artistas tenderse@em pessoas liminares ou
marginais, “fronteiricos” que se esforcam com vestimesinceridade por libertar-se
dos clichés ligados as incumbéncias da posicdalseé representacdo de papéis, e
entrar em relac¢des vitais com os outros homenftdeou na imaginagdo. Em suas
producbes podemos vislumbrar por momentos o extir@@io potencial evolutivo
do género humano, ainda ndo exteriorizado e fixedestrutura. (TURNER, 1974,
p. 155-156)

Ao relacionamento nao-estruturado que muitas vesesdesenvolve entre

liminares, Turner chama dedmmunitas Segundo ele, esta modalidade de relagao social,
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por seu carater ndo-estruturado, representa o I@ngilo relacionamento humano,

representado pelo “vazio do centro, indispensavéliacionamento da estrutura da roda”.

A “communitas” irrompe nos intersticios da estratuna liminaridade; nas bordas
da estrutura, na marginalidade; e por baixo dates#, na inferioridade. Em quase
toda parte a “communitas” € considerada sagradaantificada, possivelmente
porque transgride ou anula as normas que govermamelacdes estruturadas e
institucionalizadas, sendo acompanhada por exmiéde um poderio sem
precedentes. (...) Ainda mais, a estrutura tendserapragmatica e mundana,
enguanto a “communitas” € com freqliéncia espevalaigeradora de imagens e

idéias filosoficas. (TURNER, 1974, p. 156-162)

Turner (1974) faz uma distincdo entre dois prinsip@os de liminaridade,

embora admita a possibilidade de descoberta desoi@e acordo com ele (p. 202-203):

Primeiro ha a liminaridade que caracterizaitos de elevacéo de statu®s quais 0
sujeito do ritual, ou o novigo, é conduzido irresreelmente de posigdo mais baixa
para outra mais alta, em um sistema institucioadbizde tais posi¢cées. Em segundo
lugar, a liminaridade encontrada com frequénciarihgal ciclico e ligado ao
calendario, em geral de tipo coletivo, no qual, ehlaterminados pontos
culturalmente definidos do ciclo das estacfes, aguqu categorias de pessoas que
habitualmente ocupam baixas posicdes na estrutocels sdo positivamente
obrigadas a exercer uma autoridade ritual sobre s@periores, devendo estes, por
sua vez, aceitar de boa vontade a degradacdo. rifishés ritos podem ser
denominadogitos de inversdo de statu$§&do com frequéncia acompanhados por
vigoroso comportamento verbal e ndo-verbal, em agiinferiores insultam e até
maltratam fisicamente os superiores.

Conforme aponta este autor, existe uma varianteugoateste tipo de ritual, na
qual os inferiores simulam a posicdo e o estilovida dos superiores, 0 que, segundo ele,
serve para “reafirmar a ordem da estrutura, benmodambém restauram as relacdes entre 0s

individuos histéricos reais que ocupam posicoesadstrutura”. Ele complementa:

Todas as sociedades humanas implicita ou explieitgareferem-se a dois modelos
sociais contrastantes. Um deles, como vimos, é sodiedade como uma estrutura
de posicdes, cargos, “status” e funcdes juridipeliticas e econdmicas, na qual o
individuo s6 pode ser ambiguamente apreendido d&xdsersonalidade social. O
outro modelo é o da sociedade enquanto “communiiasihada de individuos
concretos e idiossincraticos que, apesar de difariguanto aos dotes fisicos e
mentais, sdo contudo considerados iguais do pentasth da humanidade comum a
todos. O primeiro modelo € o de um sistema de Pesignstitucionalizadas
diferenciado, culturalmente estruturado, segmentad@qiientemente hierarquico.
O segundo apresenta a sociedade com um todo dif@dene homogéneo, no qual
os individuos se defrontam uns com 0s outros iateégs, € ndo como “status” e
funcBes “segmentarizados”. (TURNER, 1974, p. 214)

No sentido de uma reflexao breve sobrainmis de reversao de statufurner

(1974, p. 223) resume dizendo que “0 mascaramergdrecos com um poder agressivo e 0
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concomitante mascaramento dos fortes com humildagassividade séo estratagemas que
purificam a sociedade de seus ‘pecados’ produzdtsituralmente”, ou, sinteticamente, “a
liminaridade dos ricos é a pobreza e o pauperignaogda pobreza é a ostentacédo e a pseudo-
hierarquia”. (p. 241)

Entretanto, Turner (1974) ndo acredita que a réwedas posi¢cdes sociais nos
rituais venha a significar ‘anomia’, mas “simplestgeuma nova perspectiva a partir da qual
se pode observar a estrutura” e que o ritual ataiz o efeito de salientar, de maneira mais

decisiva, as definicbes sociais do grupo. De umayedtal, o autor conclui:

A sociedadedocieta¥ parece ser mais um processo do que uma coispragasso
dialético com sucessivas fases de estrutura eaterfeinitas”. Pareceria haver — se
€ licito empregar um termo tdo controvertido — ufmecessidade” humana de
participar de ambas as modalidades. As pessoasittmile uma delas em suas
atividades funcionais diarias procuram-na na limdzde ritual. Os individuos
estruturalmente inferiores aspiram a superioridahbddlica estrutural no ritual; os
estruturalmente superiores aspiram a “communitasib@ica e submetem-se a
peniténcias para conquista-la. (TURNER, 1974, g-245b)

2.4 O CARNAVAL COMO PRATICA COTIDIANA

Uma analise que se proponha a refletir sobre @&dade em sua complexidade,
enquanto “processo dialético” que se caracterimic@-nos para o caminho de definicdo e
estudo dos fatos sociais que engendram tal redea¥®e importante, pois, entender que
embora sejam tidos comumente como fatos sociasequalos os fendmenos que se passam
no interior da sociedade, Durkheim (1995) alerta tge todos os fatos fossem sociais, a
sociologia nao teria objeto proprio e seu domirmocenfundiria com o da biologia e da
psicologia”.

Durkheim (1995, p.1) explica que o meio ou sociedad que age
determinantemente para a orientacédo dos fatossdtjpando desempenho meus deveres de
irmao, de esposo ou de cidaddao, quando me desinocdmlencargos que contrai, pratico
deveres que estao definidos fora de mim e de ntegsr@ direito e nos costumes; (...) hdo
fui eu quem os criou, mas recebi-os atraves daaedot.

Neste sentido, o autor considera que as formagd@e @ sujeito na sociedade
sofrem interferéncia externa decisiva, e, maisaingie a conduta individual é submetida a

praticas e sistemas coletivos (0s sistemas dessdiaile moedas, 0s instrumentos de crédito,
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as praticas profissionais, etc.), que tém seu fumachento assegurado independentemente do
uso que deles é feito.

Segundo Durkheim (1995, p. 2-3), estas sao “masndeaagir, pensar e sentir que
apresentam a propriedade marcante de existir fasacdnsciéncias individuais” e que “sao
dotadas de um poder coercitivo através do quahg@®em”. Para ele, uma vez que “se
considera incontestavel que a maioria das noss#sié tendéncias ndo sao elaboradas por
nos, mas nos vém de fora, conclui-se que nédo pqeagmetrar em nos sendo através de uma
imposicao”.

Por outro lado, em se tratando de maximas moeafdjca que “a consciéncia
publica, pela vigilancia que exerce sobre a condatacidadaos e pelas penas especiais que
tém a seu dispor, reprime todo o ato que a ofermi@d, denota a influéncia externa que
orienta nosso comportamento: “ndo produzimos nassoEMentos, mas 0s sofremos”.

Ao analisar que os fatos sociais sdo constituidogmencas, tendéncias e praticas
do grupo realizadas coletivamente, Durkheim (1993,1) define: “fato social € toda maneira
de agir, fixa ou ndo, suscetivel de exercer sobreiwiduo uma coercdo exterior”. Assim,

Durkheim reforca a relevante participacdo da edicagsse contexto:

Esta definicdo do fato social pode, além do maiscenfirmada por meio de uma
experiéncia caracteristica: basta, para tal, quebserve a maneira pela qual sdo
educadas as criangas. Toda a educagédo consistesfiorgo continuo para impor as
criancas maneiras de ver, de sentir e de agir ass gelas ndo chegariam
espontaneamente, - observacédo que salta aos oltexs as vezes que os fatos sédo
encarados tais quais séo e tais quais sempre f@r@sde os primeiros anos de vida,
sdo as criancas forcadas a comer, beber, dormirhemas regulares; sao
constrangidas a terem habitos higiénicos, a seedmas e obedientes; mais tarde,
obrigamo-las a aprender a pensar nos demais, ait@sps usos e conveniéncias,
forgcamo-las ao trabalho, etc., etc. Se, com o tenesta coercdo deixa de ser
sentida, é porque pouco a pouco da lugar a hakdtasndéncias internas que a
tornam indtil, mas que ndo a substituem sendo podgla derivam. (...) A pressao
de todos os instantes que sofre a crianca é aipn@ssao do meio social tendendo
a molda-la a sua imagem, pressao de que tantoi®g@anto os mestres ndo sdo
sendo representantes intermediarios. (DURKHEIM51895)

Uma das atribuicbes pertinentes ao fato social segasar-se enquanto um
fendbmeno coletivo comum a todos os membros dadadée(ou, a0 menos, a maioria dela),
como Durkheim (1995, p.7-8) explica: “constitui usstado do grupo que se repete nos
individuos porque se impde a eles; esta bem loagexidtir no todo devido ao fato de existir
nas partes, mas ao contrario existe nas partes fmmtgue existe no todo”. Ainda, o autor
reforca: “o fato social € reconhecivel pelo podecdercdo externa que exerce ou é suscetivel

de exercer sobre os individuos”.
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Cabe considerar, de certa ordem, que a andlisitigssociais nos direciona para
a apreensao da sociedade e como ela se organiddneidn (1995, p. 9-10) diz que “quando
gueremos conhecer como esta uma sociedade diyididizamente, como se compdem estas
divisdes, a fusdo mais ou menos completa que exidgte elas” devemos recorrer ao direito
publico para entender a determinacéo das relagaédlicas e civicas. Complementando tal
idéia, ele traz: “a estrutura politica de uma el ndo € mais do que o modo pelo qual os
diferentes segmentos que a compdem tomaram o tbitiver uns com 0s outros”.

O entendimento contextual é atravessado substarenst pela observacdo das
nocdes de espaco social, de espaco simbolico atladee social, que nunca devem ser,
conforme Pierre Bourdieu (1996, p.14), examinagasiemesmas, mas devem ser “postas a
prova em uma pesquisa inseparavelmente tedrica @rieai, mobilizando “métodos
qualitativos e quantitativos, estatisticos e etafigps, macro e microssociologicos de
observacéo e avaliagédo”.

Bourdieu (1996, p.15) confia que ndo é possivelucapa légica mais profunda
do mundo social a ndo ser adentrando nas paridades da realidade empirica,
historicamente situada e datada. Deste modo, @ aatende que a analise do espaco social
consiste numa analise da histéria comparada (quéntseessa pelo presente) ou da
antropologia comparativa (que se interessa por detaerminada regido cultural), cujo
objetivo é “apanhar o invariante, a estrutura, axéante observada”.

Em sua teoria da acdo, o autor critica a posiclstancialista de analise, que
considera cada pratica em si mesma e por si mesmaomento em que defende um olhar
fundamentalmente relacional para a andlise de geajayatica. Na opinido deste, isto sugere
a “cada momento, de cada sociedade, um conjunfmosiedes sociais, vinculado por uma
relacdo de homologia a um conjunto de atividadedeobens, eles proprios relacionalmente
definidos”; relacbes estas que devem levar em deretdo as posicdes sociais (conceito
relacional), as disposi¢cfes (oulabitug e as tomadas de decisdo, as escolhas que ossagent
sociais fazem nos dominios mais diferentes dagarfBOURDIEU, 1996, p. 18-20)

Segundo ele, o0 espaco social € constituido deddbmue os agentes ou grupos
sao distribuidos em funcao de sua posicao nasbdisies estatisticas, que dizem respeito ao
seu capital econdmico e seu capital cultural (jpios de diferenciacdo que compdem o
volume global de capital dos individuos). Por sea, \a estrutura do capital global € também
orientada pelo peso relativo dos diferentes tigosapital, onde sujeitos detentores de capital

econdmico e cultural em seu patriménio sdo maissriem um do que em outro tipo,



49

conforme propde Bourdieu (1996) a leitura do diagrdEspaco das posi¢cées sociais e
espaco dos estilos de vigdam sua obrd.a distinction

O espaco de posicdes sociais, de acordo com o, @etoetraduz, de um modo
geral, em um espaco de tomadas de posicao petmet@cido do espaco de disposicdes (ou

do habitug. Sobre a nocdo debitus Bourdieu explica:

Uma das func¢des da nocao liegbitusé a de dar conta da unidade de estilo que
vincula as praticas e os bens de um agente singulde uma classe de agentes (...).
O habitus é esse principio gerador e unificador que retraasizcaracteristicas
intrinsecas e relacionais de uma posi¢do em uifo dstivida univoco, isto é, em um
conjunto univoco de escolhas de pessoas, de benpraticas. Assim como as
posi¢Bes das quais sdo o produtohabitussdo diferenciados; mas também sao
diferenciadores. Distintos, distinguidos, eles t&finbém operadores de distingdes:
pdem em pratica principios de diferenciacdo dife®n ou utilizam
diferenciadamente os principios de diferenciac&ourts. Oshabitussao principios
geradores de praticas distintas e distintivas gs sdo também esquemas
classificatorios, principios de classificacao, pifiios de visdo e de divisdo e gostos
diferentes. Eles estabelecem as diferencas emuve @ bom e 0 que € mau, entre o
bem e o mal, entre o que é distinto e 0 que é wukja., mas elas ndo sdo as
mesmas. Assim, por exemplo, 0 mesmo comportamemto mesmo bem pode
parecer distinto para um, pretensioso ou osteiap@ra outro e vulgar para um
terceiro. (BOURDIEU, 1996, p. 21-22)

O autor considera que 0s bens, as praticas e {sdbjeas maneiras funcionam
como as diferencas constitutivas de sistemas siotlsoEm cada sociedade, ou seja, como
signos distintivosNa mesma direcéo, Bourdieu sintetiza: “a idérared € que existir em um
espaco, ser um ponto, um individuo em um espacdifeéir, ser diferente.” Sobre tal
assercao, porém, existe um indicador importantgred acrescenta.

Para ele, “uma diferenca, uma propriedade distinfiv.) s6 se torna uma
diferenca visivel, perceptivel, ndo indiferente;iglmente pertinente, se ela € percebida por
alguém capaz de estabelecer a diferenca”, ouagjgm inscrito no espaco em questao (que,
assim sendo, ndo é indiferente), dotado de cateyde percepcédo, esquemas classificatérios,
gosto, o que Ihe permite estabelecer diferencaseniir, distinguir (“entre uma reproducao e
um quadro, ou entre Van Gogh e Gauguin, por exémgBOURDIEU, 1996, p. 23)

No tocante a realidade invisivel na qual se canstitespaco social, Bourdieu
(1996) diz que o modelo tedrico proposto defindadisias capazes de predizer encontros,

afinidades, simpatias e até desejos. Quanto adésta ele explica:

Concretamente, isso significa que as pessoas aguaal alto do espaco tém pouca
probabilidade de se casar com as pessoas situattz@xe; em primeiro lugar,
porque ha pouca probabilidade de que elas se eanvofisicamente (a ndo ser no
gue chamamos de lugares de “ma fama”, isto é, egople uma transgressdo das
fronteiras sociais que duplicam as distancias ésigae, também, porque, se elas se
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encontrarem de passagem, por acaso, incidentalnaase“ndo se entenderédo, nédo
compreenderdo de fato umas as outras. A proximidamleespagco social, ao

contrario, predispfe a aproximacao: as pessoastas@m um setor restrito do

espaco serdo ao mesmo tempo mais préoximas (por momsiedades e suas

disposicdes, seus gostos) e mais inclinadas aregimyar; e também mais faceis de
abordar, de mobilizar. Isso ndo significa que etasstituam uma classe, no sentido
de Marx, isto €, um grupo mobilizado por objeticosnuns e particularmente contra
uma outra classe. (BOURDIEU, 1996, p. 25-26)

Numa referéncia a designacao de classe socialtoo @emonstra-se enfatico em
sua definicdo, ao dizer que “as classes sociaiser@bem; (...) 0 que existe € um espaco
social, um espaco de diferencgas, no qual as clagsg#em de algum modo em estado virtual,
pontilhadas, ndo como um dado, mas caigo que se trata de faze(BOURDIEU, 1996,

p. 26-27). Assim, conclui: “o0 espaco social € didade primeira e Ultima ja que comanda até
as representacoes que 0s agentes sociais poddetetér

A condigdo socio-contextual fundada numa praxi@dgiu teoria da prética, ou
teoria da acao), como prega Bourdieu (1996, p.etgnde que os sujeitos sdo agentes que
atuam e que sabem, sendo estes dotados “de um @&tiso, de um sistema adquirido de
preferéncias, de principios de visdo e de divigst0), de estruturas cognitivas duradouras
(objetivas) e de esquemas de acdo que orientanrcepgéo da situacdo e a resposta
adequada”’. Para ele, entdo Habitusé essa espécie de senso pratico do que se deveifaz
cada situacao.”

Perceber o espaco significa, pois, ter uma apreemtdcional do mundo como
principio, segundo Bourdieu (1996, p. 48-49), goda “realidade” designada pela nocao de
espaco com esta viséo reside na “exterioridade ahakos elementos que a compdem. Com
isto, 0 autor considera que “0s seres aparentestadiente visiveis, quer se trate de
individuos quer de grupos, existem e subsistem meel@ diferencd, em que “ocupam
posicoes relativas em um espaco de relacdes queadidade mais real”.

Agregada a esta definicdo de espaco social, o eumcuwla a no¢gdo deampq ou,
mais especificamente, dampo de forcgsa partir do olhar sobre uma estrutura que néo é
imutavel, em que, conforme ele traz, a necessidmdémpde aos agentes que nele se
encontram envolvidos e, como um campo de lutas osdagentes se enfrentam, com meios
e fins diferenciados conforme sua posi¢céo na est&ruto campo de forgas, contribuem para a
conservagao ou a transformagéo de sua estrutura.

Em outro aspecto, o autor faz referéncia a inténi@a do Estado, na qual ressalta
que a génese do Estado esta associada a um praoeessificacdo dos diferentes campos

sociais, econémico e cultural (ou escolar), paljtietc., o que aparece vinculado ao que
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chama de “constituicdo progressiva do monopoliataktda violéncia fisica simbdlica
legitima”. Na pratica, reflete-se sobre a capa@daa Estado de regular o funcionamento do
diferentes campos, seja através de intervencomscigiras, seja atraves de juridicas.

A acdo do capital dentro da estrutura e sobre agestes fez Bourdieu criar a

nogadocampo do podera qual esclarece:

O campo do poder (que ndo deve ser confundido caampo politico) ndo é um
campo como 0s outros: ele é o espaco de relagesgdeentre os diferentes tipos
de capital ou, mais precisamente, entre os agsnfesentemente providos de um
dos diferentes tipos de capital para poderem danmineampo correspondente e
cujas lutas se intensificam sempre que o valotivelalos diferentes tipos de capital
€ posto em questao (por exemplo, a “taxa de candmg’e o capital cultural e o
capital econdémico); isto €, especialmente quandemslibrios estabelecidos no
interior do campo, entre instancias especificamentarregadas da reproducéo do
campo do poder (...) sdo ameacados. (BOURDIEU, ,J9%R)

Bourdieu nos faz refletir sobre a condicdo humanguanto contextual, sobre o
olhar sobre 0 mundo enquanto parte do mundo, e smlwonhecimento enquanto dominio
pratico do espaco compreendido fisica e socialmentes pde frente a frente com o sujeito,
engendrado num sistema de disposicodmlEtus em que ndés mesmos nos constituimos.
Numa referéncia a Pascal, parafraseiaeconfundo me abarca, me inclui como uma coisa
entre as coisas, mas, sendo coisa para quem exgdsas, um mundo, eu compreendo esse
mundo” (p. 159)

2.5 QUADRO TEORICO

Apresentamos aqui 0s conceitos e respectivos autpre compdem o quadro
tedrico principal deste trabalho:

A compreensdo socio-cultural do contexto escollpid@ a realizacdo do estudo
nos sugere o entendimento da cultura a partir gaandecultura semioticarabalhada por
Geertz (1989), que trata aultura como um conjunto de sistemas entrelacados de ssigno
interpretaveis.

Para ele, a cultura, dotada de uma constituicabcautbe significados, assumiria a

condicdo de uma ciéncia interpretativa a procurstedesignificados, em que o homem,
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enquanto elemento deste sistema simbdlico, podensendido como “um animal amarrado a
teias de significados que ele mesmo teceu”. (p. 15)

Tal como este olhar amplo acerca do contexto dareylCharles S. Peirce leva-
nos a uma reflexdo importante sobre a necessidadexgderiéncia. A partir de suas
contribuicbes com o pragmatismo e a semiética,nfaseuma abordagem pragmatista da
linguagem onde Peirce (1977) defende que a base da congéniéao uso.

Considerando que as idéias se originam da exp&jém@ragmatismo de Peirce
indica-nos que “ndo se aprende pelo vocabularis, peto contexto”, o que nos aponta para
uma compreensdo das linguagens atrelada a umgeg@oceambém pratica do contexto em
gue ela esta inserida.

O aspecto de linguagem trabalhada no presentecestitdra focado no papel
assumido pela linguagem @orpo, conceito este discutido por Rodrigues (1975).ufra
acredita que o corpo deve ser visto como uma repr@sao da sociedade e ndo como um
processo exclusivamente bioldgico do comportambntoano, ou seja, 0 corpo como ente
expressivo dentro de um determinado contexto s@miednicativo.

A interferéncia contextual em relacdo ao comporfdméumano € um aspecto
central na discussao deste autor, que chama &atpaca a interagdo sujeito-sociedade que
acaba determinando comportamentos normativos eaga®lao corpo. Rodrigues (1975, p.
62), sintetiza: “o corpo porta em si a marca da\8dcial, expressa a preocupacdo de toda
sociedade em fazer imprimir nele, fisicamente, rdateadas transformacdes que escolhe de
um repertorio cujos limites virtuais ndo se podesfind.”

O contexto especifico de estudo da linguagem asisupelo corpo sera o do
desfile de rua dacarnaval, classificado por Matta (1997) como um discursnbsilico-
expressivo sobre a estrutura da nossa sociedade exresso e manifesto em forma de um
ritual nacional.

Desta festa entitulada como “um rito sem dono”, interessa a andlise do desfile
carnavalesco que compde o que se entende por Vehrda rua”. Matta explica que o
carnaval de rua opde-se ao chamado “carnaval fethahlizado nos clubes e salbes, e que
acontece sob a forma de um encontro aberto que opwne fechamento do espaco
carnavalesco das ruas e avenidas, demarcado ammeptiblico que apenas vé e 0s
desfilantes, que se mostram”.

Esta peculiaridade possibilita Matta (1997, p. &9taracterizar o desfile de
carnaval como undesfile polissémicoem que € possivel presenciar “a diversidade na

uniformidade, a homogeneidade na diferenca, o pegadiclo temporal cosmico e religioso,
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a aristocracia de costume da pobreza real dossatoregue aponta para a conjuncédo de
“varios sub-universos simbdlicos da sociedade leiesi.

Torna-se importante, nesta linha de reflexdo, #rpda constatacdo do carnaval
como um rito, aprofundar também o estudo da estr@duncionamento dasitos eritos, o
gue serd feito com o suporte tedrico das reflexdiesautores como Lévi-Strauss, Matta,
Turner e Van Gennep.

Segundo Lévi-Strauss (1996), a mitologia deve seamda como um reflexo da
estrutura e das relagcbes sociais, uma vez queocoemdintra-se na linguagem e além dela. O
autor reforca: “o mito é linguagem, mas uma linguaggue tem um lugar em um nivel
elevado, e onde o sentido chega, se é licito dizéecolar do fundamento linglistico sobre o
qual comecou rolando.” (p. 240/242)

Matta (1997) e Van Gennep (1978) propdem-nos estemms ritos como
fendbmenos dotados de certos mecanismos recorrérdetempo e no espacgo) e de certo
conjunto de significados, ao passo em que Turr@f4(lalerta para o fato de que, estudando
os rituais, podemos descobrir os valores de niagd profundo das sociedades.

Considerando a simbologia utilizada como uma datsepdundamentais que
compdem os rituais, Turner alerta-nos para a nieleels de compreensdo dos simbolos na
sua totalidade, como elementos estruturantes doiniéiro em que ocorrem, pois, assim,
responderdo por um significado peculiar aqueleestat uma vez que se forem analisados
isoladamente ou fora do contexto proprio gerardoca ymolissemia ou multivocidade
simbdlica.

Tal estudo provoca a necessidade de compreensdgutes fendmenos presentes
na sociedade; sendo assim, recorreremos a algtoresiimportantes como Emile Durkheim
e Pierre Bourdieu.

Durkheim (1995), no que diz respeito a nocadate social explica que este
pode ser considerado a partir de toda maneiraidefigag ou ndo, suscetivel de exercer sobre
o individuo uma coercao exterior; e que o meio atieslade € que age determinantemente
para a orientacéo dos fatos sociais.

Segundo ele, estes sédo constituidos por crengafsrieias e praticas do grupo
realizadas coletivamente, e que suscitam formas;de do sujeito que sofrem interferéncia
externa decisiva, ou seja, o fato social € um estedgrupo que se repete nos individuos
porque se impde a eles. (DURKHEIM, 1995, p.8)

Também serdo abordados ao longo do trabalho daiseitos importantes

discutidos por Pierre Bourdieu (1996). O primeisted é o déabitus, “principio gerador e
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unificador que retraduz as caracteristicas intc@see relacionais de uma posicdo em um
estilo de vida univoco, isto €, em um conjunto aodvde escolhas de pessoas, de bens, de
praticas”.

Para Bourdieu, (2001, p. 21-22) babitusséo principios geradores de praticas
distintas e distintivas (...), mas sao também ew@gse classificatérios, principios de
classificagdo, principios de visdo e de divisdostas diferentes. Qsbitussdo responsaveis
por estabelecer a diferenca entre o que € bomuwe@qgnau, entre o bem e o mal, entre o
vulgar e o distinto; todavia, “um mesmo comportatnesu bem pode parecer distinto para
um, pretensioso ou ostentatdrio para outro e vylgea um terceiro”.

A segunda nocéo é @spaco socialque é entendido pelo autor como constituido
de tal modo que os agentes ou grupos sdo distofuedn funcdo de sua posicdo nas
distribuicbes estatisticas, que dizem respeitoeaocapital econdmico e seu capital cultural
(que compdem o volume global de capital dos indie$).

De acordo com Bourdieu (2001, p. 48-49), as classemis ndo existem, o que
existe € um espaco social, um espaco de diferengagual as classes existem de algum
modo em estado virtual, pontilhadas, ndo como uho,daas como algo que se trata de fazer.
Esta realidade invisivel em que se constitui o @sgacial é a realidade primeira e Ultima, ja
que comanda até as representacdes que 0s agetiteés godem ter dele, confirma o autor,
que ainda traz: “perceber o espaco significa, geisuma apreensédo relacional do mundo
como principio”. (p. 48-49)

Em sintese, 0 que nos propomos com o presentéhmadastudar aultura sob a
perspectiva ddinguagem particularmente a linguagem dmrpo, dentro do desfile de
carnaval percebendo este na sua condicaaonde e ritual, de modo a compreender como

esta praticahabitug se constitui nunfato socialdentro do universo do sespaco social
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3 METODOLOGIA

O presente estudo se caracteriza por uma pesqudaraoria de carater
descritivo e analitico, a partir do método antrégalo de investigacao, baseada em estudo de
campo delimitado, numa intersec¢do com a base#eproposta, constituindo um trabalho de
observacao participante.

A definicéo tipologica do trabalho apdia-se na empgélo antropoldgica defendida
por Da Matta (1987), que disserta sobre o trabddh@ampo numa perspectiva a partir da
Antropologia Social. Segundo ele (1987, p. 150)Afdropologia Social toma como ponto de
partida a posi¢cdo e o ponto de vista do outrodestip-o por todos 0os meios disponiveis”,
onde, de acordo com o autor, “nada deve ser exchlidprocesso de entendimento de uma
forma de vida social”.

Através da pesquisa de campo, o autor defende qessivel “vivenciar sem
intermediarios a diversidade humana na sua ess@ncgias seus dilemas, problemas e
paradoxos”, onde o investigador deve produzir cointento tendo como foco direcionar-se
no sentido de trabalhar mediante a perspectivant@éemediacdo possibilitada pelo contato
direto com seu publico (“nativo”). (DA MATTA, 198p, 150)

Deste modo, conforme Da Matta se refere ao pensanuen Radcliffe-Brown
(apudDa Matta, 1987, p. 143), o controle da experiédeiee ser feito pela “comparacéo de
uma sociedade com outra e também pela convivémeia @ mundo social que se deseja
conhecer cientificamente”; o que justifica a esaalb método.

No que diz respeito ao local de realizacdo, foracoldidas as cidades escolhidas
de Uruguaiana e Pelotas, ambas no Rio Grande doeSsua escolha foi motivada,
especialmente, pelas condicbes que apresentanppdeaenvolvimento do trabalho, como
proximidade geogréfica e significativa representdéide de producdo carnavalesca dentro do
Estado. Ambas sédo consideradas como exemplos dbsrewedesfiles de carnaval realizados
no Estado, sendo a primeira uma representante waslada a forma contemporanea
instituida pelo exemplo do Carnaval da cidade dodei Janeiro, inclusive, contando com a
participacdo de inumeros profissionais e artistascapital carioca no desfile gadcho; a
segunda, por sua vez, baseia-se, de um modo mals ig@ carnaval tradicional realizado na
cidade, com presenca muito forte dos blocos e Baralaavalescas, embora ndo abra méo do

formato de desfiles de carnaval de rua realizathsmscolas de samba.
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Este fendmeno, no qual o desfile de rua realizad@arnaval do Rio de Janeiro,
conforme explica Cavalcanti (2001), acaba exercanfloéncia como modelo para outros
carnavais pelos mais diferentes lugares do Brasdire da década de 50 para ca. A autora
traz: “o desfile das escolas de samba firmou-seocamrincipal festa do carnaval carioca,
espalhando-se como modelo para os carnavais dsakveidades brasileiras”. (p. 75)

Detalhando a proposta metodolégica a ser empreernohdh a realizacdo do
presente trabalho, cabe informar que foram utiisadomo sujeitos do estudd4 (quatorze)
pessoas, de ambos os sexos, adultos compreendiddgesentes faixas etarias, cujas duas
exigéncias a serem estabelecidas foram a partémpedeles em desfiles carnavalescos ha,
pelo menos, cinco anos, independente da funcgdo se atfibuicbes as quais tenham
respondido; e que se prestassem a participacastndoede forma voluntaria. Dentre os
sujeitos entrevistados, encontram-se pessoas demertdes funcdes no desfile carnavalesco,
como dirigente, passista, destaque, pesquisadetpdide carnaval, intérprete, mestre-sala,
porta-bandeira, carnavalesco, rainha de batemsaaor.

Tal etapa foi realizada nas cidades citadas, deiranperiodo do Carnaval de
2008, compreendendo o periodo entre 14 de feveeei® de marco, o que permitiu
acompanhar, além dos desfiles propriamente ditgames etapas pré e pds-carnaval, como
eventos, ensaios técnicos, desfiles e apuracéo.

Os instrumentos de coleta utilizados foram enttasisemi-estruturadas, com
questbes abertas, questionarios (quando da impmssie do entrevistado de fornecer
entrevista pessoalmente) e observacfes dos desfilesiais eventos paralelos vinculados ao
evento principal do carnaval, organizadas em te& observagdo. Para a aplicacdo destes
instrumentos, foram utilizados como recursos osti@arios, as gravacoes de entrevista em
audio, planilha de observacéo, fotografias e vidausDVD’s dos desfiles das respectivas
cidades.

A coleta de dados seguiu 0 seguinte percurso: @pdato inicial com o0s sujeitos,
foi agendada a entrevista com os participantesnt@iios disponiveis e preparado o material
para a realizacdo da entrevista. Na sequénciarefaizada a entrevista aberta semi-
estruturada, sendo gravada em meio fonografico smrit@ (excepcionalmente, quando
necessario). Com os sujeitos que nao foi possinet\@star pessoalmente, foi disponibilizado
um questionario com as mesmas questdes abordada®saemais, que foi respondido e

devolvido posteriormente.
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Também as observagfes durante as entrevistagi@pagéo nos desfiles ao vivo
e atividades paralelas e as andlises dos videgdacdes destes foram fontes utilizadas para
a coleta de dados do trabalho, especialmente pdesaicdo do contexto de preparacao e
realizacdo do ritual carnavalesco.

Apoés realizada a coleta de todos os dados, foincrgdo 0 material respectivo
para a realizacdo a transcri¢cao de todas as inf@esaobtidas com as entrevistas respondidas
em audio e também as escritas, seguindo-se coua¢ao de todos os dados. Apds, eles
foram analisados de forma que nédo se perdessestdeod objetivos centrais do trabalho, de
modo que, para tanto, foi feito 0 uso de uma mainalitica organizada a partir do objetivo
geral e dos especificos estabelecidos inicialmente.

Com o intuito de responder as questdes norteadorasbalho e testar, de modo
a confirmar ou ndo, as hipoteses levantadas pélml@sas questdes da entrevista foram
selecionadas e divididas em quatro grandes eijosigaificacdo, importancia e habito; b)
liminaridade e inversao; c) linguagem do corpag)egorpo como simbolo. Tal divisdo, que
da base a Analise de Dados que sera apresentgiéxitaa parte do trabalho, esta orientada
diretamente pelos objetivos do estudo.

Também as observacdes e analises de videos paoyraa mesma via de
tratamento geral dos dados, responder ao propdsitstudo, buscando constantemente um
dialogo com os pressupostos tedricos escolhid@ p@ndamentacdo do mesmo, que, como
ja dito, baseia-se no método de analise fornectt Antropologia.

O roteiro utilizado para as entrevistas contoumaléos dados basicos de
identificacdo de cada sujeito, com questdelboradas anteriormente e que buscaram
cumprir com 0s objetivos estabelecidos inicialmente

Por se tratar de um trabalho de campo, com colaesadala em entrevistas e
questionarios individuais, adotou-se como presgopésco de pesquisa a preservacao da
identidade dos sujeitos inquiridos durante todoracesso, evitando a divulgacdo de seus
nomes. Todavia, o trabalho conta com o consentondots sujeitos entrevistados para a
divulgacdo das informacfes por eles fornecidasu® garante a possibilidade de uso das

mesmas durante este trabalho.

®> O detalhamento do perfil dos sujeitos entrevistageeservadas as suas identidades, encontraesenpo dos
apéndices, ao final do trabalho. (vide Apéndice B)

® As questdes que compdem o roteiro de entrevisilasado para a coleta de dados do trabalho s&esaptadas
ao final deste projeto, no campo dos apéndicede &péndice A)
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4 LINGUAGEM, CORPO E CARNAVAL: ANALISE DOS DADOS

Empreendemos agora com a etapa de analise dos daldados durante a
imersdo no campo de estudos, parte fundamentabpesenpreensao do presente trabalho. A
analise dos dados esta dividida em dois momereagpso primeiro de descricdo do contexto
onde foi realizada a investigacao, o que acrediaseo imprescindivel para o entendimento
do estudo sob uma visdo holistica, e 0 segundo momearacterizado pela apresentacao e

discussao dos dados levantados com as entrevistas.

4.1 DESCRICAO DO CONTEXTO

Conforme mencionado no capitulo anterior, da Mdtmyla, o presente estudo
teve seu trabalho de campo realizado nas cidadesutgiaiana e Pelotas, no Estado do Rio
Grande do Sul, onde foram coletados os dados mniedi@ntrevistas com 0s sujeitos
participantes dos respectivos desfiles de Carrdesths cidades.

Através de uma observacdo participante, efetuadaco nos dois lugares, e
gracas a realizacéo dos desfiles de carnaval asorden datas distintas, foi possivel ter uma
apreensdo de ambos os contextos, haja vista que hwo acompanhamento pré, durante e
pés-desfiles. A observagdo ocorreu, inclusive, sisitas a escolas de samba, ensaios nas
guadras, ensaios técnicos na avenida, visitasaoascbes, passeio pelos centros das cidades
e visitas a lojas do comércio especializadas ergoartcarnavalescos, bem como contato
direto com diferentes carnavalescos e profissiorpailvidos, de forma mais ou menos
direta, com o evento “Carnaval” e os desfiles depiopriamente ditos.

O gque foi possivel perceber em ambos os contextpseése tratam, ambas as
cidades, de dois exemplos de lugares bastantevith®lcom o Carnaval. Desde o centro das
cidades até os espacos especificos de realizag@ardaval, como sambddromo, barracdes e
guadras de escolas, notam-se pessoas das maisadiy@ocedéncias conversando sobre o
tema, manifestando-se em relagdo a preferénciaup@ ou outra agremiacdo, fazendo
brincadeiras e promessas para o dia do desfilestnmaobre a hipotese de vitoria de tal

escola ou sua concorrente, tanto em lugares p8ltimmo em particulares.
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Esta condicdo do Carnaval tomar as ruas, literanenesmo antes (ou depois)
da realizacao dos desfiles das escolas de samhantio-se tema de bate-papos e rodas de
conversa em diferentes locais, pode ser associatthaacaracteristica prépria do carnaval
brasileiro que € levantada por Da Matta (1997).

Segundo traz este autor, embora exista um locacedppara os desfiles das
escolas de samba no carnaval, a rua € o localiprdpritual, sendo ela (a rua) tomada num
sentido amplo de “oposicédo a casa’. Ele explica goeperiodo ritual, de realizacdo do
Carnaval, o centro da cidade deixa de ser o “ldealbmano das decisGes impessoais para se
tornar o ponto de encontro da populacao’.

Deste modo, podemos observar ambas as cidadesagaimiperiodo de carnaval:
ambientada pela decoracao das ruas do centro a@decidssim como as lojas do comércio e
outras empresas que simpatizam com a festa ou meéem nela uma oportunidade
comercial para atrair clientes e turistas, ondeseditimos juntam-se aos moradores locais nas
rodas de conversa e demais atividades preparatim@adadas ao evento Carnaval.

A realizacdo dos desfiles de Carnaval, em 2008)taceu, em ambas cidades,
fora do periodo normal previsto e reservado pdendario nacional. No caso de Uruguaiana,
o fato repetiu-se pela quarta vez consecutiva, werague a cidade ja adotou a realizacdo do
chamado “Carnaval Fora de Epoca”, que acontece aloremte trés semanas apds a data
prevista pelo calendario tradicional; e no cas®dltas, aconteceu pela primeira vez, o que
foi motivado pelo fato da data coincidir com a Bede lemanj4 bastante popular e de
envolvimento amplo por parte da comunidade peletens

O espaco de realizacdo de ambos desfiles nas sig@dguisadas sdo bastante
semelhantes. Em Uruguaiana, uma avenida do ceatotddde € destinada para a montagem
do sambodromo e, em Pelotas, proximo ao centrodiastruida uma infra-estrutura prépria
para a realizacdo de eventos e desfiles de russthfara o carnaval. Trata-se de uma avenida

(700m e 300m, respectivamente) em que sao dispasasn lado, arquibancadas populares,

” lemanja é um Orixa (Santo) Feminino, cultuado peligiso afro-brasileira da Umbanda, que é comaitie a
Rainha das Aguas Salgadas, Rainha do Mar. lemeujiainome deriva de Yéyé Yemoja (“Mae cujos filhos
sdo peixe”), é o orixa dos Egba, uma nacéo iorgtdbelecida outrora na regido entre Ifé e Ibadade o
existe ainda o rio Yemoja. lemanja tem diversos emmelativos, como no caso de Oxum, aos diferentes
lugares profundos (ibu) do rio. Ela é representaa@® imagens com o aspecto de uma matrona, de seios
volumosos, simbolo de maternidade fecunda e naritemanja recebe sacrificios de carneiros e ofa®
de pratos preparados a base de milho. lemanja éivinaade muito popular no Brasil e em Cuba. Seu a
€ assentado sobre pedras marinhas e conchas, dammiama porcelana azul. O sabado é o dia da semana
que lhe é consagrado, juntamente com outras dideslfemininas. Seus adeptos usam colares de amtas
vidro transparentes e vestem-se, de preferénciazueclaro. Fazem-lhe oferendas de carneiro, @ai@tos
preparados a base de milho branco, azeite, sab@acePara mais informagdes, consultar em VERGER,
Pierre FatumbiOrixas - Deuses lorubas na Africa e no Novo Munddsalvador: Corrupio, 1997.
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e, do outro, os camarotes, espacos para autoridadepalanque oficial, onde é feita a
apresentacao do evento.

Ao longo da avenida, existe montada também uma-gstrutura de sonorizacéo
e de iluminacdo especiais, com maior poténcia,ppssam servir ao desfile das escolas de
samba, blocos e demais participantes. Também rarrédealeste espaco, existem banheiros
moéveis e estandes para comercializacdo de alindntagbebidas, além de garcons e
vendedores ambulantes que ficam comercializandom alestes géneros, também fitas,
adornos, aderecospraysde espumas e outros artigos carnavalescos, temate alguma
agremiagao ou nao.

A realizagdo dos Desfiles de Carnaval das EscataSaimba é um ritual que
integra a programacao carnavalesca de cada mumitgphando-se a culminancia, o ponto
alto da festa. Em Uruguaiana, sdo quatro noitededéile, de quinta a domingo, com 0s
desfiles das escolas do grupo especial, do grupacegsso e dos blocos carnavalescos; em
Pelotas, sé@o cinco noites de desfile, sendo naeparsemana realizados de quinta a domingo,
com os desfiles das escolas do grupo unico, dadassde samba infantis, dos blocos e das
bandas carnavalescas, e na semana seguinte, iesppeeifte na noite do sabado, acontece o
desfiles dos campedes, etapa que conta com a afagie de todos os primeiros e segundos
colocados de cada categoria e a entrega da preampagd oS vencedores por categorias e
também os prémios individuais, como melhor intégpe samba-enredo, melhor comisséo
de frente, melhor bateria, melhor samba e melhsal cle mestre-sala e porta-bandeira.

O desenvolvimento dos desfiles seque uma regulag@nt prevista pela
organizacdo de cada cidade: existem quesitos diagi@ (como bateria, comissao de frente,
evolucdo e samba-enredo, entre outros) e criténgimos a serem cumpridos pelas
agremiacdes (como o numero minimo de integrantegemal e em alguns setores, como
bateria e comisséao de frente, e cumprimento deribsré tempos estipulados para inicio e
fim, por exemplo) para que o evento transcorraaromé previsto.

Como mencionado anteriormente, o periodo de dssfil@navalescos é a
culminancia de todo um processo de preparacédo \dasel tanto pelas escolas de samba,
como pela comissdo organizadora e mesmo pela cdadenilocal. Durante o todo o ano,
uma série de atividades séo realizadas em can@parnatorio ao Carnaval, como eventos
para a escolha de rainhas e soberanas, lancamentmrddo, do samba-enredo e dos
protétipos das fantasias, coroacao da rainha @gi&agéntre outros.

Aqui, faremos uma distincdo na analise do contexte acontece o desfile do

carnaval de rua, organizando-a em Contexto de Rgg@a e Contexto de Realizagdo. No
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primeiro, serdo levantados aspectos introdutoniekgtivos aos diferentes elementos que
compdem o Carnaval de Rua, que criam um ambiergeviga oferecer condigdes propicias
para a ocorréncia do segundo, onde, entdo, séaauf@ia descricdo analitica do contexto de

realizacdo propriamente dito em que ocorre o ritual

4.1.1 Contexto de preparagao

A andlise do contexto aponta para uma grande @e@arpara a realizacdo do
desfile de rua propriamente dito, envolvendo umig sk fatores, que aqui organizaremos em
quatro aspectos, orientados pelos sujeitos enasvitb processo: a) escolas de samba e
desfilantes; b) organizacdo e convidados; c¢) paldim geral e torcidas; e, d) trabalhadores
agregados.

a) escolas de samba e desfilantea preparacdo das escolas de samba para o
desfile de carnaval passa por um processo extrentaroemplexo que vai desde a escolha do
tema de enredo para o respectivo desfile até adeeatrada na avenida do sambddromo. As
diferentes etapas de preparagdo envolvem inimessoas, cargos e func¢des, assim como
atividades e eventos preparatérios durante todwop e que iniciam logo apos o término de
um carnaval, ja na projecdo do proximo. Tal trabalislumbra, de um modo geral, a
execucao de um bom desfile para cada escola deasamals, paralelo a isso, existem alguns
fatores tao importantes quanto e que colaboramordeaf mais ou menos direta para tal, como
a necessidade do envolvimento com a comunidadesenpsatizantes da escola e também a
visibilidade e divulgacdo da agremiacao.

O envolvimento dos sujeitos é fator decisivo pab@m desempenho da escola no
desfile uma vez que pode estar relacionado direte@quesitos como evolucao e harmonia,
da mesma forma que a visibilidade da entidade paderir tal prestigio que garanta uma boa
presenca de torcida no dia do desfile e mesmo eresde de pretensos apoiadores e
patrocinadores que venham a colaborar financeireaneom o custeio das despesas
empreendidas pela escola para sua apresentacéiemdaa

No que se refere a infra-estrutura das escolasadda para a realizacdo do
desfile, constata-se a necessidade de contratac@oofissionais e empresas prestadores de

servicos como pessoal para costura, bordados, macamarpintaria e marcenaria, efeitos
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especiais, sonorizagdo e iluminacdo, aderecos eefiaal, pintores, escultores e artistas
plasticos, coredgrafos e bailarinos, atores e atiest musicos, entre outros, que venham a
suprir a necessidade e cada agremiacao, pois tamkiétem os integrantes e simpatizantes
de cada escola que realizam algumas destas tarefastariamente. Tais profissionais
encontram-se submetidos a direcdo de carnavalcaraavalesco, ou comissao de carnaval,
gue sao responsaveis pelo gerenciamento administréihanceiro e artistico da escola, ou
seja, coordenam a execucao dos trabalhos para pricoemto dos quesitos na avenida
(fantasias, alegorias e aderecos, comissdo deefrergstre-sala e porta-bandeira, bateria,
samba-enredo, enredo, conjuhtoarmonia e evolucéo, e, no caso de Uruguaiadécimo
primeiro e Gltimo quesito, o Abre-Al§s de modo a garantir o desenvolvimento do enredo
proposto para a avenida.

De um modo geral, esta preparacdo acontece de ameina descentralizada, ou
seja, alguns profissionais trabalhando no barraddoescola na confeccdo dos carros
alegoricos, de alegorias e aderecos, outros emsatl costura e bordado confeccionando as
fantasias e seus acompanhamentos, além de oup@soesque sdo ocupados com fantasias
particulares ou mesmo ateliés de producdo em sguie,sado contratados para fazer as
fantasias das alas de desfilantes.

No que diz respeito aos eventos preparatérioszegfdls durante o ano, estes
podem ser considerados simbdlicos no campo da eragd de algumas das tradicbes do
Carnaval, como a coroacao das Rainhas, a apre&emdacum novo presidente ou casal de
mestre-sala e porta-bandeira, ou ainda lancamentenda de enredo da escola ou do samba-
enredo que vai ser desenvolvido na avenida. Estestes colaboram na preparacdo das
escolas de samba porque mobilizam as comunidad@spatizantes de cada agremiagao
durante o ano e também contribuem na divulgacé@ntidade, além de serem decisivos para
a arrecadacao de dinheiro que ir4 sustentar pastewktos das escolas com a realizacéo dos

desfiles de rua.

® Quesitos julgados no Desfile de Rua das EscolaSaieba no Carnaval: fantasias, alegorias e aderegos
comissdo de frente, mestre-sala e porta-bandesi®rid, samba-enredo, enredo, conjunto, harmonia e
evolugdo. A descricdo especifica de cada quesits @lementos que sdo julgados em cada um deles
encontra-se no campo dos apéndices deste tralalno, informacédo complementar.

° O quesito Abre-Alas é um quesito especifico daagdde Uruguaiana, fechando o rol de 11 que sidades
naquela cidade. Neste quesito, o julgador analpecificamente o primeiro carro alegérico que enaa
avenida para representar o enredo da escola nided@strro denominado de Abre-Alas na maioria dos
carnavais de rua), observando a adequacédo ao tenemrddo, 0 acabamento, a estrutura e composicdo
estética e plastica da alegoria, a criatividadeoleces inovadoras encontradas pelo carnavalesco ou
comissdo de carnaval para abrir o desfile da aggi
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A preparacao das escolas de samba torna-se mamsanguando se aproxima a
época do Carnaval, especialmente ap0s a viradandogmando as festas natalinas e de
réveillon abrem espaco no calendario social. Al&stes eventos, assim como tantos outros
que sao realizados (como Escolha da Musa do Sdfsbalha das Soberanas Gays, Noite do
Pagode, Shows Musicais com Artistas de Samba Cadeg] Muambas Carnavalescas e
outros), torna-se também intensa e ininterrupt@adizacdo dos ensaios nas quadras das
escolas de samba, que séo atividades bastantanmsypois, além de servirem para angariar
recursos e mobilizar a comunidade carnavalescanséwentos em que ocorre a possibilidade
de aprimoramento e qualificacdo de performancessqu&o levadas e julgadas na avenida,
como a cadéncia da bateria e o canto do sambaesnee@dvolugcdo e a harmonia, as
coreografias de comissdo de frente, porta-estadswberanas, passistas, casais infantis e
adultos de mestre-sala e porta-bandeira, alas g@fas e de passo-marcado, destaques de
carros alegoricos e destaques de chdo, e mesmajparas integrantes das alas e demais
participantes da escola “apropriem-se” do ritmooecdnto do samba que irdo “defender na
avenida”.

Pode ser considerado um dos eventos preparatoras mmportantes na
preparacdo das escolas de samba um ensaio, o é&h@Eimn. O ensaio técnico, que pode
acontecer uma ou mais vezes, € um ensaio que sam@alizacdo do desfile propriamente
dito, ou seja, cria 0 cenario mais perto do provpaea 0 acontecimento do desfile, onde toda
a escola (ou, ao menos, sua maioria) realiza ufiledea avenida do sambodromo visando a
familiarizacdo com a realidade que havera no diara do desfile, especialmente a forma da
escola evoluir na avenida e cantar o samba e am@nagem do tempo de desfile.

A bateria e o carro de som, a organizacédo da eseokvenida, os desfilantes e
destaques, e mesmo a torcida nas arquibancadasagotes, sdo elementos que compdem o
ensaio técnico, que apesar da simulacdo, ndo apaesa integra, de um modo geral, as
“surpresas” que serdo levadas a avenida no diaedfilad como os carros alegéricos e
alegorias, as fantasias e as coreografias a sexsemvblvidas (salvo algumas excecoes). A
preparacao da escola como um todo também envgbeetas logisticos como a confeccao de
camisetas e faixas, distribuicdo de bandeiras dalee® contratacdo de salva de fogos de
artificio.

J& no &ambito da preparacédo dos desfilantes deasmda de samba, é possivel
notar uma grande dedicacao dos sujeitos, que gdiedaespectos nutricionais e estéticos, até
outros técnico-artisticos e sociais. Cada desél#ésin sua preparacdo associada a funcao que

0 mesmo desempenhara no desfile; onde se conglatie dietas e visitas a profissionais da
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saude, centros e institutos de beleza, até aagébizde aulas de danca (samba) ou ensaio do
canto do samba-enredo. Também se percebe uma pagédoucom a visibilidade que a
participacdo no desfile sugere; assim, muitos kdeséis preparam um cenario que envolve
outros sujeitos que nao estardo desfilando, confamdlia e amigos que vdo somente
prestigiar a festa e/ou torcer para uma agremiagéomesmo contato com fotografos,
jornalistas, radialistas e outros profissionais adenunicacdo para atestar a notoriedade
sugerida com a participacdo no desfile de rua,stregido e divulgando a presenca do
desfilante como membro da escola.

N&o se pode deixar de mencionar que a funcao déades ndo impede nem
inibe a participacdo dos sujeitos com outras ag@®ms (como organizacdo, convidado ou,
mais comumente, como publico para as demais agréesa ou, ainda, em mais de uma
escola de samba ou entidade. Durante este pergweparacdo das escolas de samba e
desfilantes, também €& comum a realizacdo de viagema outras cidades maiores,
consideradas centro de referéncia na comerciabzdedartigos carnavalescos (como Sao
Paulo, Rio de Janeiro e, até, Buenos Aires, ondl®sscadas pedras, plumas e joias), afim de
gue sejam buscados artigos que possam complenoema@smo incrementar as fantasias que
serdao apresentadas durante os desfiles de rua.

b) organizacéo e convidadasa preparacao realizada pela organizacdo do evento
pode ser considerada tdo importante quanto a @gj@rdas escolas, pois é fator
determinante tanto para o éxito no desempenho glasnacdes desfilantes quanto para a
recepcédo do publico em geral, convidados e viggariEm Pelotas, a organizacao fica a cargo
da Prefeitura Municipal e, em Uruguaiana, da LIESWUiga Independente das Escolas de
Samba de Uruguaiana, com apoio da Prefeitura Mpalidaquela cidade.

A comissdo organizadora é responsavel, de modol gerprincipal, pelo
fornecimento da infra-estrutura fisica para o desiomo arquibancadas e camarotes, pista
do sambddromo, sonorizagdo e iluminacdo para aideveto desfile, decoragdo, espacos
administrativos, etc., assim como pela infra-estautlogistica do evento e servicos
correlacionados, como seguranca, portaria e ingges®missdes de controle e conferéncia
(tempo de inicio e fim de desfile, cumprimento deguisitos minimos por cada escola, como
nameros de integrantes por quesitos especificasren total de integrantes, entre outros),
comissdes avaliadoras e jurados, registro (videw € fotografico) e relacionamento com a
imprensa, cerimonial e protocolo, entre outros.

Existe ainda a preparacéo sugerida a partir doioglamento com os convidados,

sejam eles prestadores de algum servico especialdou que, de um modo geral, sé&o
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autoridades e ilustres visitantes do evento, deitnhical ou até mesmo estadual, ou os
jurados, que, embora estejam atuando como prestaderservico no julgamento e avaliagao
dos quesitos do desfile, sdo considerados convidesireciais da festa, especialmente por sua
notoriedade e conhecimento na area.

A preparacao para a recepcao destes convidadoseesuggde a organizagao de
um local préprio para que estes assistam o desfilehamado “Camarote Ofictdl, a
disponibilizacdo de credenciais e/ou crachas esisguara acesso ao evento e, ainda, no caso
dos jurados, a providéncia das despesas basi@sptrte, hospedagem, alimentacdo e
seguranca), realizacdo de reunido de explicaca@asjmsctos regulamentares do Carnaval de
Rua e organizacao das condi¢cbes de avaliacao awoew®mo preparacdo das planilhas de
julgamento, do espaco reservado em que os jurabodd concentrados e procederdo com o
registro das notas a serem dadas, dos pontos tiacdvae apresentacdo dentro da passarela
do samba ou sambodromo (locais dentro da avenidiesfde em que alguns jurados ficaréo
localizados e onde determinados elementos do eéeddilescola, como comissao de frente,
mestre-sala e porta-bandeira, porta-estandarée fara apresentacao para receber sua nota) e
mesmo equipe que ird acompanhar a comisséo avaipdoa o que for necessario ao bom

andamento do seu trabalho.

C) publico em geral e torcidas pode-se dizer que a preparagdo do publico e das
torcidas esta, de algum modo, associada a prepasacéscolas de samba e da organizacao.
Optou-se por fazer uma distingéo entre publico emalge torcidas, de modo que entendemos
a primeira categoria como composta por individuage qao tém uma ligacdo ou
comprometimento direto com nenhuma agremiacéo ldetdi e a segunda composta por
sujeitos que tém um envolvimento maior com uma aisrascolas de samba. Tal distingédo e
possivel ser constatada durante a realizacdo ull (@ que explicaremos melhor no tépico
4.1.2, do Contexto de Realizacdo). A preparacagudsdico e torcidas envolve desde a
“disputa” por conseguir comprar ingressos parar@sildancadas ou para conseguir comprar
um camarote (ou a vaga em algum camarote ja vendadobas situacbes em que se

vislumbra sempre o “melhor lugar possivel parastissio desfile”.

12 0 Camarote Oficial do Evento é um espaco distitie demais, que, normalmente, tem como anfitrido o
Prefeito Municipal e autoridades locais, regioraisstaduais, e que serve para simbolizar um detadmi
status de hierarquia e poder diante dos demaigs@sgeela sua localizacéo, constituicdo visual, deém,
conforto, ostentacéo e até mesmo alimentacéo,astatrdo, de um modo geral, com os demais camarotes
disponiveis ao colocar-se como um lécus privilegial participacdo da imprensa nas proximidadesedest
camarote, registrando a presenca das autoridesiseonvidados é constante e cabe ressaltar aqui.
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Paralelo a isso, é natural por parte das torcidamypanhar o trabalho prévio de
preparagao feito pelas escolas de samba, sejaaroacies e ateliés, seja nos ensaios e
eventos anteriores realizados nas quadras dasassimisamba. Aprender a cantar o samba-
enredo da escola daquele ano e outros canticagoantu muasicas tidas como simbolo de
cada agremiacéo € algo tdo comum quanto vesticaméeta da escola preferida ou ter uma
bandeira com suas cores.

A preparacao para assistir ao desfile ainda suaggres como ir ao cabeleireiro ou
centro de beleza, fazer maquiagem alusiva a sudaede samba e preparar um figurino ou
fantasia para prestigiar o desfile, organizar alitagéo e bebida para ser levada ao camarote
(vale informar que os desfiles iniciam por volts @h30-21h e se encerram por volta das
6h-7h da manha do dia seguinte).

Outro aspecto relevante a ser apontado neste tomteyreparacao das torcidas é
a decoracdo dos camarotes. Estes espacos, que rammpmrmalmente entre 20 e 50
pessoas, sao, muitas vezes, preparados com viarsodedantecedéncia, tanto no que se refere
a infra-estrutura e conforto, quanto a decoraca@relezamento”. No caso de Uruguaiana,
em que 0s camarotes ndo sao cobertos, o propric@ubm muitos casos, que compra o
camarote faz ou contrata servigco terceirizado cae & cobertura do espaco, além de
providenciarem a colocagdo de baldes, faixas, zesta@ outros aderecos decorativos e
alusivos ao carnaval e as agremiacdes. Nao émaomar um camarote particular destes que
faz alusdo a mais de uma escola de samba, traasnmwes de diversas agremiacdes e faixas
e cartazes de incentivo. Vale explicar que a funghBo publico-torcida ndo esta
necessariamente dissociada da funcdo de desfi@mnt®esmo de integrante da organizacgao,
uma vez que grande parte dos sujeitos que desfilauma ou mais escolas tém lugar
assegurado em um camarote ou mesmo ingresso canypaea arquibancada, em geral, para
juntar-se a sua familia, grupo de amigos ou coldgaflantes de sua agremiacéo.

d) trabalhadores agregados pela sua condicdo de grande mobilizacdo das
comunidades e, por consequéncia, um expressivdvemento das pessoas, os Desfiles de
Rua do Carnaval acabam tornando-se também umauouatie de negodcios. Assim, uma
série de servicos e produtos vao sendo ofertadpsitaiico por trabalhadores que se agregam
ao evento para comercializar e obter algum lucrpreparacéo destes trabalhadores vai desde
a obtencdo de uma licenca junto a comissao orgémiagara poder realizar tal servigo, até a
organizacao dos estoques para suprir a demanda.

Também faz parte da preparacédo a organizacado @gcesisico, do material e

equipamentos a serem utilizados, da decoracdougdpfo e mesmo dos possiveis recursos
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humanos a serem contratados. Além dos servicosrdercializagdo de bebidas e alimentos,
camisetas, bandeiras e acessorios, entre outnois¢ta vale ressaltar o incremento em outros
setores como lojas do ramo (artigos de carnae)aurantes, comércio e rede hoteleira, que,
devido ao grande fluxo de gente e a chegada desnuitistas, acabam por incrementar seus

servigos e criar promocdes e atracdes especias@egbé-los.

4.1.2 Contexto de realizacdo

Passamos, agora, a fazer a descricdo e analisalito&la ocorréncia do ritual
carnavalesco propriamente dito, em que veremos mie®m de Realizacdo sob quatro
aspectos e/ou momentos distintos: inicio, deseimelvto, desfecho e intervalos. Vale
destacar que tal cenédrio de realizacdo do rituaiazalesco em que se desenvolvem os
desfiles de rua sera aprofundado no proximo iterAmidise dos Dados, que ird deter-se ao
empreendimento da analise dos dados obtidos coemtesvistas aos sujeitos participantes
dos desfiles, de modo a constituir ponto especifi@candlise a que se propde o presente

estudo. Aqui, faremos um panorama geral da red@€dg desfile.

Quanto ao Contexto de Realizacdo dos Desfiles @ed@uCarnaval, observamos

0S seguintes aspectos:

a) Inicio: Antes que haja o comeco das atividades prograngataso desfile de
rua das escolas de samba, ou o que podemos chamarictb do ritual, a comissao
organizadora, através de uma equipe especifichzaaan cerimonial de abertura, que é
composto por um protocolo que prevé falas de aldddas, agradecimentos especiais,
propagandas de patrocinadores, registros de peeséduastres e convidados, informes sobre a
programacao do carnaval e ordem dos desfiles,resocbmunicados.

Frequentemente, a coordenacdo do cerimonial adalicom a apresentacédo de
algum comunicador local conhecido ou algum prdfisai da area de comunicagédo que atue
na imprensa da cidade, ou ainda algum cantor caopagem de notoriedade e prestigio no
municipio. Um dos momentos mais importantes queanainicio dos desfiles € a entrega da

chave da cidade ao Rei Momo. Trata-se de uma ensietholica, onde o Prefeito Municipal,
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ou seu representante oficial no ato, entrega ad/iRaio (considerado o comandante da folia
durante os dias de Carnaval) um adereco em formahdee em tamanho grande, que
representa a abertura da cidade para a chamada Wesiesca”.

Também acontece a apresentacdo da Corte do Caroman as rainhas das
diferentes categorias, musas e outras soberanasoreo infantil e adulto e as soberanas
gays desfilam por todo o percurso do sambédromdaado, evoluindo, cantando, dancando,
posando para fotografias e cumprimentando toddbqaipresente no evento.

Quando do inicio dos desfiles das escolas de sgmij@iamente ditos sao
acionadas as comissfes integrantes da organizaediq responsaveis pela cronometragem,
pelo sinal de inicio e autorizacdo de largada @¢agem e verificacdo do cumprimento dos
requisitos minimos a serem apresentados pelas iag@s (como numero de integrantes,
etc...).

Para que a escola inicie seu desfile, geralmediestor de carnaval ou comissao
responsavel pelo desfile da escola confere paraquequi do desfile ou a organizacdo das
partes da escola na avenida esteja pronto na @reandentracdo. Momentos antes da entrada
da escola no sambdédromo ou avenida do desfile;radméa, o conjunto vocal e musical e 0
intérprete (puxador do samba-enredo) fazem o charfestjuenta”, etapa de aquecimento
gue serve para afinar os microfones e instrumemtosicais, assim como 0 conjunto da
bateria, onde sdo cantados sambas antigos, musicegicas e histdricas da escola, os
chamados “lamentos” (canticos de reveréncia e apé@it ao samba, ao carnaval e,
principalmente, a escola).

E neste momento que é feito o “grito-de-guerra’e qerve para animar o0s
desfilantes, empolgar todos os integrantes da a&scathamar a torcida e o publico para
participar do desfile e incentivar a agremiacacadte o percurso pelo sambodromo. Muitas
vezes, 0 presidente da escola ou algum membro fargerda diretoria também faz uso da
palavra neste momento para convocar a todos parboumdesfile, fazer agradecimentos e
mesmo retratar as dificuldades encontradas pagaché o dia do desfile da escola.

O clima na area de concentracdo dos desfiles éngaree tenso, nervoso e de
grande concentragao por parte da maioria dos amégg, coordenadores de alas, diretores de
harmonia, destaques e representantes de quesitomn&m ver, nesta regido de inicio de
desfile, muitas pessoas rezando, de abracandodéalzalavras de incentivo e desejando um
bom desfile umas as outras, também constata-sesenma de pessoas se aquecendo, se
alongando, ensaiando e “repassando” as coreogefi@ssos marcados que irdo apresentar

dentro da avenida.
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A regido de desfile do sambddromo onde acontegees@ntacdo e o julgamento
dos quesitos é precedida pela area da concentragde,constata-se a presenc¢a grande do
publico (que, seja pela falta de condicbes de pengmesso para assistir a apresentacao na
passarela, seja por ndo ter conseguido ingress&®@ Ou mesmo por opcao pessoal) que
fica prestigiando e admirando as atracfes que alaespresentarqd a seguir, também
fotografando e interagindo com os componentes@stasdo” o que é possivel, da sua forma.

Na area de concentracdo, que é a porta de entmdieglile, também ha a
presenca intensa da imprensa e 0rgaos de comumioagi&trando tais momentos e mesmo
realizando entrevistas com desfilantes e diretatasescola sobre a expectativa pela
apresentacdo que sera realizada e mesmo sobra togjatoria até chegar aguele momento.
Percebe-se a presenca de segurancas contratadaefgpmas escolas (além da seguranca
publica) que sédo chamados para garantir a ordentockd e a seguranca pessoal das
celebridades presentes e figuras de destaque t@p)eta agremiacao.

Assim que € chegado o horario programado pela agio para o inicio de cada
desfile (salvo excecdes em que a propria organizatéasa o inicio), € avisado ao
responsavel pela escola que a mesma esta autoazamaeca o seu desfile logo que o sinal
for disparado. Logo que o sinal € acionado, o ar@ifo comeca a contar e a agremiacao tem
que cumprir seu percurso num tempo pré-determinsam,pena de perder pontos na soma
geral caso ultrapasse o tempo permitido. No inétwe desfiles das principais escolas de
samba, ou das que possuem maior notoriedade ecipattores, geralmente uma salva de
fogos de artificio € disparada, causando grandadtope promovendo, em muitos casos, um

espetaculo também nos céus. Assim, da-se inidilesfide de cada escola de samba.

b) Desenvolvimento:A primeira parte da escola que ingressa no sarohame a
Comisséo de Frente, grupo de integrantes que fazapnesentacdo da escola, podendo estar
atrelados diretamente ao tema do enredo a sereapads ou ndo, e que usualmente tem uma
apresentacao coreografada. A Comissao de Fremesponde a um dos quesitos proprios a
ser avaliado por jurados especificos dentro doildesf constitui, basicamente, elemento
imexivel dentro do croqui da agremiacgdo, pois serépa primeira parte da escola a entrar na
avenida, ao contrario de outros elementos da eswoted mestre-sala e porta-bandeira e
bateria, por exemplo, que podem vir dispostos esigpes diferentes a cada desfile.

O desenvolvimento de todo o ritual acontece medianexecucdo do samba-

enredo, que é entoado ao som da bateria da escaojaal toca seus instrumentos sob a
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regéncia de seu comandante, o mestre de batepg g desenvolve em conjunto e de modo
mais harmonico possivel com a harmonia e o grupalve musical da entidade, que séo
encabecados pelo intérprete (ou puxador), o regpehprincipal pela energia e vibracédo que
comanda os folides de dentro e fora da avenideedilel todos acompanhados de um carro
de som e cuja sonorizagéo do local projeta a edecpgra toda a extensdo da avenida.

Além da linguagem musical-verbal expressa peloocaot samba-enredo, uma
série de outras formas de expresséao linguistica toonta do ritual carnavalesco em meio
durante o seu desenvolvimento, compondo o que D&aNEI97) denominou como “desfile
polissémico”.

As artes, através de inUmeras formas e vertentlsgilegens artisticas possiveis,
além da musical (jA mencionada), podem ser presgaxina danca dos componentes, seja ha
coreografia da comissdo de frente, no minueto dmilgelo casal de mestre-sala e porta-
bandeira, no bailado da porta-estandarte, no saadpassistas, na atuacao dos destaques de
chéo, de carros alegoricos ou nos destaques deosai@p, nas alas coreografadas, nos giros
das baianas ou mesmo na evolucéo das demaisiatagrmantes do cortejo.

Também a presenca das artes cénicas € identifiedddeatro expresso das mais
distintas maneiras, seja na interpretacéo de pagems ou personalidades famosas, seja no
teatro de sombras, nos clowns ou ainda em encenagdetadas para carros alegéricos ou
espacos especificos dentro do desfile. A pintuaaescultura sdo formas de linguagem que
manifestam inUmeras possibilidades das artes @@dste visuais de um modo geral, e que
podem ser encontradas no desenrolar do ritual caronéeccdo dos carros alegoricos e
alegorias, nas fantasias, aderecos e demais agefaé compdem o cendrio plastico-estético
de apresentacéo do desfile.

Em relacdo as fantasias utilizadas durante o dedilpossivel observar uma
distincao significativa entre os trajes utilizag@dos componentes, variando de acordo com a
funcdo desempenhada na escola e com o papel gaeleadento constitui dentro do enredo.
Deste modo, sdo percebidas algumas caracteriggioas embora ndo determinem, sdo
indicativas do traje a ser utilizado por determmatemento do enredo, como, por exemplo,
as fantasias de mestre-sala e porta-bandeira teadmrem de grande porte, constituidas de
materiais mais caros e representando o luxo e entagfio na apresentacdo do pavilh&do
méaximo da agremiacdo; e, por outro lado, as raiehasdrinhas de bateria com figurinos
apresentando menor quantidade de roupa, com conads amostra, mas também com
materiais caros e chamativos, de modo a obter aelevdestaque a frente da bateria, 0

chamado “coracéo da escola”.
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Além destas, outras formas de expressdo se mgamialem uma linguagem
carnavalesca no desenvolvimento dos desfiles conico e suas artes circenses vinculadas,
0 cinema e, mais recentemente, as artes digitassilplitadas pelo avanco das novas
tecnologias.

O andamento da escola na avenida é orientado pelsitg da evolucdd que
determina um avanco continuo, constante e progeessi percurso do sambddromo, sendo
impedido o retrocesso ou retorno dos integrantks gista ou passarela, sob pena de perder
pontos nos respectivo quesito, ou seja, a esoatdraldo desfile, anda somente para frente.

Existem elementos simbdlicos que sdo emblematicospeescindiveis para a
realizagdo do desfile do carnaval de rua da estmlsamba, dentre os quais a bandeira e o
estandarte, o primeiro sendo protegido, exaltadevado durante o desfile pelo casal de
mestre-sala e porta-bandeira (sendo a segunda@neswel pela conducao do pavilhdo), e o
segundo, conduzido pela porta-estandarte.

E no momento de desenvolvimento do ritual, na exd@euwlo desfile, em que
acontece a chamada “defesa dos quesitos”, ouésgjsndo os determinados itens e quesitos
a serem julgados sdo avaliados e postos a proemdé as performances ensaiadas sao
apresentadas e a estoria montada através do ehremitada e materializada no cenério da
avenida do samba, para que todos estes elemempoentes do desfile recebam as notas
dos jurados e sejam prestigiados e admirados pélicp.

Um aspecto importante a ser destacado € a intecagd® publico espectador do
desfile, onde os integrantes que estdo desfilandcupam, de um modo geral, minimizar a
fronteira que os separa da platéia que estd askistbuscando demonstrar entusiasmo,
empolgacdo e energia suficientes para contagiaan@ag a simpatia e aplausos daqueles
individuos localizados nas arquibancadas e cansarote

Todo o desfile é registrado e comentado por érgaamprensa (jornais, revistas,
radios e canais de televis&o), sendo, em alguns cansmitido também ao vivo. A parte do
registro da imprensa, empresas sao contratadas gapevacdo dos desfiles com a finalidade
de comercializacdo de DVDs ap0s o término do catnav

O desenvolvimento do ritual na passarela do sambsambodromo exige uma
aptidao fisica que varia de acordo com o papelndgsehado, sendo 0s personagens com
coreografias e performances mais complexas os g@sentam maior exigéncia, haja vista,

1 A descricdo deste quesito, assim como dos demais elementos que sdo julgados em cada um deles
encontram-se no campo dos apéndices, sendo tremidaarater de informacédo adicional, conforme ja
mencionado neste trabalho.
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principalmente, o tamanho da avenida de desfile Retotas, o percurso tem pouco mais do
gue 300m e, em Uruguaiana, o trajeto de desfilaveaida comporta mais de 700m, ambos
sem considerar 0s espacos pré e pos-desfile, @as @& concentracdo e dispersao).

Durante a ocorréncia do desfile, ha consumo dedbsle comidas por parte do
publico assistente nas areas das arquibancadasnarotas, sendo os proprietarios dos
camarotes autorizados a entrarem em seus espagasac@s de isopor, recipientes e sacolas
que comportem tais produtos, ao contrario dos @&ewilores das arquibancadas que nao
podem fazer o mesmo.

Ao longo da avenida, paralelamente aos espacomatdss ao publico, existem
tendas e espacos de comercializacdo de génerosndliins e bebidas, assim como sao
disponibilizadas em regides especificas algumatades sanitarias com banheiros moveis. A
passagem do cortejo carnavalesco montado por catéaeale samba sugere, muitas vezes,
acoes da platéia em favor de umas ou mais agreesiagg@mo levantar-se, aplaudir, gritar,
cantar o samba-enredo, falar palavras de apoi@entivo, pular, acenar e cumprimentar
desfilantes, mandar beijos, acenar com bandeiragazes e baldes, atirar confetes e
serpentinas, chorar de emocéo e vibrar de difesenéaeiras.

Por outro lado, existem manifestacbes de desapiioyaglesacordo ou
inconformidade que sdo expressas, em alguns gasosujeitos que nao estdo gostando do
desfile da escola (seja a escola para a qual ¢éstegndo ou néo), por determinados erros que
a escola esta apresentando no desfile (e os sugpitoentendem dos quesitos e da avaliacdo
do carnaval acabam apontando) ou mesmo pela adaidxistente entre as diferentes escolas
de samba; dentre estas, podem ser citadas vaiass segativos, palavras feias ou mesmo
expressdes faciais reprovadoras; entretanto, tanifestacbes podem ser consideradas
excecOes que ocorrem em situacdes isoladas, umqueee possivel de perceber a maioria
dos espectadores incentivando, aplaudindo e deraodst sinais de aprovacdo para
praticamente todas as escolas.

A danca dos componentes, durante o trajeto de ardando ritual, € associada
ao ritmo do samba-enredo, que € cantado pela maows integrantes, e pode ser
caracterizada pelo samba como principal estilo a@eca utilizado, mas que pode estar
misturado e/ou associado a outros estilos de damgados de apresentacdo performaticos.
Ha muitos casos em que os desfilantes ndo sambanenala, o que permite pensar em duas
justificativas, uma delas individual, onde ndo sge do componente de ala, por exemplo,
que ele saiba sambar, e outro, de ordem coleti@ngo permite ao integrante realizar esta

danca durante o desfile por ela ndo estar assoa@gapel que tal sujeito esta cumprindo no
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enredo ou mesmo pela necessidade de rapida evopggcessiva no trajeto da avenida
devido ao grande numero de componentes (as pris@paolas de Uruguaiana e Pelotas tém
entre 600 e 1100 componentes; sendo as alas carb@lntegrantes, a comissao de frente
com, no minimo 8 e 12 integrantes, respectivameni&,bateria com cerca de 100 a 250
integrantes, de um modo geral).

O que se observa em relagdo ao samba enquanto&gneaum numero limitado
e pequeno de pessoas apresenta-se evoluindo dexte, mois, como mencionado
anteriormente, a preocupacdo com a evolucdo egagasao na avenida para o cumprimento
do tempo de desfile e da constancia na progressigigelo percurso (aspectos julgados que
compdem a nota deste quesito) acabam, assim cornos ofatores, tornando-se mais
importantes do que o proprio samba dancado.

Existem partes, elementos e regides do desfilescalaeque sdo postos em maior
evidéncia e acabam atraindo maior atencédo e cuidadimte o desenvolvimento do ritual,
como a Comissao de Frente (que inaugura o deséifFesenta a escola), o Casal de Mestre-
Sala e Porta-Bandeira (que traz a bandeira, pavithaxima da agremiacédo), a Porta-
Estandarte (que carrega o estandarte, outro sinipglortante para a escola de samba e o
desfile), o Presidente da Agremiacéo, a Rainhasdal& e a Madrinha da Bateria, a Bateria e
o Intérprete do Samba-Enredo, os quais sao maimeéas, recebem mais aplausos, sdo alvo
de maior nimero de maquinas fotograficas e filmasleradquirem maior notoriedade.

Da Matta (1997) explica que, apesar do carnaval gmmiderado um “rito sem
dono”, por ser um ritual, ele apresenta uma zoanal fou centro, que, neste caso, poderiamos
considerar 0s centros ou zonas focais do desiderégidoes e partes dentro do trajeto da
escola de samba que trazem os elementos suprascitad

Por ser unico e realizado somente naquele momentiesfile esta aberto ao
improviso, ao inusitado, ao inesperado, ao novdmgensado € mesmo ao erro. Desde um
passo descuidado na avenida que pode resultar quedsa, até & ma execucdo de uma
coreografia ou performance em alas ou na comissafpedte, ou a prondncia incorreta de
alguma palavra no canto do intérprete, a imprecisdaoque de algum instrumento da
bateria, a criacdo de um espaco maior do que oifjdwrentre as alas ou partes da escola, a
presenca de integrantes que nao cantem o samlzeearehoque da bandeira com o mestre-
sala, ou mesmo algum defeito em uma alegoria ao edegoricos, a perda de alguma parte
de fantasias, aderecos ou carros, que causem dasgsiem ou se quebrem na avenida.
Todas estas ocorréncias sao consideradas erras sajpercebidos pela comisséo julgadora,

podem ser penalizados com perda de pontos ou @msnngaiores, dependendo da situacao.
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Outro momento extremamente importante do ritual ®cuo da bateria, acéo
também passivel de erros. O recuo da bateria € omemto em que a bateria e suas
soberanas, juntamente com o grupo da harmoniatémpiete do samba, adentram um espaco
especificamente destinado pela organizacdo, noremanpréximo ao Palanque Oficial, onde
a bateria sai do fluxo normal que vem tendo noildesfinsere-se neste local com a finalidade
principal de manter o ritmo do samba-enredo e faaar que 0 som continue animando 0s
integrantes até a conclusdo do desfile, para néteipa cadéncia e com isso haver perda de
pontos pela escola.

O ingresso na regido de recuo é opcional por mirtagremiacao; com isso, as
escolas escolhem pela utilizagdo ou n&o, 0 queesepta sempre riSCo por uma ou outra
escolha, pois, se optar por realizar o recuo, dexer o maximo cuidado para que tudo
ocorra dentro do previsto (ndo deixando espacosasiadps na escola, os chamados
“buracos”, nem atrasando a evolugéo e a progredsascola na avenida, ou ocasionando
retrocessos ou regressos no percurso do desfijaemao é permitido), e se optar por ndo
entrar no recuo da bateria, a escola pode corresco de prejudicar o canto e a danca dos
seus componentes, assim como a execucao e avaliagiesitos como harmonia, evolucao,
samba-enredo, bateria e até mesmo o conjunto.

No caso de Uruguaiana, os desfiles do carnavala@aes ultimos tém assumido
um carater diferenciado com a presenca de asgsgadas da televisdo, personagens famosos
e celebridades de repercussédo nacional, o que actdrterindo no desenvolvimento do
desfile propriamente dito. Tal excepcionalidade esegmaior presenca da imprensa que
registra o desfile e também uma participacdo meesnsa e euférica do publico que vai
assistir, onde se observam, entre outras coisasasmmanifestacoes de fas e pedidos de
autografos durante o desfile.

A presenca destas pessoas que sao consideradasdeeles todos os dias pela
midia e pelo publico em geral contrasta com a pgsele sujeitos que sdo considerados
anonimos no seu dia-a-dia, porque sao provenielet@sofissoes e posi¢coes sociais de menor
evidéncia (como comerciarios, trabalhadores dasimid donas de casa, professores, agentes
de seguranca, carpinteiros, etc...), mas que durdesenvolvimento do ritual carnavalesco
saem do anonimato para colocarem-se em posicoeesiaque, recebendo notoriedade e
énfase pelos papéis assumidos com a participac@lesiibe de carnaval. Turner (1974), em
seu estudos sobre os rituais, traz a definicdorgasadesta natureza.

O autor chama de “ritos de inversdo de statusseagiigis, como o carnaval, em

que hé trocas de posi¢cdes como esta na qual onan@nie passa a ser conhecido; e, neste
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caso, também o conhecido que passa a ser anéniaraj@sai do centro das atencdes que € a
passarela para assumir um lugar de espectadorjllE@ que estd apenas assistindo o
evento.

Além desta inversdo, existem outras inversdes qoessivel constatar ao longo
do desenvolvimento do ritual carnavalesco, por gtendo homem que assume o papel da
mulher e da mulher que assume o papel do homemt#a do pobre que assume o papel do
rico e do rico que assume o papel do pobre, entreopossiveis.

Cabe lembrar, que todo o desenvolvimento do riteaahavalesco, nos moldes do
desfile de rua apresentados por ambas as cidadepigmdas, é realizado mediante o
julgamento de uma comissdo avaliadora de juradpscedistas e com experiéncia em
carnaval, particularmente nos respectivos quegitescada um esta avaliando, e acontece sob
a égide de um regulamento e subordinado a uma sa@amrganizadora; tudo previamente

estabelecido e acordado em conjunto com as agréesigarticipantes.

c) Desfecho:O encerramento do desfile acontece com a passagjartinha final
do trajeto, com o ingresso na area de dispersdaand@uvai de encaminhando para o final de
sua apresentacao, a escola de samba conta commwrdtobateria, que sai da area de recuo
que adentrou durante o percurso, caso tenha op&daiso de tal espaco.

Um aspecto importante ressaltado durante todojetdr&@ que € observado de
modo ainda mais cuidadoso ao final do desfile el@ggue diz respeito ao quesito evolucao,
no qual nenhum componente da agremiacdo pode ed@deoltar na avenida,
particularmente apdés ter cruzado a marca final.oGs® ocorra e seja registrado pelos
responsaveis em julgar o desfile do carnaval, al@sbe samba é penalizada com pontos
perdidos.

Com a passagem das ultimas partes da escola #dasrias, bateria, carro de
som, grupo vocal e musical harmonia, intérprete,..pt os integrantes da coordenagédo do
desfile, os diretores de harmonia e outros membeodiretoria da agremiacdo vao se
colocando no final da escola, como que decretanelocerramento do desfile e tendo como
objetivo assegurar o término sem retorno de nenhtagrante, sendo seguidos do cordao de
seguranca que é montado pelos responséveis daseguwio local, sejam membros de algum
organismo publico de seguranca ou de algum empogdeatada especializada no servico.

Um dos fatores mais importantes e determinanteatumacdo dos responsaveis

pelo desfile de cada escola de samba no desfectaesfde € o controle pelo tempo. O
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cumprimento do tempo méaximo de desfile é fator dgimo cuidado por todos, uma vez que,
além dos pontos que podem ser perdidos caso ctmeare o reldgio”, a escola também pode
ser prejudicada na avaliagdo por quesitos, espemide no de evolugcdo, se 0s integrantes
demonstrarem pressa e comecarem a correr ou acddenais o desfile no final do trajeto e,
assim, comprometem o fluxo de andamento do desfile.

Assim como no inicio e desenvolvimento da apregséotale cada escola, o final
do desfile mostra ser momento de grande emocdag, djtexente do inicio, onde as
manifestacfes de entusiasmo séo para estimulagshitadtes para um bom desfile; ou, do
desenvolvimento, em que se pretende incentivaessops e “passar forgca e energia” aqueles
que estdo na passarela; no final, a presenca rdgiar agradecimentos, cumprimentos e
emocao pela sensacéo do “dever cumprido”. Percelbeiscontraste entre o desgaste fisico e
a dor, manifestados pelo cansaco, pelo sofrimento,uma sensacao de satisfacédo de alegria,
de felicidade, quase de éxtase, contraste estessmem gestos diversos, abracos, lagrimas e
SOrrisos.

A exemplo do que acontece na area de concentregbém na area final pos-
desfile, a dispersdo, uma quantidade grande peggoascomo ja mencionado, assistem ao
desfile em tais espacos por diferentes motivosireless quais, a falta de dinheiro para
comprar ingresso ou mesmo por ndo terem consetugdo na area paga em tempo) espera e
acompanha a chegada de cada agremiagdo naquet®,esgtamulando os integrantes para
gue nao encerrem sua apresentacao logo que padsdra final, mas que lhes oferecam um
pouco do que foi mostrado no sambodromo, pedid® restmaior parte das vezes atendido
pelos desfilantes e suas entidades.

A presenca de artistas e pessoas conhecidas nie deglere, em muitos casos, a
atuacao de equipes de seguranca ao final do perdarsambddromo, a fim de evitar ou, ao
menos, minimizar o asseédio de fas e também da me@reA imprensa, por sua vez, é
responsavel por momentos “simbdlicos” nos momefittas de desfile, interpelando os
desfilantes, os diretores e personagens de destiagapresentacéo de cada escola de samba,
momentos estes que ja sdo esperados pelos inegrgoe realizam, na maioria das vezes,
entrevistas com avaliacbes do desfile recém tedoindazem agradecimentos, mandam
mensagens e fazem projecfes do desempenho noalagrEara o/s proximo/s ano/s. Ao final
da apresentacdo, os responsaveis da organizac@ocamesentacdo do desfile fazem um
agradecimento especial nos microfones pela passdg&ada escola de samba.

Quando se encerram os desfiles de cada noite, a@sesentacdo da ultima

agremiagao, muitos folibes-espectadores que esd&oanguibancadas, nos camarotes e
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mesmo na area de concentracdo adentram a areafie plara seguir atras da dltima escola
desfilante, ap6s o corddo de isolamento feito gelguranca, criando um grande pelotéo
formado, na maior parte dos casos, por simpatigaat®rcedores daquela agremiacdo que
encerra. A passagem pela linha final do percurssaddb6dromo indica o retorno dos jurados
que acompanham a escola até o fim do desfile paeu @spaco reservado, juntando-se com
0s demais para procederem com a avaliacdo finapede&do de notas para os diferentes
quesitos, as quais sdo lacradas e inseridas emuumaaque € aberta somente no dia da
apuracao final dos resultados do carnaval, quegeEra a abertura dos respectivos envelopes

e soma geral de notas que vai apontar a escoknt@asvencedora.

d) Intervalos: Os momentos oferecidos nos intervalos de desfilee euma
agremiacao participante e outra sao tipicos e m®@m cada cidade, embora apresentem
uma série de aspectos recorrentes. Durante osafdsy o apresentador utiliza o cerimonial
para fazer agradecimentos a presencas ilustrescipatdores, visitantes e colaboradores do
evento, oferece espaco para que sejam dados recagdoinclusive, sejam feitos
pronunciamentos de autoridades ou organizadores.

Nos momentos em que ndo séo feitas tais intervengdEempo é ocupado pela
execucdo de musicas, em geral em ritmo de samita@sra ele vinculados, de diferentes
artistas e escolas de samba, tanto da propriaeida@nto de outras como Rio de Janeiro e
Séo Paulo. Os intervalos sdo momentos muito exgidsrpelos veiculos da imprensa e 6rgaos
de comunicacdo em geral para a realizacéo de e&taigeom membros das escolas de samba,
intervencbes com reporteres e comentaristas comtuito de fazer comentarios sobre o
carnaval e os desfiles num ambito geral, assim aoalesempenho particular da agremiacao
gue acabou de desfilar ou a projecédo do desfileagpexima escola de samba ira realizar,
seja a respeito de algum aspecto ou quesito empeoii mesmo sobre a performance da
escola como um todo, além de informacgfes exclugivas/idades trazidas de ultima hora.

A cobertura realizada na imprensa pelas emiss@aadio é acompanhada tanto
pelas pessoas que ficam em casa e nao foram acoanpgadesfile ao vivo no sambddromo,
guanto pelas pessoas que la estdo, seja nas arcpilas e camarotes ou mesmo nas ruas e
areas de concentracao e disperséo.

Durante o intervalo, também h& uma espécie de ustsj nos espacos dos
camarotes, onde pessoas conhecidas visitam umastras em camarotes diferentes, mais

préximos ou mais distantes; bem como, os desfdargen grande parte dos casos, apos
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concluirem suas apresentacdes junto a sua agremiagiiam para os espacos destinados ao
publico (arquibancada ou camarote) para, entdocatemmse espectadores (mudando seu
status no ritual) e, deste modo, prestigiarem essaptacdes das outras escolas de samba.

Também os espacos de arquibancadas e camarotesps®os que sdo postos em
evidéncia durante os intervalos, onde os folidesicalm, cantam, fazem pequenas
apresentacdes e acabam chamando para si as atencéete este periodo transitorio que
antecede um novo desfile, inclusive conquistandmuaps de quem esta assistindo.

Na avenida, durante os intervalos, também acordepassagem da equipe de
limpeza que é responsavel pela manutencdo da avéaidesfile, o0 que assegura um percurso
com menos residuos e detritos deixados ocasiontdnpa agremiacdo que acabou de
desfilar. Entretanto, esta passagem, nos casaslkesaas cidades, ndo € um momento apenas
de trabalho, ja que as conhecidas “alas da limpezgiorcionam também instantes de alegria
e descontracdo enquanto estdo na avenida, umaueealguns integrantes destes grupos
dancam, sambam e fazem pequenas apresentacfegardose ganhando muitos aplausos e
manifestacdes de incentivo do publico assistente.

Em Uruguaiana, ainda, acontecem neste momentoeapaedes de candidatos ao
concurso de “Folido Avulso”, distin¢cao recebidaopi@ldividuo que, caracterizado/fantasiado,
percorre a avenida do sambodromo fazendo uma apmede, cantando, dancando e
interagindo com o publico, que é o responsavekfsger o melhor folido avulso de cada ano.

De um modo geral, pode-se dizer que o intervalo dksfiles das escolas de
samba nédo representa um intervalo no carnavallgébog momentos deste periodo transitorio
também sdo momentos de festa, que também servengpara comissao organizadora e a
escolas se preparem (a que terminou o desfile mysgalar a area da dispersdo e a que vai
avancar da area de concentracdo para a regiaactedo desfile possa acertar seus ultimos

detalhes) para a retomada dos desfiles.

4.2 ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS

Empreende-se, agora, a analise dos dados coletguosir das entrevistas, com a
finalidade de discutir as informacdes obtidas juatts sujeitos, articulando-as com os

conceitos e reflexdes tedricas adotadas. Para, targanizamos nossa analise em quatro
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campos principais: a) significacdo, importancia &ito; b) liminaridade e inverséo; c)

linguagem do corpo; e, d) corpo como simbolo.

a) Significacdo, importancia e habito:

Inicia-se esta analise entendendo que é coerenteraplicavel ao contexto do
carnaval de rua brasileiro a nocdo de cultura stela por Geertz (1989), que entende a
cultura como um sistema de signos interpretavaig, cpmpdem um verdadeiro sistema
simbalico.

Dada a complexidade e diversidade de elementosegtéo envolvidos no
carnaval, seja no que diz respeito as questbegasce artisticas do desfile, seja no tocante
ao relacionamento humano e preparacdo para aipa¢io no ritual, seja pelos individuos
envolvidos de forma mais ou menos direta ou meset@aspguestdes misticas, religiosas e
sociais atreladas, pode-se perceber que os aspsmitgdexos que compdem o ritual do
carnaval estdo engendrados num grande universodlitmb que, sendo constituido de
variados e distintos signos, é extremamente corativic

Claudia? 31 anos, mais de 25 anos participando do careavaliferentes papéis
e fungbes como porta-bandeira, integrante de cémids frente e carnavalesca, entre outros,
sublinha que é dificil trazer uma definicdo preasaque significa para ela o carnaval, haja
vista esta série de elementos envolvidos. Sobterta, seu depoimento traz o seguinte:

Eu acredito que eu nao saiba precisar o que é quenaval significa para mim
porgque eu nao trato o carnaval como um fato isofedminha vida. (...) Acho que o
carnaval... ele é mais do que uma festa que acoritedlo ano; ele tem um
significado que vai além do superficial, porquepassoas enxergam um corso na
avenida com plumas, e com luxo, e com todo munstejgndo... € mais do que uma
festa pra mim... e que tem significados diversasaeninha concepc¢ao de carnaval:
metade ligado a minha familia, a minha formagdocdsas que me constituem
enquanto pessoa, enquanto carater; e a outra metafleanto arte, porque eu
acredito que o carnaval € uma grande obra de tadde, 0 processo artistico que
envolve e que também é ligado a minha profissadddEru ndo sei precisar a
importancia dele na minha vida porque ele é midra minha vida. (...)

Conforme cita a entrevistada, existe uma série ldmentos envolvidos no
carnaval, dentre os quais ela cita “festa”, “faafijli‘formacao”, “arte” e “profissdo” como
componentes vinculados a este sistema simbdlien, gara ela, “tem significados diversos”.

Geertz (1989) entende que estes elementos (is@pladm@terizam todo o sistema simbalico

12 Conforme j& mencionado, todos os nomes utilizatkste trabalho s&o ficticios e ndo correspondem aos
nomes verdadeiros dos sujeitos entrevistados,rioritsste utilizado como pressuposto ético da ptesen
pesquisa. Detalhes dos perfis nos apéndices, aladféste trabalho. (vide Apéndice C)
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de uma forma geral, no caso, o conjunto de signtespretaveis do carnaval, ou que Da
Matta (1997) chama de desfile polissémico.

Tais elementos levantados apontam para uma pdodadsl de leitura da
importancia que o carnaval pode assumir na vidasd@stos, o que nos permite uma reflexao
sobre a influéncia do meio, do contexto no desemweinto do gosto e da participacdo dos
individuos no carnaval.

Laraia (1993), ao falar da importancia cultural dontexto, afirma que o
comportamento dos sujeitos depende, necessariaaeni@ aprendizado, ou de um processo
chamado “endoculturacdo”, em que o homem é o eekultdto meio cultural em que foi
socializado. A partir disso, a familia, os amigas meio em que cada sujeito foi criado pode
ser considerado decisivo na orientagcdo dos gostpsreconseqiéncia, de maior ou menor
afinidade com as manifestacdes carnavalescas.aBstacao pode ser constatada na maior

parte das respostas obtidas com as entrevistézackssd, CoOmo vemos a segulir:

- “Pra mim carnaval é familia, é vida, é alegria earticipacdo na minha vida é
total. Eu vivo de carnaval desde que eu me conpecgente. Eu respiro carnaval.
O carnaval faz parte da minha familia, faz partendzha historia de vida."Maria,

26 anos, com participagdo ha mais de vinte anosaneaval como folid, porta-
bandeira, integrante de comissdo de frente e elwaia

- “De repente, se minha familia ndo gostasse doagal eu ndo ia ter todo esse
envolvimento que eu tenho hoje dentro do carnav®era 28 anos, desfilante
como passista e destaque no carnaval ha mais aleo$d

- “Claro que sim (...), com certeza a influéncia fdanilia tem importancia na
formacéo do sambista.J¢aq 33 anos, intérprete de samba-enredo e ex-ritmésta
bateria, com participacéo no carnaval ha mais cen28)

- “Se eu ndo tivesse tanta participacdo na minimlifaeu até gostaria de carnaval,
mas nado tanto quanto eu gosto. (...) A minha fans#i envolve o ano inteiro com o
carnaval e eu acho que a partir dai a gente vainulego gosto.”Garlos, 27 anos,
passista e ex-ritmista da bateria, com 13 anosdiipacéo no carnaval)

Esta recorréncia e a continuidade da participag&csdjeitos, ano apds ano, numa
reincidéncia que indica a repeticdo de comportansetbre espaco também para langcarmos
mao de nocdes fundamentais deste trabalho, tai® @snrde fato social, campohabitus
(habito), ligadas necessariamente ao contexto.

Durkheim (1995) considera que os fatos sociais sd@ntados pelo
meio/sociedade, uma vez que o comportamento dastamujsofre interferéncia externa
decisiva, ou seja, a conduta individual € subme#idpraticas e sistemas coletivos que
funcionam independentemente do uso que deles@ Ssigundo este autor, se esta coercdo
(imposicéo) exterior deixa de ser sentida, é pgrpgaeco a pouco, da lugar ao habito.
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Por sua vez, Bourdieu (1996) explica quehabitus constitui-se como um
principio gerador e unificador que retraduz asatarésticas intrinsecas e relacionais de uma
posicdo em um estilo de vida, um conjunto de essplde pessoas, de bens, de praticas
univocos, padronizados.

Podemos, desta forma, caracterizar a participagaatm carnavalesco, seja na
preparacdo ou mesmo no desenvolvimento do ritoaiocum habito, que se constitui como
um fato social, pois se apresenta enquanto umarréacta na qual os individuos
inconscientemente adotam uma pratica cotidiana.

Exemplo desta condi¢cdo, onde se percebe o cardavahte o ano como algo
constante, habitual, temos com a entrevistildaa, que explica: “A preparacao que eu faco
pro carnaval ja comeca na quarta-feira de cinaas,égquando acaba o outro. Eu comeco a
me preparar pro carnaval desde o fim do antermuepensar sO nisso 0 ano inteiro; € isso
que eu espero 0 ano inteiro; € isso que eu tor¢o.”

A praxiologia de Bourdieu (1996) nos permite engnglie, na pratica ritual do
carnaval, dhabitusfaz com que este se torne um fato social, orientethtro do universo que
compde todo o espaco social brasileiro, haja \astzaracterizacdo deste como um ritual
nacional.

A condicdo de pratica cotidiana em que se congittdarnaval entra em contraste
com a propria condicdo do carnaval como eventcaesdinario. Da Matta (1997) explica
que, embora o carnaval brasileiro seja um fendomdotado de certos mecanismos
recorrentes, ele transforma a hierarquia cotidiaad‘igualdade magica de um momento
passageiro”.

Esta presenca do carnaval na vida das pessoagmosepconstatar a importancia
que ele tem na vida dos sujeitos entrevistadogjeorgforca a compreensao delsébitus
verdadeiramente como um fato social, dentro do gesgacial. Bourdieu (1996), neste
sentido, contribui atestando quéabitusé uma espécie de senso pratico do que se deve faze
e que perceber o0 espaco significa ter uma apreeeaks@monal do mundo.

A importancia desta praticagbitug pode ser comparada a momentos relevantes
na vida dos sujeitos, conforme temos na entredstdera que compara o ritual com um
acontecimento familiar: “O carnaval pra mim é coseofosse o aniversario do meu filho, é
uma data que eu nunca esquecgo e sempre tenho mjegag € muito forte. A participacédo

dele na minha vida é tudo.”
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b) Liminaridade e Inversao:

Partindo da premissa de que o carnaval € um ritqpatsagem, conforme
conceitua Van Gennep (1978), podemos aplicar a mst@l nacional a decomposicao
proposta por este autor para ritos desta natunesaseguintes fases: preliminares, liminares e
pos-liminares.

Assim, podemos entender como ritos preliminareéss(iile separacdo do mundo
anterior) as a¢des preparatérias dos individuas @axecucdo do desfile propriamente’dito
como confeccdo da fantasia, cuidados alimentaredficp@ de exercicios fisicos e
aguecimento, cuidados com a voz, corpo e vestuaramuiagem, etc..., além de rezas e
praticas misticas e religiosas, supersticdes, dameptos de boa sorte e despedidas, falas de
incentivo, entre outras acdes realizadas antesidm ido desfile de carnaval, especialmente
na area de concentracdo, que servem para atdstalessinculo.

Do mesmo modo, os rituais e demais a¢des desedsasldurante a execucéo do
desfile de rua do carnaval, como a danca, o castanterpretacdes, as apresentacdes dos
diferentes quesitos, a interacdo com o publico,pcimentos e acenos, e demais praticas
realizadas no momento do desfile, estdo atreladagi@ Van Gennep (1978) denomina ritos
liminares (ritos de margem), ou ritos executadagmhe o estagio de margem ou estagio de
liminaridade.

E como ritos pés-liminares, ou ritos de agregagd@mjemos identificar os
momentos que acontecem logo apos o final de casfdedequando a agremiacdo passa a
linha final de encerramento do sambddromo e erdrarea de dispersdo. Neste instante,
temos cumprimentos e agradecimentos pela apreGentaglizada, lagrimas e demonstragdes
de emocéo, de alegria e felicidade pela sensacadegier cumprido” e mesmo de desgaste
fisico, dor e tristeza, caso algo ndo tenha oaooa@no se esperava.

Além disso, acontece também a interacdo com osujEstos que ndo estavam
participando do desfile, que se dirigem aos deg&k para cumprimentos, parabenizar ou
mesmo lamentar. Tais manifestacdes decretam o diresttigio de margem e o inicio da
agregacédo ao “mundo pos-desfile”.

Um exemplo de ritual preliminar é trazido com aevista deVera, que declara:

Eu sempre tenho um ritual: no portdo de entradaegopre toco no chdo e peco
pelos orixas que me déem um bom desfile, que deefaza um excelente desfile e

13 A descricdo completa das atividades realizadasspaljeitos na fase de preparacéo para a participag
desfile carnavalesco pode ser vista de modo méathdelo na primeira parte da Analise dos Dados.itéer
4.1.1 Contexto de Preparacao (pag. 63).
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que as pessoas gostem do que estdo vendo. (adliEidnal; ndo entro na avenida
sem tocar no chdo, dar um beijo e pedir aos Saptesestejam comigo naquele
momento. Peco muito & Yari$&ue me proteja, que me dé muita luz, que as
pessoas consigam entender aquilo que eu esperp Hazévenida com muita
tranquilidade.

Conforme ela cita, constatamos que a realizacée diésal insere-se como uma
pratica comum para a entrevistada, que execut@ggesbusca uma concentracdo que lhe
aproxima de sua devocéao e fé para que, apos, duraggtagio liminar do desfile, consiga ter
um bom desempenho na avenida, conjugando dois elespea principio, antagdnicos:
carnaval e religido. Assim, cabe retomar o penstomdgs Da Matta (1997), o qual diz que,
pelo fato deste ritual nacional congregar uma coagéio e conjugacao de campos simbdlicos
antagonicos, o mundo do carnaval pode ser entegditio o “mundo da metafora”.

A nocado de liminaridade € discutida por Turner @)97ue explica que a
condicao liminar refere-se a um estagio intermeali@mbiguo, que foge das classificacdes
habituais e apresenta poucos, ou quase nenhurafrdngos do passado ou do estado futuro.
A liminaridade pode ser constatada pelo relatosigsitos sobre sua participagdo e atuagéo
durante o desfile de rua do carnaval.

Tentando explicar esta sensacao durante o deséilégsrelata:

“E como se eu voasse, eu saisse de mim. (...) fed@a numa concentracéo ali,
mas a partir do momento que tu entra ali, na aeertid fica assim... que tu ndo
enxerga ninguém. (...) Todo mundo diz que tu abaha, mas eu n&o vi ninguém.
Sabe, eu ndo vi ninguém... E uma loucura, € difieilexplicar. E uma adrenalina
gue nado tem como explicar... s6 ali mesmo!”

O relato do entrevistado acima faz refletir sobreoadicdo do corpo durante o
desfile, sob a perspectiva das sensac¢des vivescilas sujeitos, que estdo atuando como
desfilantes dentro do contexto ritual do carna@diservando tal depoimento e considerando
as caracteristicas liminares inerentes ao momeniprécisdo, passagem, dificuldade de

defini¢ao, invisibilidade, transicéo...), levantasre possibilidade de pensar na existéncia de

1 yansa ou lansa (Oi4) também é um Orixa cultuadespeligides afro-brasileiras e é consideradavmdiade
dos ventos, das tempestades e do Rio Niger quégreird, chama-se Odo Oya. Foi a primeira mulher de
Xang6 e tinha um temperamento ardente e impet@@santo ao seu outro nome Oya, ha uma lenda que faz
aluséo a sua origem explicando-a por um jogo devps. As pessoas dedicadas a lanséd, nome sob @ajua
€ mais conhecida no Brasil, usam colares de caigasidro grena. A quarta-feira é o dia da semana
consagrado a ela, o0 mesmo dia de Xangd, seu mailes simbolos sdo como na Africa: os chifres de
biufalo e um alfanje, colocados sobre seu “pejia Edcebe sacrificios de cabras e oferendas dejéxara
(akara na Africa). Ela detesta ab6bora e a carreadeiro Ihe é proibida. No Brasil, Oi4 é sina@atia com
Santa Béarbara e, em Cuba, com Nuestra Sefiora Gandelaria. Para mais informacdes, consultar em
VERGER, Pierre FatumbOrixas - Deuses lorubas na Africa e no Novo MundoSalvador: Corrupio,
1997.
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um corpo liminal®, ou seja, na condig&o corpdrea do sujeito (quEEdy que se encontra em
situacao de liminaridade.

Com a mesma tentativa de explicar como se sentmduo desfile de carnaval,
sobre este moment@laudia explica: “Nossa Senhora, ndo tenho a minima idéaho eu
me sinto? E, eu acho que € um momento grandiosmamento de ligacdo etérea, assim eu
acredito.” Sobre a percepc¢ao dos desfilantes doceeyortamento durante o desfile de

carnaval, os entrevistados ainda relataram:

- “Eu me sinto com cinco anos de idadd?edrq 43 anos, 15 anos de carnaval
como intérprete de samba-enredo);

- “Eu me sinto feliz.” Ana, 26 anos, participando ha 8 anos do carnavalpija f
rainha do carnaval e atualmente é madrinha dei&gter

- “E uma emocao indescritivel. A cada ano se remmvao se fosse a primeira vez
sempre.” Jodq 36 anos, participa do carnaval desde criancaje &tbia como
intérprete de samba);

- “Claro que é uma emocao! A cada ano é uma héastfiferente, cada ano é uma
emocéo diferente.”Luiz, 32 anos, hoje é mestre-sala, atua no carnavaldig de
20 anos).

E possivel perceber nos relatos depoimentos posiém que os sujeitos referem-
se a sensacgOes positivas quando usam os termx$ gelemocéo”, assim como quando o
entrevistado diz sentir-se com “cinco anos de ijauema alusédo a energia, a vivacidade e
mesmo ao encantamento infantil que se fazem pessguotindo eles desfilam. Outro aspecto
a ser considerado no terceiro e quarto exemplguestdo da recorréncia, ou habito, onde os
sujeitos utilizam a expressao “a cada ano” paracioearem que sua participacéo é habitual e
continua, ano apos ano.

A condicdo liminar sugere esta imprecisdo ou difiade de definicdo e
explicagdo. Segundo Turner (1974), liminaridadepéssagem entre “status” e os atributos da
liminaridade, ou depersonae(pessoas) liminares, sdo necessariamente ambiguonasyez
que, nesta condicdo, as pessoas furtam-se ou sscapaede de classificacbes que
normalmente determinam a localizacdo de estadsiates,num espaco cultural. Da Matta
(1997) complementa esta idéia acentuando que @wareve ser entendido como “um
momento especial, fora do tempo e do espaco”.

Conforme esclarece Turner (1974), a liminaridadgual pode ser comparada,

com freqUéncia, a morte, ao estar no Utero, aibiMikade, a escuriddo, a bissexualidade, as

!5 Tal idéia ndo sera aprofundada aqui, entretaridend ser melhor desenvolvida como tema de um @stud
futuro.
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regides selvagens e a um eclipse do sol ou deélua) estagio em que freqliientemente se
geram 0s mitos, simbolos rituais, sistemas filaséfie obras de arte.

Exemplo claro podemos encontrar no relato dad@®pdré em sua entrevista:

Quando eu subo na avenida, a gente vai se modificaQuando eu chego na
concentracdo da Beija-Flor, fico olhando os caerosuitas pessoas conhecidas vao
beijando a gente e falando “vamos com garra, cagafoVocé vai passando por
aquele mundo, vocé deixa teu mundo pra fora d@patentra naquele mundo que
€ uma viagem. Nessa viagem, ela tem limite, quepénoeiro portdo da armacéo.
Entdo vocé passa por aquele curral, todo o mundo tgmar uma cerveja, todo o
mundo quer te cumprimentar. [PRELIMINAR] Quando &nig chega na
arquibancada, surgem os primeiros refletores; aliigicio da viagem, quando a
escola entra com o primeiro carro, comissédo dedrdrateria que comeca a tocar, e
0 publico gritando, a impressdo que da é que tadggessoas estdo gritando pra
vocé. Eu choro todo o ano. (...) Quando comecgecar te ele (intérprete) canta o
samba da exaltagcdo, que é dentro da passarelmba st Beija-Flor, ali... quando
comeca o desfile da Beija-Flor, € como se eu tevesdtando ao Utero da minha
mae; eu lembro dos meus pais. (...) O corpo dageii é mais vocé. E diferente de
uma pessoa que compra a roupa e vai desfilar. &tindo se vocé estivesse sendo
puxado pelo teu cordao umbilical. (...) Na avenideé fica pequenininho porque a
emocao é maior do que a gente. Se meu corpo putidas@a hora do desfile, eu
acho que ele gritaria muito pras pessoas, porquel@gomento deixaria de ser
meu, era um momento espiritual. [LIMINAR] Quandoahiego na apoteose, que eu
saio daquele portdo, eu volto a sentir as mesntas.deu volto a ser o ser humano e
ai a gente tem que seguir, mas enquanto eu esteu afio sou artista, ndo sou a
personagem, eu me sinto parte de cada coisa dadBE&-LIMINAR] A nossa
historia esta impregnada naquelas fantasias, ageras, no samba enredo. E como
se 0 samba enredo cantasse a nossa historia. Essomsamba enredo cantasse a
nossa existéncia.(...) E estranho isso, mas é iagam.

Este entrevistado, com envolvimento direto trabadloano carnaval ha 17 anos, ja
tendo desempenhado inumeras funcdes e hoje atuemmo dirigente, verbaliza com
propriedade como se sente quando desfila na avenidate o carnaval. Conforme grifado
no depoimento acima, pode-se perceber os trés ntosnda liminaridade: o preliminar, o
liminar e o pos-liminar.

A imprecisdo ou re-arranjo da ordem cotidiana daisas que acontece neste
estagio de margem, suscita outro aspecto centralossa discussdo, que € a constatacdo do
mecanismo de inversao no carnaval.

O “carnaval de rua”, oposto ao “carnaval fechadomo define Da Matta, 1997,
expresso e manifesto em forma de ritual, um ritopdesagem, tem como mecanismo
predominante o principio da inversao, segundo oratitado. De acordo com ele, ha uma
série de inversdes presenciadas no carnaval, sendalas que mais Ihe chama a atencéo a

inversao constituida entre o desfilante e a figumele representa.
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Além desta inversdo, chamada de inversastdtus pode-se presenciar outras
ocorréncias que nos permitem concordar com a esuzatdo proposta pelo autor que define
o carnaval como um ritual de inversao, ou de irdess

A parte desta inversdo entre o papel do desfilaieetro e fora do ritual
carnavalesco (um pobre e negro pode atuar comoeymm nobre, branco, por exemplo),
vimos a inversdo de génetdsonde o homem pode representar papéis feminirosielher,
papéis masculinos; também a inversao entre a cagsarua, OUu Seja, a rua, espaco da
impessoalidade diaria passa a ser o local de ewncdas pessoas, e 0 que é feito em casa,
durante o carnaval, se tornam possiveis na ruayexsdo de status e posi¢do social, onde
sujeitos andénimos no dia-a-dia passam a ser asnaysns em evidéncia na festa e as
autoridades e pessoas de maior notoriedade caidmmornam expectadores na condicdo de
publico que assiste o desfile, se tornam, entéadjovantes; ainda pode-se falar da inverséo
entre sagrado e profano, aproveitando o que Vamé&pe(L978) chama “rotacdo da nocao de
sagrado”, onde aspectos cotidianamente tidos caofanms passam, durante o carnaval, a
uma condicéo sacralizada. Um exemplo desta condig@oversao, ou troca de papéis, temos
no seguinte trecho de depoimento:

Maria afirma: “Eu acho que no carnaval a gente se mos#tia do que gostaria.
(...) O que mais chama a atencdo (no desfile deaeal) € porque tem pessoas simples, de
vidas comuns, que entram na escola para fazet @wen este relato, podemos constatar a
inversdo de status proporcionada pelo carnavalg aggeitos de pouca notoriedade no
cotidiano acabam sendo expostos ou postos em eiadénrante o desfile de carnaval,
assumindo um novo papel no cenario social, mesradequporariamente.

Entendendo que o carnaval congrega uma combinacéojegacao de campos
simbdlicos antagbnicos e contraditérios, que ctuesti sua esséncia como um ritual

nacional, Da Matta (1997) sintetiza: “o carnavhb&icamente uma inversdo do mundo”.

c¢) Linguagem do corpo:

6 O que os interessa a despeito de tal abordagerpadicdo de inversdo, como um aspecto fundameotal
ritual e do carnaval, que sao pontos centrais almatho. Outros aspectos como as condi¢des de gé&teero
posicdo social, de etnia, de dualidade sagrad@poofentre outros, sdo constatacbes que identiftahm
caracteristica de inverséo e ndo serdo aprofundexpsesente estudo, uma vez que ndo é nossovabjeti
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A percepcédo do carnaval como terra fértil para amaise sobre linguagens nos
direciona no sentido de entender a diversidadecenglexidade atreladas a este contexto
linguistico, e, com isso, constatar as difererdesds de expressédo que nele se entrelacam.

Nos interessa, aqui, analisar como 0 corpo se engemreste universo linglistico
composto pela cena do ritual carnavalesco. A afitmale que a linguagem do corpo é um
elemento presente e importante em tal contextonStatada com depoimentos como o
seguinte:

-"NOs usamos muitas linguagens para se comuniaar @@ublico, a partir da
entrada, e mostrar para ele que nés estamos cantgune esta saindo de dentro, do coragéo
mesmo. (...) O corpo é tomado; impressionante”iggaidré)

O tipo de movimentacdo utilizada pelos individuodrevistados durante sua
participacdo no desfile de carnaval de rua tambémm éspecto importante a ser levantado
neste momento, uma vez que 0s sujeitos, durantérevista, classificaram os movimentos
realizados a partir de uma lista de adjetivos aqueapresentada durante o contato com o
entrevistador.

Foi ofertada também a possibilidade de adjetival@ movimentos realizados
com qualquer outro termo que o sujeito julgasstneerte e que ndo estivesse na listagem ou
nao tivesse sido mencionado, ficando o entrevistate para tal nominagéo; entretanto,
nenhum dos entrevistados utilizou tal recurso eliseg ordem prevista na listagem da
entrevista.

De tais respostas, cabe apontar que 100% dososuggitrevistados classificaram
a sua movimentag&o, ou seja, 0S movimentos queaeatiurante o ritual carnavalesco como
movimentos “alegres”, “descontraidos”, “envolveitésivos”, “organizados”, “amplos” e
“coreografados”. Também 100% dos entrevistadosnafiim que oS movimentos e gestos
gque executam na avenida, quando do desfile devaymaio sdo considerados por eles como
“eréticos”, timidos”, “vulgares”, “lentos” ou “depztados”.

Além de tais caracterizacdes, vale citar outros @aisos que nos chamaram a
atencdo: 1) o fato de metade dos sujeitos entaglist considerarem sua movimentagcao
“sensual”’, “exdtica” e “exagerada”, sendo a metegiante dos sujeitos contraria a esta
definicdo; e 2) apenas dois sujeitos ndo consigderaseus movimentos como “ousados”,
namero este condizente também com o de individwes dgfiniram sua movimentagao
corporal durante o desfile como “recatada”.

Diante de tal quadro (em que os sujeitos defineen reovimentacdo corporal

durante o desfile do rito carnavalesco), buscarmefeséncia nas reflexdes de Mauss (2003) e
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Rodrigues (1975), que discutem sobre as influéndaseducacdo e da sociedade na
orientacdo do comportamento corporal dos individuos

Mauss (2003) acredita que cada sociedade tem sbit®d corporais proprios e
que é relevante a importancia da educacéo no poaeEsorientacdo das acdes do corpo na
sociedade. Rodrigues (1975) defende que a cultitea rbrmas em relagdo ao corpo,
definindo seus padrdes de comportamento, e subdwetste corpo, como sistema biolégico
que também €, as interferéncias da religido, dpagé@o, do grupo familiar, da classe e de
outros intervenientes sociais e culturais.

As contribuicbes destes autores permitem considguar as classificacdes e
adjetivacoes feitas pelos entrevistados para defiseu tipo de movimentag&éo ou 0 conjunto
de gestos e movimentos por eles executados duvantieal carnavalesco séo fruto de uma
imposicdo ou disposicdo mais ampla do que suasripsOndividualidades, ou seja, a
nomenclatura, e, por conseguinte, o conceito de tipd de movimento realizado, é reflexo
do pensamento coletivo ao qual eles (e todos dgdhuabs) estdo submetidos.

Sobre este aspecto, Rodrigues (1975) traz aindagjuenceitos, por exemplo, de
decente e indecente, sdo socialmente aprendida@® ba cultura que néo tenha seu conceito
de decéncia. Desta forma, pela condicdo comun&atierente ao corpo, este autor sintetiza
uma das idéias centrais do presente trabalho, quaorsidera que o corpo é um complexo de
informacdes que estdo altamente codificadas e guanv de sociedade para sociedade, as
quais Ihe fazem constituir-se “numa linguagem caopmaquer outra”.

Isso sugere que corpo deve ser compreendido coatente nas suas
complexas e diversas dimensfes comunicativas, @wnajwe carrega indiscutivel potencial
linglistico, no sentido mais amplo da palavra, sgmtando-se como um ente social e
expressivo dentro do universo das linguagens.

A partir deste olhar, que entende o corpo comoulgem, ndo no sentido
apriorista de portador natural ou automatico de linguagem, mas como um elemento
potencialmente disponivel para a efetivacdo da omagado através das linguagens, é que
vale retomar o olhar pragmatista da linguagem, rildi®, entre outros, por Peirce e
Wittgenstein.

Com este olhar pragmatista, em que a base da coagdoi € 0 uso e ndo pode ser
entendida fora do seu contexto, podemos perceleraginguagem é uma ferramenta do
homem no mundo, e, com isso, 0 corpo também aeabalecando como um instrumento de
linguagem que permite ao homem expressar-se e ¢oamge diante e com 0S outros, a

coletividade e o universo como um todo.
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Podemos identificar nas informacdes prestadas pejegos esta possibilidade de
expressdo e comunicacdo do corpo, mediante osgdalals participacdes dos entrevistados
nos desfiles de rua do carnaval, seja através damantacéo corporal, seja por comunicacao
falada ou mesmo através do figurino, traje ou perémces que o integrante esta realizando
na avenida.

Assim, pensar este corpo como elemento expresside knguagem significa
pensar na multivocidade, na diversidade e, nestedse o discurso do carnaval, também,
deve ser apreendido em sua dimenséao representativeual e mito, ja que sua constituicao
denota determinadas recorréncias e estrutura, aporta Lévi-Strauss (1996).

A condicdo mitica do carnaval pode ser relacior@ma a condi¢do linglistica
inerente a tal manifestacéo, conforme vemos em-&#aiuss (1996), que entende que o mito
é linguagem, mas uma linguagem que tem lugar emmiwel elevado. Deste modo, para
entendermos a questao da linguagem do corpo navaymevemos fazer uma relacao deste,
enquanto elemento constituinte da linguagem caless@ com os demais aspectos que a
compodem.

Para entender a linguagem do corpo no carnavahe,sso, atestar esta condicao
comunicativa que Ihe é atribuida, analisemos aepeém dos desfilantes sobre a condicéo

comunicativa de sua apresentacédo na avenida ceegasites relatos:

- “Eu tento passar isso para as outras pessoastadeessa cara do carnaval de
futilidade ou de violéncia, ou de desnecessariodeuwinheiro posto fora, (...) e

tomara que eu consigaClaudia)

- “Eu acho que agente vive hum mundo tdo violendogente quer passar alegria; e
eu gostaria que todo povo que vai ver o carnaviacasse com alegria, sem

violéncia. Isso é o fator principal: é a alegrig.tiz)

Podemos perceber nos relatos acima que os sujiEtoenstram ter consciéncia
da possibilidade expressiva e de comunicacao cqgedhassegurada com a participacao no
ritual carnavalesco e que, cada um ao seu modoudazdesta possibilidade com fins
diversos. No primeiro caso, a entrevistada mencigna preocupa¢cdo com a imagem do
carnaval como um todo; ja o segundo, levanta unestga social, onde o carnaval serviria
para levar uma mensagem de alegria e ndo-violéncia.

Analisando o carnaval, enquanto mito e ritual geftete a estrutura de nossa
sociedade, podemos ter uma apreensdo do nossw espaal brasileiro. Ter a nogédo de
espaco social, como traz Bourdieu (1996), como comstituicdo que distribui os agentes e
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grupos em fungdo da posicdo ocupada, consideraedocapital econémico e cultural,
significa ter uma apreensao relacional do mundo.

Bourdieu (1996) explica que classes sociais n&stesri a ndo ser virtualmente, o
que existe é um espaco social ou campos consttuidaliferencas, o que, de algum modo,
no caso brasileiro, se retrata no ritual carnacales

Os diferentes papéis assumidos pelos integrangesargos e funces dentro da
escola, as posicbes de maior ou menor exposicavidéneia, a importancia de cada
elementos dentro do enredo, a diversidade de lgensaque sdo envolvidas sdo atestados
deste espaco de diferencas em que se constituhaveh e, por sua vez, em que também se
constituem os espacos sociais brasileiros.

d) Corpo como simbolo:

Turner (1974) fala ainda dos elementos que compdgnituais, dentre os quais
destacam-se os simbolos, proprios de cada tipaaeSegundo este ultimo, a simbologia
ritual, dada a complexidade e variedade, ¢ aprdande forma diferente se for tomada
isoladamente ou se for percebida dentro do contentbdlico a que pertence.

A partir desta concepcéo, se aproveitarmos a akeiBodrigues (1975), que vé o
corpo como um ente expressivo dentro de um cons®dim-comunicativo, podemos afirmar
que o corpo constitui um dos elementos simboliags epmpde o universo discursivo que
engendra o carnaval.

Dada esta evidéncia a que o0 corpo esta submetidantduo carnaval, por
constituir-se em um dos entes expressivo-comumnasmtio contexto simbdlico deste ritual, é
coerente analisar a percepcado dos sujeitos sopezfib ou biotipo de corpo que se coloca
nesta condicdo-alvo de exposicdo. Podemos pergeleeas opinides dos sujeitos a respeito
da existéncia ou ndo de um biotipo especial deocpgra a participagdo no carnaval sao
diversas.

Maria manifesta sua posicéo dizendo:

Apesar do carnaval ser uma referéncia de corpastesis, de mulheres lindas, de
homens bonitos, eu acho que a baiana também é &ndédo tem um corpo
escultural, as porta-bandeiras sdo maravilhosas éém corpos esculturais... Entao,
a beleza nao influi na beleza do carnaval; entdacho que isso ndo é fundamental.
Eu acho que carnaval e qualquer outra manifestagifioral € pra qualquer corpo,
para qualquer pessoa, para qualquer estética.
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Carlosconcorda que ndo ha somente um tipo de corpoopeaenaval, entretanto,
lembra: “Tu tens que estar preparado. O carnavakr#&@e um magrinho ou um gordinho, eu
acho é que tu tens que estar bem pro desfileT(1.)do pode se colocar a passista se tu tem
um perfil pra Rei Momo, por exemplo.” Assim cor@arlos, Joséreforca: “Eu acredito que
nao necessariamente um biotipo, mas um condiciomanfisico adequado eu acredito que
tenha que ter, sim; até mesmo pelas adversidadaeséguiemos na hora (do desfile).”

De outro ladoVera considera que existe a necessidade de um detelonpeafil
para o carnaval, uma vez que, segundo ela, é agjpessoas buscam. A entrevistada explica:
“No carnaval, as pessoas procuram ver coisas Boiitg Eu ainda acho que o carnaval exige
uma boa aparéncia, um bom fisico, uma estéticadbbiNo que se refere a possibilidade de
existéncia de um biotipo corporal para o carnav@laudia menciona outro fator

influenciador:

Esse biotipo que o carnaval anda sugerindo é ngeidd a midia. Antigamente (...),

o carnaval era de quem sabia sambar e agora pasgqoem tem o corpo mais
bonito. Entdo, se tem o corpo bonito e sabe samimlhor, mas eu ja cansei de ver
gente que so6 tem corpo bonito... bonito que eu dignturinha fina, coxa grossa,
bundéo, (...) silicone no seio. Acho que essa auldesse corpo se forma através da
midia, mas eu ndo acredito que seja uma postucardaval.

Por sua vez, quando questionado sobre se o carsagere algum biotipo
especial de corpdoédoposiciona-se de forma enféatica e ainda defineeoedel entende como
0 “biotipo do carnaval”:

O carnaval esta aberto a toda e qualquer pesso@mjue disposicdo e amor ao que
esta fazendo ali, independente da sua condi¢c&a fisbcial ou espiritual, ou sexual.
Qualquer pessoa € aceita. (...) Existe, sim, qual 6iotipo do carnaval, o
carnavalesco, a pessoa que ama o carnaval, que gom esta fazendo, que da de
forma completa a sua contribuicdo para uma exaefesta.

Tais percepcOes estdo diretamente ligadas a apreegune os individuos tém do
corpo, numa relagcéo direta com o entendimento slestiere 0 comportamento que cabe ao
corpo dentro deste contexto, no caso, do desfitea€eo carnaval.

A referéncia a um biotipo especifico para o ritehavalesco pode ser entendida
na perspectiva de uma reflexdo sobre os elementescgmpdem o “discurso simbolico-
expressivo sobre a estrutura da nossa sociedadejuense constitui o carnaval (Da Matta,
1997), ou seja, pensar 0 corpo no carnaval signiéc uma apreensdo sobre o universo

simbdlico que constitui o ritual carnavalesco.
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Este espaco de diferencgas, entrelagado por umaleddgde e diversidade de
elementos e linguagens (musica, canto, dancagteztrto, pintura, escultura, moda, cinema,
midias, tecnologia, fotografia, arquitetura, higtpetc...), além da abrangéncia e repercussao
que o carnaval adquire, faz com que o0s sujeitosndatn esta manifestacdo como um
espetaculo. Sobre tal definicdo, 100% dos sujeigsponderam positivamente quanto a
consideracdo do carnaval como um espetaculo, ca@nwy em alguns depoimentos que

seguem:

- “Eu considero um espetaculo. (...) Realmentacémparavel no mundo.” Pedro
- “Eu considero o carnaval o maior espetaculo da.te- Ana

Tal condicdo, que entende o carnaval como um mamespecial, Unico,
espetacular, faz com que os sujeitos, percebendmqorpo e a linguagem a ele atrelada,
assumem papel decisivo no ritual, tenham uma ppe@éo com sua imagem, com a “estética
corporal” e com a impresséo que vao transpareaardjuestiverem sendo alvo das atencoes
durante o desfile carnavalesco.

No que diz respeito a presenca da imprensa ducadesfile, Carlos comenta:
“Quando t6 sambando e aparece uma camera, naoetlydeme jogar na frente das cameras,
mas tu tem que aparecer bem pra foto, pra filmagemfazer uma pose legal pra sair bem.”

Por sua vezClaudiaaponta:

Acho que essa preocupacdo (com a presenca da Bapckmante o desfile) é

diretamente ligada com a imagem da escola. Seassiap minha escola na TV eu
ndo vou estar respirando ou num momento de relaxamécho que quando eu

vejo o fotégrafo ou o cinegrafista, eu procuro aamplo espaco da minha

movimentacao, para que fique mais clara, maisaigdpara que apareca na foto
melhor e a imagem da TV melhor.

Sobre tal temaYyera afirma: “teu comportamento muda, porque tu se quea
como que tu vai aparecer na televisdo, como quessoas vao te ver. Naquele minuto tua
imagem pode ficar distorcida. Entédo, tu tem quampampensar mais no que tu ta fazendo. N&ao
gosto muito.” Esta preocupacdo com a imagem tamipéae ser vinculada a uma
preocupacdo com a fantasia que € utilizada nolelesfi

Em relacdo a importancia da fantaMararessalta:

Figurino é tudo. Eu acho que fantasia é tudo posjaéde ajuda no que tu pretende
fazer na avenida. Dependendo da fantasia tu page tana performance mais ou
menos. (...) A fantasia vai fazer com que eu me sielhor, mais bonita, mais bem
com aquilo que eu vou fazer. (...) Eu ndo ia estarsentindo bem comigo mesmo
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fazendo um desfile com uma fantasia qualquer. o agie se a fantasia for rica,
for bonita, eu ja vou entrar melhor, me sentindonbene sentindo bonita, me
sentindo capaz de fazer, defender a minha escola.

Anarelata sua preocupacdo com a fantasia: “A fantasmito importante para a
performance. Tem fantasias que podem até prejudicéfio, eu sempre procuro, quando faco
uma fantasia, provar antes.”

SegundoLuiz, “uma fantasia bonita pode fazer vocé causar ukegria maior
aguele povo que esta ali, vendo vocé. Vocé com famasia bonita, o glamour tem uma
fascinacéo entre todos que estao ali.”

Da Matta (1997) atesta esta importancia do figyrimeando explica que, no
carnaval, a roupagem apropriada, a fantasia, teptodsignificado para nds: ilusdo e
idealizacdo da realidade ou traje usado somentamaval, ou seja, “a fantasia distingue e
revela muito mais do que oculta; ela pode reprasemin desejo escondido, sintetiza o
fantasiado, os papéis que representa e 0os queigatalesempenhar.”

Por outro lado, no relato a seguir, temos umaini@m que o entrevistado usa a
ornamentacdo do seu corpo para divulgar uma og@ataeligiosa (e, com isso, uma
mensagem de mesma natureza), através da imagemadsanta.

- “A mensagem que eu procuro passar as pessods Blassa senhora Aparecida.
(...) Eu realmente desfilo com ela no peito. Nomsite eu uso sempre o terno aberto, que
transpire essa paz deléPedro)

Este ultimo exemplo pode ser analisado com a @lexazida por Da Matta
(1997), que explica esta tendéncia a exibicdo.,enemso, a de colocar a imagem da santa
amostra para aproveitar o status de evidéncia queorpo adquire durante o ritual
carnavalesco.

O autor aponta ainda que, sobre os objetos, redagGdeologias dramatizadas
pelo carnaval, existe uma forte tendéncia a exibégé oposicdo & modéstia e ao recato, onde
o corpo tem papel de destaque. De acordo com eleafnaval funda sua exibicdo no
exagero; do mesmo modo, a representacao do cogpgenéontenta em mostra-lo parado. (...)
O corpo ndo so6 se desnuda, mas se movimenta.” Niest@o, 0 mesmo sujeito entrevistado
que relatou tal atitude fala sobre sua movimentdgdante o desfile: “é igual pipoca, eu pulo
pra caramba, brinco, vou para um lado, vou pan@pubu para la, vou para ca.”

A situacdo presenciada com a exposicdo da imagesarda, descrita no relato do
entrevistado, durante a realizacdo do desfile deagal, denota a condigcdo que o corpo
assume de simbolo dentro deste contexto, dada déneida a que ele é exposto e a
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possibilidade de incorporacdo de informacdes, dedloma tornd-lo um signo mais
complexo/completo que os demais.

Ao finalizar a anélise, cabe lembrar que tomamasacponto central de discusséo
a questao da linguagem, onde nos propomos a espagacularmente, a linguagem do corpo,
ou linguagens vinculadas a ele, partindo da idéiacapo como linguagem. O olhar que
direcionou nossa investigacdo e nossa intervengédaaos permitiu entender o corpo como
“simples portador” de uma linguagem, mas como umsénto expressivo de comunicacao dos
individuos, onde as linguagens (e, por conseqUgmrcianguagem corporal) devem ser

entendidas como uma ferramenta utilizada pelostssijpo mundo.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Encaminhando-nos para o desfecho do presente hogbabbe fazer uma
apreenséo geral do tema estudado durante a peggeisgienta esta Dissertacdo, pertencente
a linha de pesquisa “Linguagem e Processos Cudtutai Curso de Mestrado em Ciéncias da
Linguagem da Universidade do Sul de Santa Catarina.

Detivemos nossa atencdo numa analise que se psspuaenvestigar como se
dava, dentro do contexto ritual brasileiro que tituiso desfile de rua do carnaval, esta
linguagem do corpo. Para galgar éxito em tal estads baseamos em reflexdes sobre a
cultura, esta sendo entendida como um complexafdemacdes constantemente produzido
pelo homem, que também dela € produto, e que coommdeniverso linglistico-expressivo
diverso e recheado de simbolos.

Assim, procuramos entender o contexto como form@edeeber o carnaval na sua
condi¢cdo de mito e ritual, com sua estrutura e spE®réncias, e as caracteristicas proprias
que garantem a este rito de passagem a condic&ontb®lo nacional, sendo, também por
isso, considerado um reflexo de nossa sociedadear@aval € um espelho da sociedade
brasileira, dito nas entrelinhas.

Por isso, realizamos a caracterizagédo do contextpreparacdo e de ocorréncia
dos desfiles de carnaval nas duas cidades pesasigatfuguaiana e Pelotas), com a
finalidade de responder a uma proposicao iniciaeskndo que nos permitiu ter uma visao
holistica mais apurada do cenario de realizacaoitl@ss.

As entrevistas realizadas junto aos sujeitos, wplentariamente, se dispuseram a
colaborar com nosso trabalho, contribuiram de ni@dtante significativo e positivo para que
conseguissemos registrar e avaliar a percepcaodelsfdantes sobre inlUmeros aspectos
referentes & sua participagdo no carnaval, espemidé no que se refere ao tema central de
nosso estudo, que é a linguagem do corpo no fit@ealesco.

Além deste objetivo especifico cumprido, foi de damental importancia a
observacao feita loco que, aliada as entrevistas prestadas, servemseeeapirica para a
discusséao tedrica sobre a importancia da partiggpa@ carnaval e de que modo esta pratica
recorrente dos sujeitos (nocéo logbitug tende se constituir como um fato social, que se

articula dentro do espaco social brasileiro.
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Entender o papel do corpo no ritual carnavalesgnifgiou, também, abrir os
olhos para a idéia de corpo que esta presente aayteda os diferentes olhares dos sujeitos
que participam desta festa, seja na condicdo ddamés, seja na posicdo de expectador. As
formas de preparacdo e culto ao corpo sdo marcasmatancia que o corpo, enquanto
linguagem mudltipla que possibilita, assume emdadatexto.

Podemos dizer que a questdo do corpo no carnaaalrelacdes possibilitadas
atraves dele sao, respectivamente, indicadorasdestagio ritual liminar que permite um re-
ordenamento de valores, posi¢coes e condicdes salsjet, também, deste modo, articulam-se
num cenario mais complexo de inversdes e de rafisggdes que orientam modos proprios
de comportamento durante o carnaval.

Quando da percepcao sobre as caracteristicas kapdades que se agregam ao
corpo no desenvolvimento ritualistico do desfile a@anaval, onde os sujeitos relataram
sensacdes impares, e que se associam as condigta®lexidas pela liminaridade,
levantamos a idéia da existéncia de um corpo limima um corpo constituido de
caracteristicas particulares durante a presencaesteégio transitério ou de margem. Ambas
as idéias nao foram aprofundadas aqui, pois néo ebgetivo central desta discusséao.

Mediante a realizacdo de nossa pesquisa, seja sexvado presencial que
executamos ou com a andlise das entrevistas ger@di, pudemos efetivamente constatar
algumas das proposicoes e idéias que haviamoseaglgsaiicialmente.

De fato, entendemos que o0 corpo, através de suamtaveis formas de
participacdo e exposicdo, vem a constituir-se camoelemento decisivo e determinante
dentro do ritual do carnaval;, que a linguagem a@lpautilizada dentro do desfile
carnavalesco tende a provocar diferentes reacégessujeitos; que o corpo é cultuado e
desejado no desfile de rua e tal constatacdo pydspsoximada a adoracdo que de imagens e
santos; que existe um grande movimento de inveltséitro do carnaval, que se apresenta
como algo recorrente e que motiva os sujeitos acgmrem do ritual, especialmente para
efetivarem algumas trocas de posicéosid¢us de género e de autoridade; e que, no NOSSO
modo de ver, ndo ha davidas de que o corpo € ubmosirdo carnaval brasileiro.

Reiteramos a motivacdo para a realizacdo destdoestumo forma de justificar
sua execucao. No mesmo sentido, acreditamos quséogal interdisciplinar proposto foi de
extrema relevancia para que ndo empreendéssemestudo segmentado ou que estivesse
alheio a um olhar mais amplo, contextual e comptinloe

Apesar de termos a plena conviccdo de que nosballitando da conta das

inUmeras questdes pertinentes ao tema estudadm emzerra alguma discussdo a respeito
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(pelo contrario, convida a novos estudos), temaossaéncia de que contribui para o
alargamento da percepc¢do holistica e interdiseipbobre a condicdo da linguagem do corpo,
particularmente no contexto ritual do carnaval ikeme e convida a novas investigagoes,
novos olhares, que possam se entrecruzar e qaakiicda mais este debate.

Outra contribuicdo que entendemos ser pertinergsta dissertacdo refere-se a
inclusdo desta tematica de estudo em nosso Cur§iédeias da Linguagem. E sabido que
muitos pesquisadores das éareas da filosofia, aitrgl, sociologia, histéria, etc.,
desenvolvem trabalhos ligados ao corpo e/ou acaealrmdentro de espacos académicos;
entretanto, vimos como importante a nutricao eli@agio constante deste debate para que o
carnaval ndo seja entendido apenas como lazer, &esteo ou como algo sem importancia
tedrica e de estudos, mas como uma manifestacéareuhente relevante, que integra o rol
dos rituais nacionais de nosso pais, e que memssa ratencao, discussdo e debate também
dentro do universo académico, a fim de que possaat@s/és dele, também compreender
melhor as caracteristicas e transformacdes de pos®oe de nosso pais.

Buscamos, através de uma interseccao entre tepriatiea, atravessar conceitos
fundamentais, que nortearam nosso proposito ingciddram base ao trabalho como um fio
condutor da pesquisa, com as informacdes obtidavést das observacbes diretas e as
entrevistas realizadas com os diferentes carnaades

Propusemo-nos, inicialmente, e acreditamos teatigéxito ao estudar a cultura,
sob a perspectiva da linguagem, particularmentegadgem do corpo, dentro do desfile de
carnaval, percebendo este na sua condi¢cao de mit@mk de modo a compreender como esta
pratica se constitui num fato social dentro do erse do seu espaco social, no caso, 0
brasileiro.

Dentre alguns aspectos que cabe ressaltar agandamos como significativa a
compreensao dos individuos que participam do ritt@inavalesco sobre a condicéo
expressiva e comunicativa que compde o cenariealzacdo dos desfiles de rua das escolas
de samba, que, ao informarem a intencdo de comualiga através de uma mensagem na
avenida de desfile, atestam a condicdo de comuhizade que adquirem neste contexto e
efetivam a condicéo de linguagem do corpo.

Por este mesmo viés, o entendimento do carnavad comespetaculo traz a tona
a idéia de duas posicdes distintas (expectadoatéig), que podem ser entendidas também
sob o olhar do mecanismo de inversao e, aindayaa@gncerne a possibilidade de exposi¢cao

e evidéncia a que 0s sujeitos estdo submetidomtdusgua apresentacdo no espaco dos
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desfiles, que caracteriza uma forma de comunicd€ste. olhar reforca a idéia de corpo como
simbolo do e no carnaval.

Acreditamos que o valor de uma pesquisa esta parade sua producao, de sua
sintese, de sua obra final. Cremos que as expE®enadvidas presencialmente, que
extrapolam as salas de aula e bancos escolaresac®imagens, os didlogos, as pessoas que
conhecemos e como que nos relacionamos sdo, erntos dnameros aspectos, motivos de
continuidade. Nao poderia haver um entendimenterelite deste, especialmente num
trabalho que fala de pessoas, de comportamentaosy)tdea, culturas.

Resta-nos demarcar mais este passo de nossarisgjetssinalado com um
“ponto-e-virgula” e ndo com um ponto final, poifuturo é logo aqui. O corpo como simbolo
dentro da estrutura dos mitos, a condicdo de clarpoar dentro dos rituais, o alargamento
da compreensao da linguagem sob este viés, a cagdpada linguagem do corpo no ritual
carnavalesco brasileiro com algum outro ritual,atpuma outra cultura, sdo algumas das
possibilidades levantadas nesta dissertacdo queint@®ssam como temas de futuros
trabalhos, e que devem estar norteando a seqi€mroatinuidade de nossos estudos, entao,

num Curso de Doutorado.
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APENCICE A — ROTEIRO DE QUESTOES DA ENTREVISTA

O Roteiro elaborado para a Coleta de Dados do mresstudo € composto pelas
seguintes questoes:

-O gue o carnaval representa para vocé e qualiaipacdo dele na sua vida?

-Se vocé tivesse que comparar o rito carnavalestoatgum outro tipo de ritual,
qual seria? Por qué?

-Como e quando vocé aprendeu a sambar?

-Vocé acredita que a presenca da familia é decisivaulto e participacdo das
tradicdes carnavalescas? Por qué?

-Existe alguma preparacao para desfilar? Qual e@wmontece?

-Como vocé sente durante o desfile de carnaval?

-Vocé toma algum cuidado especial com o0 seu cogpa a época de carnaval?
Explique?

-O carnaval sugere algum biotipo especial de coRmué? Qual seria?

-Especificamente, em se tratando do seu corpo, c@mo® diria que 0 seu corpo
se comporta durante o desfile de carnaval?

-Se 0 seu corpo pudesse falar, 0 que ele diriasgrigwocé esta desfilando?

-Vocé acredita que desperta algum sentimento nassoyessoas enquanto
desfila? Que tipo de sentimentos e em que tipcedsgas?

-Vocé acredita que a forma como vocé se movimentante o desfile de
carnaval, mesmo que involuntariamente, possa das@dgum sentimento nas outras pessoas
que vocé nado gostaria?

-Durante o desfile de carnaval, vocé ja se serdgejdda, idolatrada, adorada,
venerada, cultuada? Algum relato para ilustrataialsituacao/coes?

-Alguém ja fez algum depoimento para vocé antesrde ou depois do desfile
falando sobre estes sentimentos?

-Vocé procura utilizar mais alguma parte do corpoapdeixa-la em evidéncia
durante sua performance no desfile?

-Quais outros recursos que vocé utiliza para @egfiEles Ihe agradam ou séo
obrigacdo? Se pudesse, desfilaria com algo dife?ent

-Vocé ja desfilou sem roupa na avenida? O que penéa sobre iss0?
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-Ao desfilar, vocé pensa em alguma mensagem gueaduansmitir a quem esta
assistindo ao desfile e a vocé?

-A presenca de fotégrafos, cinegrafistas, impreasautras pessoas fazendo
registro do desfile muda seu comportamento na da@rfPor qué?

-Tal presenca lhe agrada ou irrita? Vocé gostaeddosografado/a e filmado/a
enquanto desfila?

-Como voceé classificaria os movimentos que vocé&ltaante o desfile?

-Das seguintes opcdes, em quais vocé enquadratliipass de movimento que
voceé realiza durante o desfile?

( ) Sensual ( ) Exético () Alegre ( ) Heét( ) Descontraido

( ) Ousado ( ) Recatado ( ) Envolvente Exagerado ( ) Vivo

( ) Timido ( ) Vulgar ( ) Desajeitado ( ydganizado ( ) Lento

( ) Rapido ( ) Coreografado ( ) Médio ( mplo ( ) Minimo Outro: qual?

-A sua movimentagdo no desfile tem comprometimesnto seguir o ritmo do
samba-enredo? Sempre, nunca, ha maior parte @zes.v

-A sua movimentacdo no desfile tem comprometime&moseguir o ritmo dos
demais componentes da escola? Sempre, nunca, oRpgade ou as vezes:

-Vocé usa movimentacgao corporal do seu dia-a-dideséle? E vice-versa?

-Vocé utiliza outros recursos de danca no desfitan do samba (outros estilos de
danca, outro tipo de movimentacao)? Quais?

-Vocé ensaia movimentos especificos para realiaatasfile de carnaval? Como
acontece esse processo (tem ajuda de alguémozindnlsa/o)?

-Para vocé, somente o estilo de danca do sambaseeudilizado no carnaval,
especificamente no desfile, ou é possivel a incagém de outras modalidades e linguagens
de danca e arte? Explique:

-Qual a importancia do figurino/fantasia para a gedormance durante o desfile
de carnaval?

-Vocé pensa que o0 uso de maior ou menor quantplapercdo de roupas
durante um desfile de carnaval influencia no sestim das pessoas por quem esta
desfilando? Isso vale para todos os papéis naagscol

-A fantasia pode fazer vocé ser mais ou menos ddpmesejada, idolatrada,

venerada pelo publico?
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-Por outro lado, o papel desempenhado na esceldarg, ou seja, a hierarquia, a
funcdo e o poder podem influenciar na adoracdo ®lhar das pessoas por quem esti
desfilando na avenida?

-Que outros elementos vocé acredita que podememdlar na adoracdo das
pessoas que estdo assistindo ao desfile? (idddeabsalde, sexo)

-Como vocé administra 0 seu espaco de desfile?ymaoocupar todo o espaco,
ficar mais no centro, aproximar-se do publico)

-Na sua opinido, quais 0s papeéis (por ordem desmésc mais visados, mais
importantes, mais admirados no desfile de carnd&®aiué?

-Vocé ja passou por alguma situacao diferenteidialtque fez vocé mudar o seu
comportamento corporal na avenida, enquanto deafila

-Quem é mais idolatrado na avenida, o homem oulleriu

-O fato do homem usar, de um modo geral, mais ®dpeante o desfile interfere
nessa preferéncia?

-Vocé pensa que a etnia interfere decisivament@emtrmance corporal dos
individuos na avenida?

-Vocé pensa que o desfile carnavalesco é parecidouma procissao religiosa
em algum aspecto? Qual/quais?

-Vocé ja se viu em fotografias ou filmagens de itkegfe carnaval? O que lhe
pareceu? O que vocé sentiu?

-Vocé considera o carnaval um espetaculo? Por qué?

-Como vocé vé a comunicacdo com 0 publico enquaotmtece o desfile de
carnaval?

-A interacdo com o publico interfere no seu comguento corporal da avenida?

-O que vocé pensa que mais chama a atencdo dampgssa 0S que estdo
desfilando na avenida?

-Vocé acredita que se combinam ou se parecem @dreareligido de algum
modo?

-Carnaval € sinbnimo de sexo?

-Vocé j& escutou palavras feias dirigidas a vocarte um desfile? E como vocé
reagiu?

-Vocé ja participou de carnavais em outros luga€esge € diferente?

-Como acontece a comunicacao do desfile em difesergpacos?
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-O seu comportamento corporal durante um desfitea\de acordo com o lugar
em gue esta desfilando?
-Qual foi seu melhor desfile de carnaval? Por qué?

-Em poucas palavras, como vocé se definiria eng@elao carnaval?
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APENDICE B — PERFIL DOS SUJEITOS ENTREVISTADOS

Segue abaixo a descricdo do perfil mais detalhamo sdijeitos entrevistados,

seguindo o principio ético de preservacao de sleagidades:

* MARIA
26 anos; académica do Curso de Danca-Teatro deetdidade Federal de Pelotas;
possui participacdo ha cerca de vinte anos no earcamo porta-bandeira, comisséo
de frente e ensaiadora na Escola Academia do Samba

« CLAUDIA
31 anos; professora municipal licenciada em Dargagografa e bailarina da
Abambaé Companhia de Dancas Brasileiras; mais @@ participando do carnaval
em diferentes papéis e funcdes como porta-bandeoajissdo de frente e

carnavalesca da Escola Academia do Samba, de $elota

* VERA
28 anos; formada em Administracdo de Empresasjatesfcomo passista e destaque
no carnaval de Uruguaiana h&a 17 anos, nas escaoldsedJida llha do Marduque e ‘Os
Rouxinois’; foi também madrinha de bateria e atums carnavais de diferentes

cidades, inclusive na Argentina

« JOAO
33 anos; funcionario publico do Estado do Rio deita; intérprete de samba-enredo
e ex-ritmista de bateria, com participacdo no cahbd cerca de 25 anos; ja desfilou
nas escolas de samba cariocas da Sado ClementaeeiBaldeija-Flor, Grande Rio e

Arranco, além da escola Unidos da llha do MardugoelJruguaiana

» CARLOS
24 anos; formado como técnico em Comércio Extempassista e ex-ritmista da

bateria; tem envolvimento com carnaval desde as anbs de idade; atualmente é
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padrinho de bateria da Escola de Samba ‘Os Rowiad@adrinho do samba da corte
do carnaval de Uruguaiana

PEDRO

50 anos; € musico com envolvimento no carnaval hiés e 30 anos do Rio de
Janeiro, dos quais 15 anos como intérprete de samdo; também ja atuou como
presidente de ala e diretor de harmonia; dentrpriasipais escolas que desfilou,
destacam-se a Unidos da Tijuca, Estacio de S4, raimze Leopoldinense e
Académicos do Cubango (RJ), Académicos do Camp®aiéo (Guaratingueta-SP),

Tradicdo Guamaense (Belém-PA) e ‘Os Rouxindisldeguaiana

ANA

27 anos; é modelo e dancarina; participa ha 8 do@srnaval; foi rainha do Carnaval
na cidade do Rio de Janeiro por duas vezes; jaanimo passista, musa e destaque
de escola de samba; atualmente é madrinha e rdebateria; desfilou por escolas
cariocas como Unidos da Tijuca, Académicos do ®aiguPortela, Académicos da

Rocinha e Alegria da Zona Sul e pela escola ‘OsxRadis’, de Uruguaiana

LUIZ

35 anos; é bombeiro militar; desfila no carnavahpéoximadamente 30 anos; ja atuou
como passista e hoje é integrante do primeiro acesahestre-sala e porta-bandeira;
representou no carnaval carioca as escolas Estiei®ca e Beija-Flor e, em

Uruguaiana, veste as cores da escola ‘Os Rouxingis’

ANDRE

35 anos; desempenha a funcdo publica de Secret@uitcipal de Cultura de
Nil6polis-RJ; tem envolvimento direto trabalhandoaarnaval ha cerca de 30 anos; ja
desempenhou inimeras fungbes no Carnaval, sendusiire, responsavel pelo
Barracdo da Escola; hoje atua como dirigente cooargo de Vice-Presidente de

Comunicacéao e Pesquisa; sua escola é a Beija-Flor

PAULO
contabilista, formado em Ciéncias Contabeis e Adstracdo de Empresas; atual

presidente da LIESU — Liga Independente das Esatda$Samba de Uruguaiana,
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entidade que ja presidiu por outras duas gest@escipa ha mais de trés décadas do
carnaval, tendo assumido inimeras funcbes em asdelaamba como dirigente da
Unidos da llha do Mardugue e ‘Os Rouxindis’; mirastursos sobre o tema em
diferentes cidades, atuando ainda como integrantesponsavel por comissdes

julgadoras de carnavais de rua

CLAUDIO

72 anos; funcionario publico municipal aposentadossui envolvimento com o

carnaval desde a década de 50; ja desenvolveu iasinaividades, das quais
destacam-se a criagcdo de enredos, figurinos erasg@m sua atuagdo em cargos
administrativos foi presidente da Escola de Samtudds da Ilha do Marduque

JOSE

40 anos; é Gerente de Marketing e Vendas; atuaammaval ha quase 35 anos; ja
desempenhou inimeras fungdes no carnaval comatatmesponsavel por alegorias e
aderecos e compositor de samba-enredo; atualmddiretér de Carnaval; dentre as
escolas que participou no Carnaval do Rio de Jamsitdo a Unidos de Vila Isabel,
Unidos da Tijuca, Imperatriz Leopoldinense, UnidosPorto da Pedra e Académicos

do Salgueiro, e ‘Os Rouxingis’ em Uruguaiana

RUI
54 anos; sua profissédo é serralheiro; participeadonaval ha cerca de 38 anos; ja atuou
em diferentes papéis dentro do Carnaval de Urugaai@ualmente € Presidente da

Escola de Samba Académicos de Sao Miguel

FREDERICO

50 anos; é representante comercial; participa doagal ha 33 anos; ja atuou em

diferentes papéis dentro do Carnaval de Uruguaimae os quais o de responsavel
por alegorias e fantasias e secretario da associdgs escolas de samba; participa
como ministrante de cursos de formacdo e orgarozdedcarnaval em diferentes

cidades, assim como atua como jurado de carnavalé&ws municipios
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APENDICE C — DESCRICAO DOS QUESITOS DO DESFILE DE CARNAVAL

Trazemos, abaixo, uma breve definicdo dos queddasarnaval que séo julgados

nos desfiles de Carnaval que foram estudados:

SAMBA-ENREDO: O samba-enredo é a ilustracdo poética musicalma &presentado pela
agremiacdo. O samba-enredo tem caracteristicaipndo sendo por isso exigido métrica e
rimas gramaticais exatas. O samba-enredo € a slhara do enredo, € importante que seja

citado o principal episodio do trecho do enredo.

HARMONIA: E o entrosamento entre o ritmo (bateria) e o cémtdodia do samba-enredo),

tendo como base 0os movimentos coreograficos danégéo.

BATERIA: A bateria é a sustentacdo da harmonia, do conjéntocoracédo da escola, € o
elemento basico do canto da escola e da evolucdm hba bateria se caracteriza pela

afinacao, distribuicdo e arranjos instrumentaistafos ao samba-enredo.

ENREDO: E o tema descritivo de todo o desfile. Em torncedeedo giram as fantasias, as
alegorias, o0 samba, os aderecos, destaques eAaldessobediéncia ao roteiro devera ser
julgada como falta. Portanto, enredo é o tema die dodesfile, € a peca que se desenvolve na

avenida, com fantasias, alegorias e muasica, quenantum acontecimento real ficticio.

FANTASIA: A fantasia deve retratar a perfeita adequacéo aw,teem especial aos
destaques. A comissao de frente, mestre-sala a-pandeira, baterias e baianas poderédo ou
nao estar vinculados ao enredo. A fantasia € amiedtaria criada para representar uma

época, um acontecimento, um sonho ou uma idéia ¢gma envolve.

ALEGORIAS E ADERECOS: Alegorias e aderecos sédo elementos plasticosatisis ao
enredo. S&o recursos que contribuem para um me#adarecimento do tema, assim como
fantasias com as quais devem estar integradasngad de traduzir ao publico o conteddo do

enredo.
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EVOLUCAO: Na evolucéo reside o ponto alto do conjunto. No imento da danga, a
verdadeira evolucdo do samba se expressa atrasésgugaridade, cada um sambando a sua
maneira, dando o melhor de si. Na evolucéo, estnba-no-pe, o sincronismo dos quadris,

ombros e bracos. E a entrega total ao samba.

COMISSAO DE FRENTE: A comisséo de frente pode ser formada por jovemsais, a
chamada ‘velha guarda’ ou ex-presidentes, cujadrgg saudar o publico com elegancia e
cortesia e apresentar a escola. A comissao deefpmttera ou ndo fazer parte do enredo. A

comissao de frente € uma das alas mais importaritadicionais da Escola de Samba.

CONJUNTO: O conjunto é a visao geral do desfile; € um item,quesito que esta ligado a
outro como a harmonia e a evolucédo. Mede o graoeteza e manutencdo do nivel estético

do desfile.

MESTRE-SALA E PORTA-BANDEIRA: Mestre-Sala e Porta-Bandeira tém a honra de
conduzir o simbolo maximo da Escola de Samba: al&@em A funcdo do Mestre-Sala é
cortejar a Porta-Bandeira durante a apresenta@véa de gestos e postura cavalheiresca e
elegante. Apresentam uma danca com caracterigticgmias, protegendo o pavilhdo. A
danca do Casal de Mestre-Sala e Porta-Bandeiragéda®m mais legitimas manifestacdes

artisticas do sambista.

ABRE-ALAS'": E a alegoria que abre o desfile da Escola de Saénbacarro que leva o
nome e que centraliza o tema a ser desenvolvidsteNpiesito, sdo tidos como critérios de
julgamento a concepcédo e identidade da concepcéadgiaalidade e o efeito original e o

acabamento do elemento apresentado.

7 Este quesito é julgado somente no Carnaval deUdiaga.
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APENDICE D - FOTOS

Foto 1 — Ensaio técnico da Escola de Samba “UrdddSova da Onca”, em Uruguaiana

Foto 2 — Em Uruguaiana, Intérprete Wantuir se amtasido na Quadra de “Os Rouxingis”
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Foto 3 — Reunido dos Avaliadores do Grupo de Aceaddga das Escolas de Uruguaiana

Foto 4 — Integrante da Ala das Baianas no DeséilEstola “Mangueira” (Uruguaiana)
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Foto 5 — Integrantes conduzindo Alegoria para aaAge Concentracdo do desfile em

Uruguaiana

Foto 6 — Renato, destaque de “Os Rouxinéis”, cartafaa de luxo masculino em Uruguaiana
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Foto 7 — Carro Abre-Alas da Escola “Os Rouxindisgndo observado pelo publico

uruguaianense

Foto 8 — Evolucdo da Comissdo de Frente da Esddtadds da Cova da Onca”’ de

Uruguaiana
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Foto 9 — Ana Paula e Robson, mestre-sala e pondelra da Porto da Pedra (RJ-2008),
cumprimentando o publico ao defender a “Uniéo ka ¢tlo Marduque” de Uruguaiana

Foto 10 — Expectativa na Apuracao das Notas d@sidardo Carnaval de Uruguaiana 2008
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Foto 11 — Festa da vitoria dos integrantes e siagaes da “llha do Marduque”

(Uruguaiana)

Foto 12 — A escola vencedora de 2008 no DesfileGlmpeas de Uruguaiana, sob forte

chuva
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Foto 13 — Desfile da Escola de Samba “Academiaagnlfd”, no Carnaval de Pelotas

Foto 14 — Jordana, Porta-Estandarte da Escola Gadmp€arnaval Pelotense de 2008
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Foto 15 — Publico prestigia a evolucdo da Comisi#id-rente da “Academia do Samba”

(Pelotas)

Foto 16 — Integrantes e simpatizantes na Festaabdaevencedora do Carnaval de Pelotas



