MARILENA LOSS BIER

A CRIANCA E A RECEPCAO DA LITERATURA
INFANTIL CONTEMPORANEA:

UMA LEITURA DE ZIRALDO

Dissertacdo apresentada ao Curso de Mestrado
em Ciéncias da Linguagem da Universidade do
Sul de Santa Catarina — UNISUL — como requi-
sito parcial a obtencdo do grau de Mestre em Ci-
éncias da Linguagem, sob orientacdo do Prof.
Dr. Mario Guidarini.

TUBARAO
2004



TERMO DE APROVACAO

Esta dissertacdo foi julgada adequada a obtencéo do grau de Mestre em Ciéncias
da Linguagem e aprovada em sua forma final pelo Curso de Mestrado em Ciéncias da Lin-

guagem da Universidade do Sul de Santa Catarina.

Tubardo — SC, 01 de dezembro de 2004.

Prof. Dr. Fabio José Rauen
Coordenador do Curso de Mestrado em Ciéncias da Linguagem

Prof. Dr. Mario Guidarini

Orientador

Banca Examinadora

Prof. Dr. Mario Guidarini

Orientador

Prof. Dr. Fabio de Carvalho Messa

Examinador

Prof2 Dra. Salma Ferraz
Examinadora



DEDICATORIAS

Ao meu marido Gilberto, as minhas filhas Liliane, Pamela e Fernan-
da, e a todas as pessoas que de alguma forma contribuiram, incenti-
varam e ou participaram deste trabalho de pesquisa.



AGRADECIMENTOS

Agradeco a minha familia, especialmente a Dorvalina, minha sogra, a
Marli, minha querida mée, a Nalgis, colega de curso e a Marilda mi-
nha amiga, as criangas que participaram da pesquisa. Pelo incentivo
e estimulos recebidos entre tantas pessoas que também me apoiaram.



EPIGRAFE

“O Uunico conselho que realmente se pode dar sobre leituras é o de
ndo aceitar conselhos, seguir o proprio instinto, usar discernimento e
chegar as suas proprias conclusées. Afinal que regras pode-se estabe-
lecer sobre livros?”

(Virginia Woof)



RESUMO

Esta pesquisa trabalha o envolvimento da literatura infantil enquanto obra de arte
na evolugdo mental da crianca. Reflete sobre a incorporagédo ou recep¢do da literatura de a-
cordo com o desenvolvimento bioldgico, psiquico e cognitivo da crianca no contexto socio
histérico brasileiro. E investiga como a literatura infantil interfere no desenvolvimento do
pensamento e da linguagem de seus leitores a partir da interacdo destes, com textos literarios
de Ziraldo, pela preocupacao deste autor, com o crescimento e 0 amadurecimento da crianca,
livre de modelos impostos, valorizando cada individuo com suas diferencas. Estes aspectos
nobilitam as obras literarias que interessam a este publico e permitem a crianca o descobrir-se
e descobrir o outrem. A facilidade de Ziraldo em dialogar diretamente com o imaginario do
universo infantil evidencia-se porque respeita a perspectiva do leitor preservando o seu espaco
durante a leitura estimulando interesses e agindo sobre as forcas do intelecto como a imagina-

¢do e 0 senso estético, auxiliando no desenvolvimento e na evolucao psiquica da crianca.



ABSTRACT

This research project examines the role of children's literature in the intellectual
development of children. It reflects on the integration or acceptance of literature according to
the child's biological, psychological, and cognitive development and within the Brazilian so-
ciohistorical context. It also investigates how this brand of literature affects readers' thought
and language development based on their interaction with Ziraldo's literary texts and consid-
ering the author's concern with the child's growing and maturing processes, free of imposed
models and valuing each individual and his/her respective differences. These aspects ennoble
literary works that appeal to this young public and allows the children to discover themselves
and others. The effortlessness with which Ziraldo speaks directly to the imaginary universe of
the child is self-evident because he respects the reader's perspective and preserves the reader's
space throughout the reading experience. Additionally, he stimulates interest and acts upon
intellectual powers, such as the imagination and the aesthetic sense, facilitating the child's

development and psychological evolution.
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INTRODUCAO

“A literatura verdadeiramente emancipatoria promove a criatividade

e 0 espaco do leitor pela sua propria expressao estética”.

(Gloria Pondé)

O interesse pelo tema pesquisado é reflexo de alguns anos de trabalho com as dis-

ciplinas de Literatura Infantil e Literatura Infanto-juvenil na formacdo de académicos dos
cursos de Pedagogia e Letras; da observacdo e de experiéncias praticas com criancas e adoles-
centes em sala de aula ou atraves de projetos de contacdo de historias; de laboratérios e ofici-
nas de literatura infantil nos quais me engajei ao longo de vinte anos como educadora. E, dos
ultimos dois anos de trabalho com pesquisa de campo, envolvendo criancas entre seis e doze
anos, do Colégio de Aplicacdo da Universidade do Contestado — UnC de Cacador — SC, e
criangas de escolas da rede publica, que participaram voluntariamente de projetos e oficinas

literarias.

O momento cultural brasileiro aponta para um desejo de libertacdo de padrdes,
desnudando valores novos e problemas nacionais. A producdo artistica procura ultrapassar a
esfera das elites na tentativa de alcancar as camadas populares. Surgem novos temas e formas
de aborda-los. E deste contexto que emerge a nossa literatura infantil e juvenil, reutilizando
motivos populares, com o emprego de uma linguagem inovadora e, embora polémica e nova

enguanto género, ja demonstra significativo crescimento a partir da década de 1970.
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Ao tratar a literatura para criangas, tem-se que pensar, contudo, no problema da
leitura e do livro. O ato de ler ocupa um lugar de relevo num pais que tenta superar seus indi-
ces de analfabetismo e encontrar solugfes para a crise do ensino; o livro constitui-se no ele-

mento basico capaz de desencadear as mais variadas formas de leitura — da verbal a pictérica.

Nos contatos mantidos com bibliotecarios, professores, pais e criancas, senti a ne-
cessidade e estudar e analisar as publica¢fes nacionais contemporaneas voltadas ao publico
infantil, a fim de poder oferecer melhor orientagdo para a leitura de nossas criancas. Parti do
estudo tedrico bibliografico sobre os segmentos da teoria da literatura, da critica e da analise
literaria, estudei o desenvolvimento mental e cognitivo da crianca, pratiquei a leitura, a conta-
¢do e a producdo de literatura com as criancas, escolhi entdo, um autor de literatura brasileira

— Ziraldo Alves Pinto (anexo 1) — e analisei a recepcéo de suas obras pelo publico infantil.

Durante este percurso observei que certas obras escritas para o publico infantil,
conseguem agradar, por apresentarem determinadas caracteristicas importantes para o seu
desenvolvimento psicoldgico e cognitivo, ja outras obras, ndo despertam qualquer seducdo ou
simplesmente ndo despertam interesse. Com o intuito de especificar melhor essas caracteristi-
cas e o efeito que provocam na recepcao pela crianca, me propus a analisar as diferentes lin-
guagens verbais e ndo verbais dos livros infantis, a fim de identificar a influéncia da recepcéo

da literatura infantil contemporénea no desenvolvimento infantil através das obras de Ziraldo.

Ao se pensar criticamente a literatura infantil, ndo se pode deixar de pensar, sobre
sua especificidade textual, sobre as relagdes que estabelece com variados campos da criativi-
dade, justamente pelo receptor — a crianga — a qual se dirige. O questionamento atual volta-se
para 0os componentes ideoldgicos dos textos que articulam moral explicita, cunho pedagogico
e entretenimento dirigido, como veiculos de expressdo das classes dominantes em “moldar as
criancas”; e textos abertos, democraticos, plurissignificativos, que permitem crescimento inte-

lectual, espiritual e cognitivo ao leitor.

Parto da perspectiva de que esta proposta entende o processo de ler, como uma a-
tividade complexa, iniciada na mais tenra infancia, capaz de situar de modo n&o alienante a
crianca e avancar na compreensao do discurso e de seus varios niveis de discursividade, para
perceber a tensdo entre projeto ideoldgico com projeto estético e minimizar a separacdo entre

mundo adulto e mundo infantil por mediagdo dos textos de literatura infantil em sala de aula.
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Uma vez que a participacdo no processo simbdlico faz parte da condigdo humana,
segundo as pesquisas que tém sido realizadas a partir da perspectiva da ciéncia comportamen-
tal, durante os anos pré-escolares, as inteligéncias envolvem-se cada vez mais no dominio e
no desenvolvimento de diversos sistemas de simbolos e finalmente, durante o periodo da sim-
bolizacdo notacional — geralmente no periodo escolar — a prépria cultura, através de seus va-

rios canais, exerce um efeito cada vez maior sobre as conquistas mentais da crianca.

E de interesse desta pesquisa trabalhar o acoplamento da literatura infantil en-
quanto obra de arte e a evolugcdo mental da crianca, refletir sobre a incorporacdo ou recepgéo
da literatura de acordo com o desenvolvimento bioldgico, psiquico e cognitivo da crianga no
contexto sdcio histdrico brasileiro, e questionar como a literatura infantil interfere no desen-

volvimento do pensamento e da linguagem de seus leitores.

Nos ultimos anos, a Psicologia tem oferecido valiosas contribuigdes psicobiolégi-
cas a respeito da vida da criancga, contribuicGes que deve-se respeitar e aproveitar, procurando
ajustar, racional e cientificamente, tanto quanto possivel —sem diminuir o sentido da obra lite-
raria — a construcdo de conhecimentos a fim de que se efetue a mais perfeita adequacéo entre
a crianca e a obra e que este ajustamento se traduza em maior gozo estético para a crianca e,
ao mesmo tempo, em conhecimento total, como efeito da experiéncia futura, mediante seus
proprios recursos. Assim, é necessario conhecer e considerar a origem e a evolucéo da lingua-
gem da crianga para criar os instrumentos que a capacitem para o aprendizado da leitura; co-
nhecer também o mecanismo mental e sensitivo da crianca, e, para tal, analisar sua evolucao
nas diferentes etapas atravessadas por sua psique, para saber qual a literatura mais atraente e

em que quantidade e oportunidade servira aos diferentes interesses e tendéncias da crianca.

Esta pesquisa trabalha com a hipétese de que, quanto mais diversificada e rica a li-
teratura colocada a disposicao da crianca desde seus primeiros anos, maiores serdo as possibi-
lidades e facilidades de identificar os proprios gostos e preferéncias, descobrir e desenvolver
as diferentes habilidades e limites de cada uma delas na interpretacdo desse objeto literario.
Assim, ao lado do processo de autoconhecimento, caminha outro aspecto importante no de-
senvolvimento de toda crianca, o das capacidades cognitivas e estéticas. E a literatura é um
valioso e democratico auxiliar nesse processo de autoconhecimento e desenvolvimento socio-

historico.
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Considero o projeto abrangente pelo seu tema e aos fins a que se destina — disser-
tacdo de mestrado — contudo, esses estudos visam a um melhor conhecimento da arte literaria
e da sua recepc¢do pelo publico infantil. H& um mundo a ser descoberto no &mbito dos livros
infantis brasileiros e sobre a importancia que hoje a escola atribui aos textos literarios, como
instrumento de educacdo infantil, decorrente da propria natureza da literatura como uma ativi-
dade de socializacdo da mente humana, que se expressa através de textos verbais e ndo ver-
bais — assim como nos livros infanto-juvenis de Ziraldo — obras selecionadas para servirem de

corpus desta pesquisa.

Acredito que a educacdo pela arte tem a tarefa de proporcionar oportunidades de
convivio das criangas com a criacdo. Um programa educativo amplo que se apdie na educagédo
pela arte, fortalece o potencial de cada ser infantil, revela sua originalidade, estimula sua ex-
pressdo e respeita iniciativas diferenciadas de preferéncias, gostos, tendéncias e habilidades

individuais.

Como essa pesquisa privilegia a literatura infantil, deve-se ter claro a definigéo de
infancia — como periodo de multiplos desenvolvimentos — e enfocar a literatura como um fe-
ndmeno artistico da linguagem, que estabelece relagcbes entre literatura, historia e cultura, a
fim de entender a leitura infantil como um dialogo entre leitor e texto tendo consciéncia de

que a producdo oral ou escrita é fruto dessa leitura.

Dessa forma, entendo que a literatura infantil de Ziraldo participa de um didlogo
com as linguagens de arte, e que os leitores transitam, naturalmente, de uma linguagem a ou-
tra, tanto na condicdo de receptor que se modifica com os dados novos da criacdo do artista,
como na condicao de agentes que movidos pela prépria criatividade e sensibilidade produzem,

elaboram, reiteram e criam novas versdes de mundos imaginarios e sedutores.

Minha leitura visa conectar a evolucao bioldgica e mental das criancas e o prazer
da literatura como fator de socializacédo da mente infanto-juvenil. Considera que a aquisi¢ao
da fala e da escrita por parte da crianca é progressiva e que a assimilacdo da literatura depende
de fatores que se conjugam no processo de desenvolvimento individual da crianga, principal-
mente na inter-relacdo entre idade cronoldgica, nivel de amadurecimento bioldgico, psiquico,

afetivo e intelectual e grau de conhecimento e dominio do mecanismo da leitura por prazer.

Assim, enfatizo que o objetivo desse trabalho é transcender a literatura enquanto

mero objeto puro de analise, porque, interessa-me a literatura infantil como funcédo paradidati-
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ca. Por este motivo selecionei dois autores: Dr. Howard Gardner (1994) — co-diretor do Pro-
ject Zero, da Universidade de Harvard — onde pesquisa sobre o desenvolvimento das capaci-
dades cognitivas humanas “Teoria das Inteligéncias Multiplas™; e Charles Sanders Peirce
(2000), considerado o pai da Semiotica. Autores que ndo estdo ligados a critica ou a teorias
literérias, mas, ligados ao processo de evolucdo mental do pensamento e da linguagem das
criangas e na aquisicdo dos signos. Ambos dardo o suporte tedrico para trabalhar o desenvol-

vimento cognitivo e lingiistico das criancas, a partir dos textos literéarios infantis de Ziraldo.

Também serdo suportes dessa pesquisa autores da critica literaria contemporanea
na perspectiva da Estética da Recep¢do, uma vez gque se quer observar a recepcdo e os efeitos
que a literatura produz e provoca nas criangas entre seis a doze anos, periodo em que, a maio-
ria das criancas apreende a ler e escrever. E as autoras de critica literaria infantil nacional:
Regina Zilberman (1981) e Nelly Novaes Coelho (1997) entre outras, e o critico uruguaio
Jesualdo (1978).

Para melhor delimitar o corpus desta pesquisa, é importante tecer algumas consi-
derac@es: 1) alguns quadros teoricos ligados a literatura como: o formalismo, o estruturalismo
e outras correntes teoricas sdo eficazes e cabiveis numa critica de literatura para adultos, mas
sdo questionaveis quando aplicadas a literatura infantil contemporanea brasileira, que conta
com muito pouco tempo de existéncia no Brasil, se contarmos como marco de iniciagdo a
obra de Monteiro Lobato; 2) vou ater-me a classificacdo da matéria literaria e seus fatores
estruturantes apoiada em Nelly Novaes Coelho (1997); 3) os livros de literatura que servirdo
como suporte do trabalho séo o resultado da preferéncia na pesquisa de campo com 145 crian-
cas da faixa etaria entre seis e doze anos em 2003 no Colégio de Aplicacdo em Cacador-SC,
que apontaram varias obras como favoritas e entre as quais retirei as que marcam a contempo-
raneidade, especificamente as de Ziraldo, deixando de lado os classicos contos de fadas, as
fabulas e as lendas, porque € de meu interesse observar o que os autores da atualidade veicu-
lam nas obras e que efeitos elas causam através de sua recepcao; 4) na area das teorias da co-

! Gardner rompeu com a teoria da inteligéncia que se apoiava sobre duas suposi¢des fundamentais: a cognigdo
humana € unitéria e os individuos podem ser adequadamente descritos como possuidores de uma inteligéncia
Unica e quantificivel. Através de suas pesquisas comprovou a existéncia de multiplas inteligéncias e embora
a maior parte das pessoas possua todo o espectro das inteligéncias, cada individuo revela caracteristicas cog-
nitivas distintas, possuindo quantidades variadas de inteligéncias, combinando-as e usando-as de maneira ex-
tremamente pessoal. Em seu estudo das capacidades humanas, estabeleceu critérios segundo 0s quais é possi-
vel medir se um talento é realmente uma inteligéncia, (in: Estruturas da Mente, 1994).
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municacdo, para auxiliar na elucidacdo do significado implicito na linguagem literéria, desta-
carei especial atencdo a Teoria da Relevancia?, pelo seu aspecto pragmético, visto que, tam-
bém pretendo pesquisar a forma pela qual a literatura infantil desencadeia a socializacdo da
crianca; 5) a literatura serd tomada como um dos objetos culturais que se incorpora na sociali-
zacdo da mente infantil, inserido na vertente que valoriza a aventura da constru¢do do conhe-
cimento pela crianca, através da forca libertadora da literatura e do imaginario na construgdo
de sentidos e significados pela crianga, com base na Estética da Recepcao.

Através dos sentidos, desde os primeiros meses a crianca é sensivel as influéncias
do mundo que a cerca. Embora 0 modo de se relacionar com a realidade seja inicialmente
complicado, seu universo mental registra e reage a ruidos, imagens, movimentos, toques, e
mesmo ndo lendo a palavra escrita, e ndo tendo total dominio linguistico oral, o ser infantil
demonstra estar presente no mundo e é receptivo as estimulacdes externas na medida em que

0s cinco sentidos fisicos e a mente evoluem sincronizados ao meio ambiente sécio-historico.

Considerando que a medida de compreensdo do que Ihe é exterior corresponde ao
nivel de maturidade do estagio em que a crianga se encontra, € importante considerar que,
desde gue esteja no mundo e que faca parte dele, esta presente com possibilidades de sentir,

captar, intuir e responder de acordo com desejos, anseios, sensacoes.

Assim, penso que a expansédo da vitalidade criadora da mente e ao amadurecimen-
to de uma percepcao sensivel sdo fundamentais os estimulos favoraveis ao imaginario infantil,
E a linguagem da arte pode prover a crianca de simbolos que alimentam a sua visdo da vida.
A arte compde-se de magia, sonho e absurdo com roupagem de realidade e a literatura, como
parte dela, projeta um mundo de encantamento, capaz de fazer imaginar e sonhar. Se o ani-
mismo infantil leva a crianga a transformar o inumano em humano, o real em fantéstico, o
absurdo em natural e o sonho em verdade, entdo, ler, ver, ouvir, tocar o livro com todos 0s
sentidos, entrar nele para vislumbrar encantos e novidades, imaginar irrealidades e viver emo-
¢Oes reais... esse caminho é aberto ao novo, as camadas profundas, irracionais, que apreen-

dem, intuem, armazenam imagens, sensacdes e sentimentos.

2 A TR é possivelmente uma das tentativas mais interessantes de tratamento de significagdo comunicacional
compativel com o desenvolvimento da Lingiiistica como ciéncia cognitiva e formal. Essa teoria foi desenvol-
vida por Sperber e Wilson (1986) na obra inaugural Relevance: communication and cognition, reeditada em
1995 com ampliagdo e algumas reformulagdes. Caracteriza-se exatamente pela tentativa de fornecer uma
descricdo explanatoriamente justificada da comunicacdo humana, sem submeter-se as limitacfes da légica
padrdo no tratamento de fendmenos da linguagem natural, isso porque tal teoria leva em consideragdo o mo-
do como a informacao é representada na mente e como é processada inferencialmente.
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Se as relagdes das criangcas menores com os livros ou com a literatura ndo se esta-
belecem em nivel de entendimento racional, entdo a fruicdo se da por vias afetivas e sensori-
ais. A convivéncia com as possibilidades de significados faz com que obras literarias (com
textos ilustrados ou ndo, ou livros de imagens) sejam abertas e assegurem a prontidao para a
leitura 0 que significa mais do que estar apto a juntar letras e sons. Quando se admite a ampli-
tude e a complexidade de um processo de alfabetizagcdo que orienta o leitor para relagdes cria-
tivas, e que supde, inclusive, o contato com a palavra simbolica dentro do livro, leva a crianca
a interagir com signos verbais, ndo sendo um mero reprodutor programado, mas uma crianga

sensivel, critica e criativa.

OBJETIVOS

O objetivo geral da pesquisa é analisar o resultado da interacdo da obra literaria
contemporanea com a crianga no desenvolvimento do seu pensamento e linguagem a partir da
indicacdo das obras de Ziraldo pelas proprias criancas, através da observacdo e analise dos

comentarios e da leitura da obra feitos por elas.

Nos objetivos especificos, identificar-se-4 quais obras contemporaneas infantis de

Ziraldo exercem maior seducéo entre as criancgas.

Verificar-se-a a interferéncia das obras literarias infantis do autor no processo de

ensino-aprendizagem e na socializagdo das criancgas.

Observar-se-a o grau de desenvolvimento do pensamento e da linguagem das cri-

ancas através dos depoimentos apos a recepcao das obras literarias.

METODOLOGIA DA PESQUISA

Classifico a pesquisa exploratoria bibliografica de natureza quanti-qualitativa, en-
tendendo por pesquisa quantitativa a coleta dos dados, tais quais, se encontram nas fontes
bibliograficas e na pesquisa de campo; e por pesquisa qualitativa o estudo critico-
interpretativo tentando penetrar na sintese da explicacdo dos objetos literarios. Através da

pesquisa de campo, realizada com criancas entre a faixa etaria de cinco a doze anos, observei
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algumas variaveis que devem ser consideradas como importantes na preferéncia das obras
citadas e lidas pelas criangas. Entre estas varidveis constam critérios de escolha e fatores ex-
ternos de influéncia (Anexo I1).

Os instrumentos de coleta destes dados foram: conversas informais, questionarios,

entrevistas e observacdes na biblioteca durante o periodo de empréstimo de livros.

Consciente dos fatores subjetivos que envolvem a recepcdo da literatura infantil,
nesta pesquisa procuro administrar conflitos tedricos, reconhecer alternativas, a partir de pis-
tas nem sempre Obvias; ler contextos e perceber subjetividades, em especial no estudo critico-
interpretativo de algumas das obras de Ziraldo, porque pela natureza e objetivo do trabalho

ndo seria possivel nem necessario analisar todas as obras (Anexo Il1).

Através da hermenéutica decodifico as linguagens e os pensamentos dos objetos
da literatura infantil: as linguagens nos niveis da sintaxe, da semantica e da pragmatica; e 0s

pensamentos que sdo vinculados através desses trés niveis no corpo das obras de Ziraldo.

CRITERIOS DE ESCOLHA DE LIVROS LITERARIOS PELAS CRIANCAS

Um percentual de 35% das criangas confessou escolher os titulos de livro indica-
dos pelo professor ou pelos pais; um percentual de 25% escolhe titulos de livros indicados
pelos colegas (interesses comuns a idade); 5% dos livros trabalhados em sala de aula pelo
professor com a turma toda, foram livros citados pelos alunos (pode-se atribuir relevancia ao
tipo de trabalho com a literatura, realizado pelo professor junto a turma, como reflexo do gos-
to ou nao por determinadas obras); 4% livros ou revistas expostos ou indicados na biblioteca
ou pela midia; 15% preferem livros que proporcionam possibilidades de interacdo através de
imagens, jogos, investigagdes com perguntas e respostas, que levam a releituras na busca de
enigmas percebidos ou despercebidos durante a primeira leitura e que sdo resgatados por
questionamentos no final ou durante o texto; 2% livros ligados a linguagem da informaética, da
cibernética e dos meios de comunicacdo de massa; 4% livros que ndo sejam “bobinhos”, que
tenham historias interessantes (que ndo subestimem as capacidades de compreensdo da crian-
ca; 5% escolhem pelo género (ex. contos de fadas, fabulas, outros); 4% ndo gostam de litera-

tura; outras respostas nao relevantes (conforme graficos do Anexo I1).
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Todas estas informacGes tracam um perfil da preferéncia das criangas no contexto
atual e permitem uma leitura mais critica e mais contextualizada sobre as obras que elas estdo
lendo e que indicam suas preferéncias. Entre os classicos e 0s contemporaneos, as criangas

sdo unanimes em afirmar que gostam dos dois porque ambos sdo maravilhosos.

Além disso, pude observar que durante o encontro dessas criangcas com autores —
dentre os quais Ziraldo — (encontros estes, promovidos por projetos de incentivo a leitura co-
mo o Prd-Ler, de nivel nacional, o corrido especificamente em Cacador — SC), o interesse da
crianca de hoje ndo se restringe apenas em conhecer o0 autor e com isso desmitifica-lo, mas,
em interrogar sobre o processo de criacdo da obra, dos personagens e da sua histéria. E, foi
num desses encontros®, que observei a recepcdo da obra e do autor diante das criancas, em
conversas informais no supermercado, na rua, na praga, ou mesmo, em ambiente mais formal
como num auditério lotado com mais de novecentas criancas, que decidi registrar os efeitos e

a recepcao dessa literatura para a crianca.

Quando perguntadas sobre o0 autor de sua preferéncia 75% das criangas néo soube-
ram dizer o nome do autor e se referiam a obra, principalmente as menores de oito anos, a
partir dos nove anos elas ja& manifestaram preferéncia por determinados autores classicos e
contemporaneos. Devido ao nimero expressivo de criancas envolvidas na pesquisa, que cita-
ram o autor Ziraldo, entre muitos outros, decidi-me pelo estudo monogréafico de sua obra (lista

de obras infantis do autor conforme o Anexo Il1).

FATORES EXTERNOS DE INFLUENCIA NA LEITURA DA CRIANCA

Uma série de fatores influencia na aquisicdo do habito de leitura de literatura nas
criangas, dentre os quais 0os mais enfatizados durante entrevista realizada com as criangas na

biblioteca, no horéario de aula em que foram trocar o livro de leitura:

A diferenca de interesses das diversas faixas etarias, onde os menores (entre seis e
sete anos) preferem livros com mais imagens, menos texto em que a narrativa desenvolve uma
situacdo simples, linear, e que tenha principio, meio e fim. As personagens podem ser reais

(humanas) ou simbdlicas (bichos, plantas, objetos), mas sempre com tracos de carater ou

3 Encontro do Pro-Ler, realizado na cidade de Cacador — SC em agosto de 2001, ocasido em que o autor Ziraldo
esteve conversando com as criancas da regido em varios locais publicos como: pragas, supermercados, ruas e
escolas, a fim de sentir a receptividade de sua obra por todas as classes sociais. Conforme Anexo IV.
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comportamento bem nitidos. O texto estruturado com palavras de silabas simples, organizado
em frases curtas, enunciados em ordem direta, jogando com elementos repetitivos e 0s argu-
mentos devem estimular a imaginacdo, a inteligéncia, a afetividade, as emocdes, 0 pensar, 0

querer e principalmente o sentir.

As criancgas entre oito e nove anos preferem livros que tragam o conhecimento das
coisas, hé atracdo pelos desafios e pelos questionamentos de toda natureza. A presenca do
adulto ainda é importante como motivacdo ou estimulo a leitura. Apreciam a presenca das
imagens em didlogo com o texto. Os textos escritos em frases simples, em ordem direta e de
comunicacgédo imediata e objetiva. A narrativa deve girar em torno de uma situacao central, um
problema, um conflito, um fato bem definido a ser resolvido até o final. Observei que o hu-
mor, a graca, as situacdes inesperadas ou satiricas exercem grande atracdo nos leitores desta

fase. O realismo, o imaginario ou a fantasia conservam o interesse.

Os maiores (entre dez e doze anos), fase da pré-adolescéncia demonstram que a
presenca do adulto j& ndo se faz necessaria, inclusive hd uma certa tendéncia a rejeitar o apoio
do adulto para a escolha de suas leituras. As imagens ja ndo sdo indispensaveis; o texto passa
a adquirir um valor maior; as personagens mais atraentes sdo os herdis ou heroinas essencial-
mente humanos, que se entreguem a luta por um ideal, questionadores, emotivos e que provo-
quem desafios a inteligéncia; a linguagem procurada ja é mais elaborada, seja a nivel coloqui-
al ou a nivel culto; mas ainda o maravilhoso, 0 méagico, o fantastico ou o absurdo, existentes
em universos diferentes do mundo conhecido continuam sendo atracGes; abre-se espaco para

0 amor.

Outro fator interessante foi 0 que apontou o horario noturno (antes de dormir) co-
mo sendo de preferéncia para leitura pelas criangas. Muitas criangas dizem néo ter muito tem-
po para ler pelo acumulo de atividades extra-escolares a que sdo submetidas (ex. natacéo,
computacdo, danca, atividades esportivas, linguas, etc.); e pelo tempo que dedicam ao compu-

tador e a televisao.

A dificuldade de acesso a boas livrarias, muitas até mesmo aos livros, acompa-
nhada da falta de incentivo pelos pais para a leitura (0 que remete a um problema cultural que
se torna mais graves nos paises do Terceiro Mundo, como o Brasil), ja bastante discutido a

nivel nacional. Pela falta do habito de leitura de literatura dos pais.



20

Percebi também, a falta do adulto contar historias para as criancas (hoje, com mui-
to menos intensidade do que antigamente, as criangas dizem que seus pais ndo tem tempo para
contar-lhes historias), isso parece fazer com que o periodo da infancia se torne mais curto,

menos ladico, muito voltado ao tecnicismo, o que limita as criangas o prazer de sonhar.

Estes e outros fatores exercem grande influéncia na arte da leitura. Como parte da
cultura de todo e qualquer povo, a arte de narrar para a infancia se perde nos tempos. Certa-
mente o homem primitivo ja fazia siléncio para ouvir aquele que melhor contasse uma histéria
e haveria de ser o que melhor a revestisse de detalhes, sem fugir ao essencial, o que tivesse
mais graca, fantasia, aquele que contasse com emocao — como se estivesse vendo 0 que sua

prépria fala evocava na imaginacdo dos companheiros — o mais admirado.

Como toda arte, a de contar histérias também possui segredos e técnicas. Sendo
uma arte que lida com matéria-prima especialissima, a palavra, prerrogativa das criaturas hu-
manas, depende, naturalmente, de certa tendéncia inata, mas pode ser desenvolvida, cultivada,

desde que se goste de criangas e se reconheca a importancia da historia para elas.

Através da contacdo de histdrias, pode-se observar as reaces das criangas diante
de determinadas situacdes, ouvir 0s comentarios, pesquisar: por que a crianca gosta tanto de
ouvir histérias? Por que ndo se satisfaz em ouvir apenas uma vez, pede para repetir mais e
mais? (respostas que encontramos em estudos de psicélogos ligados a infancia como Bruno
Bettelheim — 1980). Contudo, o que se percebe é que a histéria tem o poder de aquietar, sere-

nar, prender a atencdo, informar, socializar, educar, distrair, alegrar, descontrair.

Entretanto, a falta de tempo da familia para com a crianca e da prépria crianca pa-
ra o livro, a falta do livro, e de horéarios apropriados séo fatores que privam a infancia de mo-
mentos e de atividades que nunca mais serdo recuperados na idade adulta. Assim, além de
considerar todos estes fatores, também se faz necessario observar a faixa etaria e os interesses

individuais.
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1 LITERATURA INFANTIL E EDUCACAO

1.1 INTRODUCAO

A ligacdo entre a Literatura Infantil e a escola € um fenbmeno comum a todos os
paises do Ocidente, conforme informa a FNLIJ*. Conhecida como Literatura Escolar, precede
a criacdo literéria destinada a criangas e jovens — que constitui o corpus hoje denominado Li-
teratura Infantil e Juvenil — e surge com o aparecimento da escola como institui¢do e da cate-
goria infancia, ambas desconhecidas antes da revolucgéo industrial. Nasce como instrumento

ideologico do capitalismo emergente.

No Brasil, esta situacdo pode ser constatada nos livros dos fins do século XIX e
inicio do século XX, até Monteiro Lobato que, em 1921, publica A menina do narizinho arre-
bitado, marco de importante modificacdo que, desde ai, gracas a ele e a alguns outros autores,
pode ser detectada uma modificacdo na publicacdo nacional. Entretanto, é na década de 1970
gue ocorre um aumento significativo de novos autores e ilustradores nacionais, 0 crescimento
do numero de exemplares publicados, a melhoria da qualidade nos textos e ilustragdes edita-
dos e maior cuidado editorial em parte da produgdo. Uma das principais causas desse fendme-
no ¢ a lei da reforma de ensino de 1971 que recomenda a leitura, em sala de aula, de textos de
autor nacional. Vé-se assim a ligacdo da literatura infantil com a escola, que nunca deixou de

existir.

* A fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil é uma instituicdo sem fins lucrativos, associada & Organizacéo
Internacional para o Livro Infantil e Juvenil — IBBY (International Board on Books for Young People), orgéo
categoria C da UNESCO, que trata da literatura para criancas e jovens, Tem por objetivos principais o esti-
mulo ao habito de leitura e a melhoria da producéo editorial brasileira.
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1.2REVISAO DA LITERATURA INFANTIL NO BRASIL

A historia da literatura infantil é relativamente curta, comeca a esbocar-se no ini-
cio do século XVIII, quando a crianca passa a ser considerada um ser diferente do adulto, com
necessidades e caracteristicas proprias, devendo receber uma educagdo especial, que a

preparasse para a vida adulta.

Sobre o surgimento da literatura infantil, com a ascensdo da burguesia, comenta

Regina Zilberman:

Antes da constituicdo desse modelo familiar burgués, inexistia uma consideragdo es-
pecial para com a infancia. Essa faixa etéria ndo era percebida como um tempo dife-
rente, nem o mundo da crianga como um espago separado. Pequenos e grandes com-
partilhavam dos mesmos eventos, porém nenhum lago amoroso especial 0s aproxi-
mava. A nova valorizagdo da infancia gerou maior unido familiar, mas igualmente
0s meios de controle do desenvolvimento intelectual da crianga e manipulagdo de
suas emocdes. Literatura infantil e escola, inventada a primeira e reformada a se-
gunda, sdo convocadas pra cumprir uma misséo (ZILBERMAN, 1981, p.15).

A estreita ligacdo entre literatura infantil e pedagogia torna-se evidente, atraves da
importancia que assumem os grandes educadores da época e pela criacdo de uma literatura
para criancgas e jovens. As intencdes eram fundamentalmente formativas e informativas, até
enciclopédicas. Nesse sentido, fizeram-se adaptacGes dos classicos e do folclore, houve apro-
priacdo dos contos de fadas até entdo nao voltados especificamente para a crianga.

No Brasil, como ndo poderia deixar de ser, a literatura infanto-juvenil tem inicio
com obras pedagégicas e, sobretudo adaptadas de producdes portuguesas, demons-
trando a dependéncia tipica de colnia. Essa fase embrionaria da literatura infanto-
juvenil brasileira é representada em especial por Carlos Jansen (Contos seletos das
mil e uma noites, Robinson Crusoé, As viagens de Gulliver a terras desconhecidas),
Figueiredo Pimentel (Contos da carochinha), Coelho Neto e Olavo Bilac (Contos pé-
trios) e Tales de Andrade (Saudade). Com Monteiro Lobato é que tem inicio a ver-
dadeira literatura infanto-juvenil brasileira. Com uma obra diversificada quanto a
géneros e orientacdo, cria esse autor uma literatura centralizada em algumas perso-
nagens, que percorrem e unificam seu universo ficcional. No Sitio do Pica-pau Ama-
relo vivem Dona Benta e Tia Nastacia, as personagens adultas que “orientam” crian-
¢as (Pedrinho e Narizinho), “outras criaturas” (Emilia e Visconde de Sabugosa) e a-
nimais como Quindim e Rabic6. Ao lado de obras marcadamente didaticas, escreve
Lobato outras de exploracdo do folclore ou de pura imaginacdo, com ou sem o rea-
proveitamento de elementos e personagens da literatura infantil tradicional (CU-
NHA, 1985, p.20).

Descrevendo um cotidiano com o qual todos se identificam, Lobato recriou atra-
vés do Sitio do Pica-Pau-Amarelo o ambiente nacional brasileiro, com seus mitos e crendices

populares. Lugar de encantamento e diversdo onde o sonho encontra espaco e a realidade,

através da fantasia é vista por angulos inusitados. Lobato encarou a crianga como um ser do-
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tado de inteligéncia, falando-lhe de igual para igual, iniciou-a no prazer da leitura e abriu-lhe
os caminhos da cultura mundial, recorrendo as figuras do cinema e dos quadrinhos. Em seus
enredos convivem personagens das fabulas ao lado de seres da mitologia grega. Ao mesmo
tempo, recupera as culturas que construiram a identidade nacional e valoriza a contribuicdo do
indio, do negro e do branco. O espirito de nacionalidade, auténtico e sincero, seu brasileirismo
consciente vincula-se a bases comuns de mensagens humanas, ageograficas e eternas como o

amor e o respeito a justica e a verdade.

O autor possuia 0 dom de comunicar-se com a criangca e conquista-la porque sua
personalidade versatil mergulhou no mundo poético da crianca, identificando-se com ela. Ele
ndo era um pedagogo ou um professor, vivendo a psicologia da infancia, o que justifica a des-
preocupacao dessa problematica no autor, mas a que se deve também muito de seu éxito. 1sso
pode parecer paradoxal; porém, na verdade, com tal despreocupacdo sua obra adquiriu uma
dimensdo nova, ganhou em liberdade, apresentou-se totalmente descontraida, aproximando-
se, por isso mesmo muito mais das criangas, criaturinhas informais e alheias a toda espécie de

convencionalismo.

O escritor de Taubaté acreditava que um pais se faz com homens e livros, sua lite-
ratura infantil veio provar que Monteiro Lobato escreveu livros para formar na crianca o habi-
to da leitura e afirmava que para isso acontecer é necessario atrai-la para a boa leitura, isto é,
interessante, agradavel e recreativa. Uma caracteristica peculiar da obra de Lobato é que ela
recreia e forma o educando. Ela é sintese, € uma enciclopédia de todas as grandes obras uni-
versais da literatura infanto-juvenil. E esse carater enciclopédico ndo € apenas no campo da

recreacdo, mas no sentido do conhecimento e da cultura.

O fato de a literatura infantil ser recente pode provocar equivocos de artistas e te6-
ricos, na sua producéo e analise, entretanto, é inegavel que a arte, como, alias, qualquer outra
area de conhecimento ou atividade, se desenvolve integrando as trés areas vitais do ser huma-

no: a psico-motora, a signica (cognitiva) e a estética (apreciativa).

A drea estética é aquela que estabelece gosto, opg¢des, atitudes, crencas, ideais, e
cuja aprendizagem se faz através da discriminacdo orientada pelo prazer e desprazer. Nesse
sentido, o processo de aprendizagem é o resultado do acimulo de experiéncias acompanhadas
de sensacOes agradaveis. Assim, na area das artes, o aluno interessa-se muito mais pelo pro-

cesso, pela vivéncia, do que pelo produto propriamente, e muitas vezes é exatamente o0 pro-
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cesso que é abandonado, no caso da exploracio da obra literaria na escola. E impossivel nessa
area precisar resultados, esse campo € caracterizado muitas vezes muito mais pelo pensamen-

to divergente e solugdes diferentes das areas motora e ideativa.

Nesse sentido observa-se ainda com relacéo a literatura infanto-juvenil nas escolas
que faltam atividades que tornem o livro fonte de prazer, enriquecimento e um desafio sauda-

vel para a infancia e juventude.

Na literatura infantil, mostrada as criangas nas Ultimas décadas, predomina ainda a
indicada nas escolas; boas, ruins ou péssimas, sdo as mais lidas, as mais marcantes. A realida-
de da comercializacdo do ‘produto’ livro no Brasil reflete-se no baixo poder econémico e no

nivel cultural da grande maioria da populacéo.

Partindo-se dessa perspectiva, 0 educador precisa mostrar ndo sé a literatura e re-
vistas infantis bem como também as demais artes, como as mais fascinantes formas de desco-
bertas do ludico, nas relacdes de recreacdo e recriacdo; mostrar todas as possibilidades de lei-
tura de cada arte, mas ‘deixar’ o aluno livre para se aventurar nos caminhos de uma ou outra,
dono que ele é de ter suas opcBes, com o direito de errar e de acertar. Neste sentido o ludico é

0 termo chave, para se trabalhar todos os jogos da linguagem sedutora das artes.

1.3LITERATURA INFANTIL UM GENERO POLEMICO

Como este trabalho tem seu corpus direcionado para a infancia ndo poderia deixar
de mencionar a concepcao de uma das maiores criticas da literatura infantil e juvenil do Bra-

sil, Nelly Novaes Coelho, que desde 1961 exerce a critica e o ensaismo literario.

Literatura € uma linguagem especifica que, como toda linguagem, expressa uma de-
terminada experiéncia humana; e dificilmente podera ser definida com exatiddo. Ca-
da época compreendeu e produziu Literatura a seu modo. Conhecer esse “modo” €,
sem davida, conhecer a singularidade de cada momento da longa marcha da huma-
nidade, em sua constante evolugdo. Conhecer a literatura que cada época destinou as
suas criangas € conhecer os Ideais e Valores ou Desvalores sobre os quais cada So-
ciedade se fundamentou (e fundamenta...)(COELHO, 1997, p. 24).

Coelho (1997), em seu livro Literatura infantil: teoria, analise e didatica, afirma
que a valorizacdo da literatura infantil, como fenémeno significativo e de amplo alcance na

formagdo das mentes infantis e juvenis, bem como dentro da vida cultural das sociedades, é

conquista recente. E das muitas definicGes e controvérsias quanto a verdadeira ou possivel
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natureza dessa literatura e sua provavel fungdo em nossa época, adota a posi¢do de Marc Sori-
ano (na linha semiolégica de Roman Jakobson):

A literatura infantil é uma comunicacdo histérica (= localizada no tempo e no espa-
¢o) entre um locutor ou um escritor-adulto (= emissor) e um destinatério-crianca (=
receptor) que, por definicéo, ao longo do periodo considerado, ndo dispde sendo de
modo parcial da experiéncia do real e das estruturas lingiisticas, intelectuais, afeti-
vas e outras que caracterizam a idade adulta (...) Ela pode ndo querer ensinar, mas se
dirige, apesar de tudo, a uma idade que é a da aprendizagem e mais especialmente da
aprendizagem linguistica. O livro em questdo, por mais simplificado e “gratuito” que
seja, aparece sempre ao jovem leitor como uma mensagem codificada que ele deve
decodificar se quiser atingir o prazer (afetivo, estético ou outro) que se deixa entre-
ver e assimilar ao mesmo tempo as informagdes concernentes ao real que estdo con-
tidas na obra.(...) Se a infancia é um periodo de aprendizagem, (...) toda mensagem
que se destina a ela, ao longo desse periodo, tem necessariamente uma vocagéo pe-
dagdgica. (SORIANO, 1975, apud COELHO 1997, p. 27).

Observo variadas tendéncias nos enfoques dados ao assunto que, embora de inte-
resse recente, tem progredido na teorizacdo de seu processo de conhecimento. Ha pontos so-
bre os quais ha consenso e outros que provocam as mais calorosas polémicas. Percebe-se que

a questdo central das discussdes dos tedricos gira em torno da aceitacdo ou do repadio da lite-

ratura infantil como um género marcado historicamente.

A singularidade do género literario infantil estaria justamente na sua indiscutivel
complexidade historica, responsavel, também, pelas inimeras nuancas ideolégicas
que entrecortam seus textos... Os contornos do género ja estdo definidos, embora ne-
cessitem ainda de muita reflexdo. E indiscutivel que, por ter nascido essa literatura
sob o signo da sociedade burguesa, veja na crianca uma das formas de consolidacdo
da norma familiar. Em conseqliéncia, seu discurso se reveste de um autoritarismo
presente sob a forma pedagdgica, ludica e moralista... Mesmo nas producgdes con-
temporaneas a relagio de autoridade se faz presente (KHEDE, 1986, p. 9).

Os criticos que ndao compreendem a literatura infantil como género fechado histo-
ricamente, defendem o lugar do leitor nesse processo, como forca modificadora de um es-
qguema prefixado: a crianga pensa o0 objeto e se pensa no objeto, 0 seu comprometimento com
0 signo e com o0 conhecimento faz com que sua sintaxe jamais esteja desvinculada da sintaxe
do mundo, onde caberia compreender que o discurso é um so, admitindo varios niveis de dis-

cursividade, diretamente ligados, tanto no caso infantil como no do adulto, a relagdo de co-

nhecimento empirico e simbdlico, s6 que em graus diferentes.

A discussdo entre a incompatibilidade da literatura com o desejo de manipulacéo
do sistema educacional brasileiro que exerce um direcionamento de cima para baixo, fazendo
com que a distingdo entre as pessoas desapareca, no desejo explicito de moldar os individuos,
sem respeito as caracteristicas pessoais e culturais proprias, acaba fazendo perder o sentido de
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género, uma vez que o que se defende é o espaco criativo da literatura que despertara o inte-
resse tanto de adultos como de criancas.

N&o sendo cultura de massa, e nem tampouco cultura popular, a literatura infantil
é caracteristica no sentido de que o seu produtor € um adulto que deseja chegar na crianca,

sendo impossivel para isso, desfazer-se de sua situacdo de adulto.

Muitos desencontros parecem evidenciar alguns dos problemas que se alojam no
centro das discussdes sobre a literatura infantil. Tendo em vista a pouca idade da literatura
infantil brasileira — 1920 com Monteiro Lobato — parece um pouco prematuro tentar tracar
uma historia de género em nosso pais. Poderiamos dizer que se observam tendéncias claras
nesse tipo de producgéo, conforme Cunha (1985): a do realismo; a da fantasia como caminho
para 0 questionamento de problemas sociais; a do reaproveitamento do folclore; a da explora-
cdo de fatos historicos. Os textos escolhidos para anélise nesta dissertacdo procuram exempli-

ficar algumas destas tendéncias.

Reafirmando que os textos para criangas e jovens, no Brasil, ttm uma origem re-
cente e o regionalismo foi uma das vertentes que alimentou o sentimento nacionalista na bus-
ca de uma identidade nacional para melhor criticar e refletir sobre 0 pais em todas as suas
diversidades. Prova disso temos trabalhos de autores como Ricardo Azevedo, Joel Rufino dos
Santos, Ligia B. Nunes, Ziraldo, Ruth Rocha, Fernanda Lopes de Almeida, Tatiana Belinky e

indmeros outros.

Outro problema se reflete quando muitos autores de literatura relutam em dizer que
escreveram suas obras para criangas, como se a idéia de que literatura infantil é sub-
literatura, um género menor. Mas, por outro lado, boas obras de literatura infantil a-
gradam também aos adultos e vem surgindo através de varios autores. Parece entdo,
importante definir pontos de contato e de afastamento entre a literatura para criancas
e para adultos. Se o afastamento se der na esséncia do fenbmeno literério, entdo ndo
hé literatura infantil. Nesse caso, a propria expressao literatura infantil torna-se ab-
surda, pois ndo podemos imaginar literatura sem arte. Na medida em que tivermos
diante de nés uma obra de arte, realizada através de palavras, ela se caracterizara
certamente pela abertura, pela possibilidade de vérios niveis de leitura, pelo grau de
atencdo e consciéncia a que nos obriga, pelo fato de ser Unica, original, seja no con-
teddo, seja na forma. Uma obra marcada pela conotacgéo e pela plurissignificacéo,
ndo podera ser pedagdgica, no sentido de encaminhar o leitor para um Unico ponto,
uma Unica interpretacdo da vida (CUNHA,1995, p. 22-23).

O que nos leva a conceber a literatura infantil como abrangente, porque na reali-
dade, toda obra literaria para criangas pode ser lida e reconhecida como obra de arte, embora

eventualmente ndo agrade, como ocorre com qualquer obra, pelo adulto: ela é também para

criangas, ao passo que a literatura para adultos, ao contrario, so se destina a eles. Em esséncia,
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sua natureza € a mesma da que se destina aos adultos. As diferengas que a singularizam sdo

determinadas pela natureza do seu leitor: a crianca.

A Literatura Infantil é, antes de tudo, literatura; ou melhor, é arte: fendmeno de cria-
tividade que representa o Mundo, o Homem, a Vida, através da palavra. Funde os
sonhos e a vida préatica; o imaginario e o real; os ideais e sua possivel/impossivel re-
alizacdo... (COELHO, 1997, p.24).

Nas obras de Ziraldo constatamos a arte literdria na forma como constrdi suas
mensagens, como combina as palavras e as imagens, como fala com o seu leitor de igual para
igual através dos personagens independentemente de sua idade. Em Ziraldo ha, eu diria, uma
literatura que permite aos leitores elaborar tipos de homem, de mundo, de vida que respeitam
a criacéo, a igualdade de direitos, a quebra de preconceitos, articulando e ultrapassando fron-

teiras entre 0 sonho e a realidade, entre o imaginario e a realidade e os ideais concretizaveis.

As historias inventadas sdo importantes para a crianga aprender a perceber as coi-
sas que nao fazem parte do seu mundo. Séo fontes maravilhosas de experiéncias. Sdo meios
preciosos de ampliar o horizonte da crianca e aumentar o seu conhecimento em relacdo ao
mundo que a cerca. Um dos principais elementos a ser alcancado é o poder de imaginacéo,
que tirando a crianga de seu ambiente, permite a mente trabalhar a imaginacao. As historias

desenvolvem a logica e cada forma diferente de apresentacdo lhes acrescenta novos valores.

A funcéo criativa da imaginagdo pertence ao homem comum, ao cientista, ao téc-
nico; € essencial para descobertas cientificas bem como para o nascimento da obra de arte; é
realmente condicdo necessaria da vida cotidiana. Indicios dessa imaginacdo criativa manifes-
tam-se na vida infantil. A brincadeira, 0 jogo, a leitura, o ouvir histérias, ndo é uma simples
recordacdo de impressdes vividas, mas uma reelaboracdo criativa delas, um processo através
do qual a crianga combina entre si os dados da experiéncia no sentido de construir uma nova
realidade, correspondente as suas curiosidades e necessidades. Todavia, exatamente porque a
imaginacéo trabalha com materiais colhidos na realidade (e por isso possa ser maior no adul-
to), é preciso que a crianca, para nutrir sua imaginacdo e aplica-la em atividades adequadas
que Ihe reforcam as estruturas e alongam os horizontes, possa crescer em um ambiente rico de

impulsos e estimulos, em todas as direcdes.

O livro literario, como obra de arte, é representativo de uma época, espelho de
mentalidades que vigoram no momento da producdo. Como toda obra de arte expressa e suge-

re sentimentos e idéias para os leitores intérpretes. E, por isso, exerce a sua influéncia peda-
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gogica ou educativa sobre o individuo, quer pela contribuicdo na formacéo do seu pensamen-

to, quer pelos modelos que apresenta, ndo s6 ao publico infantil como ao adulto.

Segundo Bettelheim (1980), a psicandalise provou que as criangas, através da lite-
ratura podem vivenciar tudo, identificando os pais com os personagens dos contos, tendo sua
agressividade diminuida podendo amé-los de maneira mais sadia. O conto contribui para um
melhor relacionamento familiar, desmanchando as fontes de pressdo agressiva que, caso con-
trario, seriam dirigidas aos pais. Entretanto, a maior contribuicdo dos contos de fadas é em
termos emocionais, propondo-se e realizando corretamente quatro tarefas: fantasia, escape,
recuperacdo e consolo. Vem dai a importancia do porqué dos contos de fadas se fazerem ne-
cessarios em determinadas fases, porque eles sdo decisivos para a formagdo da crianga em
relacdo a si mesma e ao mundo em sua volta. Nas criangas observadas durante a pesquisa
constatei que estas tarefas se fazem presentes, ndo s6 nos contos de fadas como também na

literatura contemporéanea.

Os contos de fadas ndo pararam por ai, novos autores e novas historias surgiram
evoluindo com a humanidade, e assim nasceram 0s textos contemporaneos que se caracteri-
zam pela intertextualidade, cujo personagem principal aparece carregado de valores ambi-
guos. Fortalece-se cada vez mais a relagdo entre sujeito-leitor-crianca e texto infantil. A crian-
ca identifica-se com personagens absorvendo e se posicionando no mundo criticamente em
conseqliéncia do ludico da narrativa infantil. Isso ocasiona o que se conhece por parddia con-
temporanea, que seria a mistura de um primeiro texto com outros criando a intertextualidade,
tornando o texto por um lado, mais critico para a interpretacdo das criancas e por outro, exi-
gindo um conhecimento mais amplo e mais profundo de leitura e da atualidade. Exemplo dis-
so na obra de Ziraldo: O menino Quadradinho, A Bela Borboleta, entre outras. Que solicitam

do leitor, conhecimento de outras obras e de outros autores para melhor interpretacao.

No grupo de criangas observadas, 0 processo de intertextualidade se manifesta de
maneira curiosa porque na medida em que elas vdo lendo e encontrando marcas de outros
textos, as mais experientes na leitura, as que sdo boas ouvintes de histérias, logo os reconhe-
cem e falam deles. O espirito critico em algumas se manifesta apenas sob o parecer de “gos-
tei” ou “ndo gostei’” da obra, ou “isto me lembra outro livro que li ...”; enquanto que outras
sdo capazes de elaborar verdadeiras criticas ao texto com comentérios surpreendentes. Pode-

se perceber diferentes niveis de leitura.
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As personagens da literatura infantil contemporéanea séo reflexos do mundo con-
flitante em que se vive atualmente, portanto ndo demonstram comportamentos absolutos co-
mo o bom e 0 mau, eles apresentam as maltiplas facetas de valores que circulam em nossa
sociedade. Pode-se dizer que muitas vezes aparecem historias de vida, que deixam ao leitor a
liberdade de criar a historia de acordo com algumas pistas dadas pelo autor. O grande papel
dessa literatura é o de fazer fluir davidas, revisdo de padrdes e comportamentos, pois cada vez
mais nos livros infantis estdo aparecendo temas como: separagdo dos pais, morte de pessoas
queridas, assuntos ou questdes sociais, verdades absolutas que sdo reavaliadas. Essas caracte-

risticas estdo todas presentes nas obras de Ziraldo.

Esses assuntos fazem parte do nosso mundo real e através da televisdo estao diari-
amente em nossa casa, suscitando perguntas e conflitos em nossas criangas e ao abordar isso,
a literatura infantil contemporanea néo fica a margem desse processo, pois ela acaba se consti-
tuindo em mais um instrumento na transformacdo social, principalmente numa faixa etaria

onde os valores e atitudes comecam a se formar.

Os livros de literatura classica, ndo tém nenhuma ligacao direta com a crianca, seu
mundo, seu dia a dia, sdo historias onde aparecem personagens adultos com situagdes e finais
felizes, que envolvem quase sempre adultos. Exemplos: A Bela Adormecida, Rapunzel, Cin-
derela e Branca de Neve. Escritos com fungdo especifica, prestando-se bem ao papel de
transmissor de normas e regras de boa conduta. Contudo o que intriga os estudiosos € o fasci-
nio que ainda exerce sobre as criancas em determinadas fases, ultrapassando os séculos. Per-
guntadas, as crian¢as do grupo de amostragem, em torno de 80% dizem ver nestas historias, o

encontro da felicidade — busca que se observa naturalmente no ser humano.

Ja os livros de literatura infantil contemporanea envolvem personagens criangas,
que surgem para resolver os problemas da historia, junto com personagens adultos, surgem
uns personagens infantis que interagem na quebra dos conflitos, valendo-se ndo sé de elemen-
tos magicos para sobrepujar-se as vicissitudes da vida moderna. Todos os livros de Ziraldo

sobre meninos e meninas sdo exemplo disso.

Analisando os escritores brasileiros contemporaneos mais procurados pelas crian-
cas nas bibliotecas, e pela limitagdo que um trabalho dissertativo impde, optei por analisar a

recepgéo das criangas, da obra de Ziraldo. Por ser um escritor que pensa a crianga como um
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ser cheio de davidas, de curiosidades e com necessidades de saber, de aprender, de descobrir
0 que é real e 0 que faz parte apenas da imaginacao.

A partir da pesquisa de campo com uma amostra de 145 criancgas, que responde-
ram perguntas sobre varios géneros e varios autores da literatura infantil. Parto do pressuposto
gue a obra do escritor Ziraldo serve de prototipo da literatura infantil brasileira contempora-
nea, pelo equilibrio entre os dois tipos de linguagens por ele utilizadas — verbal e pictorica —
de um autor caricaturista/escritor, atrelado ao ludico e ao riso como técnicas de desconstru-

40>,

1.4 POLEMICAS DE CONCEITUACAO

Ha muita discusséo entre os tedricos sobre como entender a Literatura Infantil. A
discussdo passa pela concepc¢do de Infancia e de leitor, pela ligacdo da literatura infantil a

escola, até o caréter literario dessas obras para criangas escritas por adultos.

Os primeiros livros para criancas surgem na Europa, somente no final do século
XVII escritos por professores e pedagogos. Estavam diretamente relacionados a uma funcéo
utilitario-pedagogica e, por isso, foram sempre considerados uma forma literaria menor. A
producéo para a infancia surgiu com o objetivo de ensinar valores, ajudar a enfrentar a reali-
dade social e propiciar a adogdo de habitos sadios. Infelizmente ainda encontram-se esses

objetivos na producéo infantil contemporanea brasileira®.

Dentro do contexto da literatura infantil, a funcdo pedagogica implica a acéo edu-
cativa do livro sobre a crianca. De um lado, relagdo comunicativa entre leitor-obra, tendo por
intermediério pedagdgico que dirige e orienta o uso da informacéo, de outro, a cadeia de me-
diadores que interceptam a relacdo livro-crianca, familia, escola, biblioteca e o préprio mer-

% Conforme Derrida (Gramatologia, Perperctiva 1973) a desconstrucdo n&o é um gesto produtor de sentido, mas
uma producdo que tem como particularidade a ativacdo ou a aceleragdo do movimento conflitante no qual o
préprio texto e sua leitura estdo implicados.

® Prova disso sdo as obras encomendadas pelas editoras com temas dentro dos Pardmetros Curriculares, abordan-
do a educacdo sexual, a ética, a moralidade, faixa etaria indicada, preconceitos, etc. Para comprovar basta a-
nalisar os catalogos infantis das editoras atuais, com lancamentos sempre enfocando temas polémicos atuais.
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cado editorial, agentes controladores de usos que dificultam a crianca a decis@o e escolha do

que e como ler’.

Extremamente pragmatica, essa funcdo pedagdgica tem em vista uma interferén-
cia sobre o0 universo do usuario através do livro infantil, da acdo de sua linguagem, servindo-
se da forca material que palavras e imagens possuem, como signos que sdo, de atuar sobre a
mente daquele que os usa, no caso a crianga. Exemplificando através da obra de Ziraldo, a
identificacdo com o personagem Menino Maluquinho no seu modo de ser e de agir, com 0s
desenhos do texto, simples e humoristicos a leitura da imagem se torna mais imediata e sim-
ples; a problematica da vida familiar vivida pelo protagonista influencia pela identificacdo e

Imitagdo na vivéncia da crianga leitora.

1.4.1 CONCEPCAO DE CRIANCA E DE LEITURA

No Brasil, numerosos estudos fazem supor que os livros preparados para a infan-
cia remontam ao final do século XVII. Antes disso, as criangas, vistas como adultos em mini-
atura, participavam desde a mais tenra idade, da vida adulta. Naqueles tempos ndo havia his-
torias dirigidas especificamente ao publico infantil, pois a infancia, enquanto periodo de de-

senvolvimento humano, com particularidades que deveriam ser respeitadas, inexistia.

Segundo Regina Zilberman (1981), as profundas transformacdes ocorridas no am-
bito social e econdmico, principalmente com o advento do capitalismo e da burguesia, fizeram
com que surgisse uma nova concepcao familiar e educacional, na qual a crianga passou a ocu-
par um espaco privilegiado. Com o intuito de capacitar cidaddos a fim de enfrentar um mer-
cado de trabalho competitivo, tornava-se imperioso o preparo eficiente das criancas para o
trabalho e, conseqlientemente, para um desenvolvimento social sustentavel. Nesse sentido,
reorganiza-se a escola para que atenda as novas exigéncias, repensando-se todos os produtos
culturais destinados a infancia e, dentre eles, especialmente o livro. A escola também deve
estar atenta a formacdo do leitor, uma vez que o elemento basico da cultura, a linguagem, € a
precondicdo de qualquer realizagdo humana, e a leitura passa a ser vista como fonte de conhe-
cimento e de responsabilidade na formacédo do leitor. Passa-se a induzir os habitos de leitura

" Informacdes fornecidas e colhidas entre as 145 criancas da amostragem: “ o livro sempre ensina algo — o livro
tem mensagem — eu aprendi com o livro que... — se eu fosse 0 personagem eu faria...” ou “minha professora
mandou ler; meu pai disse que eu tinha que ler esse livro para eu aprender; s6 tinha uma semana para ler e
devolver o livro com uma redacdo do que eu mais gostei; ndo tem nenhum livro que eu goste”.
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aos seus alunos, embora este seja um processo constante que comeca no lar, aperfeicoa-se
sistematicamente na escola e continua pela vida afora através da atmosfera cultural geral e dos

esforgos conscientes da educagao.

Surge entdo a Literatura Infantil, criada com uma concepcao ideolégica compro-
metida com um destinatario especifico: a criangca. Com o passar dos tempos e com 0 surgi-
mento de novos autores, 0s livros infantis vao gradativamente sofrendo transformacoes e
promovendo, através da disseminacdo de uma leitura prazerosa e a0 mesmo tempo vinculada

a construcdo do conhecimento, um alargamento vivencial para as criancas.

Hoje, sabe-se que a infancia constitui uma fase especial de evolucdo e formacéo,
com as suas implicagdes especificas e suas complexidades. E todas as potencialidades da cri-
anca devem ser cuidadosamente cultivadas, com seriedade e amor. A crianga é sempre e em
toda parte crianca, mas as solicitacdes do meio sdo apelos que orientam 0s interesses de sua
vivéncia e sua curiosidade intelectual. E o fantastico, por paradoxal que pareca, nunca esta
dissociado da realidade de um povo e da época a que pertence. A crianga da era espacial vive

o maravilhoso-fantastico no cotidiano.

Observando as criancas do Colégio de Aplicacédo e contextualizando com a for-
macao dos professores da Universidade do Contestado, nas areas de Letras e Pedagogia du-
rante o periodo da pesquisa, observa-se uma grande preocupagdo da parte pedagdgica com
relacdo a orientacdo literaria que se deve levar as criancas; e por parte das criancas uma gran-
de necessidade de liberdade, de novidade, de conquistas e construcdo de conceitos. Através
das obras selecionadas de Ziraldo, da teoria da literatura, do estudo semi6tico e da evolucéo
do pensamento e da linguagem das criangcas eshboga-se uma leitura contextual interessante

desse desenvolvimento.

O novo ordenamento legal trazido pela Constituicdo Federal, pelo Estatuto da Cri-
anca e do Adolescente e pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, reconhece a
crianga como um cidadédo de direitos e veiculam uma concepgéo de crianga cComo um sujeito
cultural, social e histérico. Isso implica que suas vontades, desejos, opinides, capacidades de
decidir, maneira de pensar, de se expressar, formas de compreender 0 mundo sdo construidas
na cultura e na histéria. Significa dizer que cada ser humano que chega ao mundo, carrega
consigo, por um lado a historia da humanidade e da cultura, erguida ao longo de muitos sécu-

los de civilizacdo e de organizacdo social. Por outro lado, o individuo constr6i uma histéria
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pessoal que vai se fazendo na cultura familiar, e que se define em fungéo da classe social que
sua familia ocupa, do espaco geografico que habita, da cor de sua pele, do sexo a que perten-
ce, e das vivéncias socioculturais que em fungéo desses e de outros fatores lhe séo oportuni-
zadas. Além disso, cada ser humano que chega a este mundo participa das transformacdes

sociais, trazendo consigo a possibilidade de mudanca e inovacao.

E a escola, como espaco socializador do conhecimento, fica com a tarefa primor-
dial de assegurar aos seus alunos o aprendizado da leitura®, devendo fazer circular em seu
meio uma diversidade de materiais, com conteudos ricos e variados, que promovam a forma-
cdo de leitores livres. Concebe-se assim, a pratica da leitura, ndo como habilidades linguisti-
cas, mas como um processo de descoberta e de atribuicdo de sentidos que venha possibilitar a

interagdo leitor-mundo.

O ato de ler ndo esgota na decodificagdo pura da palavra escrita (...). A leitura do
mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior desta ndo possa prescindir da
continuidade da leitura daquele. Linguagem e realidade se prendem dinamicamente.
A compreensdo do texto a ser alcancada por sua leitura critica implica a percepcdo
das relacGes entre o texto e o contexto (FREIRE, 2000, p.11).

O esbogo do leitor critico adulto, ja vai sendo formado na infancia. Este processo
deve entdo, selecionar diferentes tipos de textos, literarios ou ndo, que projetem a vida con-
temporanea do local onde as criangas estdo inseridas, bem como de outros lugares e tempos,
0s diversos pontos de vista, estimulando discussdes, reflexdes e confrontos entre os textos
procurando propiciar diferentes e diversos sentidos. O que considero fundamental para a cri-

anca através das diferentes leituras que Ihes proporcionamos.

Como afirma Moraes (1996) ndo lemos todos um mesmo texto da mesma manei-
ra. “Ha leituras respeitosas, analiticas, leituras para ouvir as palavras e as frases, leituras para
reescrever, imaginar, sonhar, leituras magicas em que seres e sentimentos inesperados saltam
diante de nossos olhos espantados”. O que se aplica plenamente as criangas da amostragem e

a teoria da Estética da Recepcao.

N&o h& como negar que 0s avancos tecnoldgicos estdo cada vez mais inseridos na
vida, na sociedade e na escola. No entanto a utilizacdo inadequada desses meios induz seus
“leitores” a uma mera assimilacdo de fatos, ao invés de serem sujeitos de sua prépria leitura e

criacdo. O perigo esta justamente na formatacdo do conhecimento adquirido atraves dos meios

® A concepcdo de leitura como processo de continuo aprendizado que envolve estratégias e habilidades, esta
embasado em autores como: KATO (1985); KLEIMAN (1989) (2001); MORAES (1996).
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eletronicos usados abusivamente ou inadequadamente por criancas e jovens que sdo domina-
dos pelo vicio de um computador, enquanto que na leitura do livro, o tempo da reflexdo asse-
gura um didlogo em que as experiéncias de vida sdo compartilhadas. Como a descoberta do

universo literario através do Planeta Lilas (1984) de Ziraldo.

O exercicio e prética da leitura transcendem ao uso de materiais como meios auxi-
liares de ensino, empregados como modismos em sala de aula ou como atividade ligada a
licdo de casa e a intencdo didatica instrucional. Além da leitura como informacéo e conse-
guentemente, como fonte de acesso ao conhecimento e ao poder, 0 mais importante € a capa-
cidade de se aliar isso ao prazer e entretenimento, pois é de se deduzir, por essa linha de pen-

samento que, o prazer na pratica da leitura levara automaticamente o leitor ao conhecimento.

Os prazeres da leitura sdo multiplos. Lemos para saber, para compreender, para re-
fletir. Lemos também pela beleza da linguagem, para nossa emocao, para nossa per-
turbacdo. Lemos para compartilhar. Lemos para sonhar e para aprender a sonhar
(*H& vérias maneiras de sonhar ... A melhor maneira de comegar a sonhar é por
meio dos livros ... Aprender a dedicar-se totalmente & leitura, a viver inteiramente
com 0s personagens de um romance — eis 0 primeiro passo”,... Lemos até para es-
quecer (...) Ler é pastar (Roland Barthes, O prazer do texto) (MORAES, 1996, p.12-
13).
Assim, a leitura singular dos livros didaticos deve ceder espaco aos livros de lite-
ratura infantil, jornais, revistas, gibis, bulas de remédios, receitas, shats, etc., que fazem parte
dos objetos de uso cotidiano, articulado a uma leitura significativa e, portanto, compreensiva e

mais agradavel como processo de construcdo de sentidos e de diferentes visées de mundo.

A literatura infantil, como meio de comunicacao e modalidade da leitura, também
é um dos mais eficientes mecanismos de recreacdo e lazer, servindo como um método préatico
de terapia educacional. Os condicionamentos impingidos pela vida moderna, tais como a mas-
sificacdo da informacdo pela televiséo, os programas televisivos inadequados, a comunicagédo
via ciberespaco, os filmes infantis instigando a violéncia, dentre outros aspectos, despejam
sobre a crianga informacdes que cercam a sua capacidade imaginativa, culminando num alhe-
amento de perspectiva critica. Pois, as criangas da amostragem ja esbogcam em torno dos dez
anos, 0s primeiros sinais de critica diante do texto pelos comentarios que elaboram ao fim da
leitura. Assim, a boa’ literatura desempenha papel fundamental na vida da crianca, néo apenas

pelo seu contetdo recreativo, mas também pela riqueza de motivacdes, sugestdes e recursos

® Apesar dos avancos no se pode negar que grande parte da producéo literaria para a infancia no Brasil ainda se
ressente da excessiva preocupacao pedagogica, acaba levando a crianga ao reducionismo, pela facilitacdo ar-
tistica e pelo tom moralizador, assim como na literatura para adultos, temos maus contos, maus poemas, etc.



35

que oferece ao seu desenvolvimento. Em seu descobrimento da vida, a crianca estd avida por
descobrir e entender a realidade circundante, deslumbrando os mistérios que a aproximam do
mundo exterior através dos simbolos, da leitura infantil. Nessa curiosidade e deslumbramento
devera encontrar estimulos enriquecedores que serdo a tonica de sua motivacao e crescimento
como pessoa humana. Nos livros de Ziraldo a crianga encontra, além das imagens, as relacdes
familiares — dos meninos, das tias, avds, professoras, pais, etc — as descobertas maravilhosas

dos personagens fantasticos e imaginarios de suas obras.

Estimular e propiciar ao alcance das criancgas os livros infantis, os contos de fadas,
as poesias, 0s mitos, o folclore, as fabulas, o teatro, as histérias modernas, contemporaneas,
adaptacdes, diferentes versdes, permitindo-lhes penetrar em seu universo magico dos sonhos,
é 0 caminho ndo apenas de sua descoberta, mas, segundo a Psicandlise, também um dos mais
completos meios de enriquecimento e desenvolvimento de sua personalidade, na busca de
solucdes para as suas inquietacdes e problemas de ordem intelectual, social, afetiva, ética e
moral, além de incumbi-los de uma grande responsabilidade quanto & mudanca de concepcéo
ideoldgica que controla 0 mundo. O que estéa presente nas obras de Ziraldo através da intertex-

tualidade que marca muitos de seus livros.

Todas as ac¢Oes de adquirir habilidades, adaptar-se a mudangas, buscar informa-
cOes, descobrir significados, modificar atitudes e comportamentos, apontam que a crianca é a
agente principal e responsavel pela sua propria aprendizagem e isto ficou muito claro com a
experiéncia com as criangas durante a pesquisa e mesmo através de oficinas literarias realiza-
das interbairros no municipio de Cacador. Aprendizagem aqui entendida como 0 processo
através do qual o sujeito se apropria ativamente do contetido existente, buscando informagdes,
revendo a propria experiéncia, adquirindo habilidades, adaptando-se a mudancas, descobrindo

significados, modificando atitudes e comportamentos.

A leitura é o resultado de uma interacdo entre o texto e o leitor e produto de um
didlogo negociado entre a coeréncia interna do texto e a que o leitor Ihe atribui. O leitor adap-
ta a informacdo recebida pelo texto, matiza-a em virtude das suas particularidades condicio-
nantes de recepcdo, estabelecendo conexdes entre o0 que o texto diz, 0 que sugere e 0S Seus
conhecimentos prévios sobre a tematica, sobre o estilo, etc. Trata-se de um processo de cons-
trucdo de significado em que o leitor se outorga uma consideravel autonomia, uma vez que se

realiza num processo individual e intimo.
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A crianga passa por etapas, como 0 adulto em seu processo de evolucdo do conhe-
cimento, e estas etapas sdo vistas como potencialidades de leitura que quando bem aproveita-
das pela escola e pelo adulto podem ajudar a crianca a desenvolver diferentes versdes de

mundo.

A Teoria da Recepcao (Jauss — 1978) manifestou a importancia do leitor na co-
producdo do significado do texto e destacou a ativa implicacdo do individuo receptor na atri-
buicdo de significados durante o ato de leitura. Esta pesquisa serviu para precisar que ler ndo é
sO decodificar os signos do sistema da lingua, como também construir significados que séo
percebidos atraves da mudanca de atitudes e posturas das criancas apds certas leituras e sua

relagdo com o mundo.

A proximidade entre a literatura e a infancia, acontece justamente porque a ativi-
dade ludica define e identifica tanto as criacGes poéticas como o0s jogos infantis. Criancas e
poetas jogam com a linguagem de forma similar: transformam as palavras e chegam com fre-
quéncia, as invencges léxicas, as rupturas gramaticais, a textura musical nos seus discursos. E
observando estas transformag6es nas criangas, cabe as Universidades que preparam os profis-
sionais dos cursos de Pedagogia, Letras e Biblioteconomia a tarefa de dar aos seus estudantes,
os futuros educadores, a possibilidade de indagar, pesquisar, criar e recriar maneiras para que
a literatura venha a ter uma funcdo atual, verdadeiramente recreativa e estética — e por isso

social e renovadora — entre as atividades da crianca e do adolescente.

Na tradicéo, no falar ludico das criancas, encontramos sempre estimulos como fa-
tores de desencadeamento da atividade linguistica criativa: a palavra e a transgressdo, ou mais
exatamente, o prazer produzido pela transgressdo. O sujeito ludico e o sujeito poético desfru-
tam de uma especifica sensualidade, a causa desse gosto coincidente pelo disparate semantico,
pela irracionalidade, pelos efeitos humoristicos e equivocos, pela ruptura de sistemas norma-

tivos, pela negacdo da monotonia dos habitos quotidianos.

Os livros de Ziraldo escolhidos para esta pesquisa sdo provas auténticas da pre-

senca dessas caracteristicas na literatura contemporanea brasileira.
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1.5 CONCEPCOES DE LITERATURA

A idéia moderna de literatura como uma arte particular, diferenciada da mdsica,
da pintura, da arquitetura, enfim como categoria especifica da criacdo artistica que resulta
num determinado conjunto de textos s6 veio a ser formulada a partir da segunda metade do

século XVII1 e desenvolvida, de forma mais completa, no século XIX.

A palavra literatura, como informa Aguiar e Silva (1988), deriva da palavra latina
litteratura, que fora, por sua vez, imitada do substantivo grego (grammatiké). O uso desse
termo nas diversas linguas estava, entretanto, muito longe de abarcar o carater especializado

com que o0 vemos hoje.

Literatura relacionava-se a capacidade de ler e de, portanto, possuir conhecimento,
erudicdo e ciéncia. Assim, literatura ndo designava uma producdo artistica. Ela englobava
tanto o conhecimento dos individuos sobre varios ramos do saber, da gramatica a filosofia, da
historia a matematica, quanto o amplo conjunto dos textos que propiciavam esse conhecimen-
to. Como aponta Eagleton (2003), na Inglaterra do século XVIII, por exemplo, a literatura
abrangia todo o conjunto de obras valorizadas pela sociedade, como a filosofia, historia, en-
saios, cartas e poemas. Duvidava-se que o0 romance, ainda emergente, pudesse vir a se tornar
literatura. Os critérios que agrupavam textos literarios eram ideoldgicos, selecionando escritos
que expressavam os valores e gostos de uma determinada sociedade. A arte da palavra que se

fazia nas ruas, como baladas e romances populares, ndo pertencia ao rol literario.

Foi no final do século XVIII que se registraram as primeiras mudancas do uso de
literatura como conhecimento, saber, erudi¢do para um uso diferente, relacionado a idéia de
gosto ou sensibilidade. Até entdo, para designar especificamente os textos de carater imagina-
tivo, enquanto criacdo artistica, eram utilizadas normalmente as palavras poesia, eloguiéncia,
verso ou prosa. Com o tempo e a partir do proprio desenvolvimento do termo literatura, a
palavra poesia assumiu uma especializacdo: de composic¢des de cunho imaginativo, passou a
se referir unicamente as composicGes metrificadas e posteriormente, as composi¢Ges metrifi-
cadas, escritas e impressas. Literatura, por sua vez, tornou-se uma categoria mais ampla e
abrangente do que poesia (WILLIAMS, 1979, p.52).

Segundo Aguiar e Silva (1988), a partir das Ultimas trés décadas do século XVIII

e de forma crescente, o termo literatura vai incorporando o sentido de fendmeno estético e de
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producdo artistica. Nessa época, comegcam a surgir as primeiras literaturas nacionais, a partir

da composicao das primeiras historias da literatura em diferentes paises.

No século XIX, em meio a Revolucao Industrial, época de transformacéo, politica,
social e econbmica, ocorre transformacao nas idéias a proposito da arte, do artista e do lugar
que Ihes cabe na sociedade. E dessa transformacao significativa que Williams (1969), destaca

cinco pontos principais:

Primeiro, que estava ocorrendo alteracdo importante na natureza das relag@es entre
um escritor e seus leitores; segundo, que estava surgindo uma atitude geral nova, em
relacdo ao “publico”; terceiro, que a producdo de obras de arte estava comegando a
ser encarada como um dentre 0s Varios tipos especializados de producao, sujeito, em
grande parte, as mesmas condi¢Ges da produgdo geral; quarto, que uma teoria da
“realidade superior” da arte, como a sede da verdade imaginativa, vinha merecendo
énfase crescente; quinto, que a idéia do escritor original e independente, génio auto-
nomo, tornava-se comum (WILLIAMS, 1969, p. 55).

As idéias de gosto, de beleza e de sensibilidade, atraves dos quais se defendeu o
argumento estético da literatura, foram, sem divida, o resultado da atividade de setores domi-
nantes que exerceram a propria atividade do gosto como forma de disseminar os seus valores.
Williams (1979) chama atencdo para o fato de esse “gosto”, que passou a aquilatar como lite-
rarios certos textos, possuir uma base caracteristicamente burguesa e subjetiva, de forma que
podia ser aplicado, sem reservas, tanto a textos como a bebidas ou a alimentos: “Gosto em
literatura poderia ser confundido com ‘gosto’ em tudo o mais, mas, dentro dos termos de clas-
se, as reacdes a literatura foram notavelmente integradas, com a relativa integracéo do publico
leitor” (WILLIAMS, 1979, p.54).

Uma importante modulacdo no conceito de literatura é a que opera a associacao
de literatura com obras “criativas’ ou ‘imaginativas’, em oposicao aos textos de carater objeti-
VO ou aos da ciéncia. Assim, para ser literatura ndo bastava que o texto fosse bem escrito se-
gundo o gosto burgués vigente, o que poderia incluir um texto de histdria ou de ciéncias, mas
esse texto deveria ser, de algum modo, a expressdo da criatividade humana. Historicamente,
essa especializacdo do termo literatura corresponde a exigéncia do desenvolvimento das cién-
cias indutiva e experimental do desenvolvimento de novas técnicas no centro da sociedade
capitalista industrial que marcava a separacdo entre textos de carater “imaginativo” e textos de
carater “cientifico ou moral”. Socialmente, a especializacdo do termo literatura tem sua con-
trapartida num fendmeno também correlato ao desenvolvimento da sociedade capitalista: a
necessidade de desafiar as formas repressivas da nova ordem social através do argumento da

criatividade humana.
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Assim, o termo literatura passou por um complexo processo de especializagéo,
partindo de um sentido inicial — as obras impressas que forneciam a seus leitores um atributo
de possuidores de literatura — passando a textos de “gosto” e “sensibilidade” e, posteriormen-
te, a textos de carater “imaginativo” ou “criativo”. Ao chegar a esse nivel de especializagéo, o
problema de conceituacédo da literatura passa a ser o como valorizar 0s textos a partir desses

critérios, ou seja, dando mais importancia a sua dimensdo imaginativa ou estética?

A partir da segunda metade do século XIX e inicio do século XX busca-se definir
literatura enquanto dado objeto, concreto, observavel. Surgem propostas de definicdo de lite-
ratura como conjunto de textos portadores de caracteristicas que corresponderiam a sua lite-
rariedade’®. Essa concepcao objetiva de literatura disseminou-se fortemente nos estudos lite-
rarios nas primeiras décadas do século XX através do Formalismo Russo, do New Criticism**
e da Estilistica. Para os formalistas como Vitor Chklovski (1971), o carater estético de um
texto seria resultado da utilizacdo de procedimentos desautomatizados de linguagem em opo-
sicdo a utilizacdo de procedimentos comuns, j& automatizados no uso da linguagem cotidiana.
Ao desautomatizar a linguagem, o autor de um texto o tornaria singular, especial e, portanto,

artistico, ou seja, literario.

Para o critico russo Roman Jakobson (1984), “a literatura € a escrita que represen-
ta uma violéncia organizada contra a fala comum” ou “o objeto do estudo literario ndo é a
literatura, mas a literariedade, isto é, aquilo que torna determinada obra uma obra literaria”.
Entretanto, as reacfes a essa visao objetiva ou essencialista de literatura veio através de auto-
res que comegaram a questionar se, efetivamente, o que caracterizava a literatura eram certas

“propriedades internas” dos textos.

19 Segundo a proposta formalista sdo marcas textuais de literariedade: 1) a oposicdo da linguagem literaria a
linguagem comum, sendo a literatura uma forma textual que coloca em primeiro plano a propria linguagem,
ou seja, ha énfase na funcéo poética dessa linguagem; 2)a integracdo da linguagem como organizacéo especi-
al de palavras e estruturas que estabelecem relages especificas entre si, potencializando o sentido dos textos;
3) a distingdo entre o carater referencial dos textos ndo-literarios e o carater ficcional dos textos literarios; 4)
0s textos literarios teriam um fim em si mesmos, pois, ao colocar a propria linguagem em primeiro plano, es-
tariam operando o seu carater estético, que ocasionaria, por sua vez, o prazer nos receptores desse texto.

1 E um movimento de critica literaria que se desenvolveu, considerando-se os seus precursores, no sul dos EUA,
entre 0s anos 20-30 do século XX, vindo a ocupar nos anos 40-50, uma posi¢do dominante nos estudos litera-
rios, embora ndo tenha havido por parte dos novos criticos uma reflexdo que se constituisse em um sistema
fechado de principios seguidos por todos os seus membros (JUNQUEIRA, 1989, p. 13).
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Assim, a partir da década de 60 do século XX, comegaram a surgir varias reacoes
a esse ponto de vista, cujos argumentos centrais podem ser encontrados nas relacdes entre a

literatura e seus leitores.

Todos os escritores, no momento em que escrevem, tém presente um publico para

além deles prdprios. Uma coisa ndo esta inteiramente dita até que € dita a alguém:

isto é, como vimos, o sentido do acto da publicacdo...Por outras palavras, existe um

publico-interlocutor na propria origem da criacdo literaria (ESCARPIT, 1969, p.65).

O Estruturalismo literério se desenvolveu a partir dos estudos lingiisticos, mais
especificamente na obra do linguista suico Ferdinand de Saussure (1857-1913) que revolucio-
nou o estudo da linguagem no inicio do século XX, e da antropologia estruturalista desenvol-
vida nas décadas de 1960 e 1970 ou, mais especificamente do Estruturalismo antropoldgico
desenvolvido na década de 1940 pelo francés Claude Lévi-Strauss (nascido em 1908), cujo
principio mais importante consiste na concepg¢do de que a linguagem é um sistema de signos

regidos pela diferenca.

O encontro e a colaboracdo entre Roman Jakobson e Claude Lévi-Strauss, na New
School of Social Research em Nova York, a partir de 1941, foram decisivos para o desenvol-

vimento e a difusdo do Estruturalismo no campo literario e antropologico.

Para os formalistas, a forma esta intimamente ligada ao significado. Para os estru-
turalistas, a estrutura € a condigdo para que o significado seja compreendido, em outras pala-
vras, a estrutura contribui para que o significado do texto literario venha a tona. Em 1957,
Roland Barthes (1915-1980) publicou Mythologies, no qual aplicou 0 método estruturalista a
fendmenos culturais contemporaneos. O método de Barthes consiste em desmontar os ele-
mentos constituintes (signos) — semidtica — de uma certa estrutura. Essa abordagem semiética
ou semioldgica em que 0s signos em si ndo tém nenhum sentido, mas o adquirem a partir de
sua funcdo dentro de uma estrutura, € de suma importancia em estudos literarios e é por isso
que atualmente a analise literaria inclui a cultura em geral no ensino da literatura e na critica
literdria. Para Barthes, a literatura € uma mensagem da significacdo das coisas e ndo o signifi-

cado das coisas.

Autores da critica socioldgica do século XX como Gyoérgy Lukacs, Mikhail Bakh-
tin e Anténio Candido, aqui contemplados por terem algo em comum: pensar a literatura co-
mo fendmeno diretamente ligado a vida social. Véem a literatura ndo como um fenémeno
independente ou que a obra literaria seja criada a partir da vontade e da inspiracdo do artista.

Ela é criada dentro de um contexto; numa determinada época, onde se pensa de uma certa
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maneira; portanto, ela carrega em si as marcas desse contexto. E estudando essas marcas den-
tro da literatura podemos perceber como a sociedade na qual o texto foi produzido se estrutu-

ra, quais eram os seus valores.

Contudo, ha muitas posicGes, opinides, teorias que ndo foram abordadas ou cita-
das devido ao cunho restrito desse trabalho, mas, faz-se necessario, ainda, levar em conta,

algumas consideracdes a respeito da literatura:

O fato de sempre interpretarmos as obras literarias, até certo ponto, a luz de nossos
préprios interesses — e o fato de, na verdade, sermos incapazes de, num certo senti-
do, interpreta-las de outra maneira — poderia ser uma das razGes pelas quais certas
obras literérias parecem conservar seu valor através dos séculos (...) Diferentes peri-
odos histéricos construiram um Homero e um Shakespeare “diferentes”, de acordo
com seus interesses e preocupacdes proprios, encontrando em seus textos elementos
a serem valorizados ou desvalorizados, embora ndo necessariamente 0S mesmos.
Todas as obras literarias, em outras palavras, sdo “reescritas”, mesmo que inconsci-
entemente, pelas sociedades que as léem; na verdade, ndo h releitura de uma obra
que ndo seja também uma “reescritura” (EAGLETON, 2003, p.17)

Trazendo mais especificamente para o objeto de nossa analise como se explicaria
0 permanente sucesso dos contos de fadas? Bettelheim (1978), um psicanalista estudioso da
literatura, notou que muitas das imagens marcantes dos contos de fada tradicionais sdo ima-
gens que falam ao inconsciente do ser humano, acalmando os medos bésicos da crian¢a (medo

de morrer de fome, de ser abandonada, de ndo ser amada), garantindo-lhe, de forma simboli-

ca, que essas ameacas podem ser enfrentadas e vencidas (Critica psicanalitica).

O que nos confirma o fato de que embora seja valido que o critico privilegie 0s
aspectos da critica com os quais mais se identifica, ele ndo deve se fechar para outras tendén-

cias.

Numa visdo contemporanea Eagleton afirma:

Em grande parte daquilo que é classificado como literatura, o valor veridico e a rele-
vancia prética do que € dito é considerado que o discurso “ndo-pragmatico” é parte
do que se entende por “literatura”, segue-se dessa “defini¢do” o fato de a literatura
ndo poder ser, de fato, definida “objetivamente”. A defini¢do de literatura fica de-
pendendo da maneira pela qual alguém resolve ler, e ndo da natureza daquilo que é
lido (EAGLETON, 2003, p. 11).

Chartier (1997) também propde uma abordagem de literatura que leva em conta a
figura do leitor. Para ele, a literatura ndo teria uma natureza caracteristica, propria, mas seria

uma construcdo de sentidos propostos para certos textos:

Uma histéria da literatura é entdo uma histéria das modalidades de apropria¢do dos
textos. Ela deve considerar que o “mundo do texto”, usando as palavras de Ricoeur,
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é um mundo de “performances” cujos dispositivos e regras possibilitam e restringem
a produgdo do sentido (...) decorre dai a defini¢do de dominios de investigacfes par-
ticulares (0 que ndo quer dizer proprias a tal ou tal disciplina): assim, por exemplo, a
variagdo dos critérios que definiram a “literariedade” em diferentes periodos, os dis-
positivos que constituiram os repertdrios das obras candnicas; as marcas deixadas
nas proprias obras pela “economia de escrita” em que foram produzidas (segundo as
épocas e as possiveis coercdes exercidas pela instituicdo, pelo patrocinio ou pelo
mercado), ou, ainda, as categorias que construiram a instituicao “literaria” (como as
noc¢des de “autor”, de “obra”, de “livro”, de “escrita”, de “copyright” etc.) (CHAR-
TIER, 1997, p.68-69).

No cenario nacional, atualmente o literario aparece associado aos leitores e onde a

natureza social do literario € resgatada para a prépria caracterizacdo da literatura enquanto

manifestacao cultural. No texto Iniciacdo a literatura brasileira, vemos:

Entendo por sistema a articulacdo dos elementos que constituem a atividade literéria
regular: autores formando um conjunto virtual, e veiculos que permitem seu relacio-
namento, definindo uma vida literéria: publicos, restritos ou amplos, capazes de ler
ou de ouvir as obras, permitindo com isso que elas circulem e atuem; tradicdo, que é
o reconhecimento de obras e autores precedentes, funcionando como exemplo ou
justificativa daquilo que se quer fazer, mesmo que seja para rejeitar (CANDIDO,
1999, p.15).

Lajolo (2001) verifica que, em cada época, os sentidos atribuidos ao literario vari-
aram e ndo s6 isso, em todos os periodos, e ndo apenas nos dias de hoje, criticos e criadores se

desentenderam, os leitores nem sempre escolheram os modelos candnicos “mais aconselhé-

veis”, a diversidade predominou:

N&o se pode dizer que literatura € aquilo que cada um considera literatura? Por que
ndo incluir no conceito de literatura as linhas que cada um rabisca em momentos es-
peciais, como 0 poema que seu amigo fez para a namorada, mandou para ela e ndo
mostrou mais para ninguém? Por que ndo chamar de literatura a historia de bruxas e
bichos que de noite, & hora de dormir, sua méo inventava para vocé e seus irmaos?
Por que ndo chamar de literatura 0s poemas que a jovem poeta escreve no computa-
dor, pde na internet e convida os internautas a lerem? (...) Aprenda entéo o0 vivissimo
leitor que ser ou ndo ser literatura é assunto que se altera ao longo do tempo e des-
perta paixdes! (LAJOLO, 2001, p. 12-13).

Este breve panorama mostra como, ao longo do tempo, construiram-se os sentidos
do termo literatura e todos eles sdo férteis exemplos para se mostrar que a sua definigéo, co-
mo outras definicdes, ou estabelecimentos de “verdades”, é permeada pelo envolvimento do
poder com o conhecimento. N&o se pode dizer, portanto, que apenas caracteristicas intrinsecas
a um determinado texto fazem com que ele seja literario ou ndo, mas também o poder do co-
nhecimento especifico vai determinar se um texto pode ser considerado literatura ou néo e, se
sendo literatura, se € boa ou ruim. Assim, como afirma Eagleton (2003), a maneira pela qual

dizemos e no que acreditamos se relaciona com a estrutura do poder e com as relagdes de po-
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der da sociedade em que vivemos e 0s juizos de valor que a constituem sdo historicamente

variaveis e tem estreita ligacdo com as ideologias sociais.

1.6 A POETICA NA CONTEMPORANEIDADE

Uma obra s6 é poética* se penetra numa situacao estética, isto é, se necessita da
projecéo do leitor para concluir-se. A producdo poética €, portanto, tdo autoral quanto do re-
ceptor, dai a necessidade de uma resisténcia interna minima, em termos de organizacdo do
texto, para que possa ocorrer alguma experiéncia de socializagdo, com o leitor, e arbitraria-
mente ndo assuma o comando absoluto da leitura. O receptor precisa de algumas coordenadas
culturais de orientagcdo para que possa penetrar no texto, numa experiéncia estética. A experi-

éncia estética é indispensavel para que o texto penetre em uma situacdo ficcional™®

, ainda que
0 prazer decorrente ndo seja 0 de um reconhecimento, mas o do proprio conhecimento da pro-

ducao.

Assim, a pratica da poética (como atividade mimética'®) pode ser vista como a
condensacdo da atividade da representacdo, sendo a principal caracteristica de sua funcéo es-
tética a oposicdo a funcdo pragmatica da linguagem verbal. O uso pragmatico da linguagem
atua diretamente sobre a realidade; a funcdo estética s indiretamente estabelece uma relagéo
com o real — o verossimil. A mimese'® da modernidade incide no puro trabalho com as pala-
vras, no proprio processo de producdo da tessitura verbal, que acaba por gerar, também, um
determinado sentido e efeito estético. A permanéncia da base mimética referencial, € um
fundamento poderoso e inevitavel para o estabelecimento de qualquer sentido, seja quando a

obra afirma, nega ou tente impossibilitar vinculos com qualquer referéncia anteriormente

12 Na obra poética a funcéo da linguagem se caracteriza exatamente pela énfase na desautomatizacdo da percep-
¢do que se encontra adormecida pelo habito e pela economia e pragmatismo que caracterizam a linguagem
referencial. Segundo Jakobson a Poética, no sentido mais lato da palavra se ocupa da funcdo poética néo ape-
nas na poesia, onde tal funcdo se sobrepde as outras fungdes da linguagem, mas também fora da poesia,
quando alguma outra fungdo se sobreponha a fungéo poética.

3 Ficcional é todo o texto recebido em “funcdo estética” sem um compromisso direto com o real (Luiz Costa
Lima, Mimesis e modernidade, 1980, p. 79).

4 Atividade mimética vista como um circuito entre o texto (foco virtual de significagdo) e a sua suplementagéo
pelo leitor. E para que essa suplementacéo seja vidvel, a obra deve apresentar um minimo de coeréncia inter-
na nas suas linhas constitutivas, de modo a oferecer uma orientacdo para a leitura do receptor.

15 Representagdo poético-ficcional em que sobressai o carater da acdo — objeto representado — em funcéo do qual
é ativado o principio regulador da operacdo mimética: o verossimil (in: A poética de Aristételes 2001 p. 73).
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afirma, nega ou tente impossibilitar vinculos com qualquer referéncia anteriormente conheci-
da.

A tendéncia congénita da imitacdo no homem manifesta-se tanto na producéo das
representacfes como na sua recepgao, ou seja, no prazer que 0s homens experimentam diante
delas. A afinidade com a representacdo mostra-se vinculada a outra tendéncia também natural
no homem: a aprendizagem, o conhecimento. Na crianca, especificamente, a producdo de
representacdes, consiste num trabalho de abstracdo de forma prdpria, corresponde a uma a-
prendizagem, uma vez que se constitui numa maneira da crianca elevar-se do particular para o

geral.

Evidencia-se, a partir dai, que o prazer para o qual a representacdo aponta é um
prazer intelectual e de reconhecimento, que associa a forma imitada com um objeto natural
conhecido e, quando ndo ha o conhecido, o prazer advém somente da execugdo da cor ou
qualquer outra causa — sensacao — se ndo houver o reconhecimento prévio de um modelo na-
tural, também nédo havera o prazer que a mimese determina — o prazer do reconhecimento, que

se acompanha de uma aprendizagem.

1.7 AESTETICA DA RECEPCAO

A questdo da leitura e do leitor passa a ter lugar especifico no universo dos estu-
dos literarios quando é afirmada como categoria pela chamada “Estética da Recep¢do”. As-
sim, muitas abordagens de textos também passam a ser desenvolvidas a partir do reconheci-
mento de uma perspectiva individualmente assumida. 1sso resulta em maior diversidade de
manifestacdes a respeito de uma obra, sem que seus leitores se sintam “impelidos” a entendé-

la, dentro de um protocolo previamente estabelecido.

O que fazemos ao ler ou que processos desencadeiam-se quando lemos? E uma
pergunta que tedricos de diversas areas do conhecimento tem se preocupado em responder.
Dos estudos cognitivistas, aos linguisticos e até histdricos, a leitura enquanto processo, habili-
dade e atividade social ou coletiva tem sido vastamente estudada. Embora a relacdo leitura e
literatura seja bastante evidente, o campo dos estudos literarios s6 passou a tematiza-la mais

especificamente a partir das primeiras décadas do século XX e, de forma mais sistematica a
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partir da década de 1960. Pode-se dizer que esse interesse € atribuido, em grande parte, ao

redimensionamento das nogOes de autor, de texto e de leitor.

O autor nao é mais considerado o ‘dono’ do sentido do texto nem pelos leitores,
nem pelos responsaveis por editar um original em objeto que vai ser lido. Embora seja o pro-
dutor do texto, ou seja, aquele que articula linguisticamente idéias, sentidos, posicoes, enten-

de-se que ele n&o controla os sentidos que sua producdo pode suscitar.

A partir de novas abordagens da linguagem (pragmatica, teoria da enunciacgdo, a-
nalise do discurso), que passaram a considerar mais enfaticamente a relacdo linguagem-
sociedade, o texto deixou de ser mera organizacdo linglistica que transmite pensamentos,
informacdes ou idéias de seu produtor. E a linguagem passou a ser entendida, nos estudos
linguisticos contemporéneos, como incapaz de traduzir todas as intengdes do falante. Essa
concepcao de linguagem influenciou a caracterizacdo do texto como estrutura cheia de lacu-
nas e de ndo-ditos em que o leitor tem sido considerado pec¢a fundamental no processo de lei-

tura.

Seja individualmente, seja coletivamente, o leitor € a instancia responsavel por a-
tribuir sentido aquilo que Ié. E assim, os textos sdo lidos sempre de acordo com uma dada
experiéncia de vida, de leituras anteriores € num certo momento historico, transformando o
leitor em instancia fundamental na construcédo do processo de significacdo desencadeado pela

leitura de textos, sejam eles literarios ou nao.

E nessa perspectiva que entra a questido de como esse “produto” é consumido,
quais as implicacOes das leituras da literatura infantil contemporanea na estruturacao de con-
ceitos no jovem leitor? — ou o que acontece quando as criangas lIéem obras literarias, qual o
papel que essas obras desempenham nas rela¢Ges sociais como um todo? Ao expor-se desse
modo no olhar do leitor ou do estudioso e do pesquisador, também se evidencia sua responsa-
bilidade, visto sua liberdade em face da obra passar a depender, mais do que nunca, dos limi-

tes de sua propria visao sobre os fatos ou textos.

O fato de o estoque de conhecimentos ser variavel, segundo a situacdo histérica
(sociocultural) do receptor, determina que este coloque na obra, significados diversos do que
nela pds seu criador. Em outras palavras, na circulacdo do produto literario, realiza-se a com-
binacdo de semelhancas e diferencgas e conseqiientemente a atribuicdo de sentidos ou de signi-

ficados. Visto que os sistemas de representacao funcionam como uma linguagem semioldgica,
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cumprindo, por um lado, a funcdo basica de toda a linguagem que é servir de meio de comu-
nicacdo; por outro lado, enquanto a linguagem verbal se destina em principio a comunicacéo,
as linguagens de representagdo’® usam a forma de comunicacéo para estabelecer a diferencia-

cdo social entre as pessoas, manifestando, assim, seu poder coercivo.

O advento da Estética da Recepcdo como um modelo teérico de leitu-
ra/interpretacdo do texto literario e de elaboracédo da historia literaria esta diretamente relacio-
nado a Fenomenologia que surgiu dos trabalhos desenvolvidos por Edmund Husserl (1859-
1938). Ele propunha que se repensasse o problema da separagéo entre sujeito e objeto, consci-
éncia e mundo, enfocando a maneira pela qual os objetos e a realidade sdo percebidos pela
consciéncia. A base do método fenomenoldgico de Husserl consiste em ver todas as realida-
des como puros fenémenos, ou seja, do modo como elas se apresentam em nossa mente. A
fenomenologia consiste num método filoséfico na medida em que procura questionar as pro-
prias condicdes que tornam possivel qualquer forma de conhecimento. O conhecimento é pos-
sivel quando se compreende um fenémeno qualquer de maneira total e pura, o que para Hus-

serl significava apreender dele o essencial e o imutavel.

Eagleton explica a ligacdo basica entre a Fenomenologia e a Estética da Recep-

Se a fenomenologia assegurava, de um lado, um mundo cognoscivel, por outro esta-
belecia a centralidade do sujeito humano. Na verdade, ela prometia ser nada menos
do que uma ciéncia da propria subjetividade. O mundo é aquilo que postulo, ou que
“pretendo” postular: deve ser apreendido em relagdo a mim, como uma correlacdo
de minha consciéncia, e essa consciéncia ndo € apenas falivelmente empirica, mas
também transcendental (EAGLETON, 2003, p. 80)

No campo da literatura, um texto, qualquer que seja, é afetado pela percepc¢édo que
dele tem aquele que o apreende por meio da consciéncia e, claro, da propria subjetividade.
Nesse sentido, ler é, também, criar o texto. Por isso, pode-se dizer que as raizes da Estética da
Recepc¢do sdo uma espécie de fenomenologia direcionada para o leitor. Eagleton, mais adiante

em seu livro de Teoria da Literatura afirma:

Na terminologia da teoria da recep¢éo, o leitor “concretiza” a obra literéria, que em
si mesma ndo passa de uma cadeia de marcas organizadas numa pégina. Sem essa
constante participacdo ativa do leitor, ndo haveria obra literéria. Para a teoria da re-
cepgdo, qualquer obra, por mais sélida que pareca, compde-se de “hiatos”, (...) A o-
bra cheia de “indeterminacGes”, elementos que, para terem efeito, dependem da in-

'8 A insercdo em um agrupamento social se realiza pelo acesso a uma rede de simbolos, que se chama represen-
tacdo. As representacBes sdo os meios pelos quais alocamos significados ao mundo das coisas e dos seres
(Luiz Costa Lima, in Dispersa Demanda, 1981, p.219).
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terpretacdo do leitor, e que podem ser interpretados de vérias maneiras, provavel-
mente conflitantes entre si. O paradoxo disso é que quanto mais informacéo a obra
transmitir, mais indeterminada ela se tornar. (...) a medida que prosseguimos a lei-
tura, deixamos de lado suposicdes, revemos crencgas, fazemos deducgdes e previsdes
cada vez mais complexas; cada frase abre um horizonte que é confirmado, questio-
nado ou destruido pela frase seguinte (EAGLETON, 2003, p. 105-106).

1.7.1 DIFERENTES OLHARES SOBRE A RECEPCAO DE UM TEXTO LITERA-
RI1O

Muitos sdo os autores que discorreram sobre a literatura a partir do enfoque recep-
cional valorizando a figura do leitor, fazendo da leitura um dos mecanismos ou atividades que
ela pressupde uma forma de desvendamento do texto literario e de compreenséo da literatura,
entre eles podemos citar: Roman Ingarden, A obra de arte literaria (1931); Roland Barthes
em O prazer do texto (1937); Hans Robert Jauss, A historia da literatura como desafio a teo-
ria literaria (1967); Umberto Eco, Leitura do texto literario (1979); Wolfgang Iser, O ato da
leitura: uma teoria do efeito estético (1976); Stanley Fish, Is there a text in this class? (1980);
Robert Escarpit, Sociologia da literatura (1958) e mais atualmente Roger Chartier com A
ordem dos livros (1992).

Ainda pode-se dividir em algumas linhas, as abordagens tedricas que propde a fi-
gura dos receptores/leitores e mesmo o ato da leitura, como elementos fundamentais para a

caracterizacdo do fato literario.

1 — Nos dominios norte-americanos, 0s representantes mais difundidos sdo Stan-
ley Fish (1980) e Wolfgang Iser (1999). O que esses tedricos ttm em comum parece ser o fato
de pensarem mais especificamente nos efeitos que os textos desencadeiam em seu leitor. Con-
trapondo-se radicalmente a idéia de que o texto é uma estrutura de onde emana um sentido,
esses autores consideram que o texto sé ganha existéncia no momento da leitura e os “resulta-
dos” ou “efeitos” dessa leitura sdo fundamentais para que se pense seu sentido. Para Fish a
leitura ndo é a descoberta do que significa o texto, mas um processo de sentir 0 que ele nos
faz. Sua nocdo de linguagem é pragmatica. Tudo no texto — sua gramatica, seus significados,
suas unidades formais — é produto da interpretacdo, e de modo algum constituem algo dotado
de uma realidade factual.

Para Iser, a obra literaria mais eficiente é aquela que forca o leitor a uma nova cons-
ciéncia critica de seus cédigos e expectativas habituais. A obra interroga e transfor-
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ma as crengas implicitas com as quais a abordamos, “desconfirma” nossos habitos
rotineiros de percepgdo e com isso nos forga a reconhecé-los, pela primeira vez, co-
mo realmente sdo. Em lugar de simplesmente reforgar as percepc¢des que temos, a
obra literéria, quando valiosa, violenta ou transgride esses modos normativos de ver
€ com isso nos ensina novos cédigos de entendimento... a teoria da recepcéo de Iser
baseia-se, de fato, em uma ideologia liberal humanista: na conviccéo de que na leitu-
ra devemos ser flexiveis e ter a mente aberta, preparados para questionar nossas
crengas e deixar que sejam modificadas (EAGLETON, 2003, p.108-109).

2 — A Sociologia da leitura também foi caracterizada como teoria recepcional e 0s
seus principais representantes Robert Escarpit (1969) e Roger Chartier (1997) ja trazem as
indicacOes principais da direcdo que seguem o0s estudos da recep¢do. Para esses autores, 0
estudo da literatura é feito por via dos elementos que ddo base e sustentacdo para que ela exis-
ta, a saber, o publico (leitores), o proprio livro e a leitura. Escarpit entende a literatura ndo a
partir de seus elementos textuais, mas como um tipo de leitura que é feita por gratuidade e que
permite a evasdo, o que exclui de suas pesquisas 0 aspecto estético. Chartier, por sua vez, vol-
ta-se mais especificamente a histéria do livro e da leitura, bem como a “materialidade”dos
textos enquanto aspecto que exerce influéncia direta sobre a(s) leitura(s) que se pode(m) fazer

de um texto.

3 — A abordagem que o critico francés Roland Barthes faz em O prazer do texto
(1974), é a que mais se difere da abordagem de Iser. Barthes oferece uma explicacdo bastante
contrastante da leitura ao enfocar o texto modernista, que dissolve todos os significados preci-
sos num jogo livre de palavras, que parece desfazer os sistemas de pensamento repressivos
com uma incessante oscilacdo da linguagem. A leitura se assemelha a um laboratorio é ao
mesmo tempo uma bencdo e um orgasmo sexual. A literatura € uma mensagem da significa-
cdo das coisas e ndo o significado das coisas. Para Barthes, “Texto de prazer: aquele que con-
tenta, enche, da euforia; aquele que vem da cultura, ndo rompe com ela, esta ligado a uma
pratica confortavel de leitura. Texto de fruicdo: aquele que coloca em situacédo de perda, aque-
le que desconforta, faz vacilar as bases historicas, culturais, psicolégicas do leitor, a consis-
téncia dos seus gostos, dos seus valores e das suas recordagdes, faz entrar em crise a sua rela-

¢do com a linguagem” (1974, p.56-57).

4 — Um estudo historico mais detalhado da recepcéo literaria € Que é a literatura?
(1993), escrita por Jean-Paul Sartre. Esse livro deixa claro que a recepc¢do de uma obra nunca
é apenas um fato exterior a ela, ¢ uma dimensdo construtiva da propria obra. Todo texto litera-

rio € construido a partir de um certo sentimento em relacdo ao seu publico potencial, e inclui
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uma imagem daqueles a quem se destina. O estudo de Sartre propde-se, por isso a formular a

pergunta “Para quem se escreve?”

5 — Jauss (1978;1994) aparece como um dos mais significativos entre os que colo-
cam o leitor e a leitura como elementos privilegiados dos estudos literarios. Além de pensar o
carater artistico de um texto em razdo do efeito que este gera em seus leitores, Jauss também
propde uma nova abordagem da historia literaria pautada também no aspecto recepcional. Sua
proposta de historia literaria articula tanto a recepcdo atual de um texto — aspecto sincrénico —
guanto sua recepcao ao longo da historia — aspecto diacrénico — e ainda a relacdo da literatura
com o processo de construcdo da experiéncia de vida do leitor. Assim, 0s textos sdo passiveis
de diferentes recepc¢des porque lidos por publicos diferentes no tempo e no espaco, o status
desses textos também se modifica, o que forca certa reformulagdo dos critérios que estabele-

cem o que € e 0 que ndo é literatura.

Considerando-se que, tanto em seu cardter artistico quanto em sua historicidade, a
obra literaria é condicionada primordialmente pela relagdo dialdgica entre literatura
e leitor, (...) ha de ser possivel, no &mbito de uma historia da literatura, embasar nes-
sa mesma relagdo o nexo entre as obras literérias. E isso porque a relagdo entre lite-
ratura e leitor possui implicagdes tanto estéticas quanto histdricas (JAUSS, 1994,
p.23).

1.7.2 AESTETICA DA RECEPCAO INFANTIL

A teoria da estética da recepcdo considera como tema fundamental das reflexdes
que devem conformar a teoria literaria, o carater aberto do horizonte de significacdo da litera-
tura e da acdo iniludivel do receptor. Em que o texto artistico oferece-se como um ponto de

encontro entre o leitor e o escritor.

A crianca que ndo tem a op¢édo de proceder como atuante e Como sujeito que cons-
tréi as suas transformacGes estético-cognitivas, precisa receber textos artisticos elaborados
conforme as exigéncias que Umberto Eco (1983), define como “obra aberta”. Assim, o recep-
tor gozara da possibilidade de buscar, permanentemente, 0 novo, ou podera intervir, direta-
mente, na reconstrucdo da sintese linguistica proposta pelo texto. A configuracao textual que

rege a obra aberta permite que a crianga leitora, em cumplicidade com as experiéncias ideali-
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zadas pelo autor, possa aventurar-se na conquista de novos espagos e de novos tempos; de
espacos e de tempos ainda ndo vividos e, unicamente reservados a atividade da fantasia e da
imaginacdo, porque a auto-realidade, criada pela escrita artistica, ao ndo conhecer mais limites
do que o derivado da sua propria condicdo oferece a dupla opcdo de transmutar o irreal em
real ou de desrealizar a realidade para vivé-la novamente. Assim estimam-se como necessa-
rios para a recepcao infantil os textos de estrutura aberta, ou seja, 0s textos susceptiveis de
possibilitar leituras maltiplas.

Gianni Rodari (1982), em Graméatica da fantasia, soube entender, com exemplar
clarividéncia, a auséncia de limites qualitativos entre literatura infantil e literatura, o que ex-
plica o fato de seus “exercicios de fantasia” e de criatividade linglistica, 0s seus jogos e frui-
cOes artisticas com a palavra provenham, segundo ele, da leitura insaciavel dos classicos e das
vanguardas. A Gramatica da fantasia consiste em incorporar, no mundo das aulas, as ultimas
descobertas da literatura: por exemplo, nos surrealistas franceses descobre a “arte de inven-
tar”; na narrativa de Proust, o valor da sinestesia e da memdria; na decomposicao cubista, o
armar e o desarmar da linguagem ou o deslocar para voltar a colocar; nos dadaistas, 0 humor e
a maravilhosa gratuidade do jogo pelo jogo. Se queremos nos mover dentro do espaco litera-
rio, ndo é valida qualquer agitacdo linguistica, nem qualquer recurso pedagdgico. Na doutrina
de Rodari as suas propostas didaticas de criatividade linguistica assentam em solidos e docu-
mentados fundamentos literarios, comecando pela sua inspiracdo no grande poeta alemao No-
valis e continuando na teoria do “estranhamento” dos formalistas russos, na leitura da obra de

Vladimir Propp ou, nos escritores do surrealismo francés.

Paralelamente a esta revalorizagdo poética do discurso, ndo cabe outra alternativa
sendo revalorizar a investigacdo tedrica aplicada aos textos de literatura infantil como expres-
sbes e comunicacdes estéticas. Por isso, uma vez que ndo se tem um modelo especifico da
estética da recepcdo infantil, a trajetoria mais adequada seria a dada pela sobreposicdo dos
paradigmas ja contrastados na teoria geral da literatura, com toda a instrumentacao cientifica e
a complexidade da analise que proporcionam as aproximacoes estilisticas, estruturalistas, se-
mioticas e da teoria da recepcgdo. A simbiose entre literatura e infancia requer, obviamente,
um tratamento cientifico interdisciplinar, cujo itinerario tedrico e investigador ainda esta por
se percorrer. E para isso, a fim de que ndo se produzam desajustes (nem conceptuais, nem
metodoldgicos) na atuacdo da critica, da pesquisa e da didatica, é necessario coordenar, dentro

do possivel, os paradigmas da psicopedagogia e os paradigmas da estética. Pois o problema da
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recepcao é muito amplo: abarca a problematica da leitura e o efeito dessa leitura no receptor

infantil.

Vista como um tipo peculiar de comunicacdo e com algumas condicdes pragmati-
cas bem definidas, a linguagem literaria infantil requer a cumplicidade do leitor infantil. Por
isso, convém levar em consideracdo que a escrita literaria € destinada as criancas como um
ato de comunicagdo com as criancas. Pois a personalidade deste particular leitor exige resol-
ver uns problemas comunicativos bastante mais especificos do que no caso do leitor adulto. E
nesse ponto que reside uma das razfes que determinam, no marco da literatura geral, a especi-
ficidade da literatura infantil: a crianca vive uma realidade que ndo capta com a viséo do adul-
to, porque a transfigura com a sua imaginacdo. Se o adulto pretender transmitir-lhes a realida-
de do seu ponto de vista, apenas conseguira provocar, perante a crian¢a, uma situacao de de-
sinteresse, ou entdo, incitard, indiretamente, a crian¢a a mudar o sentido da mensagem, caso

se estabeleca, apesar de tudo a comunicagéo.

E importante definir o lugar que ocupa o leitor infantil, para conhecer as necessi-
dades e categorias receptivas da crianca. Nao ha duvida que a linguagem literaria, na sua ple-
nitude operativa, ndo € mais do que a experiéncia posta em pratica, isto €, a experiéncia vivida
pelo receptor. E neste espaco proprio de experimentagdo que confluem a epistemologia psico-
pedagogica, a epistemologia da teoria literaria e de todas as ciéncias que tém a ver, de uma ou
de outra maneira com a vida do ser em desenvolvimento e do saber estético. A autonomia da
literatura infantil como um dominio académico delimitado por caracteristicas préprias a torna
um instrumento plurissignificativo, se ndo, uma linguagem poderosa e valiosa para o desen-

volvimento de todas as potencialidades do ser humano.

1.7.3 QUESTOES RELEVANTES REFERENTES A RECEPCAO LITERARIA IN-
FANTIL

Sem davida, o fator determinante da estética da recep¢do, que mais interessa, é 0
descobrimento do leitor como instancia constitutiva do texto artistico. Isto significa que o
receptor deixa de ser considerado como simples destinatéario passivo de um sentido inerente a
linguagem mesma, para passar a atuar como agente ativo que participa na elaboracdo do sen-

tido e, por ele, na construcdo final da obra literaria, porém para que o texto possa levar a cri-
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anga ao processo de producédo pessoal de significados alguns elementos devem ser levados em
consideracao:

A evolucdo psicolingtistica da crianga nas suas diferentes etapas, para determinar
como e mediante que operacgdes se vai adquirindo a representacdo simbdlica desde o estagio
pré-linguistico até a integracdo social da cultura, paradigma em que esta integrado o texto

literario.

A incidéncia das diversas criacOes literarias infantis (tradicdo oral, contos mara-
vilhosos, jogos dramaticos, etc.) na dimensao ladica da infancia e na aprendizagem cultural

correspondente.

A estrutura da fantasia infantil, as suas diversas categorias e manifestagdes, assim
como a sua dialética com a realidade através das diversas etapas evolutivas da personalidade,
a fim de fomentar, com maior solidez, os critérios que vao reger a selecdo de géneros e textos

literarios, de contetdos e de atividades didaticas.

Ver de que modo a experiéncia estética infantil da prética literaria pode atuar
como experiéncia vital que ajuda a construir a prépria identidade do Eu.

Nivel de compreensdo de vocabulario e terminologias das criancas em relacao

aos textos, para observar a forga que as palavras exercem na constitui¢do do leitor.

Para todos esses elementos, a poética da recep¢do ou poética da leitura constitui a
fundamentacdo teérica mais adequada para resolver as questdes que projetam o ensino da lite-
ratura infantil. Esta nova definicdo do texto supde interpretar o ato de ler como uma viagem
de aventuras que o leitor ha de realizar através do livro, buscando sempre continuos ajustes
por intermédio da imaginacgdo, porque as palavras lidas ndo podem representar referentes reais
(em sentido estrito), nem transportar significados intransferiveis, pelo contrario, sdo enuncia-
dos humanos e histdricos que se apresentam sob a aparéncia de ficcdo estética e que, justa-
mente por isso, torna possivel que a criatividade da crianca configure representacdes imagina-
rias que reinventem a realidade. Deste modo, 0s objetos reais transmutam-se em objetos ima-
ginarios. Tal atividade de producdo de imagens constitui uma das tarefas principais do ato de

leitura.

Uma vez que a escrita ndo se da por acabada até que o leitor exerca a sua acdo

pessoal, no fazer interpretativo, de onde se cria o significado, ao ler também a crianga desco-
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bre a parte ndo formulada do texto. Outra importancia chave na teoria da recepcao é aquela
gue define a estrutura apelativa do texto: a linguagem ndo cobra textualidade até 0 momento
em que é lida. O significado é um “efeito para ser experimentado” (Iser, 1999) e ndo um mero
objeto para ser definido. Para que o significado se comporte como susceptivel de ser realmen-
te experimentado, isto €, para que se produza a desejavel cooperacdo leitor/texto, é necessaria
a configuracdo apelativa da escrita, caso contrario, ndo se daria a possibilidade semantica de
que o leitor gere significados proprios e maltiplos.

A atividade produtiva do leitor consiste em preencher os espagos vazios, criados
COmMO espacos vazios, para que, desse modo, o leitor possa apropriar-se da entidade do texto.
O leitor, alfabetizado ou ndo, encontra-se situado, por conseguinte, perante um tipo especifico
de leitura, de leitura produtiva, que é possivel na medida em que no texto literario, se é que é
literério, sempre existe uma parte “ndo escrita”, isto é espacos por preencher que estimulam a
acdo da crianca. Os mecanismos apelativos do texto — da imagem e da escrita — fazem com
que a tarefa de determinar o que ndo esta determinado, ndo seja uma operacao facil, dado que
a escrita do texto literario apresenta uma configuracdo polissémica. Mas, este risco funcional
constitui um desafio de extraordinario potencial educativo, porque, mediante a superacdo da
dificuldade, é possivel ascender a construcao da identidade do leitor que pratica com a lingua-
gem estética e com as exigéncias cognitivas que a dita pratica requer. N&o esquecendo que 0

autor do texto pode, certamente, exercer uma influéncia consideravel na imaginagéo do leitor.

No processo de recepgdo literaria, é preciso ter em conta a necessidade do leitor,
de ativar conhecimentos metaliterarios, dos convencionalismos proprios da expressividade
artistica do sistema; de estabelecer correlacdo de diversos signos culturais. Em outras pala-
vras, no processo de leitura ha um continuo contraste entre o texto que se recebe e os conhe-
cimentos que ja se possuem, como uma espécie de comparacdo continua que permite a identi-
ficacdo de dados e a subsequente valorizacdo compreensiva e interpretativa do texto. Para a
adequada compreensdo do texto, o leitor deve desenvolver pela préatica uma série de atos que
requerem habilidades e estratégias de leituras.

A estética da recepcéo oferece sugestdes interessantes para indagar qual € (ou qual
deveria ser) a participacdo ativa do leitor infantil nos textos literarios escritos para a infancia,
ou naqueles textos literarios que a infancia se apropria, ainda que, na sua origem, ndo tenham
sido destinados as criancas. Além disso, algumas questdes tedricas apresentadas pela estética

da recepcdo encontram um tratamento sistematico dentro da semiotica geral.
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1.8 LITERATURA E RELACOES DE PODER

As instituicGes educacionais, hoje em dia, tém um papel fundamental na definicéo
daquilo que é ou ndo considerado literatura, daquilo que é “boa” literatura e “como” deve ser
lida. Mais precisamente a comunidade académica tem o poder de definir literatura pela posi-
¢do que ocupa na sociedade, ja que o conhecimento especializado é altamente valorizado. O
problema eu diria que ndo reside tanto nas escolhas feitas e nas exclusdes delas decorrentes,
mas, no fato de o estudioso se afastar da esfera social, buscando ambientes menos “contami-
nados” dentro das academias e universidades, para sua busca pela “verdade”. N&o se pode
deixar de levar em conta o que afirma Foucault (1996) “a verdade nada mais é do que uma
construcdo do discurso, mudando de acordo com variacdes culturais e ideoldgicas, em diver-
sos momentos da histéria. Discurso, conhecimento e poder estdo entrelacados”. Existem, por-
tanto condigdes para a producédo do discurso que envolvem relac6es de poder, gerando conhe-
cimento e controlando o acesso a ele. Segundo o autor ha uma série de elementos que contri-
buem para a producdo e controle dos discursos, cito apenas dois: a oposi¢ao entre o verdadei-

ro e o falso e as disciplinas.

Segundo Foucault (1971) a divisdo entre o verdadeiro e o falso é historicamente
constituida, ja que aquilo considerado hoje como verdade, nem sempre o foi. Para algo ser
considerado, deve ser visivel, verificavel, comprovavel, um nivel técnico de saber é necessa-
rio e o desejo de que a verdade seja alcancada move a busca cientifica e esta sujeito a um res-
paldo institucional. As disciplinas constituem o outro principio regulador da verdade nos dis-
cursos, elas sdo feitas de erros e verdades e para que uma proposic¢ao pertenca a uma discipli-

na, ela deve ser capaz de ser inscrita em certo horizonte tedrico.

Em outras palavras, textos nao-literarios no passado sao estudados como literatura
hoje, e autores que produzem géneros “menos respeitados”, podem vir a ser valorizados pela
academia. Assim, sera literatura em um determinado momento historico, aquilo que a teoria e
a critica literarias, além do mercado editorial, decidirem como literatura. Dessa forma a litera-
tura é definida por uma comunidade que determina os critérios para se reconhecer o texto co-
mo literario. Essa comunidade interpretativa vai definindo a literatura, classificando-a e apon-

tando leituras possiveis. E quem faz parte dessa comunidade? Professores, universitarios, cri-
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ticos literarios, o mercado editorial e a escola, de alguma forma muito concreta, com seus

professores e alunos.

Dessa forma, parece senso comum que o texto literdrio seja plurissignificativo,
possibilitando vérias leituras. O que prova isso € o grande nimero de correntes criticas con-
temporaneas, procurando mostrar aspectos diferentes de um mesmo texto. As leituras que
guerem se tornar validas recorrem a elementos dentro do texto e fora dele para comprovar seu
ponto de vista, e as diversas correntes criticas ou a teoria literaria. Outras formas de perce-
bermos as diversas possibilidades de leituras de um texto literario é a forma como este se re-
laciona com as outras artes, como a mdsica, a pintura, o cinema, a televisdo, ou como um tex-
to literario pode servir de argumento para a criacdo de outros textos literarios, bem como para
a criacdo de textos visuais ou musicais, por exemplo: romances que viram filmes e desenhos
animados, poemas viram cang¢des ou o contrario. Estas possibilidades fazem parte da obra de

Ziraldo, quando néo se transformam, evocam transformac6es de outras obras e autores.

A narrativa literéria é traduzida em outras linguagens, chamando a atencdo, o sen-
so critico e a criatividade de leitores, espectadores e ouvintes. E em contato com essas diver-

sas leituras, o publico encontra sugestdes para suas proprias producdes de significados.

Como afirma Eagleton (2003) “a questdo tedrica sempre lembra a imagem da per-
plexidade da crianca sobre préaticas que ainda ndo lhe estdo familiarizadas, levando-a a produ-
zir questionamentos acerca daquilo que, para o adulto que ja perdeu esse estranhamento, pare-
ce Obvio”. A investigacdo teorica permite essa redescoberta do obvio, o desafio a praticas
consideradas normais, reavaliacdes da realidade e novas tomadas de posi¢es. Ajudam a pro-

duzir novas histérias e isso afinal é literatura.

Em se tratando de literatura infantil, atualmente ha uma reacéo contra a sua ‘voca-
cdo pedagogica’ ou sua qualidade de ‘entretenimento’, embora, a meu ver estas duas inten-
coes estejam fundidas o que ndo se pode deixar de mencionar € que mesmo dentro de um sis-
tema de vida contemporanea pressionada pela imagem, pela velocidade, pela superficialidade
de contatos humanos e da comunicacdo cada vez mais rapida e aparente, ela exerce uma “im-

portancia” na evolucgéo e formacao da personalidade do futuro adulto.
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1.9 CARACTERIZACAO DE NIVEIS DE LEITURA

A leitura, enquanto processo de atribuicdo de sentido(s), depende da experiéncia
prévia do leitor, daquilo que ele traz para a concretizacdo do processo, bons textos literarios

possibilitam diferentes leituras, mais ou menos profundas.

Para a crianga pequena, aprender a ler é comegar a penetrar o0 mundo da escrita. Se
na escola, o dominio da escrita se institui pelo livro, na vida cotidiana, a escrita se faz apreen-
der por uma inumeravel quantidade de situacGes, e a crianca se depara com elas na maioria
das vezes bem antes de comegar a frequentar a escola, por isso quando entra na escola ja traz
a vivéncia de escritas. Escritos que, segundo Chartier (1996), circulam em lugares publicos
s&0 escritos “em contexto”. Outros autores como Angela Kleiman (1989) classificam como

letramento.

A leitura proporciona a aquisicdo de novos conhecimentos, o desafio da imagina-
cdo e o prazer de pensar e sonhar. Para que isso tudo se concretize 0 desenvolvimento das
habilidades de leitura depende nédo s das estratégias utilizadas no exercicio de compreensao
de textos, como também do acesso que esse leitor tiver aos diferentes portadores de texto pre-

sentes na vida moderna.

Como a instituicdo escola funciona em cima de temas, Kleiman (2001), o trata-
mento tematico é que define o género, assim como, o tratamento do tema depende do género.
A intertextualidade — textos que citam textos — e a adequacéo entre linguagem e género, estilo
e género, e 0 que se quer do leitor, compde o poder de manipulacdo da escola através dos di-

ferentes textos.

Antes de aprender realmente a ler, a crianga precisa fazer uma idéia do que é a lei-
tura. Como isso pode ocorrer? Segundo Moraes (1996), o primeiro passo para a leitura é a
audicéo de livros. A audicdo de livros feita por outros tem uma tripla funcdo: cognitiva, lin-

guistica e afetiva.

No nivel cognitivo geral, ela abre uma janela para conhecimentos que a conversa-
¢do sobre outras atividades cotidianas ndo consegue comunicar. Ela permite estabelecer asso-
ciacOes esclarecedoras entre a experiéncia dos outros e a sua prépria. Mais importante ainda,

talvez: pela propria estrutura da historia contada, pelas questfes e comentarios que ela sugere,
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pelos resumos que provoca, ela ensina a compreender melhor os fatos e os atos, a melhor or-

ganizar e reter a informacéo, a melhor elaborar os roteiros e 0s esquemas mentais.

No nivel linglistico, a audigdo de livros permite esclarecer um conjunto muito va-
riado de relacGes entre a linguagem escrita e a linguagem falada: o sentido da leitura, as fron-
teiras entre as palavras, a relacdo entre o comprimento das palavras faladas e das palavras
escritas, a recorréncia das letras e dos sons, as correspondéncias letra-som, os sinais de pontu-
acdo etc. Essa audicdo leva a crianca a aumentar e a estruturar seu repertorio de palavras e a
desenvolver estruturas de frases e de textos, ja que muitas palavras, certas estruturas sintaticas
(oracGes adjetivas, voz passiva, inversao do sujeito e do verbo etc.) e certas regras de coesédo

discursiva aparecem menos freqiientemente na linguagem oral que na escrita.

A crianca habitua-se a parafrasear, a dizer de outro modo, a compreender e a utili-
zar figuras de estilo. Essas capacidades lhe serdo particularmente Gteis apds os dois primeiros
anos de aprendizagem da leitura, durante os quais o0s textos a serem lidos séo ainda relativa-
mente simples. Certamente, os conhecimentos linglisticos adquiridos durante a audigdo de
historias proporcionam-lhe um trunfo consideravel para enfrentar uma leitura progressiva-

mente mais sofisticada.

No nivel afetivo também, a crianca descobre o universo da leitura pela voz, plena
de entonacédo e de significacdo, daqueles em quem ela tem mais confiangca e com quem se

identifica. Para dar o gosto das palavras, o gosto do conhecimento, essa é a grande porta.

Essa relacdo intensamente afetiva faz frutificar mais vigorosamente os subsidios
cognitivos e linguisticos. Muitas vezes, e ndo necessariamente de maneira deliberada, o com-
portamento dos pais ou outros contadores de historias, favorece esses subsidios. Eles comen-
tam e explicam as partes mais dificeis do texto, certificam-se de que as criangas conhecem as
palavras utilizadas e dao provas de muita paciéncia para repetir infinitamente as histérias fa-
voritas da crianca. A repeticdo acaba por permitir a crianca conhecer a historia palavra por
palavra, dando-lhe assim a oportunidade de fixar melhor sua atencéo sobre os aspectos for-
mais do texto e sobre as relagdes entre 0s signos e a fala.

A leitura em voz alta de livros de histdrias é importante porque suscita interacfes

e formas de partilha intelectual entre colegas, entre pais e filhos e entre o grupo.
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1.10 LITERATURA E ESTRUTURACAO DA MENTE

A funcéo utilitario-pedagdgica é a grande dominante da producéo literaria destinada
a infancia, e isso desde as primeiras obras surgidas entre nds. Nada mais do que a-
tender a uma exigéncia da prdpria estrutura da cultura ocidental em relacdo a seu
tradicional conceito do ser infantil (PALO & OLIVEIRA, 1992, p. 7).

Segundo as autoras Palo e Oliveira, a reproducdo do modelo capitalista na organi-
zacdo social e a propria Psicologia da Aprendizagem que evidencia as fases para a completa
maturacdo das estruturas de pensamento e de todo o conjunto biopsiquico da crianca é que
fazem da crianga um ser dependente para a nossa cultura. O pensamento infantil ainda nao
esta apto para inferéncias abstratas e generalizadoras, de uma mente logicamente controlada, a
essa falta de competéncia para a esfera analitico-conceitual acrescenta-se a falta de dominio
do codigo verbal assentado na capacidade de simbolizacdo para a qual o pensamento infantil
ainda ndo tem a competéncia suficiente, uma vez que lhe falta a posse das convencdes e das

regras que Ihe dao acesso a significagdo global.

Apenas nos anos intermediarios da escola primaria, entre as idades de oito e nove
anos, as criancas de fato comecam a reconhecer que um processo psicolégico esta
sendo discutido nessa etapa, deram um salto decisivo: reconhecem a intencdo basica
por trés da figura de linguagem (GARDNER, 1999, p.142).

Também a National Association for the Education of Young Children (EUA),
chama a atencdo para a importancia de criarem-se ambientes ricos em linguagem, e que 0s
pais ou outros responsaveis envolvam as criangas pequenas em interacdes verbais, incluindo
brincar com palavras, contar histdrias e piadas, fazer perguntas, declarar opinides e explicar
sentimentos e conceitos. As criancas devem ser envolvidas nas discussdes e ter oportunidades
de fazer escolhas importantes e de tomar decisfes. Uma crianga nascida em um ambiente des-
se tipo, tera propensdo para se tornar um ouvinte, orador, leitor e escritor muito mais compe-

tente.

Ouvir, falar, ler e escrever sdao habilidades que devem ser continuas e ativamente
desenvolvidas para se obter um importante sucesso na aprendizagem de qualquer assunto du-
rante toda vida. Pois, a auséncia da abstracdo na infancia é compensada pela presenca da con-
cretude, por isso, 0s ambientes em que as criancas estdo inseridas devem ser ricos em lingua-

gem, nos quais elas falem, discutam, expliquem e sejam estimuladas a serem curiosas.

Na utilizacdo de estratégias concretas e proximas a vivéncia cotidiana pode-se fa-

zer a transferéncia e a aprendizagem de conhecimentos, numa operacao simples de pensamen-
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to, que vai da concretude e do imediatismo das partes para a generalidade e a globalizacdo do
todo.

A Pedagogia entra nesse universo como meio de adequar o literario as fases do ra-
ciocinio infantil, e o livro, é mais um produto através do qual os valores sociais pas-
sam a ser veiculados, de modo a criar para a mente da crianca habitos associativos
que aproximam as situacfes imaginérias vividas na ficcdo a conceitos, comporta-
mentos e crengas desejadas na vida pratica, com base na verossimilhanca que 0s
vincula. O liter&rio reduz-se a simples meio para atingir uma finalidade educativa
extrinseca ao texto propriamente dito (PALO&OLIVEIRA, 1992, p. 6-7).

Se a mente da crianga opera por semelhancas e correspondéncias entre formas, en-
tdo, a arte literaria através do repertdrio estético, assim fala, através do signo. Tal qual na
construcdo simbdlica, ao invés de representar, o signo apresenta diretamente o proprio objeto
de representacdo, como exemplo temos 0s personagens tipos, como a fada, a bruxa, a vari-
nha magica, o monstro, etc, que sdo concretos na mente das criancgas. Esse elo entre o literario
e 0 pensamento infantil através do signo iconico, concreto, analogo ao objeto de representacéo
é que pela inclusdo e sintese literaria atinge por analogia, 0 conceito no pensamento infantil.
Conceito feito figura, imagem, numa relacao direta com a mente que o opera. Sendo integral-
mente, 0 mais proximo da realidade, sem a mediacdo de camadas de idéias, conceitos e inter-

pretacdes, € 0 que &, concreto, como a mente infantil.

Sendo assim, o pensamento infantil esta apto para responder a motivacao do signo
artistico, e uma literatura que se estrutura sobre essa maneira de ver a crianca torna-a indivi-
duo com desejos e pensamentos préprios, agente de seu proprio aprendizado. A crianca assim
vista ndo é adulto em miniatura ou um ser dependente, mas é um ser em desenvolvimento, na
especificidade de sua linguagem que privilegia o lado esponténeo, intuitivo, analdgico e con-

creto da natureza humana.

Partindo-se dessa hipotese de trabalho, percebe-se que a maioria da chamada lite-
ratura infantil tenta divertir ou informar, ou as duas coisas. Mas, grande parte desses livros
sdo tdo superficiais em formas e contetdos que poucos significados pode-se obter deles. Para
que uma historia realmente prenda a atencdo de uma crianca, esta deve entreté-la e despertar
curiosidade. Mas, para enriquecer a vida da crianca, deve estimular-lhe a imaginacéo: ajuda-la
a desenvolver seu intelecto e tornar claras suas emocdes; ansiedades e aspiragdes; reconhecer
plenamente suas dificuldades e ao mesmo tempo, sugerir solu¢bes para os problemas que a
perturbam. Resumindo, a histéria deve relacionar-se com todos os aspectos da personalidade

infantil — e isso sem jamais menosprezar a crianga, buscando dar crédito as possibilidades de
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uma leitura maltipla e diversificada, e simultaneamente, promovendo a confianca no seu futu-

ro.

A literatura opera num universo de associacdes simples de pensamento, de proxi-
midade explicita e compulsoria entre elementos da cadeia significativa: texto-contexto, cor-
respondendo ao resgate do real para enfrentar o cotidiano. Imagem, palavra e som constroem,
simultaneamente, uma mensagem ic6nica por inclusdo e sintese, sugerindo sentidos apenas
possiveis. Cada coisa ou cada ser pode ter similaridade com outros, entre o dito e o ndo-dito

num exercicio continuo de experimentagéo e descoberta.

Identificar os préprios gostos e preferéncias, conhecer habilidades e limites, reco-
nhecer-se como um individuo Unico, no meio de tantos outros também Unicos, faz parte do
processo de autoconhecimento que se inicia quando se nasce e que s6 termina no final da vi-
da, e é influenciado pela cultura, pelas pessoas com as quais a crianca convive e pelo ambien-

te.

Ao lado do processo de autoconhecimento caminha outro aspecto importante no
desenvolvimento de toda crianga que € o das capacidades cognitivas humanas. Nesse sentido,
Howard Gardner rompeu com a tradi¢éo tedrica de uma inteligéncia Unica e quantificavel. Em
seu estudo das capacidades humanas, Gardner estabeleceu critérios segundo os quais é possi-
vel medir se um talento é realmente uma inteligéncia. A pesquisa de Gardner revelou uma
familia ampla de inteligéncias multiplas e embora a maior parte das pessoas possua todo o
espectro das inteligéncias, cada individuo revela caracteristicas cognitivas distintas, isto €,
possui quantidades variadas das inteligéncias e as combina e as usa de maneiras extremamen-
te pessoais, o que vem contribuir brilhantemente para entender a individualidade das criangas

no meio em que vivem e sua constru¢do mental.

Atualmente, investe-se nas inteligéncias e na sensibilidade da crianca, como sujei-
to de sua prépria aprendizagem, capaz de aprender e operar com determinadas estruturas de
pensamento, as associagdes por semelhancas'’. E uma vez que o pensamento infantil esta sin-
tonizado com o imaginario, a literatura acaba exercendo uma funcdo pedagdgica na maioria

das vezes. Essa funcdo tem em vista uma interferéncia sobre o universo da crianca através do

Y No cap. 14, A crianca é o pai da metéfora, do livro Arte, mente e cérebro, o Dr. Gardner afirma que em estu-
dos de grande escala “a maioria das criancas de trés e quase todas as de quatro e cinco anos tiveram pouca di-
ficuldade em inventar meté&foras apropriadas para objetos... suas metaforas foram baseadas principalmente na
aparéncia e particularmente na forma dos objetos”.
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livro infantil, da acdo da linguagem, servindo-se da for¢a material que as palavras e imagens
possuem, como signos que séo, de atuar sobre a mente da crianga. Esse uso se manifesta na
acdo responsavel pela decodificacdo da mensagem, traduzindo-a em novos signos portadores
de sentidos que a mente apreendeu e, agora, transfere-as para a experiéncia do usuario que 0s

incorpora ao seu modo de pensar, agir e sentir.

A conscientizacdo da natureza universal da arte literaria, que a liberta desse ou

daquele publico especifico, propde-na como generalizadora e regeneradora de sentimentos.

Para criangas, a principal dificuldade encontra-se em lidar com metaforas mais psi-
cologicamente e menos para fisicamente embasadas. Sabemos que as criangas tém
dificuldades para falar ou para pensar sobre propriedades emocionais ou psicolégi-
cas. Além disso, quando sdo capazes de descrever tracos psicolégicos em termos li-
terais, elas tém dificuldade de mapear o fisico no dominio do psicolégico. Contudo
ndo é surpreendente que a competéncia metaférica que essa habilidade requer nao
surja comumente ateé a pré-adolescéncia (GARDNER, 1999, P.147).

O trabalho com os signos remete o texto literario para alguma coisa fora dele. As-
sim a produgdo literaria infantil acaba levando a crianca a apreender, via texto literério, as
verdades sociais, operando-se por associagdes, metaforas e figuras de linguagem, onde uma
ligacdo é feita entre o universo fisico e o universo de tracos psicoldgicos. Para extrair sentido
das declaracdes metaforicas, as criancas precisam perceber a semelhanca entre a inflexibilida-
de fisica e a psicoldgica. Mas essa capacidade é remota nas criangas pequenas, que freqlien-

temente oferecem explicagdes magicas para metaforas desse tipo.

Em seus estudos Gardner descobriu que quando se pede para as criangas interpre-
tar ou parafrasear metéforas, elas desempenham a tarefa mal a principio e melhoram gradual-
mente, & medida que ficam mais velhas. Mas quando se olha para seus préprios padrfes de
fala, descobre-se quase o quadro oposto. “E nos anos iniciais da vida que as figuras de lingua-
gem mais notaveis sdo encontradas; e é durante 0s proprios anos em gue sua compreensao das

metaforas de outras pessoas melhora que suas producdes espontaneas parecem desaparecer”.

Evidéncias indicam que a compreensdo se desenvolve lentamente no transcorrer
da infancia, que a crianca em idade escolar é perseguida por incertezas sobre o sentido de fi-
guras simples de linguagem, e que apenas nos anos de pré-adolescéncia elas podem ser credi-
tadas com compreensdo metaforica genuina. Assim, parece que a producdo e a compreensao
da metéfora refletem correntes separadas de desenvolvimentos. As evidéncias indicam que, no

caso da produco, a metafora é uma capacidade basica. E discernivel no brinquedo e na con-



62

versa do pré-escolar e pode até mesmo declinar um pouco com a chegada do comportamento

governado por regras e convencionalizado.

Assim ocorre com os estudos literarios, de maneira mais abrangente do que quais-
quer outros, estimulam o exercicio da mente, a percepcao do real em suas multiplas significa-
cdes, a consciéncia do Eu em relacdo ao Outro, a leitura do mundo em seus varios niveis e,
principalmente dinamizam o estudo e o conhecimento da lingua, da expressao verbal signifi-
cativa e consciente, condi¢des essenciais para a plena realizacdo do ser. Desta forma, pode-
mos ver a criangca como criaturas exploradoras e experimentadoras que através da literatura

exercitam a capacidade de organizar esquemas mentais de conhecimento do mundo.

1.11 RELACAO: CRIANCA-TEXTO

O sentimento de competéncia e autoconfianca é muito fortalecido quando as cri-
ancas pequenas exercitam a inteligéncia verbal-linguistica num ambiente seguro. Desenvol-
vem mais facilmente habilidades que Ihes servirdo pela vida afora. O adulto pode proporcio-
nar-lhes oportunidades, brincando com palavras, compartilhando com elas seus livros favori-
tos, envolvendo-as com entusiasmo nas discussdes, contando histérias e se divertindo com

elas.

Contar historias € uma das mais envolventes e antigas artes da linguagem. As his-
torias em forma de parabolas (narrativa breve de uma situagdo vivida por seres humanos ou
por humanos e animais, da qual se deduz, por comparac¢do, um ensinamento moral) tém sido
usadas por todas as religides para transmitir importantes principios e ensinamentos. Os mitos
(sempre ligados a fendmenos inaugurais onde o sobrenatural domina: a genealogia dos deu-
ses, a criagdo do mundo e do homem, a explicacdo mégica da forca da natureza) foram inven-
tados e contados em todas as sociedades primitivas para explicar fenémenos; o mito e a histo-
ria caminham juntos, um explica o outro: o mito construido pela imaginacao e pela intuicao
do homem, responde pela zona obscura e enigmatica do mundo e da condi¢cdo humana; a his-
toria construida pela razdo, responde pela parte clara, apreensivel e mensuravel pelo pensa-

mento légico. A fabula (narrativa de natureza simbdlica, de uma situagéo vivida por animais,
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que alude a uma situagdo humana e tem por objetivo transmitir certa moralidade) tem a pecu-
liaridade que a distingue das demais espécies metafdricas ou simbolicas, é o animal colocado
em uma situacdo humana e exemplar, e até hoje, a personagem animal é das mais encontradas
na literatura infantil. As lendas (narrativas antiquissimas, geralmente breves, consistem no
relato de acontecimentos onde o maravilhoso e o imaginério, superam o histérico e o verda-
deiro, geralmente conservadas pela narrativa oral) divertiram, inspiraram e motivaram sempre
a todos os ouvintes. A tradicdo oral é antiga e reconhecida como um dos modos de comunica-
cdo mais eficiente. Ler em voz alta leva ao ouvido o som, o ritmo e a masica da linguagem.
Hoje gravac6es em fitas de video ou audio e CDs de autores interpretando as obras de grandes

dramaturgos, poetas e contistas ou suas proprias obras, dao vida a palavra escrita.

Exercitar as habilidades de escuta, fala, leitura e escrita, conduz a um desenvolvi-
mento humano mais pleno e ao dominio de habilidades importantes no decorrer da vida: pen-

sar, aprender, resolver problemas, comunicar-se e criar.

Hoje, as obras para a infancia além de dar prazer ao leitor trazem implicito o ques-
tionamento sobre o mundo e/ou a representacdo do mesmo, e seu valor literario depende da
arte do autor em organizar a visdo-de-mundo que tem e as opcOes estilisticas, estruturais de

uma linguagem sintonizada com o contemporaneo na composicdo de sua obra.

1.12 A CRIANCA E O DESENVOLVIMENTO DA LINGUAGEM E DO
PENSAMENTO

A linguagem é provavelmente a aquisi¢do humana mais distintiva e também a
mais influente nas interagdes sociais e no funcionamento cognitivo por isso alguns psicélogos
propuseram teorias que tentam explicar como se desenvolve a linguagem no ser humano. Teo-
ricos da aprendizagem como Skinner, créem que a linguagem € adquirida, em grande parte,
através da recompensa ou reforcamento de respostas verbais, enquanto outros enfatizam o
papel da imitacdo no seu desenvolvimento. Entretanto, os psicolinglistas, ao estudarem o de-
senvolvimento da gramatica ou sintaxe e da semantica tém sido muito mais estimulados e
influenciados pela teoria de Chomsky. Segundo esta teoria, 0s seres humanos possuem um
sistema inato ou pré-moldado, um dispositivo de aquisi¢cdo da linguagem (LAD), que capacita
a crianca a processar a linguagem, construir regras, compreender e produzir uma fala gramati-

cal apropriada. A maioria dos psicolinglistas afirma que nem a teoria da aprendizagem por
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reforcamento, nem o treino direto ou a imitacdo, esclarecem o desenvolvimento extraordinari-
amente rapido da compreensdo e do uso da linguagem pela crianga, seu dominio de regras
gramaticais (sintaticas) ou sua habilidade para criar sentencas novas, originais e aceitaveis,

desde muito cedo.

Embora as criangas progridam acentuadamente tanto na compreensao gquanto na
producdo de linguagem, durante os anos pré-escolares, 0s mais importantes avangos sintaticos
e semanticos ocorrem durante a infancia. Dos 4-5 anos até os 13-14 anos, o vocabulério au-
menta rapidamente, melhora o desempenho de vocalizacdo, a sintaxe fica mais completa, é
empregada a maior variedade de estruturas gramaticais e os significados atribuidos as pala-

vras passam a se assemelharem aos dos adultos.

Segundo Gardner (1994), durante a primeira infancia a crianca busca as atividades
que, para ela, tornam-se conectadas com experiéncias prazerosas, assim como atividades que
levam a resultados que ela deseja. A crianca adquire formas basicas de entendimento durante
0 primeiro ano de vida. Esses entendimentos sdo importantes para que ela possa se expressar
futuramente, através do pensamento e da linguagem. Quando uma combinacdo de inteligén-
cias em funcionamento revelar a capacidade de apreciar os significados das palavras e de
“ler” imagens de objetos no mundo real, demonstrando capacidade de discriminac6es linguis-
ticas adequadas e de ligar os sons a objetos percebidos no mundo, a a¢fes e sentimentos ca-
racteristicamente associados, a crianca entdo é capaz de entrar no mundo dos significados
publicos da comunidade a que pertence. Entre dois a cinco anos a crianga torna-se capaz de
apreciar e criar exemplos de linguagem (frases e historias), exemplos de simbolizacdo bidi-
mensional (desenhos), exemplos de simbolizacdo tridimensional (argila e blocos), exemplos
de simbolizacdo gestual (danga) musica (can¢des), drama (faz-de-conta) e determinados tipos
de entendimento matematico e logico. No final desse periodo, a crianca entra na escola, pos-

suindo um conhecimento inicial da simbolizacao.

Ainda conforme Gardner os fatores que ocorrem no desenvolvimento do pensa-
mento e da linguagem da crianga sdo denominados de fluxos, ondas e canais de simboliza-
¢80, A crianca é prisioneira de suas capacidades e talentos, que podem existir ja em forma

requintada, mas se encontram em isolamento entre si, incapazes de serem produtivamente

¥ GARDNER, Howard — Estruturas da Mente, cap. 12 p 235.
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ligados, enquanto que o adulto é capaz de ter acesso consciente as suas varias capacidades,

modulé-las e mobiliza-las para diversos fins.

No caso da linguagem, 0s aspectos sintaticos e fonoldgicos centrais expressam de-
terminados tipos de significado e criam determinados tipos de efeitos. Para a crian¢a 0 meio
simbolico normal para expressar significados é através de palavras ou através de brinquedo
“faz-de-conta”: linguagem e brinquedo “faz-de-conta” séo os locais adequados para 0s even-
tos estruturadores de conhecimento. Por isso, a crianga muitas vezes usa uma forma relacional
de simbolizacdo até mesmo em circunstancias onde ndo € adequada. Por exemplo, quando
solicitada a recontar uma histéria com diversos personagens, uma crianca de aproximadamen-
te trés anos de idade reduzira os protagonistas a dois individuos — um representando as forgas
do bem e outro representando as forgas do mal. J& uma crianca de cinco anos que ja atingiu
um conhecimento incipiente de numerosos produtos simbdlicos, esta idade é descrita por

Gardner como a de florescimento da atividade simbélica,

é capaz de expressar-se livremente sem apreensdo critica indevida e ndo tem ne-
nhum compromisso com produzir exatamente o que outros modelaram. Ela esta dis-
posta a transcender fronteiras, ligar dominios, efetuar justaposi¢des incomuns — em
suma, apresentar um pouco da experimentacéo e deleite que associamos ao artista
maduro. E um tempo de aventurar-se (GARDNER 1994 p. 237).

Com embasamento nas experiéncias desses estudos sobre o desenvolvimento das
inteligéncias e do processo pelo qual a crianca desenvolve o pensamento e a linguagem é que
se pode afirmar o quanto a literatura Ihe é afim, exerce influéncia e é importante no desenvol-

vimento da crianga na conquista de seu espaco, de sua formacéo e do seu crescimento.

“a inteligéncia linglistica surge mesmo em individuos privados dos canais auditivo-
orais normais de comunicagdo, assim como a inteligéncia espacial surgird mesmo
em individuos cegos desde 0 nascimento. Estes achados fornecem poderosas evidén-
cias de que as inteligéncias sdo suficientemente canalizadas (no sentido biolégico)
para serem manifestadas mesmo na auséncia de estimulos normais no crescimento.
Certamente, é bem possivel que as inteligéncias sejam direcionadas por culturas para
fins extremamente diversos porém, enfim, é improvavel que os potenciais humanos
mais basicos possam ser totalmente distorcidos ou suprimidos” (GARDNER 1994, p
240-241).

E preciso trabalhar a crianca como uma pessoa inteira, com sua afetividade, suas
aptiddes, suas percepcles, sua expressdo, seus sentidos, sua critica e sua criatividade. Para

que a crianca possa ampliar seus referenciais de mundo deve trabalhar simultaneamente, com

todas as linguagens (escrita, sonora, dramatica, cinematografica, corporal).
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Conforme a critica de literatura Nelly Novaes Coelho o desenvolvimento da cri-
anca leitora, passa por fases que ndo dependem somente de sua faixa etaria, mas principal-
mente da inter-relacdo existente entre sua idade cronoldgica, nivel de amadurecimento biopsi-
quico-afetivo-intelectual e grau ou nivel de conhecimento ou dominio do mecanismo da leitu-

ra. Dessa forma a autora destaca as seguintes fases de desenvolvimentos para a leitura.

Dos quinze-dezessete meses aos trés anos a crianga inicia o reconhecimento da re-
alidade que a rodeia principalmente pelos contatos afetivos e pelo tato. E também o momento
em que a crianca comeca a conquista da propria linguagem e passa a nomear as realidades a
sua volta. E nessa fase que o mundo natural e 0 mundo cultural comecam a se relacionar na

percepcao que a crianga comeca a ter do espaco em que vive.

A partir dos dois-trés anos, fase em que comecam a predominar os valores vitais
(saude) e sensoriais (prazer ou caréncias fisicas e afetivas); e quando se da a passagem da
indiferenciacdo psiquica para a percepcdo do proprio ser. Aprofunda-se a descoberta do mun-
do concreto e do mundo da linguagem, através das atividades Iudicas. Tudo o que ocorre ao

seu redor é importante e significativo. Ha o predominio absoluto da imagem.

A partir dos seis-sete anos, fase da aprendizagem da leitura, a crianca ja reconhe-
ce com facilidade os signos do alfabeto e reconhece a formacéo das silabas. Inicio do proces-
so de socializagédo e de racionalizacdo da realidade. Nessa faze a presen¢a do adulto faz-se
ainda necessaria, principalmente para decodificar os sinais graficos e leva-la a descobrir que

ela pode, sozinha, se comunicar com o0 mundo da escrita.

Em torno dos oito-nove anos, fase em que a crian¢a ja domina com facilidade o
mecanismo da leitura, aumenta o interesse pelo conhecimento das coisas. Seu pensamento
I6gico organiza-se em formas concretas que permitem as opera¢fes mentais. Ha atracdo pelos

desafios e pelos questionamentos de toda natureza.

A partir dos dez-onze anos, fase de consolida¢do do dominio do mecanismo da
leitura e da compreens@o do mundo expresso no livro. A leitura segue apoiada pela reflex&o, a
capacidade de concentracdo aumenta, permitindo o engajamento do leitor na experiéncia nar-
rada e conseqlentemente alargando ou aprofundando seu conhecimento ou percepgdo de
mundo. A partir dessa fase, desenvolve-se 0 pensamento hipotético dedutivo e a conseqiiente
capacidade de abstracdo. O ser é atraido pelo confronto das idéias e ideais e seus possiveis
valores e desvalores. E a fase da pré-adolescéncia.
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A partir dos doze-treze anos é a fase de total dominio da leitura, da linguagem es-
crita, capacidade de reflexdo em maior profundidade, podendo ir mais a fundo no texto e atin-
gir a visdo-de-mundo ali presente. Fase de desenvolvimento do pensamento reflexivo e criti-
co, empenhado na leitura do mundo, e no despertar da consciéncia critica em relacao as reali-

dades consagradas e agilizacdo na escrita criativa.

Estas fases apontadas sdo vistas como potencialidades de leitura que podem ser
aproveitados pela escola e pelo adulto para auxiliar a desenvolver as mentes e a estruturagdo
do pensamento critico e reflexivo na crianca e no jovem na leitura de diferentes versdes de

mundos simbdlicos.

Percebe-se também, que, quanto maior a habilidade verbal maior sera a aceleragédo
das fungdes cognitivas tais como memoria, pensamento, solucdo de problemas e raciocinio,
embora 0s processos cognitivos ndo sejam totalmente dependentes da linguagem. Entretanto,
como esta pesquisa volta-se para a linguagem da literatura infantil, os fatos acima citados nos
dao suporte para analisar as formas e os caminhos que esta linguagem utiliza para a constitui-
cao do ser em formacdo e na democratizacdao das mentes infanto-juvenis por meio do acesso a

literatura.

1.13 DESENVOLVIMENTO COGNITIVO E IMAGINACAO LITERA-
RIA

Segundo Piaget’®, o desenvolvimento cognitivo de toda crianca ndo pode ser dis-
sociado das influéncias bioldgicas e de adaptacdes ambientais. Contudo, as adaptacdes ao
ambiente sdo controladas por esquemas, sendo que, alguns destes, ja nascem com as criancas,
sdo conhecidos como reflexos. As criancas usam esses reflexos para adaptar-se ao meio e as
pessoas com que convivem. Nesse ocupar-se com a adaptacao, a crianga comeca a dar forma a
construcdes mentais através de esquemas que se tornam cada vez mais complexos e diferenci-

ados.

19 Jean Piaget (1896-1980) em seus estudos enfocou a interagdo entre as capacidades de maturacdo natural da
crianca e suas interacBes com o ambiente. Desenvolveu a teoria de estagios de desenvolvimento da crianca
(1950), que ainda influencia os estudos contemporaneos.
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O processo de adaptacdo envolve a assimilagdo e a acomodagdo na modificacdo
das estruturas cognitivas que também passam por fases pré-operacionais, concretas e formais.
Assim, o desenvolvimento cognitivo, deve ser considerado como um processo multidimensi-
onal incluindo: maturacdo e hereditariedade cerebrais, interacdo social, especificidade no tra-

tamento da informacéo e aspectos motivacionais.

Por volta dos dois anos de idade, as curvas da evolugdo do pensamento e da fala
da crianca, até entdo separadas, cruzam-se e coincidem para iniciar uma nova forma de com-
portamento®, a consciéncia obscura do significado da linguagem e a vontade de dominé-la
faz com que a crianga comece ampliar ativamente o seu vocabulario, perguntando sobre cada
coisa nova (como € o nome disso?) essa ampliacdo ocorre de forma extremamente répida e
aos saltos. A partir dai, a crianca necessita da palavra e procura ativamente assimilar o signo
pertencente ao objeto, signo esse que lhe serve para nomear e comunicar. A partir desse mo-
mento, a fala entra na fase intelectual do seu desenvolvimento. E como se a crianca descobris-

se a fungdo simbdlica da linguagem.

As brincadeiras faz-de-conta demonstram que a crianga entrou na esfera da ativi-
dade simbolica, agora ela pode usar objetos ou ela mesma para encenar varios papéis, produ-
zir acdes e assegurar consequiéncias. Embora estas a¢6es simbolicas sejam executadas aparen-
temente pelo mero gosto da atividade representacional, a crianga esta ampliando o conheci-

mento do mundo e da comunicagdo mais efetiva sobre ele.

Greta Fein da Universidade de Maryland®* indica através de suas pesquisas que a
crianca afasta-se rapidamente da realidade e pode-se perceber isso através de quatro marcos
ou transformagdes que ocorrem: durante o segundo e terceiro anos de vida, a crianga torna-se
capaz da descontextualizacdo (pode imitar uma seqiiéncia em um contexto diferente do qual
normalmente ocorre); aos dois anos e meio ou trés anos, a transformacéo envolve a substitui-
cdo do objeto (é capaz de usar um objeto para representar outro ausente); aos trés ou quatro
anos ocorre a transformacgéo eu-outro (pode usar qualquer entidade para simbolizar qualquer
agente ou objeto em qualquer situacdo); por volta dos cinco anos a ultima transformacéo, a

simbolizacéo coletiva (um conjunto de objetos pode representar elementos dispares).

20 Stern foi quem descreveu antes e melhor, esse acontecimento de suma importancia para o desenvolvimento
psicoldgico da crianca.

2 Conforme Dr. Gardner no seu livro Arte, mente e cérebro, p. 151.
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Importante se faz ressaltar as diferencas individuais, igualmente instrutivas para a
crianca. Conforme aponta Gardner (1994) no Projeto Zero®, as criancas apresentam distin-
cOes e duas caracteristicas podem ser notadas: “as criangas que sdo dependentes de objetos,
prestam atencdo muito cuidadosa aos atributos fisicos de um objeto e insistem em ter objetos
presentes ao longo de seu brinquedo de faz-de-conta”; e as criancas independentes de objetos
“dado pouca importancia a semelhancas fisicas reais, usam o objeto simplesmente como um
ponto de partida e passam a atribuir um conjunto de sentidos sobre o objeto ou até mesmo a

ignora-lo a medida que modelam entidades em sua mente”.

Segundo Gardner, a mudanca do ludico para o brinquedo linglistico é acompa-

nhada por um desenvolvimento central, a descoberta de estruturas narrativas.

Embora o desenvolvimento da imaginacdo proceda depressa durante a infancia, seu
locus passa por uma mudanca reveladora e crucial no terceiro e no quarto anos de
vida. No inicio desse periodo a imaginacdo € quase exclusivamente realizada em
brinquedos de faz-de-conta com objetos e com outros individuos. As criangas preci-
sam ter estes “suportes’ do mundo real para sustentar seus voos de fantasia. Por vol-
ta do quarto ano, no entanto, grande parte da “acdo em brinquedo” é captada pela
linguagem e, de fato, em criangas de quatro ou cindo anos é a linguagem narrativa, e
ndo os suportes e as pessoas, que ganha o dia no que tange & atividade imaginativa.
Entdo, a imaginacdo literalmente se torna imaginacao literaria, com as palavras tor-
nando-se os principais participantes em sequiéncias imaginativas — as entidades que
fazem as coisas acontecer (GARDNER, 1999, p. 152).

A interacdo da crianga com a literatura se apresenta como uma ponte que a auxili-
a, no seu desenvolvimento cognitivo para estimular todas as potencialidades latentes em seu
ser; despertar valores espirituais que estdo a espera de impulso; desencadear o sonho, a fanta-
sia, a imaginacdo e o gosto artistico; levar a crianca gradativamente do reino da fantasia para

0 dos valores concretos que a rodeiam; desenvolver a capacidade expressiva e contribuir para

a formacdo da consciéncia linglistica.

A utilizacdo do auxilio visual para ilustrar os textos, ajudam as criangas a compre-
ender o que esta sendo apresentado. O uso de suportes concretos e estimulos visuais, especi-
almente quando se trata de assuntos mais complexos, atuam como links que conectam esque-

mas e melhoram a compreenséo da crianca.

22 Projeto da Universidade de Harvard sobre o a introducdo e o dominio de sistemas simbélicos pelas criancas.
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1.14 O PODER TRANSFORMADOR DA PALAVRA

Trabalhar o texto literario com inteligéncia transforma o ser humano. Parece desa-
fiador, mas é um fato comprovado pelos anos de estudo e pelas experiéncias, ndo s6 minhas,
mas de tantos outros pesquisadores, que utilizaram textos no processo de desenvolvimento da

crianga e também do adulto; que a relacdo texto-leitor transforma o individuo.

Na medida em que o contato da crianca com a literatura influencia sua mente e o
seu “coracao”, esta literatura tem uma finalidade primaria e fundamental que é promover na
crianga, 0 gosto pela beleza da palavra, o deleite pela criagdo de mundos de fic¢do e a fungéo
de fixar palavras no mundo mégico da crianca, permitindo-lhe, ndo sé entendé-las e usa-las,
como também desfruta-las no contexto da imaginacdo. Nesta perspectiva, a literatura torna-se
um conjunto de manifestacGes e de atividades que tem como base a palavra — com finalidade
artistica — que interessa a crianca. O interesse, suscitado na crianca, incide no aspecto de li-
berdade e aceitacdo voluntaria de elementos que usara livremente para a construcdo da cons-

ciéncia. Esta liberdade inclui, logicamente, a motivacgéo para seu proprio desenvolvimento.

O texto literario infantil, atraves da forca das imagens e das palavras, pde diante
dos olhos da crianca, alguns fragmentos de vida, do mundo, da sociedade, do ambiente imedi-
ato ou longinquo, da realidade exequivel ou inalcancavel, mediante um sistema de representa-
¢des. Tudo isto para responder as necessidades intimas e inefaveis que a crianca sofre sem
sequer saber formula-las, para que a crianca jogue com as imagens da realidade e construa,
assim, a propria cosmovisdo. A crianca ao receber imagens reais € instrumentada para lidar

com a realidade.

1.15 QUESTOES DO DESENVOLVIMETO MENTAL

As experiéncias de estudiosos, entre eles Piaget (1971), Vygotski (1984) e atual-
mente Gardner (1994), comprovaram que a aquisicdo da linguagem por parte da crianca é
progressiva, tanto da fala, quando da escrita. Através dos sentidos, desde 0s seus primeiros
meses sofre influéncias do mundo. Embora 0 modo de se relacionar com a realidade seja ini-

cialmente caotico, seu cérebro registra e reage a ruidos, imagens, movimentos e toques. Mes-
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mo nado lendo a palavra escrita, e ndo tendo total dominio linglistico oral, a mente e o corpo

como um todo do ser infantil demonstra estar presente e receptivo as estimulagdes externas.

A compreensdo do que lhe é exterior corresponde ao nivel de maturidade do mo-
mento em que a crianca se encontra. Conforme Piaget, ha, de fato, estagios distintos de de-
senvolvimento, os quais sdo qualitativamente diferentes entre si e estipulam visées de mundo
caracteristicas. Além disso, os estagios de desenvolvimento estdo ligados a idade e se a crian-
¢a ndo passa suavemente de um estagio para outro na idade adequada, seu desenvolvimento
subsequente estara prejudicado. Ocorre, entretanto que esta teoria dos estagios tem sido, ques-
tionada e até mesmo contestada atualmente, embora, muitos estudos contemporaneos tenham

se baseado ou foram produzidos em decorréncia dos estudos de Piaget.

Interessado em estudar a linguagem como constituidora do sujeito, Vygotski pro-
curou enfocar em seus estudos a relacdo entre pensamento e linguagem. Percebeu essa relacéo
como originaria do desenvolvimento, socio-histérico e genético das criancas. Estudou o tipo
de relacionamento existente entre pensamento e linguagem na crianga e como essa relagao se
modifica ao se aproximar da idade adulta. Segundo Vygotski pode-se estabelecer no desen-
volvimento da fala da crianca uma linguagem pré-intelectual e no desenvolvimento de seu
pensamento, um pensamento pré-lingdistico. Aos dois anos de idade, o pensamento pré-
linglistico e a linguagem pré-intelectual se encontram e se aglutinam para a sintese dialética
dum novo tipo de organizacdo linguistico-cognitivo. A essa altura, quando o pensamento e a
linguagem se encontram, o pensamento se torna verbal e a linguagem racional. A partir dai, a
crianca comeca a perceber o proposito da fala e porque cada coisa tem nome. A fala comeca a
servir ao intelecto e o pensamento comeca a ser verbalizado. Desse momento em diante, a
crianga passa a sentir a necessidade das palavras, tenta aprender os signos: € a descoberta da

funcéo simbolica da palavra e do significado sdcio-histérico.

O Dr. Gardner, através de seus estudos em Estruturas da Mente e a pesquisa no
Projeto Zero, considera que, ha utilidade no reconhecimento de diferentes organizagdes men-
tais associadas a diferentes niveis de entendimento conforme o desenvolvimento da compe-
téncia com sistemas simbolicos, que, por sua vez, envolvem quatro fases distintas: a da pri-
meira infancia, a dos anos pré-escolares, a fase notacional (escolar) e a fase da adolescéncia e

maturidade. Estes estudos servem de base para evidenciar a teoria das Inteligéncias Mualti-
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plas®® suficientemente canalizadas (no sentido biolégico) para se manifestarem em todos 0s
seres humanos. O pesquisador afirma que a descoberta do perfil intelectual inerente a um in-
dividuo forneceria um meio para assegurar que todo o individuo tem a sua disposicdo tantas
opcdes quantas possiveis, bem como o potencial para atingir competéncia em qualquer campo
que ele e sua sociedade considerem importantes. Esta competéncia pode ser ampliada consi-

deravelmente, desde que reconhecida e apoiada pelo contexto socio-cultural.

Partindo dos estudos destes e de outros tedricos, passei a ver a literatura como ou-
tro elemento capaz de ajudar no desenvolvimento das criancas, desde que esteja no mundo e
faca parte dele, como ser presente, com possibilidades de sentir, captar, intuir e responder de
acordo com desejos, anseios e sensacdes, a crianga tem na literatura a expanséo da vitalidade
criadora da mente e a possibilidade de amadurecimento das percepcdes sensiveis. Estes sao
elementos fundamentais e estimulos favoraveis ao imaginario infantil. A linguagem da arte
literdria pode prové-las de simbolos que alimentam a visdo méagica da vida. O repertorio fol-
clérico, a poesia, os contos fabulosos, a musica fertilizam a fantasia e embalam a alma da cri-

anca, com ritmo, sonoridade, musicalidade, sintonizando-a com o lddico, que é o da infancia.

1.16 CONDICOES DO LEITOR

Dar o livro a crianca pequena, como brinquedo é cultivar nela uma relacdo praze-
rosa, agradavel e afetiva com o que ele veicula de valioso, em emocdes e fantasias, para a
interioridade humana — a primeira relagéo de prazer®, ainda que seja s6 contato fisico, com o
texto (investe-se em materiais alternativos, como plastico, tecido, espuma e brinquedos nos
livros para criangas nos primeiros anos de vida). Para as criangas menores, sobretudo, o sonho
é mais forte que a realidade, ou seja, elas ndo concebem o real racionalmente, mas de maneira

sensivel, imaginativa e intuitiva.

Na medida em que dominam o idioma de sua cultura, o contato com a palavra é

fundamental para a apropriacdo da estrutura da lingua pela crianca e da composicéo dos sig-

2 Teoria que nasceu da insatisfacdo com o conceito de QI e com as visdes unitérias de inteligéncia. E uma visdo
pluralista da mente, reconhecendo muitas facetas diferentes e separadas da cognicédo, reconhecendo que as
pessoas tém forcas cognitivas diferenciadas e estilos cognitivos contrastantes. Introduz o conceito de uma es-
cola centrada no individuo, que valoriza seriamente a visdo multifacetada da inteligéncia. (Gardner, 1995).

24 O Prazer do texto. Roland Barthes, p. 96, 1973.
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nos® que integra as diversas linguagens. A crianca comeca o caminho da leitura, apropriando-
se primeiro dos referentes, para depois atribuir significado ou referéncia e finalmente simboli-

zar através da palavra.

Nesta complexa relacdo o referente — objeto denotado — é o elemento constante no
significado, contudo ele pode variar segundo a apreensé@o subjetiva. A objetividade do refe-
rente ndo é suficiente para determinar o significado de um simbolo e o significado pode vari-
ar, mesmo quando o simbolo, bem como o referente, permanecem inalterados. Estas variacGes
sdo explicadas pelo fato de o referente, em geral, ter mais de um atributo ou caracteristica. Em
contextos diferentes os atributos mais relevantes do referente podem variar em relacdo aos
pontos de vista ou objetivos de quem fala. Assim, o significado de uma palavra depende de

guem a usa, quando a usa, onde, com que objetivos, em que circunstancias e com que Sucesso.

Ler, ver, ouvir, tocar o livro com todos os sentidos, entrar nele para vislumbrar
encantos e novidades, tecer surpresas, imaginar irrealidades e viver emocdes reais, € um ca-
minho aberto ao novo, as camadas profundas, irracionais, que apreendem, intuem, armazenam
imagens, sensacdes e sentimentos. As relagdes das criangas menores com o livro ndo se esta-
belecem em nivel de entendimento racional, e a fruicdo se da por vias afetivas e sensoriais.
Entdo, estimular os sentidos é uma maneira de educé-los e desperta-los, para que possam por
a crianga em contato mais profundo e atencioso com tudo. Bem sintonizados, olhos, ouvidos,
maos... a mente e 0 coracdo estardo sempre alerta para uma visdo critica da vida e pré-

dispostos a estabelecer novas referéncias dentro da linguagem e do texto.

Na medida em que cresce o entendimento para as palavras articuladas, as historias
contadas, no colo ou na cama, sdo capazes de fazer a crianga dormir, embalada pela sonorida-
de das palavras. A afetividade que existe na relacdo do contador com a crianca, é decisiva
para introduzi-la no mundo fantasioso e emocional das historias que véo alargando os hori-
zontes de cognicéo e as possibilidades de ampliacdo da linguagem da crianca. Atividade esta

que integra os significados, as idéias, as fantasias, as emogdes e a realidade.

Quando a aprendizagem da linguagem escrita comeca a se sistematizar, as crian-
cas ja estdo familiarizadas com o mundo das letras, das palavras, das frases e dos significados

da estrutura. A prontiddo para a leitura é adquirida também enquanto capacidade de didlogo

%% Conforme a relacdo triadica de Peirce o signo é uma relacdo composta por uma referéncia(significado), um
referente (objeto) e um simbolo(palavra)
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do leitor com o universo dos significados articulados no espaco do livro. A meu ver, é a ma-
neira mais facil e democratica de treinar o leitor a ter ndo apenas o dominio de significantes

(simbolos), mas também dos mdltiplos significados do texto literario.

A convivéncia com os significados fazem com que obras de arte infantil (com tex-
tos ilustrados ou ndo, ou livros de imagens) sejam abertas, assegura a prontidao para a leitura
gue vai muito além do estar apto a juntar letras e sons. Admitindo a amplitude e a complexi-
dade do processo de aquisicdo da linguagem escrita, a literatura é uma possibilidade de orien-
tar o leitor para relacdes criativas, o que supde, inclusive, o contato com a palavra simbolica
dentro do livro. Levando-o a interagir com signos verbais das mais ricas e variadas formas, o
leitor, mesmo o principiante, ndo pode ser um mero reprodutor programado, mas um constru-

tor de significados socio-histéricos.

Quanto maior for o convivio com as diferentes formas de linguagem literarias,
desde as historias tradicionais, folcléricas até as mais contemporaneas producfes — a poética,
as parlendas, os travalinguas, adivinhages, trovas, contos, jogos de palavras, aproveitamento
ladico de idéias e sons — maior serd a possibilidade de estimular os significados e desenvolver

habilidades e aptid6es através de atitudes desarmadas diante do novo.

1.17 CONDICOES DO TEXTO

Se as obras de literatura infantil servem ou ndo para instruir ou divertir, € um pro-
blema que a meu ver nem precisa ser resolvido. Pois, fazem as duas coisas simultaneamente e
além de dar prazer ou divertir modificam a consciéncia do leitor. Abrem horizontes, sensibili-

zam e possibilitam o acesso a multiplicidade e a diversidade das areas de conhecimentos.

Na literatura de cada época, rétulos novos substituem os velhos, sobretudo em
momentos de transformacéo, principalmente quando um sistema de vida ou de valores esta
sendo relegado por outro. Assim, 0s textos carregam maiores pesos ideoldgicos e 0s que pre-
dominam sdo 0s que ndo tém tanto compromisso com o pragmatismo ético-social do momen-
to. Considero, esse novo clima o que verdadeiramente alimenta e transforma a literatura numa

nova aventura espiritual.

Sem duvida, pelas experiéncias vividas com as criancas e com a literatura infantil,

e com os estudos realizados até 0 momento, penso que no ato da leitura, da-se o conhecimento
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da consciéncia-de-mundo ali presente. Se assimilada pelo leitor, comeca a atuar em sua mente
e conforme o caso a dinamiza-lo e a transforma-lo. Mas, para que essa importante conexao
ocorra, é necessario que a leitura consiga estabelecer uma relagdo essencial entre leitor e tex-

to.

Desde os textos mais simples, literarios ou ndo, € muito importante a orientacdo
dada as criancas, no sentido de que, ludicamente, sem tensdes ou traumatismos, elas consigam
estabelecer relacfes fecundas entre o objeto literario e seu mundo interior, para que se forme
uma consciéncia que amplie suas relagdes com o real de seu dia-a-dia e para nele poder agir

com autonomia.

1.18 A RECEPCAO DO TEXTO LITERARIO INFANTIL

O discurso ficcional, sobretudo na prosa literaria, assemelha-se em sua estrutura
verbal ao uso normal da fala e muitas vezes é dificil distingui-los. Mas, as frases que na obra
de arte parecem semelhantes as frases corriqueiras, desempenham fungées bem diferentes. O
gue o texto diz e como o diz é orientado pela referéncia a situacdo em que o discurso se reali-
za. Essa condigdo matizada pela enunciagdo, condicionada por um quadro de situagdo, em
principio dirige-se a um receptor. O esforco de alcancar um receptor por meio dos atos da
fala,”® como unidade comunicativa, é decisivo ndo s6 porque organiza 0s signos, como tam-
bém oferece as condicOes para que a enunciacdo seja dirigida ao receptor. Expressa-se na es-
colha do vocabulario, na sintaxe, na entonacdo e em outros signos verbais, assim como na
referéncia, na proposicdo e na predicagdo constitutiva da enunciacao dialdgica entre o texto e
o leitor.

A Teoria da Relevancia,®’ defende a posicdo de que a atencio direciona-se sempre
as informacdes que nos parecem relevantes, explica como o texto literario, intencionalmente
projetado ganha o carater comunicativo ao se oferecer a consciéncia imaginante do receptor e
como consegue sua apreensao. Os simbolos se tornam assim condi¢Bes constitutivas para a

apreensdo do mundo dado, pelo fato de que ndo concretizam nem as propriedades, nem as

%6 Austin (1990 )postula trés atos da fala: locucionarios, ilocucionarios ou perlocucionario.

" SILVEIRA & FELTES - Pragmética e cognicao: a textualidade pela relevancia. Porto Alegre:Edipucrs, 1999.
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caracteristicas do dado, pois sO através dessa alteridade pode-se apreender o0 mundo empirico.
A apreensdo consiste na representacdo da visdo do mundo. E se os simbolos sdo independen-
tes do visivel é em principio possivel produzir representacdo por meio das organizacGes dos
simbolos, que provocam a presenca do ndo-dado ou do ausente. O discurso ficcional é a orga-
nizacdo de simbolos que levam a uma representacdo da enunciacdo e deve trazer consigo to-
das as indicagOes que permitam ao receptor produzir uma situagdo contextual. Embora a refe-

réncia seja ndo empirica aos objetos.

O carater auto-reflexivo do discurso literario oferece condicGes de apreenséo, pois
é capaz de produzir um objeto imaginario. Esse objeto imaginario, a medida que ndo é dado,
pode ser produzido através da organizacdo dos simbolos textuais na imaginacao do leitor.
Essa caracterizacdo pode ser respaldada por argumentos advindos da discussao em semiotica.
Peirce (2000) qualificou, como se sabe, 0 uso dos signos na literatura e na arte como icones,
ou seja, como signos icénicos para assinalar o carater auto-referencial dos signos, ndo signifi-
cando auto-suficiéncia, pois nesse caso 0 acesso a arte e a literatura seria bloqueado. Os sig-
nos copiam as condicdes de concepcdo e percepcao, de modo que o objeto intencionado por
eles se constitua. Os signos iconicos de textos ficcionais concretizam por isso a organizagao
de significantes que servem menos para a designacdo dos significados do que para apresentar

as instrucdes para a producéo de significados.

Assim o texto é tanto menos uma correspondéncia homologa a realidade, quanto
tem uma relacdo homologa com o repertério de valores e disposicdes de seus possiveis leito-

res. S&o esses elementos contingentes que provocam a interacdo entre texto e leitor.
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2 LIVROS INFANTIS DE ZIRALDO: UMA LEITURA

2.1 SELECAO DE OBRAS PARA ESSA LEITURA

Como o objeto de literatura infantil € muito vasto, foi necessario selecionar algu-
mas obras para o corpus desse trabalho e, a fim de melhor delimitar este corpus, optei por
algumas obras de um Unico autor apontado pelas criangas na pesquisa de campo: Ziraldo, de-
senhista de humor, cartunista, jornalista, advogado, autor teatral, escritor para pequenos e
grandes, que, pelo ecletismo de sua obra, detém um grande arsenal de objetos linguisticos e
artisticos. E um misto de artista plastico e de escritor-poeta. Ou seja, um escritor completo,
que fala através de linguagens verbais e ndo verbais, que vai dos meios de comunicagdo de
massa (tiras, histérias-em-quadrinhos, anedotas, crénicas e criticas para jornais e revistas) até
obras de expressivo valor literario que agradam ndo so6 as criancas como também aos adultos,
como €é o caso de Flicts (1969), O Planeta Lilas (1979), O Menino Maluquinho(1980); ou de
pecas teatrais como Os Cangurus (1965,) a Bonequinha de pano(2001); obras para o publico
adulto, e obras em co-autoria com outros autores, entre eles com Carlos Drummond de An-
drade (1981 — O Pipoqueiro da Esquina); tem uma vasta lista de livros dedicados a infancia
para todas as faixas etéarias desde os que ainda ndo sabem ler até os que j& possuem o dominio
da leitura critica bem avancada.

Embora ja em 1949, Ziraldo tenha comecado a produzir histérias em quadrinhos
para varias revistas infantis (Sesinho, Vida Infantil e Vida Juvenil), pode-se dizer que sé a

partir de 1959, com a criagdo da série O PERERE (revista O Cruzeiro), comeca seu verdadei-
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ro interesse por essa area especifica de literatura: a da linguagem visual para as criangas. Mas,
sO dez anos depois, em 1969 (inicio do boom da Literatura Infantil, entre nés...), Ziraldo pu-
blica algo realmente original, e que resulta de uma habil fusdo da imagem/cores, pensamento
poético e espirito ludico. Trata-se de Flicts. Ao todo o autor mineiro, € dono de uma obra de
137 titulos com 6,6 milhdes de exemplares vendidos (dados da Revista ISTO E de
21/04/2004), o altimo titulo lancado em 2004 na 18?2 edi¢do da Bienal foi, Os meninos more-
nos (Melhoramentos), em que o autor fala de sua infancia com o texto entremeado por poe-
mas do guatemalteco Humberto Ak’Abal com o qual diz o autor haver se identificado com o

modo de ver a infancia. Embora aquele sé trabalhe com o publico adulto.

Ziraldo, com uma obra vasta, eclética e contemporanea, fala com emocéo e humor
através das formas, cores e palavras, por isso o considero um representante impar dentro do
qgue me proponho analisar na literatura voltada a crianca. Ele tem um modo peculiar de acres-
centar detalhes, dar explicacOes e fazer comentarios esclarecedores, no inicio, no meio ou no
final de cada livro, com notas, asteriscos ou outros instrumentos, e estad sempre tecendo co-
mentarios sobre a histéria ou sobre o desenho: seja sobre o lugar, o0 personagem ou a ilustra-
cd0, num estilo que Ihe é bem préprio e que ajuda as criancas a descobrirem referéncias®,

para interagirem com a obra literdria, ilustrada pictoricamente.

2.2 ZIRALDO E A PRODUCAO DESTINADA AS CRIANCAS

Nos livros para criancas ha um traco comum: o humor alia-se a imagem e ao texto
sensibilizando os leitores. Conforme W. Benjamin (1984) “a crianga aprende com as ilustra-
¢cBes a0 mesmo tempo a lingua e a escrita”. Como afirma Ziraldo em uma entrevista que tive-
mos durante o encontro do Pro-Ler em Cacador (agosto de 2001 — Anexo V) “O livro deve
deixar a crianca apaixonada para ela aprender a conviver com o livro por toda a vida. Nao
adianta querer fazer civismo com literatura infantil, nem se deve dar licdes de moral, tentar
tornar o livro*“util”. A crianca ndo gosta e vai abominar o habito de ler”.E ainda afirmou em

cada uma das conversas que teve com as criancas: “Ler, € mais importante que estudar”.

%8 Entendidas como elementos de identificacdo com a realidade, com a crianca, com o seu nivel de conhecimen-
to.
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“... as histdrias infantis de Ziraldo, “jamais criadas para ensinar algo, sem essa pre-
tensdo!” ressalta ele. Mas ensinam, no minimo, que falar & infancia é transmitir do
ponto de vista infantil; que uma literatura destinada a infancia néo se completa senéo
com a presenca da crianca no narrado. E é despojando-se de qualquer retorica que o
autor consegue,sempre se travestindo no mais ingénuo narrador, chegar ao grau de
comunicagdo inequivoca com seu destinatario”. (ABDALA & CAMPEDELLI 1982,

p. 104)
H& uma preocupacdo muito forte do autor com o problema da falta de leitura no
Brasil, esta preocupacao aparece em varios livros e foi tema de muitas campanhas realizadas
por Ziraldo através de Cartuns, cartazes, folders (Ex. Vamos fazer do Brasil um pais de leito-
res — cartaz com a professora maluquinha que, no verso, traz as paginas de um pequeno livro
de incentivo a leitura), assim como retrata no livro Uma professora muito maluquinha (1995),
apresentando uma visdo bem diferente de ensinar e educar do tradicionalismo ou modismo

que moldaram a educagdo em nosso pais.

Percebe-se uma preocupagéo constante em seus livros com o poder que a palavra
exerce sobre as pessoas. Outra caracteristica das obras de Ziraldo é a exaltacdo de valores
familiares “A familia para mim sempre foi uma coisa muito forte, muito presente. Fui criado
segundo os padrdes tradicionais” e sua obra comprova isso através dos livros O menino ma-
luguinho; Tantas tias; Tia te amo; Tia nota dez; Vovo delicia; Um amor de familia; Menina
Nina. Além disso, suas obras tratam da infancia com ternura e magia, levando o leitor a per-
ceber pequenos valores que vao sendo esquecidos pelos adultos. Seus personagens carregam o
universo da curiosidade infantil. Algumas obras fazem ver o avesso, o inverso, a relatividade,
o inédito. Cria, através de uma linguagem iconica”, a possibilidade de construcio de novos
conceitos, novas posigdes diante da vida e suas dificuldades. Em todas as suas obras infantis,
a preocupacdo estética e grafica é evidente, pois utiliza letras de tamanhos e formas diferen-
tes, cuidadosamente planejadas para ndo incorrer no excesso e ndo prejudicar a harmonia da

escrita com a ilustragéo.

Na obra de Ziraldo, a familia possui outra estrutura, mais contemporanea, diferen-
te da tradicional que ilustra a maioria dos livros escritos para criangas. No entanto, percebe-se

uma insistente valorizacdo das relagdes familiares.

2 fcone, segundo Peirce (2000), é aquele signo que, na relagio signo-objeto, indica uma qualidade ou proprieda-
de de um objeto por possuir certos tracos (pelo menos um) em comum com o referido objeto. S&o icones nas
obras os desenhos, 0s modelos, os esquemas, as metaforas e comparaces, figuras logicas e poéticas, etc. Os
icones comunicam de forma imediata porque sdo imediatamente percebidos.
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A quebra de preconceitos, mitos e tabus que cerceiam a educacéo, valorizada pela
maioria da sociedade, também é tema constante no corpo dos livros infantis de Ziraldo. O
intelectualismo através da valorizacdo do estudo e do livro, como meios essenciais de realiza-

¢do social — meios que permitem a ascensdo econémica através do saber.

As ‘maluquices’ das vovés, das tias, da professora, dos meninos — termo genérico
para se referir & criancas® — questionam procedimentos, habitos e costumes de personagens

queridos as criancas no dia-a-dia.

Muitos dos personagens de Ziraldo ndo tém nome proprio, tragam um perfil do
comum, do genérico, mas com profundas marcas da individualidade, o que Ihe confere um
estilo peculiar de tracar seus personagens, literaria e pictoricamente. EX: um menino, um bi-

chinho, uma vové, uma professora... em que qualquer leitor pode se colocar no lugar.

O leitor é surpreendido pelos recortes no texto e na ilustragdo, que acrescentam
novos detalhes a obra, do também artista plastico. Valoriza todos os elementos que acrescenta
— muitos deles tdo sutis que o leitor precisa ser alertado pelo narrador ou pelo autor, de que
estdo ali para fazer diferenca. Por exemplo, “Na péagina 45, se vocés repararem bem, esta
escrita no meio da colagem a palavra PALAVRA. O A e 0 R, cheios de mistério, pertencem a
um alfabeto criado pelo designer americano Eric Adigard.”(um trecho do comentario do au-
tor que se encontra no final do livro Outro como eu s6 daqui a mil anos -1999). Estas notas,
que o autor costuma por no final de quase todos seus livros, comentam a construcéo do livro,
das imagens e da histdria, e valorizam todas as leituras que ajudaram a reconstruir a obra.
Assim como, as dedicatorias que faz em cada livro, em letra bem pequenininha sdo para se-
rem percebidas apenas pelas pessoas interessadas e permitem uma leitura critica de um artista
completo, nada individualista, que tem como seu hino — e cita em varios de seus livros — 0s

versos de Tom Jobim “E impossivel ser feliz sozinho”.

H& uma série de elementos comuns que o autor utiliza: outros planetas, viagens
interplanetérias, universos, luas e astronaves. Tanto em Flicts, O Planeta Lilas, ou em O Pe-
gueno Planeta Perdido, o autor trabalha alegorias das aventuras humanas, das novas desco-

bertas, utilizando os mais diferentes recursos formais, desde a classica forma narrativa de “era

% Em Minas Gerais, Estado onde nasceu o autor deste livro, o termo genérico para crianca € menino. Mesmo
hoje, muito raramente, os mineiros se referem as criangas usando esse termo. Soa-lhes muito sociolégico, ci-
entifico, pedagdgico. (Depoimento de Zélio, irmdo de Ziraldo para a contracapa do livro Outro como eu s6
daqui a mil anos, (1999) de Ziraldo.
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uma vez” e “certa vez”, até as mais recentes “operacOes espaciais” tecnoldgicas, com a utili-
zacdo de espagonaves, procedimentos cosmonautas, anotagdes cartograficas, até a linguagem
dos baldes das histdrias em quadrinhos. A ilustracdo e o texto se completam com harmonia e
exatidao. Os textos dialogam com o leitor incentivando-o a prosseguir a leitura de forma l4di-
ca, numa brincadeira prazerosa, em que o texto flui naturalmente misturado com imagens tec-
noldgicas e contemporaneas. A impressao que se tem é que o autor ndo se descuida da preo-
cupacdo de formar leitores competentes em todos os sentidos. Em seus livros, converge a i-
déia de que a leitura € uma troca entre texto e leitor e que o texto s6 se concretiza no momento

da leitura, ao interagir com o interpretante®! que constréi o significado literario da obra.

A presenca do mitico e do simbdlico na linguagem literaria atinge o grau maximo
de expressividade, através das cores e do seu simbolismo, através das crencas, da valorizacdo
cultural e do respeito pelo que 0 homem conquistou ao longo de sua existéncia, o que facilita

0 contato com o seu publico alvo, as criangas.

Nos textos infantis, também incorpora fatos que marcaram o cotidiano da época,
como as greves, relacdes humanas: familiares, sociais e politicas. No plano estético, a pagina-
cdo atende a uma funcionalidade ritmica, de surpresa e competéncia dos cortes e detalhes. A
linguagem aproveita o ritmo e os fonemas para efeitos expressivos; sédo informacbes empre-
gadas para revelar ruidos, sentimentos, estados rigorosamente codificados e, as vezes, sobre-
postos a prépria escrita, ou entdo explorados com originalidade, integrando linguagens e men-

sagens especificas.

Através de personagens o artista revela muito da sua visdo do mundo. E pode-se
classificar os personagens como: representativos, simbdélicos ou alegéricos e magicos. Como
personagens representativas classificam-se as que projetam o autor, sob alguns aspectos de
sua personalidade, como por exemplo: o Menino Maluquinho, a menina de Vovo Delicia, 0s
sobrinhos da colecéo Tias, o autor-narrador de O meu amigo o canguru, € 0S meninos e meni-
nas das obras que mantém tracos de sua infancia. Os personagens simbdlicos ou alegdricos
aparecem nos livros Além do Rio, O menino Mais Bonito do Mundo, 0 homem do Planeta
Perdido e as cores de Flicts. Como magicos, desvelam-se o bichinho do Planeta Lilas, o Pe-

reré, entre outros.

310 leitor na Estética da Recepcéo equivale ao Interpretante dentro da Semi6tica. O interpretante é que represen-
ta 0 signo como uma possibilidade, como um signo de fato ou como um signo de razéo.
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Com a variedade de géneros que envolvem a obra de literatura infantil completa
de Ziraldo — contos, fabulas, alegorias, anedotas, histérias em quadrinhos — ndo ha davida
sobre o efeito que estes textos despertam quando em contato com a crianga. Ha livros para a
grande variedade de gostos literarios no Brasil atual, visto que, o autor interage com seu pu-
blico infantil constantemente através dos meios de comunicacdo de massa e pessoalmente. O
autor escreve dentro de tendéncias da literatura contemporanea®: o realismo cotidiano — situ-
acOes radicadas na vida do dia-a-dia como em Menina Nina; o realismo documental de Além
do Rio; e o realismo ladico de O Menino Maluquinho, enfatizando a aventura de viver as tra-
vessuras do dia-a-dia, a alegria ou conflitos resultantes do convivio humano; o realismo emo-
tivo ou humanitario de Vovo Delicia, O Grande Livro das Tias atento ao convivio humano e
dando énfase as relacdes afetivas, sentimentais ou humanitarias; o realismo magico O Menino
Quadradinho, de situacfes que resultam da fusdo do real com o trans-real; o maravilhoso nas
situacdes que ocorrem fora do nosso espago/tempo conhecido ou em local vago ou indetermi-
nado como no Planeta Lilas ou em Flicts; o maravilhoso popular ou folclérico, que explora
nossa heranga de mitos e folclore como O Menino mais Bonito do Mundo, O Pereré ou Os
Dez Amigos; bem como o maravilhoso fabular de A Bela Borboleta; e, na linha da literatura

imagistica® A turma do Pereré ou Superalmanaque do Menino Maluguinho, entre outros.

2.2.1 CARACTERISTICAS LITERARIAS

Para melhor organizar metodologicamente este estudo selecionei algumas caracte-
risticas literarias detectadas no estilo do autor, para, dessa forma, agrupar algumas de suas
obras em torno do mitico e simbdlico, da palavra e o poder, da fantasia e realidade, do eu e
outrem, da amizade e as diferencas, auto-identificacdo e mundo, a ecologia, o corpo, a morte,

a familia, o humor, imagens e tempo.

2.2.1.1 O mitico e o simbdlico

FLICTS (1969) — surgiu como algo significativo em matéria de criacdo literéria e

obteve sucesso imediato principalmente entre pré-adolescentes e adultos. Brincando com uma

% A classificacéo de linhas e tendéncias da literatura seguem os estudos da teérica Nelly Novaes Coelho (1997).

* Incluem-se nesta diretriz todas as obras cujo fator estruturante bésico sio o desenho, as figuras, as imagens
(COELHO, 1997)
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bela alegoria®, o autor da importancia ao embasamento mitico e simbélico. Os elementos que
entram na sua composicao, além do valor estilistico, tém um peso simbélico®™ essencial. A
cor, por exemplo, motivo fundamental da obra, é utilizada estilisticamente por Ziraldo, com o
significado que adquire nos artistas expressionistas: serve para enfatizar mais os sentimentos
ou a sensibilidade do que a razdo; ou para expressar mais estados emotivos do que estados
racionais. Tomando os possiveis significados simbdélicos das cores e formas utilizadas pelo
autor, “ndo tinha a for¢a do Vermelho — néo tinha a imensa luz do Amarelo — nem a paz que
tem o Azul” relacionados com a escrita, ndo é dificil, concluir que Flicts simboliza o novo
“estado de ser”, em processo de formacdo, “Era apenas o fragil e feio e aflito Flicts”. Como
personagem ele se apresenta como um ser Unico, solitario, estranho a todos e onde quer que

Va.

Ao nivel da efabulacéo, Flicts é cor que ndo encontra lugar entre as demais cores
(todos o repelem): “Era uma vez uma cor muito rara e muito triste que se chamava Flicts”,
num comeco bem tradicional que marca muitas obras para a infancia e que também faz parte
do estilo do autor em outras obras, apresenta 0 personagem e descreve o que este ndo €, dei-
xando a imaginacdo do leitor intuir o que Flicts €, ou poderia ser. Assim cabe ao leitor o desa-
fio de decifrar através do texto, o enigma do que ele é e onde se encontra, através da busca de
si mesmo, das provas por que passa, da rejeicdo e da solucdo para a qual caminha o texto.
“Era apenas o fragil e feio e aflito Flicts”, “e Flicts correu 0 mundo... Nada no mundo é
Flicts, ou pelo menos quer ser”. A narracdo descritiva parte do autor, ndo decorre da auto-
expressao reflexiva do Flicts e lembra o classico Patinho Feio de Hans Christian Andersen
(novelista dinamarqués 1805/1875) revela ao leitor a busca da prépria identidade, que é fun-

damental para o crescimento e 0 encontro consigo mesmo.

A simbologia atribuida pelo autor as cores aponta significacdes culturalmente a-
ceitas pela tradicdo como, por exemplo: “ndo tinha a forca do Vermelho” em uma péagina du-
pla colorida de vermelho, “ndo tinha a imensa luz do Amarelo”- pagina dupla na cor amarela,

“nem a paz que tem o Azul” em pagina dupla na cor azul, acoplando o texto a sensacdo imedi-

% Na linguagem literaria, mais especificamente na narrativa, tem-se uma figuragdo alegérica quando a represen-
tacdo do todo se caracteriza através de partes dessa totalidade. Presentifica-se na personificacdo de elementos
inanimados ou abstratos.

® Segundo Peirce (2000), um simbolo é aquele signo onde a relacdo signo-objeto designa seu objeto indepen-
dentemente da semelhanca (caso no qual é icone) ou das relacdes causais e reais com o objeto (caso no qual
é indice) e é um signo arbitrario cuja ligagdo com o objeto é definida por uma lei convencionada.
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ata causada pela cor presente nas péginas. A esse respeito, a alianca texto-imagem resulta

num poderoso meio de mensagem, Homero Icasa Sanches comenta:

“No sentido plastico e grafico o livro é a mais bela licdo plastica de comunicacdo.
As cores sdo utilizadas na sua singeleza e pureza. A composicdo e a distribuicdo dos
elementos é l6gica, direta, sem artificios. No sentido literario, Ziraldo inverte os
termos da metafora: o adjetivo passa a ser o substantivo, as cores adquirem vida
prépria, de objeto, e os objetos ou coisas por elas coloridas passam a ser qualidades
e roupagens da prépria cor” (Jornal do Comércio, 31/08/1969).
No sentido plastico, as linhas retas, as formas simples e as cores ora claras, ora es-
curas compde as imagens da obra que se destaca pela simplicidade, sem artificios aliando-se
perfeitamente ao estilo das letras distribuidas em diferentes tamanhos e espacos das paginas.

O que permite ao leitor complementar o texto com a imagem na construcao de significados.

No sentido literario as inversdes metafdricas provocadas pelas construcées sintati-
cas, semanticas e pragmaticas sdo poéticas. Flicts tem sido visto sob diferentes dpticas pelos
criticos, alguns enxergam-no como um poema, outros como prosa, ou ainda como as duas
coisas — a arte tem dessas possibilidades — eu o0 vejo como a jungéo das duas coisas um “pro-
soema’ ou um poema narrado. A funcdo poética®® da linguagem faz observar o ritmo do texto
que algumas vezes se aproxima do verso redondilho; os recursos de linguagem de que se vale
0 “poeta narrador”,como a aliteracdo — recurso linglistico que consiste na repeticdo do mes-
mo som — ganha alto valor poético “e foi subindo e sumindo e foi sumindo e sumindo su-
miu...” dai entende-se que, ao nivel da efabulacgdo, a partir do momento em que Flicts foi “su-
bindo e sumindo” até que “sumiu’, de maneira que “o olhar mais agudo ndo podia adivinhar
para onde tinha ido” ele aparece na pagina como uma coluna se dissipando na verticalidade,
num impulso ascendente e talvez de auto-afirmacgdo. Aparece entdo a lua, outra dimenséo,
outro mundo? A juncdo no mesmo elemento enigmatico — pouco conhecido — da cor (o prag-

matico), do simbolo (o sintatico) e do mito (o0 semantico).

Quando Flicts foi reencontrado ja estava incorporado a Lua. O desfecho do texto
se encaminha para o equilibrio final através do impacto da pagina negra em que o branco do
texto em letras maitsculas e bem grandes “MAS NINGUEM SABE A VERDADE (a ndo ser
0s astronautas) que de perto de pertinho a Lua é flicts”. O entre parénteses colocado em for-

% A funcdo poética coloca o centro de gravidade na prépria configuragio da mensagem e corresponde aproxima-
damente & fungo estética dos signos. Como lembra Jakobson, a supremacia da funcdo poética sobre a fungéo
referencial torna esta Ultima ambigua. A ambiglidade e a auto-flexibilidade sdo atributos da mensagem como
funcdo predominantemente poética, como também ocorre com a funcéo estética dos signos. (JAKOBSON, R.
Linguistica e comunicacdo. Sdo Paulo: Cultrix, 1984.)



85

ma de segredo que é revelado s6 ao leitor como um triunfo final, numa tentativa de cochicho
ao pé do ouvido com o leitor. Flicts deixa de existir como solitario, triste e solto. Ja& é um no-
VO ser que encontra o seu lugar, deixa de ser personagem individualizado com letra mailscula
e se transforma em qualidade de ser (flicts), em minusculo adjetivo. De “F” mailusculo passa
a ser um “f” mindsculo. O desfecho ocorre na metamorfose do substantivo para o adjetivo. E
a mudanca de classe ndo repercute em ser mais ou melhor, mas no encontro do seu lugar no

mundo. O lugar da cor, a qualidade.

A ilustracdo complementa o texto numa perfeita harmonia. As cores sao apresen-
tadas em listas, em quadradinhos, em circulos, em pequenos fragmentos ou unidas pela forca
do arco-iris, das primarias as mais variadas tonalidades, intercaladas pelo branco da pagina,
ocupando vez por outra, paginas inteiras, até duplas para intensificar a sensacdo do contato

visual com os personagens. O que resulta numa unido perfeita entre texto e ilustracao.

A leitura de Flicts € como um objeto integrador de linguagens que leva o leitor a
criar um universo novo, de valorizagdo do diferente, abrindo espaco para a convergéncia de
linguagens onde o ritmo da ilustracdo e o ritmo do texto véo juntos, seguindo 0 mesmo com-
passo. As impressdes que cada um recebe, individualmente, ao contatar com suas paginas, séo

como afirma Drummond:

Que é Flicts? N&o digo, ndo quero dizer. Cada um trave contato pessoal com Flicts,
e sinta 0 que eu sinto ao conhecé-lo: um deslumbramento, um pasmo radiante, a fe-
licidade de renascer diante de um espetaculo de coisas em estado puro. Flicts faz a
gente voltar ao ponto de partida, que paradoxalmente é ponto de chegada. No princi-
pio era a cor, e no fim serd a cor, alegria da percepgéo. (in: Correio da Manh&. RJ,
22/08/69). O mundo ndo é uma colecdo de objetos naturais, com suas formas respec-
tivas, testemunhadas pela evidéncia ou pela ciéncia; o mundo s&o cores. A vida nao
€ uma série de funcgdes da substancia organizada, desde a mais humilde até a de
maior requinte; a vida sdo cores. Tudo é cor... Aprendo isso, tdo tarde! Com Ziraldo.
Ou mais propriamente com Flicts... Quem € Flicts?... Flicts é a iluminacdo — afinal,
brotou a palavra — mais fascinante de um achado: a cor, muito além do fenémeno vi-
sual, é estado de ser, e € a prépria imagem. Desprende-se da faculdade de simboli-
zar, e revela-se aquilo em torno do qual os simbolos circulam, voejam, volitam, es-
voacam — fly, flit, fling — no desejo de encarnar-se. Mas para que simbolos, se cap-
tamos o coragéo da cor? Ziraldo realizou a faganha, em seu livro.” (Carlos Drum-
mond de Andrade, transcrito na quarta capa da 422 ed. 2001).

Flicts e as criangas

Apds contar a historia a um grupo de criancas entre nove e doze anos, percebi que
a forga da historia é tamanha que narrador e ouvintes caminham juntos na trilha do enredo e
ocorre uma vibracdo reciproca de sensibilidades, a ponto de diluir-se 0 ambiente real ante a

magia da palavra que comove. A ac¢do se desenvolve e nos (narrador e ouvintes) participamos
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dela, ficando magicamente envolvidos com o personagem, mas sem perder 0 senso critico,

que ¢ estimulado pelo enredo. Depois da histéria vieram muitos comentarios e depoimentos:

— Que historia linda! Mas ele estava muito sozinho e acabou ficando sozinho, eu ndo

gosto de ficar sozinho (I. J. — nove anos).

— Eu gostei! Fiquei até com pena de acabar. Mas ele tinha que fazer amizades, porque

ndo é bom ficar sozinho, sera que na lua ele fez amigos? (H. S. — dez anos).

— Eu gostei, pensei que fosse boba, mas € linda porque me fez pensar em outras coisas. E

ele fala das outras cores. (J. D. — doze anos).

— E muito triste... as vezes eu me sinto tdo Flicts.... mas eu gosto das histérias que me fa-

zem chorar e o Flicts é assim.( M. B. — onze anos)
— Tadinho, que peninha dele! Mas a minha cor preferida € o azul (D.B. — onze anos).

Né&o é possivel transcrever todos os depoimentos, embora tenha ficado bem claro
gue as criancas se sensibilizam através da fruicdo ludica de aparéncias que, talvez pela imatu-
ridade da mente e do corpo, ainda ndo consigam perceber valores ocultos mais significativos
que um leitor adulto atribuiria a obra. Na conversa com as criancas depois da historia, como
pesquisadora, pude observar que cada uma, de acordo com seu nivel de desenvolvimento ela-
borou diferentes comentarios sobre o texto literario, emitindo conceitos que constroem en-

quanto questionam ou simplesmente comentam o prazer de ouvir a histéria contada.

Segundo o psicélogo infantil Bruno Bettelheim (1980) “quando o contador da
tempo as criancas de refletir sobre as historias, para que mergulhem na atmosfera que a audi-
¢ao cria, e quando sdo encorajadas a falar sobre 0 assunto, entdo a conversacao posterior reve-
la que a estdria tem muito a oferecer emocional e intelectualmente, pelo menos para algumas
criangas.” A auto-identificacdo, favorece a aceitacdo de situacdes, ajuda a resolver conflitos e
acena com a esperanca. Se a historia agrada a todos sem distin¢do de idade, de classe social,
de circunstancia de vida das criancas, entdo para esses leitores importa a estética da recepc¢éo

prazerosa.

Observei que os papéis propostos pelos personagens sdo vividos pela imaginagéo
infantil com a forca de um drama real, por esta via, texto e leitor se fundem — o que acentua a

possibilidade de impressdo sobre a consciéncia do leitor, dos modelos de comportamentos e
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dos conflitos vividos (ideologia) no universo romanesco. A literatura, para a crianca, bem
mais que um meio de evasdo ou de socializa¢do, € um modo de representacdo do real. Deste

modo o texto ajuda-as a reelaborar o real, sob a forma do jogo e da ficcéo.

Enquanto conversdvamos, levei para as criancas pedacos de papel crepom de to-
das as cores e varios tons, dentro de uma caixa e pedi para que cada uma escolhesse uma cor,
para dar vida e movimento. O desafio foi aceito de imediato e novos personagens foram sur-
gindo como por encanto, alguns dissolveram o papel em agua e com a tinta pintaram persona-
gens, outros amassaram, dobraram, recortaram, colaram. Cada crianca construiu seu proprio
personagem, nomeou e descreveu o0s sentimentos do personagem numa pequena historia em
que se podia perceber o entendimento e o envolvimento da crianga com a ficgéo e a realidade
que a cerca. Assim, Flicts acabou virando uma verdadeira oficina de criatividade, experién-
cias, producdo de arte e novos conhecimentos de acordo com o grau de evolucdo genética,

mental, social e cultural das criangas participantes.

O MENINO MAIS BONITO DO MUNDO (1989) — Conta a histéria da Cria-
¢do, “Era uma vez uma noite que ndo acabava mais.” Texto mergulhado numa pagina negra,
em que a cor também € linguagem, e linguagem gritante, porque durante o texto que fala da
criagcdo, 0 menino observa com olhos de espanto as belezas da natureza e as belezas do ser
humano no mais intimo de sua pureza. Em cada pagina dupla, o texto minimo da lugar para a
voz das ilustracOes especiais: 6leos do pintor Sami Mattar e desenhos da menina Apoema H.
G. Medina, na época com nove anos, e ilustracGes do proprio Ziraldo. Uma integracdo do a-

dulto e da crianga na produgdo artistica.

O narrador primordial, com um foco narrativo externo objetivo e uma linguagem
metaforica, “quando a noite chegou ele se lembrou de ouvir a voz da lua e das estrelas”, desta
obra, leva o leitor até o final do livro para ver a imagem do ‘menino mais bonito do mundo’,
este e surpreendido pela imagem de uma mulher nua (Eva) que lhe diz: “Como vocé é bonito,
Adao!” Desmistifica o mito do pecado original, pelo olhar da crianca.

“A natureza cria cada coisa tdo bonita. Das flores, a rosa. Das frutas, a laranja. Dos
bichinhos, a joaninha. E 0 menino, entdo? Sera que tem coisa mais bacana? Ele é
pequenino e muito mais genial que gente grande. Em seis meses aprende a falar
qualquer lingua. Lingua de menino chinés, de menino pretinho, de indio e até de
brasileiro. Aprende logo a andar. E de repente inventa os brinquedos todos de correr,
de rodar, dar cangape, de descobrir o mundo. E sabe de tudo que v&. S6 que vé mais
bonito e mais colorido que gente grande.E aumenta o jeito e a cor de tudo. Cada coi-
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sa que ele enxerga é diferente do que o grande vé.” (Pedro Nava em depoimento pa-
ra a Ultima capa da 72 ed. O Menino mais bonito do mundo).

O trabalho com o tema da Criacao ou da evolugdo do mundo e do homem no per-
sonagem menino é uma alegoria da historia biblica, sem se prender a dogmas religiosos expli-
citos, possibilitando, através da imagem e do texto, uma profunda admiracao pelo ser humano.
A crianca ao ler este livro mergulha no mundo simbolico e mitico da historia da criacdo, com

a possibilidade de admirar a nudez através da arte, na ultima pagina, como desfecho.

Os mitos constituiam a literatura das sociedades agrafas e muitos chegaram até
nos pela transmissdo oral, como ja vimos, através da cultura popular que acabou sendo apro-
veitada pela literatura infantil. Os mitos, de inicio, possuiam um carater sagrado; mostravam a
historia verdadeira de um herdi que superou provas dificeis e trouxe um beneficio para sua
comunidade. O que o0s caracteriza € a estrutura simples, apoiada essencialmente na oralidade,
abordando sempre uma situacdo de iniciacdo ou de passagem. Relatos que focalizam a con-
quista ou a origem de determinados valores que séo transmitidos aos novos, para que sirvam
de modelo de comportamento a ser seguido por eles, que estdo sendo inseridos nos codigos

vigentes da cultura.

Segundo Barthes (1971)%*, o que mudou desde o tempo das Mitologias(1973) —
““0 mito é uma linguagem” — ndo foi nem a sociedade nem os mitos. O que mudou foi 0 modo
de ler os mitos. A evolucdo de Barthes duma leitura agudissima, mas nédo sistematizada, para
uma tentativa de teorizacdo semioldgica, e por isso infinita no seu objeto e na sua teoria, nu-
ma deslocacdo incessante de si mesma, revela outras formas de ler os mitos. Mesmo na con-
temporaneidade, os mitos s&o vistos como ideias acabadas, como fatos, que as criancas apren-

dem como ‘verdades’.

Os mitos dos herois que se tornam modelos ideoldgicos, como os herdis das his-
torias em quadrinhos, de desenhos animados ou da TV, sdo mitologias da multimidia, com
criacdes aleatdrias que servem de modelos de comportamento, conforme escolhas individuais
ou afinidades. Ziraldo trabalha o mito num conceito mais amplo e profundo no livro “O meni-
no mais bonito do mundo” em que o ser humano, 0 menino é o centro da criacdo. Paralela-
mente aborda a mitologia dos herdis da midia no livro “O menino quadradinho”, de onde sur-

gem varios herdéis, como modelos produzidos pelo homem.

3 Artigo Changer L’objet lui-méme, publicado na revista Esprit em 1971, n° 4.
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As criangas que leram este livro de diferentes faixas etéarias tiveram sua atencéo
muito voltada para a histdria da criacdo e dos mitos que envolvem a nudez, fazendo longos
comentarios sobre o que pensam e o que lhes € ensinado sobre o tema. Discutiram sobre quem
€ 0 menino mais bonito do mundo. Na minha opinido, como pesquisadora, o livro funcionou
muito mais como pretexto para 0 comentario das criancas sobre temas ainda polémicos e obs-
curos, independentemente do credo religioso de cada crianga, muitas perguntas e poucas res-
postas prontas. Isso é bom? As crian¢as percebem a obra com uma intensidade muito maior
do que o adulto, aumentando “o jeito e a cor de tudo”, porque véem sob um prisma diferente,
ou porque véem com a alma do artista, sem maldade, com objetividade, com simplicidade ou

com imaginagéo.

O dominio afetivo desempenha um papel essencial no desenvolvimento psicologi-
co da crianca. E a maxima virtude de uma literatura infantil estd em atuar sobre os sentimen-
tos, produzindo emocdes que se classificam entre as funcBes psiquicas internas mais profun-
das. O trabalho da literatura infantil acaba sendo o de envolver a crian¢ca numa atmosfera de
sentimentos que sejam, ao mesmo tempo, tanto audaciosos e magnificos como ambiciosos e

entusiastas afastando dela, tudo o que possa deprimir a confianga em si mesma e na vida.

O simbdlico e o mitico caracterizam substancialmente essa literatura infantil. E o
trago mitologico que serve a iniciagdo do gozo estético, se afastando na adolescéncia e vol-
tando na fase adulta a predominar no mais intimo da existéncia como formas permanentes que
proporcionam poder. Assim, a capacidade mitica da crianca esta intimamente ligada a capaci-
dade imaginativa e simbdlica. A crianca ndo deve perdé-la sem antes té-la utilizado. Tanto
Flicts quanto O menino mais bonito do mundo fomentam na crianga o exercicio das capacida-

des miticas e de simbolizag&o.

2.2.1.2 A palavra e o poder

A BELA BORBOLETA (Zélio e Ziraldo) — introduzido pela frase “Era uma
vez um livro...” convoca herdis das classicas historias infantis para, sob a lideranca do Gato-

de-botas, libertarem a Bela Borboleta presa no meio do livro.
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“E apareceu a Branca de Neve, e apareceram os Sete Andes, e apareceu Alice (do
Pais Encantado) e depois a Bela Adormecida; e veio voando o Peter Pan e apareceram tam-
bém o Coelho do Relégio, o Principe Encantado e até o Patinho Feio”.

As criancas ao lerem o inicio do livro sdo levadas a intertextualidade com todas as
historias destes personagens que munidas de armas obsoletas e anacrénicas (alicates, serras,
puas, pingas, chaves de fenda, tesouras...) ao verem a borboleta recebem um recado funcional

de leitura, para o qual ndo tem valor as suas armas.

“Eu néo estou presa, porque cada vez que uma menina — que gosta do Gato-de-
Botas, por exemplo — abre este livro e move as suas paginas, eu bato as minhas asas! Eu ndo
estou presa, porque, cada vez que o pai de um menino — com saudades do Peter Pan — tira

este livro da estante e torna a passar suas paginas, eu volto a voar”.

O paralelismo — folhear o livro igual ao véo da borboleta — € que prende toda a
acao da narrativa, que de um lado acontece pela convocacdo dos herdis das outras histérias e
de outro pelo corte das cenas, 0 que leva o leitor a combinar fotogramas pégina a pagina, re-
construindo o movimento narrativo e libertando a bela borboleta através do seu vdo, livre, por
entre o folhear das paginas asas. O leitor para libertar a borboleta precisa fazer uso de suas
proprias armas: o toque das maos que folheiam, o olho que observa, 0s pensamentos no ato da

leitura e 0 sentimento que emanam da compreensao da obra. A vida do livro.

Com o objetivo claro e primordial de despertar o habito de ler, de forma ludica e
prazerosa, Ziraldo leva o leitor a ter um posicionamento critico sobre si e sobre o mundo. Di-
ferente de ser simplesmente uma estratégia comercial, Ziraldo propde uma leitura que nédo
leva a passividade e a acomodacao — como muitos textos tradicionais sugerem, ao enquadrar e
castigar os herdis transgressores — mas a participacdo, através de uma nova configuracdo do
herdi e da trama que predispde o leitor a um posicionamento critico pela identificacdo com o
protagonista e pelo emprego da mensagem literaria. Junto a esta proposta segue a tentativa de
resgatar nossa identidade cultural tdo ameacada pela uniformizacdo de valores que a

comunicacdo de massa vem implantando, com modismos importados e alienadores.

Entretanto, percebem-se pontos de tensédo entre o projeto estético ligado as modi-
ficacOes da linguagem e o projeto ideoldgico diretamente atado a visdo de mundo, as maneiras

de ser, ver e conhecer de uma época que emanam do autor através da obra.
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O PLANETA LILAS (1979) - ¢ a histéria de “um bichinho t4o pequeno, mas tdo
pequenininho que ndo dava para ser visto nem com uma lente de aumento”, ele era pequeno,
mas de “olhos enormes (pro tamanho dele, € claro)” que resolve partir em uma mindscula
espaco-nave para uma aventura fora de seu “universo lilas” para explorar e descobrir o que
existia além do lilas. E um delicioso convite ao leitor para explorar o além do mundinho em
gue vive, numa linguagem poética e emocionante. Nas aventuras dessa viagem o bichinho
conhece a noite e o dia (através das outras cores que o seu mundo lilas ndo tem), e conhece
também a luz que dialoga com ele e se faz idéia. A aventura do bichinho encerra-se com um
dado “realista”, descobre que ndo vivia num planeta, mas numa pétala de violeta lilas guarda-
da dentro de um livro. Se o maravilhoso, desde o primeiro momento impregna as aventuras do
personagem, culmina com o realismo, identifica-se por outro lado com o mégico e o abstrato
universo das palavras e cores, descobertas no livro. Assim o autor reforca a idéia, sempre pre-
sente nas obras, de que o pequeno leitor pode ser atraido pelo livro e nele encontrar a porta

para muitas descobertas e novas aventuras através do poder das palavras e cores.

O leitor vai construindo simples formas de pensamento feitas da analogia palavra-
som-imagem atraves de seres de papel que habitam o imaginario do livro e se transformam
em lances vivos para outras formas de pensamento no instante da leitura. As figuras, mais do
que representar desejam ser, constroem-se pela pulsagdo ritmica das frases e imagens, pela
cadéncia de acentos fracos e fortes, longos e breves, cores e linhas, e ddo um ritmo a narrativa

capaz de criar seus proprios objetos.

Nesta viagem, de aventuras e descobertas, o autor utiliza termos de astronomia e
de geografia ao aterrissar na letra “a” numa verdadeira missdo exploratéria. “Eu descobri o
que € o Universo e onde_é gue ele estd!”, sugerindo outros sentidos da palavra universo ainda
para serem descobertos. O personagem, no final descobre que ndo vivia em um planeta lilas,
mas sim na pétala de uma violeta lilas que foi guardada dentro de um livro — o Universo por

ele descoberto.

Comentarios das criancas sobre a recep¢do do O Planeta Lilés.

“Foi 0 que eu mais gostei”. — “Adoraria poder sair numa espago-nave para ex-
plorar o universo”. — “Gostaria de ter um bichinho inteligente desses de estimacdo”. — ““A-

cho legal a forma como o Ziraldo desenha suas historias™. — “Vamos desenhar o bichinho,
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VOCé vai ver como eu o imaginei”. “Acho que se eu tivesse que fazer uma viagem destas, eu
iria morrer de medo daquele pretume todo porque eu tenho medo de escuro”. — “O tamanho
da letra do livro € muito bom para ler porque a gente ndo cansa de ler e imaginar a histo-

ria”. — “Eu quero ser como esse danado desse bichinho, quero descobrir tudo desse mun-

don 38

O enfoque das criangas sobre a historia e a identificagdo com o personagem, de-
monstra que nesta faixa de idade, entre sete e oito anos, elas sdo mais receptivas a historias
que envolvam um grau maior do maravilhoso e da fantasia® do que, do realismo mégico™
que aparece, por exemplo, em O Pequeno planeta perdido, outro livro do autor a ser analisa-
do.

Considerado o maravilhoso como o mundo do faz-de-conta, através do “Era uma
vez”, as criangas mergulham no mundo irreal. A ficcdo € radical, assim como ocorre no livro
O menino quadradinho. Pode-se dizer que, nas historias infantis maravilhosas, as coisas tém
alma, as plantas falam, bichos participam da vida de seres humanos — animismo. N&o se ques-
tiona a verossimilhanca nesse tipo de universo ficcional. As figuras tém por objeto a constru-
cdo de formas analdgicas atraves da semelhanca e do contraste entre linhas, figuras, planos,
cores e espacos. Neste universo das proprias possibilidades de formas visuais, reside a infor-
macao que ndo tem nenhum compromisso de fidelidade com a reproducdo dos objetos exis-
tentes na realidade verossimil que tente dar a ilusdo de realidade através da perspectiva e da

centralizacdo na linha do horizonte.

O MENINO QUADRADINHO (1989) - Este livro leva-nos a pensar que a cri-
anca desperta seu interesse pela leitura a partir de cores e formas, chegando as letras, ou seja,

% Os comentarios sobre o livro acima foram das criancas de Cagador que participaram voluntariamente de ofici-
nas de literatura no ano de 2003. N&o as nomeio porque nédo considero esta uma questdo relevante para o ob-
jetivo do trabalho.

% 0 termo fantastico refere-se ao que é criado pela imaginagéo, o que no existe na realidade, o imaginario, o
fabuloso. Aplica-se, portanto, melhor a um fendmeno de caréter artistico, como € a literatura, cujo universo é
sempre ficcional por exceléncia, por mais que se queira aproxima-la do real. Ver (TODOROQV, T. Introducao
a literatura fantastica. SP: Perspectiva, 1975, p.188)

%0 0 Realismo magico se apresenta nas obras em que as fronteiras entre realidade e imaginario se diluem, fun-
dindo-se em diferentes areas para dar lugar a uma terceira realidade, onde as possibilidades de vivéncias sao
infinitas e imprevisiveis. COELHO, 1997)
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ela cria uma maior afinidade pelos livros por meio da diversdo. Verifica-se que o autor aborda

preconceitos de uma época contra 0s quadrinhos e busca caminhos para neutraliza-los.

Novamente o autor recorre ao “Era uma Vez...” dentro de um bal&o — para provar
que o mundo dos quadrinhos ndo esta distante de qualquer outro mundo literario — o narrador
na figura de um passaro, sobrevoa o céu de cada quadro e mostra objetos significativos na
vida de um garoto: pipa, cachorro, bola, skeit, ténis. Pousa no joelho do menino, fragmentado
por quadrinhos, em outro baldo apresenta 0 personagem, um menino. A linguagem dos qua-
drinhos através dos baldes, recursos graficos, onomatopéias, interjeicdes, legendas assume,
desde o inicio, a estrutura do livro convencendo o leitor de que estad lendo uma histria em
quadrinhos. Mas o enredo logo é quebrado para falar dos problemas, medos e angustias do
personagem “que morava dentro de uma histéria em quadrinhos”. Os super-herdis, 0s caste-
los medievais e imagens de ficcdo sdo o pano de fundo de outro mundo, o narrado. Os olhos
do personagem s&o um enigma e parecem ndo conseguir ver tudo que diz, sugerindo um esta-

do entre o sonho e a realidade.

Ziraldo pratica a intertextualidade com obras como Flicts inserido num arco-iris,
com 0s amigos da turma do Pereré, com o Super-homem, Batman, Horécio, Capitdo América,
Fantasma, Homem Aranha, Mikey, Dick Trace, cenas de Jornada nas Estrelas, o Grilo Falante

(consciéncia - Pinoquio), e O Menino Maluquinho.

O menino quadradinho apresenta sua versio de mundo e seu universo. E um faz-
de-conta no qual reconhece todos 0s personagens e ndo imagina que eles possam ser so figu-
ras imaginarias — presas dentro dos quadrinhos — imprevisivelmente aparecem legendas como
se a historia comecasse outra vez: “Certa vez...” 0s quadros que lembram a histéria da criacdo
através de outra obra do autor “O menino mais bonito do mundo™, v&o aos poucos sumindo e
deixando um branco enorme e 0 menino que estava no Utero, ou dormindo, ou sonhando des-
perta para a vida real “OH! ONDE ESTOU?”.

A ilustracdo desaparece, uma vez que ja cumpriu a funcdo de condicionar fisica,
psiquica e mentalmente a crianca, prendendo-a ao texto, manipulada pelo autor adulto, como
auxilio didatico para a compreensdo da narrativa também fabricada pelo adulto. E a pagina do
livro vira um espetaculo de perguntas filoséficas, questionamentos de diferentes formas. Le-
tras de tamanhos grandes que vdo diminuindo pagina a pagina. Some a ilustragdo e a cor, pro-
porciona a impressdo do progresso do leitor. Verossimilhanga com o processo da crianca que
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antes lia através das imagens e agora comeca a interpretar a vida através das palavras e da
escrita. Surge um narrador onisciente, que narra a historia em terceira pessoa “De repente 0
menino quadradinho descobriu que tinha vindo parar do lado de fora dos seus quadrinhos
coloridos”. As letras sdo enormes, para acostumar o leitor a elas e o autor as diminui a medida
gue a histdria vai avancando, numa tentativa de retratar o processo e o ritmo de leitura do lei-

tor iniciante para o leitor habilidoso.

Como esta mudanca ocorre bruscamente, a crianga durante a leitura, sofre uma in-
terrupcgdo brusca no ritmo e muitas tendem a abandonéa-la. Foi o que observei com as criancas
da pesquisa. Até os dez, onze anos as criancas ainda precisam do estimulo visual para reforcar

a compreensao do texto.

As personagens sdo palavras que conversam com Quadradinho e tentam explicar
onde esta e qual o processo pelo qual esta passando: a alfabetizacdo. As palavras-personagens
iniciam o menino na leitura. “Vem com calma e paciéncia” o menino reluta “N&o quero con-
viver com vocés”, o medo do desconhecido. As palavras explicam o significado do ato da al-
fabetizacdo: “Pegue a palavra, lavra; pegue a palavra pal!”... “Assim: lavra e pa. A primeira
é ouro, é pedra preciosa, é mina: lavra. A segunda é o instrumento, a ferramenta: pa. A pala-
vra é, pois, mina e ferramenta ao mesmo tempo, palavral!”... “Mas as palavras sdo assim
mesmo: pedem a gente para ter muita calma e, a0 mesmo tempo, vao-nos empurrando com a
maior impaciéncia. Ainda bem que o empurréo é para frente.” Nessa iniciagdo 0 menino des-
cobre um novo mundo, entendé-lo, nem sempre é facil. Mas é possivel, pois as palavras vao
conversando com o menino, ensinado-lhe a linguagem escrita numa linda arte gréafica visual,

um texto sem paragrafos e cheio de didlogos — lembra a obra Galaxias de H. de Campos.

Quadradinho é apresentado ao Etc, o texto o descreve como um produto que esta
no lugar de tudo, o que pode ser dito, mas ficara oculto, submetido a todo tipo de imaginacéo.
“Etcétera € tudo o que falta do resto da vida.” Amigos partiram para desbravar o conheci-
mento. Receoso 0 menino deseja voltar, regredir para os seus quadrinhos, sdo as dificuldades
que enfrenta no dia-a-dia e que a crian¢a enfrenta no inicio da alfabetizacdo. “Escuta aqui,
Séo Peter Pan, estd com medo de crescer, €?” Nessa fase do aprendizado, o tempo € um ami-

go. Cada dia mais bagagem tem que ser carregada. Nada é perdido.

“Foi quando surgiu a palavra — etc. etc. e etc!!! —e com ela, 0 menino veio vindo,

veio vindo, até chegar aqui, onde termina essa histdria. Ou comeca.”
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“Agora, leitor, que vocé também chegou até aqui, estou certo de que vai me dizer:
“Momento, isto ndo é um livro para criancas”. E eu responderei: Nao. Nao é. Este é um livro

como a vida. S6 é para criancas no comeco” (Ziraldo).

Fica literalmente claro o poder do autor que intervém como intruso na narrativa.

Ziraldo interrompe a narracdo vinculando narrador e leitor didaticamente.

Ziraldo elege a leitura no mais amplo dos seus significados como o tema central
desta obra literaria e d& um salto pela qualidade de herdi, pela qualidade da arte, do texto, do
conteddo, da forma, da histdria povoada de velhos e atuais herois que despertam o prazer de
ler e de ensinar a ler. Através dos efeitos graficos de cada pagina e dos elementos surpresa

que o autor ndo dispensa.

Acrescentaria ainda, que o autor atinge pela palavra — a unido magica de sons que
transmitem sentidos — um imensuravel poder magico sobre a curiosidade de seus leitores. Pelo
poder da palavra a crianca se transforma, porque a palavra entra em sua mente, age sobre as
idéias e o corpo as somatiza®'. Em outras palavras a palavra penetra e transforma o leitor in-
fanto-juvenil. Por isso, é importante ndo privar a crianca do direito de acessar a palavra, atra-
ves de uma literatura infantil de boa qualidade acoplada ao desenvolvimento psicossomatico e

mental da crianca.
As criancas e a recep¢ao do O menino quadradinho

As criangas entre nove e doze anos que tiveram contato com O menino quadradi-
nho durante o periodo em que pesquisei, manifestaram um poder de reflexdo, de observacdo e
de apreciacdo para além da minha expectativa. O realismo maravilhoso presente na relacédo
Imagem-texto — 0 menino que sai dos quadrinhos e conversa com as palavras — reduz fantasia

e realidade a uma dimensao poética.

Nem todas conseguiram chegar ao final do livro. Algumas abandonaram a leitura
guando esta passou a ser mais densa, menos ilustrada e a linguagem tornou-se mais formal.
Dividiram o livro em duas partes, a das crian¢as e a dos adultos. Comentaram que o inicio do
texto € muito mais atraente do que o final. A obra permite democraticamente que o leitor pare

de ler quando ndo consegue mais acompanhar a densidade do texto.

*1 Somatizar no sentido de desenvolver também o seu corpo, 0 seu cérebro através da emocdo e da energia que
emana da palavra.
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A consolidacdo de um publico leitor liga-se, pois, a processos maltiplos, no centro
do qual esta a emergéncia de uma nova demanda e reaparelhamento da sociedade. Soma-se a
esses fatores a formacéo de uma ideologia de leitura, segundo a qual, a posse dos mecanismos
de leitura e redacéo seria a condicdo de uma bem-sucedida escalada social. O que se confirma

no livro Uma professora muito maluquinha.

UMA PROFESSORA MUITO MALUQUINHA (1995) — Narrativa criada nos
mesmos moldes do livro O Menino Maluquinho (1980), a identificacdo com esta obra se da
ndo so pelo titulo, mas, também pela estrutura descritiva do inicio do texto: “Era uma vez uma
professora maluquinha.” — “...ela entrava voando pela sala (como um anjo) e tinha estrelas

no olhar. Tinha voz e jeito de sereia e vento o tempo todo nos cabelos...”

A historia se passa em meados da década de 40 e retrata 0s costumes e 0s padrdes
da época. Na verdade, além do texto literario o leitor tem também uma aula de histéria, pois,
as citagdes, os poemas, 0s atores e atrizes citados, 0 momento historico e politico, as manche-
tes dos jornais e cinema sempre em evidéncia retratam toda a época. Mas o que predomina na
obra é a preocupacéo constante e o respeito pela arte de ler e escrever. Narra as lembrancas de
uma professora — personagem tipo, isto é, aquele(a) professor(a) especial, que marcou a vida

que abriu os olhos dos educandos para 0 mundo — num cotidiano que se desenrola na escola.

A narrativa bem humorada, prépria do autor, que com graca e rapidez de quem
sabe contar, parece narrar um filme descrevendo detalhes que ajudam a imaginacdo fértil da
crianca a visualizar o cenario e 0s personagens, além, da divertida ilustracdo, leva o leitor a
respeitar, admirar e gostar do jeito especial da professora entender o mundo. No final o autor
narrador, revela ao leitor os segredos da escrita: “E acabamos de descobrir que este é o pri-
meiro livro que conhecemos escrito no plural. No plural da primeira pessoa. Achamos graca
na descoberta e concordamos com nossa professora e com o Tom Jobim: E impossivel ser

feliz sozinho”.

A obra é um grito de alerta ao tradicionalismo e hipocrisia na educacéao. Esta pro-
fessora que o autor chama de “maluquinha” representa a “professora ideal” que hoje se pre-
tende formar nas universidades. O professor que chamamos de mestre — no sentido mais pro-
fundo da palavra — aquele que ndo dé receitas prontas, mas que mostra os caminhos, que mo-

tiva, que respeita as diferencas, das criangas, sem impor pontos de vistas seus, ou ideologias
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preconceituosas — este é o tipo de educador retratado humoristicamente em Uma professora

muito maluquinha.

Ziraldo nunca foi professor e soube com graca, humor e simplicidade falar neste
livro sobre educacéo, leitura e aprendizagem. Ou seja, falou com a alma e os olhos das crian-

cas leitoras de sua obra infantil.
“...trinta e trés meninos e meninas que sabiam ler como gente grande”

“O bilhete continha um detalhe a mais: o Unico erro que ela cometeu conosco. O

de achar que nGs iamos precisar crescer para entender”.

Outras obras com a preocupacao do autor de trabalhar a linguagem escrita sdo: O
ABC do “Louro”; O ABZ do Ziraldo (coletanea que cria um fantastico mundo do alfabeto, as
letras se transformam em herdis e contam sua histdria de uma maneira divertida e criativa); As
Cores e 0s Dias da Semana; entre outros, introduzem as criancas no pluriuniverso dos sons,
timbres e cores das letras do alfabeto que gera palavras e frases com mensagens embutidas. A
presenca deste alvo em comum faz com que a vida interior das personagens, ao longo da jor-
nada transmitida, centralize-se em torno de uma questdo idéntica — uma unificacdo tematica —
e esta se configura por intermédio da relevancia dada a funcéo exercida pelo leitor no texto, o

que significa fazer emergir a crianca leitora imaginaria que elabora ficcionalmente.

Elaboradas algumas questdes sobre a importancia da leitura em suas vidas, as cri-
ancas da pesquisa deram 0s seguintes depoimentos: “Eu ndo gosto muito de ler os livros da
escola, gosto dos que eu escolho — Todo mundo diz que ler é importante, até nos livros do
Ziraldo, mas tem tanta coisa que é importante. — Eu adoro ler porque € como uma viagem,
vou para outros lugares. — Eu sé gosto de ler gibi. — Eu gosto de ler ficgdo cientifica. — Eu
acho ler meio chato. — Nao gosto de ler por obrigacdo e 14 na escola é assim ... vocé tem que
ler. — S6 leio quando o assunto me interessa...” Os comentarios das criangas, entre sete e doze
anos, sobre a leitura sdo todos muito parecidos e o que se percebe é que elas ainda ndo tém
muito claro o porqué da importancia de ler, seus depoimentos estdo ligados muito mais ao

prazer que esta atividade pode proporcionar. Roland Barthes em O prazer do texto distingue:

texto de prazer: aquele que contenta, enche, da euforia; aquele que vem da cultura,
ndo rompe com ela, esta ligado a uma pratica confortavel da leitura. Texto de frui-
cdo: aquele que pde em estado de perda, aquele que desconforta (talvez até um certo
enfado), faz vacilar as bases historicas, culturais, psicolégicas do leitor, a consistén-
cia de seus gostos, de seus valores e de suas lembrancas, faz entrar em crise sua re-
lagdo com a linguagem (BARTHES, 2002, p.20).
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As mentes das criangas operam no nivel do texto de prazer, elas ainda ndo tém
condigOes de ler anacronicamente os dois textos, ndo conseguem manter conscientemente as
rédeas do prazer e da fruicdo, participar ativamente do hedonismo profundo de toda a cultura

e da destruicdo dessa cultura. Para elas a leitura interessa pelo prazer que proporciona.

2.2.1.3 A busca entre o Eu e o Outro

O PLANETA PERDIDO (1985) — A efabulacdo do Pequeno Planeta Perdido,
parte de uma situagdo realista “Certa vez enviaram um homem ao Espago em diregdo a um
planeta perdido”. A ilustracdo deste planeta € a foto de uma laranja e a imagem do homem
desenhada em forma de foguete — impacto entre elementos reais (laranja) e fantasticos (ho-
mem-foguete), leva o leitor a penetrar no mundo da fantasia. Deparando-se com a falta de
combustivel para voltar, 0 homem (que ndo tem nome), ap6s explorar o planeta e nada encon-
trar pde-se a gritar por socorro. Neste momento entra a linguagem dos quadrinhos através dos
baldes. Mesmo ouvindo os pedidos do astronauta, a terra ndo tem como trazé-lo de volta e
envia coisas para a subsisténcia “- pra fome de cada dia - um foguete que era s6 comida, mui-
ta comida”, para a soliddo “Mandem livros para ele!”, para a diversdo “Mandem discos, Vi-
deo-clips, fita, cassete, can¢do, mandem radios, toca-fitas, pic-ups, televisdo” com tudo isso,
0 homem cantou uma cancao “téo linda que parecia ter todas as cangfes do mundo nos seus
acordes suaves”, um verdadeiro pourpuri com trechos de cangdes populares de artistas brasi-
leiros, sobre saudade, contudo o homem sé se aquieta quando a terra lhe envia companhia,
Rosa a namorada do astronauta, “Pois como informou o pessoal do Escritério Espacial: Na

sintonia ou freqliéncia do planetinha perdido ndo da pra se ouvir sussurros.”

O maravilhoso da histéria € a todo o0 momento entrecortado pela presenca de ele-
mentos reais, da tecnologia moderna. A obra manifesta um apelo do homem moderno que nao
pode viver sem os confortos da vida moderna, mas que acima de tudo nédo suporta, em meio a

tanto barulho, viver na solidao.

O trabalho que experimentei com um grupo de quinze criangas entre a idade de
sete e onze anos, envolveu a contacdo da histéria O planeta perdido, apds ouvirem essa histo-
ria, pedi para as criancas que conversassem entre si sobre o texto. Fiquei observando, para
perceber o0 que mais chamou a atencdo no texto. Muitas quiseram voltar ao texto e folhear o

livro, na tentativa de reviver a historia através das ilustracdes.
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Comentarios de oito criancgas que leram O Pequeno Planeta Perdido.

“Porque o planeta é uma laranja? — Eles poderiam tem enviado combustivel para
0 homem voltar a terra. — A conquista do espago € muito misteriosa! — Com todos os livros
que recebeu sera que ele ndo aprendeu como fazer para voltar? — E sera que ele queria vol-
tar? Sera que ndo tem alguém gritando la de cima e nds ndo podemos ouvir? — Eu gostaria
de fazer uma viagem ao espaco e quando eu crescer quero ser um astronauta. — A parte que
eu mais gostei foi do “PUM!”, isso foi muito engracado, imagina o barulho do trovdo. — As
vezes, eu acho que eu é que sou um planeta perdido 14 em casa” (comentario de oito criancas

que leram o livro).

Os comentérios das criangcas mostram que elas mergulham verdadeiramente nas
historias e tentam elaborar conceitos a partir do fantastico e do maravilhoso para a realidade.
O efeito ou recepcao da obra parece despertar para as possibilidades do homem explorar, ex-
perimentar, de se colocar no lugar do personagem e tentar solugdes para os conflitos, na busca
dum significado para sua existéncia. As criancas tentam esbocar diferentes significados de

leitura.

Talvez, estejam ai 0s momentos mais interessantes para a crianca descobrir suas
aptiddes e desenvolver suas inteligéncias*?, pois tem a possibilidade, sem as cobrancas da sala
de aula de demonstrar os verdadeiros interesses, dividir seus conflitos e buscar as solucGes de
problemas que as afligem.

O MENINO MALUQUINHO (1980) — E o primeiro de uma série de outros me-
ninos de Ziraldo, escrito em versos livres, numa fusdo perfeita entre imagem e texto, com
inteligéncia, afetividade e humor peculiares ao estilo do autor. Obra-prima que agrada nao s6
aos pequenos como aos grandes. Traduzido para vérias linguas, adaptado para o teatro e para
a televisdo, reeditado inUmeras vezes, acabou se tornando um personagem universal que deu
origem a uma série de outros livros do autor, personagem principal de histdrias-em-
quadrinhos e de campanhas a nivel nacional. Por exemplo: na Tv em 2004 € personagem da
campanha da merenda na escola, e a Publifolha em 2002, langou a cole¢cdo O melhor do me-
nino maluquinho com titulos como: Inventando moda; Tudo em familia; Ta na hora da esco-
la; Brincadeiras mil, em forma de livro-revista em quadrinhos, entre centenas de outras cam-

panhas e prospectos.

*2 Howard Gardner em Estruturas da Mente (1994).
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Partindo do simbolico para o realismo, a alegre e terna historia do “menino malu-
quinho” enfoca a vida do personagem-titulo, que ndo tem denominacg&o especifica no livro, o
que permite a todos 0s meninos grandes e pequenos se identificarem com ele, inclusive as
meninas maluquinhas leitoras, pois segundo Ziraldo, a expressdo menino na sua terra natal

Caratinga — MG ¢é usada para filhos, independentemente do sexo.

A narrativa em terceira pessoa e no tempo pretérito, em forma de flash-back, nédo
define lugar e nem tempo especificos. O tempo psicoldgico parece querer cristalizar a eterna
infancia marcada pelo encanto de ser crianca. A arte do escritor é recuperar a experiéncia e a
visdo de mundo de seu leitor, para assim, aproximar-se da crianca através do dialogo aberto

cativando-a, pelo prazer da leitura, conseguido através da identificagdo com o personagem.

Na historia do moleque sabido, irrequieto, em constante movimento, poeta, apa-
rentemente descuidado com objetos e roupas, explosivo nos seus comentarios, inventor conti-
nuo da alegria, da brincadeira, beijoqueiro e encantador com as namoradas mil, 6timo jogador
de futebol, aluno inteligente, mas ndo dos mais disciplinados, avido de tudo o que a vida ofe-
rece, embora também chore, também se entristeca, também precise de seus momentos de soli-
dao, de se trancar no quarto por muito tempo. Personagem ativo e questionador, identifica-se
com qualquer crianca na faixa etaria dos dez aos doze anos ou adulto que ja foi crianca, mem-
bro de familia de classe média ou média-baixa. O intercdmbio entre texto e leitor é resultado
do intercambio e da transferéncia de peculiaridades entre personagem e recebedor da narrativa
— aventura de um menino de classe média, num meio urbano e moderno, o que ndo apresenta

nem dificuldades nem contradi¢6es no mundo continuo do leitor. Prot6tipo da crianca feliz.

A unificaco temética se soma a unidade comportamental, que indica as expecta-
tivas da obra em relacdo a seu recebedor infantil e configurando a crianca imaginaria a que se
dirige. Esta, compartilha com o herdi, no seu cotidiano, um conflito irresolvido entre um este-

re6tipo externo e a experiéncia pessoal.

A caracteristica de “maluquinho” decorre do generoso e dindmico impulso de vi-
ver, que o leva espontaneamente ao outrem, em obediéncia a sua “verdade” interior. A indivi-
dualidade e irreveréncia do seu comportamento, inventando mausicas, poesias, definem o per-
sonagem como Unico no meio da multiddo. A “naturalidade de menino comum” o revela co-

mo ser unico.
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O livro em sua concepcédo gréafica, apresenta uma proposta que inova, opondo-se
aos livros tradicionais, cheios de desenhos coloridos. Com a simplicidade e humor do trago do
Cartum, Ziraldo aproveita o espaco grafico da pagina de modo a tornar a leitura mais dinami-
ca e 0 texto mais expressivo. Ha paginas em que 0s recursos da poesia concreta enfatizam o

lirismo com que o escritor vé a infancia livre e espontanea.

Na turma em que

ele andava

ele era

0 menorzinho

0 mais espertinho

0 mais bonitinho

0 mais

maluquinho.

Era tantas coisas
terminadas em inho

que os colegas ndo entendiam
como é que ele podia ser
um companheiréo.

O tratamento poético dado a infancia ndo desliza para a idealizacdo porque o autor
trabalha com a realidade do menino em cenas do seu dia-a-dia, de modo que o leitor possa
viver e vibrar com as “maluquices” as quais, ndo passam de atitudes normais de uma crianga
ndo reprimida. H4, portanto, inovacgdo no tratamento grafico (desenho, diagramacéo), na visao
da infancia e no texto em si. No texto transcrito o herdi ndo é um supermenino. E o menorzi-
nho que lidera pelo afeto e pela esperteza. O diminutivo afetivo € extremamente bem empre-
gado para contrapor o tamanho do menino a quantidade da amizade que dedica aos colegas —
um companheirdo. O uso eficaz e comedido do diminutivo é também uma arte, sobretudo nos
textos infantis que geralmente abusam desse recurso e tornam a linguagem piegas e artificial.
A naturalidade do discurso € mantida através do tom coloquial que remete ao dos contadores

de histdria tradicionais.
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A tradicdo é valorizada a medida que o texto recupera as brincadeiras simples
como a pipa e o baldo, feitos artesanalmente em casa e nos quintais, numa época em que 0S
brinquedos eletrénicos estdo dominando a garotada e fazendo-as esquecer a curti¢do do ludi-
co, que é a fabricagdo do préprio brinquedo. A descricdo do menino, a utilizacdo de ditos po-
pulares, aliados a ilustracdo absurda, causa humor e provocam a imaginacao pela ilustracédo

que parodia o texto.
“Ele tinha o olho maior do que a barriga”™ - ““tinha fogo no rabo”

As familias se formam quando casais se unem de alguma forma, e se desfazem
guando os pais se separam, pai € mae ja ndo moram mais juntos, constituem novas familias. E
a crianga convive o fim-de-semana com apenas um deles. Essa nova forma de se relacionar
(com dia e hora marcada) com o pai ou com a mée, exige dela um novo jeito de conversar, de
se apaixonar, de se assegurar. E importante que as criancas se integrem com historias onde as
personagens também vivam essa situacdo, para que se identifiquem ou ndo com a forma como
reagem, sonham e choram as personagens. Nao da para fazer de conta que o problema famili-
ar nao exista. O personagem tem problemas e os supera com inteligéncia e humor. Ziraldo néo
usa a separacdo como tema central da obra, mas, durante o crescimento do menino, 0 pai e a
mée separam-se, e 0 menino inventa a teoria dos lados e descobre que pode viver ao lado e do
lado de cada um deles. Sente a “barra”, convive com a saudade e compreende que a auséncia

faz parte da vida.
“O tempo era assim pra ele:
fazia horas a mais.
E 0 menino maluquinho
era um menino tao querido
era um menino tdo amado
que quando deu de acontecer
de o papai ir para um lado
e a mamae ir pro outro
ele achou de inventar

(pois tinha aprendido a criar)



103

a Teoria dos Lados!”

“Todo lado tem seu lado

Eu sou 0 meu proprio lado

E posso viver ao lado

Do seu lado, que era meu.”

O Menino Maluquinho recupera 0 mito de Peter Pan — 0 menino que ndo queria
crescer. Ha questdes de crescimento que envolvem problemas pessoais, que se revelam no
comportamento infantil e que o leitor ja preparado recebe a tristonha mensagem, perto do des-
fecho:

“Mas

teve uma coisa que ele

ndo pdde pegar

nao deu pra ele segurar

embora ele soubesse transa-la

como um milagre.

O menino maluquinho

nao conseguiu segurar o tempo!

E ai o tempo passou.”

Ziraldo através da metafora do garoto feliz, pleno de molecagem e acontecimentos
aparentemente malucos esboga um garoto perfeitamente normal e feliz. Recupera a nostalgia

da infancia simples, porque inova ao valorizar a identidade do menino.

“E ai o tempo passou.

E, como todo mundo,

0 menino maluquinho cresceu.
Cresceu

e virou um cara legal!...

E foi ai que

todo mundo descobriu
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que ele

nao tinha sido

um

menino

maluquinho

ele tinha sido era um menino feliz!”

A arte grafica privilegia o texto e a imagem caricaturizada por Ziraldo, em preto e
branco. O que o texto poeticamente narra e ilustra confirma e complementa, com humor esco-
Ihendo estrategicamente o lugar da imagem, do texto e do branco que permitem ao leitor “res-
pirar”, assimilar e refletir. Reutiliza os quadrinhos (Histdria do Pereré), desenhos infantis e de

outros colaboradores que o autor faz questdo de mencionar no final do livro.

O Menino maluquinho insere-se na direcdo do realismo cotidiano, pelo tratamento
do tema. No que tange a linguagem, explora a0 maximo 0s recursos pictoricos, graficos e ver-
bais, tornando-se um livro que expressa um aspecto de comportamento infantil de nossos

tempos.
Quantos maluquinhos por ai?

A estratégia utilizada para observar a reacdo das criangas sobre esta obra foi a se-
guinte: Primeiro leram o livro individualmente e observaram todos os detalhes. Depois, como
pesquisadora, comentei e conversei sobre o texto. Alguns disseram que ja haviam assistido ao
filme na TV, lido os quadrinhos ou que ja tinham lido o livro; falaram sobre o0 autor e sobre 0
encontro que tinham tido com ele (ndo todos, mas a grande maioria, pois a escola os havia
levado para o encontro). Depois das experiéncias de leitura, e com a enriquecedora experién-
cia do encontro com o autor — que ensinou como desenhar o “maluquinho”, as criangas resol-

veram dramatizar o texto.

Uma experiéncia interessante e instigadora, porque: na encenacao da obra, na a-
daptacdo da linguagem narrada para o didlogo direto do teatro, na escolha dos personagens,
dos cenarios, das descri¢bes fantasticas como “tinha o olho maior do que a barriga” a crianca
acha solucg0es criativas e as vezes muito simples, para manifestar seus pensamentos. Vivenci-

aram um verdadeiro laboratério de experimentacdo cénica, de vida e de contato.
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Esta literatura demanda um procedimento de abordagem que leva em considera-
¢do tanto as peculiaridades sociais como a orientagéo do leitor. Revela por um lado um hori-
zonte limitado ao &mbito burgués e ao dialogo quase que exclusivo com a crianga, perpetuan-
do, de certa maneira, esta condi¢do, por outro lado, indica igualmente 0 modo como se pode
alcancar sua respeitabilidade tedrica, como ponto de partida para a autonomia artistica e para

sua colaboragdo no processo de emancipacéo da infancia e do ser humano.

2.2.1.4 A amizade e as diferencas

O MENINO MARROM (1986) é a narrativa na qual o autor conversa com o lei-
tor do texto. Explica o porqué de cada um dos elementos da histéria que fala da amizade es-
pecial entre um menino branco (cor-de-rosa) e um menino de cor (marrom). Enaltece as ca-
racteristicas da raca negra e a importancia de se ter uma amizade sincera e sem preconceitos.
“Quando as mées dos dois contavam as gracinhas dos seus filhos para as vizinhas, a gente
nem sabia qual a histéria que era de um, qual a histéria que era do outro. Também, ndo faria
diferenca: os dois eram parceiros €, numa boa parceirada, tudo € feito junto”. Contudo, nu-
ma relacdo saudavel sempre ha desentendimentos, porque duas cabecinhas funcionam cada

uma por conta propria e ndo é possivel concordarem em tudo. “Grandes Brigas!”.

As criancas tém uma capacidade especial que os adultos perderam. “Sé a crianca
é capaz de observar as coisas com os olhos de primeira vez”, ou como disse Otto Lara Re-

sende™® «

uma crianga vé o que o adulto ndo vé. Tem olhos atentos e limpos para o espetaculo
do mundo. O poeta é capaz de ver pela primeira vez o que, de fato, ninguém vé. Nossos olhos

se gastam no dia-a-dia, opacos. E por ai que se instala no coragdo o monstro da indiferenca”.

Durante o texto o autor, cultiva o sentimento nacionalista e enaltece a cultura bra-
sileira, cita personalidades da musica (Tom Jobim “é impossivel ser feliz sozinho™), da litera-
tura universal (Robinson Crusoe — Wilhelm Busch — Flash Gordon entre outros), alguns es-
trangeirismos presentes e, claro, como ndo podia deixar de ser para um artista plastico, a
grande importancia dada a “cor” com explica¢des através do Disco de Newton — utilizado na
escola para ensinar as cores paradas e em movimento — e que leva os dois amigos a engraca-

das e proveitosas reflexdes a respeito das cores na natureza e suas diferencas. Especialmente

3 No texto Vista Cansada — jornal Folha de S&o Paulo, 23/02/1992.
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guestiona as diferentes tonalidades da pele humana. “Um dia, 0 menino cor-de-rosa viu o me-
nino marrom chegar seguro pela mao do pai e, vendo-o assim ao lado dele, disse:“Ei, vocé é

0 minusculo do seu pai!”.

O narrador onisciente utiliza o discurso indireto numa linguagem narrativa em
prosa realista e num espaco natural. O narrador em conversa com o leitor afirma: “Bem, as
criancas ndo sao exatamente cor-de-rosa. Elas s6 tém essa cor em desenhos e em livros in-
fantis. O problema dos poetas € que a cor da pele ndo tem um nome exato. Quando, por e-
xemplo, faco uma ilustracdo para um livro e faco o desenho com tracos pretos sobre papel
branco, eu indico as cores que quero para cada detalhe. E ai, anoto a lapis, do lado, para o
técnico da grafica colorir meu desenho com seu sistema de filmes coloridos. Um dia, mandei
o0 desenho de um personagem para ele e marquei do lado as indicacfes das cores que eu que-
ria: “Quero amarelo na camisa, verde-escuro na calcga e cor-de-pele no menino”. O técnico
da grafica me ligou de volta: ““escuta, o senhor quer cor-de-pele branca ou cor-de-pele mar-
rom?”. Ao ler, pela primeira vez, esta parte do livro lembrei-me imediatamente do Flicts. Sera
que a cor-de-pele, ndo é flicts? As obras conversam umas com as outras durante a leitura, 0
que leva o jovem leitor a comecar a fazer exercicios de intertextualidade. O narrador continua
em outra pagina explicando que deve ter sido por causa desse telefonema que o titulo da his-
toria ficou este: O Menino Marrom. Toda a historia se desenrola nessa conversa intima com o

leitor, atrelada a ilustracdo que fala através das cores o que o texto diretamente nao diz.

Também nessa historia o autor a inicia levando o leitor a mergulhar no “Era uma

vez...” Depois de muitas aventuras dos meninos “a vida continuou” ““0s meninos cresceram”
e chega o equilibrio final, “Aqui acaba a historia. Por que dar fim as historias?” os meninos
continuam por ai — ndo tdo meninos mais — e se descobrissem essa histéria cada um ia poder
dizer pra gente: “Eu ndo sabia que a minha historia era mais bonita que a de Robinson Cru-
soe.” Na verdade ndo é uma histdria de um menino ou dois, € a histéria de um menino eterno
que mora no coragdo de Ziraldo, numa obra que evoca modos estratificados de agir e de ver a
realidade, através de conceitos, preconceitos e condutas antigas, dando-lhes o vigor de atuali-
dade e revestimento novo entre a literatura infantil universal e a especificamente brasileira e

atual.

O autor sobrepfe duas estorias, dois tempos e dois espacos. Propositalmente a-
ponta dois planos, dois mundos, duas situa¢des para que o leitor faca suas escolhas, reflita e

construa novos conceitos.
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Os meninos coloridos que somos nos

Cor-de-pele, que cor é? Qual é a cor da pele de cada um de n6s? Estas duas per-
guntas motivaram o inicio da conversa entre as oito criangas que leram o texto — criangas en-
tre nove e onze anos. A conversa foi indo para a comparacgéo das cores das peles das criancas
e acabaram falando sobre a amizade que esta acima da cor da pele. Um circulo de reflexdo e
constatacdo que se desenvolveu entre as criangas leitoras, sem maiores interferéncias de adul-

tos a néo ser as duas primeiras perguntas.

Solidarizo-me com os leitores infantis no tocante a concretude cognitiva do texto
e aspectos visuais, experiéncia ladico ficcional, de elementos fantasticos, imaginativos, sim-
bolicos, mesclados com fatores de conscientizacdo real de linguagens verbais e ndo-verbais e

da representacdo de objetos através de personagens contemporaneos.

MEU AMIGO O CANGURU (1987) — Na primeira ilustragdo, o autor se dese-
nha sentado numa grande poltrona, estilo cadeira-do-papai, e oferece uma cadeira para a cri-
anca leitora se sentar. Um convite irresistivel. Reforcado pelo texto quando o autor diz que

tem historias para contar.

O texto flui de maneira ludica e agradavel, utilizando recursos sonoros como o
ritmo, a aliteracdo, a alternancia vocalica, a rima, a inversdo da posicdo de fonemas. Além
desses, ha recursos léxico-semanticos que fazem com que, no poema cada palavra admita va-
rios significados, surpreendendo o leitor a todo o instante. Convida o leitor para descobrir as
maultiplas formas de ler o livro, pois o texto é uma historia, e a ilustracdo, outra. Poucos sdo 0s
autores de livros infantis que tém presente a preocupacéo de abrir os olhos e a mente do leitor,

para perceber os multiplos sentidos de um texto. Nesta obra o autor demonstra isso:

“Do lado de c4, converso
(faco rima, fago verso).
Ja nas paginas da direita
calado, vou desenhando
as historias do Gugu

um amigo meu, antigo

(que eu amo pra chuchu).
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Veja bem, pois cada histdria
conto num desenho so.

Ai, vocé tem que olhar

0 desenho com atencéo

para poder descobrir

da historia todo o enredo....”

O livro propde leitura, tanto para o leitor que ja foi alfabetizado quanto para o lei-
tor de imagens. Noto que aumenta o interesse e a consciéncia da importancia da leitura picto-
rica que antecede a leitura verbal nas criangas, pois, antes que a crianga se exprima por pala-
vras, ela é sensivel a imagens. Pode-se dizer que o quadro pictorico é uma representacédo se-
miconcreta, constituindo-se numa comunicagdo mais direta do que o cédigo verbal escrito que
representa de forma mais abstrata. Além disso, a ilustracdo é uma linguagem internacional,

podendo ser compreendida por qualquer povo.

Outra caracteristica do texto é o estimulo a crenca, a fé em um ser superior, pois,
chama a atencdo, a forma humoristica, quando o autor caricaturiza Deus no momento da cria-
cao (retorno ao mito da Criagdo). Induz a crianca acreditar, confiar, ter fé e esperanga numa
forga superior, positiva. Essa forga criadora encontra-se nos grandes inventores, nas pessoas
gue vivem intensamente, no amor materno que orienta e da carinho, em quem educa, repreen-

de com a forca do coracdo e transforma o menino num adulto.

A relagdo com os bichinhos de estimacdo, identificagdo com o outrem e da mée
com o filho evidencia no final do texto um equivoco de interpretacéo:

Mamae deu uma risada

me botou no colo bom

numa alegria incontida.

E foi assim que ficamos

amigos pra toda a vida.

(N&o, vocé néo entendeu...

ndo estou falando da mée

mas do canguru e eu.)” (a ilustragdo mostra Ziraldo dentro da bolsa do canguru).
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As criancas e 0 Meu amigo canguru.

Talvez seja um dos livros mais divertidos do autor, pela sua multiplicidade de
formas e ampliddo de leituras enquanto processo de atribuicdo de significados. O humor in-
contido nas ilustragdes, aliado ao ritmo da linguagem, leva as criancas de todas as idades a
gostarem do texto e se divertirem muito. E um dos mais procurados na biblioteca da escola. A
reproducéo dos desenhos é a marca de mimesis e verossimilhanca® que a literatura exerce no
leitor em processo de crescimento. A identificacdo mimética se da pela imagem e é confirma-
da pelo texto. As criancas brincam com as imagens, decoram as falas poéticas e se divertem

para valer com o livro.

2.2.1.5 A auto-identificagdo com o mundo

O MENINO DO RIO DOCE (1996) — As vezes, 0 ser humano busca uma identi-
ficacdo e nem sempre consegue, mas, ha pessoas que a encontram ainda na infancia. A obra
Menino do rio doce, além de ser uma poesia em versos livres, marcada pela repeticdo de cer-
tos sons como se fosse o barulho do rio, narra a histéria de um menino que vive nas margens

de um rio.
“O menino tinha certeza
De que havia nascido
no dia em que viu o rio.
Na sua memoria
ndo havia nada antes daquele dia”.

A integracdo entre 0 menino e o rio, 0 amor, a cumplicidade, a descri¢do do rio e
de tudo que o compde ou o forma, desde a chuva, as plantas, 0s animais até as suas reacoes:
enchentes, transbordamentos, secas e 0s mistérios que o rio esconde; “o que ha além do rio?”

sdo efeitos literarios do realismo-naturalismo.

* Conforme A Poética de Aristteles: mimesis e verossimilhanca. (COSTA, Série Principios, Atica, 2001)
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Aborda temas que foram considerados tabus para o publico infantil, tais como a
morte, a separacao dos pais, os desequilibrios ecoldgicos, as injusti¢as sociais — ao par da rea-
lidade exterior e objetiva (0 menino e o rio) vislumbra um mergulho na alma humana, nas
reacdes psicoldgicas do menino, na linha da introspeccdo e da cultura que cerca a populacao
ribeirinha. Retrata a autenticidade da relacdo do menino com seu meio. Outros poetas como
Jodo Cabral de Melo Neto, também articulam objetos estéticos e ecoldgicos como Ri-
o/Homem. E Ziraldo usa a repeticdo da palavra rio como uma constante, do comeco ao fim do
texto, 0 menino e o rio se identificam de tal forma parecendo, que os dois sdo um s6. O meni-
no e o rio passam pelo tempo, pelas estacoes, flores, secas, chuvas, dias e noites. Um meio
para auxiliar o leitor a desenvolver suas potencialidades naturais, como também auxiliar nas

varias etapas de amadurecimento que medeiam entre a infancia e a idade adulta.

As historias de folclore sobre o rio ndo assustam o menino porque “néo era o rio
que contava”. O autor resgata manifestacoes folcléricas através da Cobra-Grande, do Boitata,
da tdbua flutuante com uma vela acesa em cima — para achar corpo de afogado em rio. Nem

a morte, ou a tristeza de ter um amigo morto consegue separar 0 menino do rio.

A literatura folcldrica pertence a area do maravilhoso, da fabula, dos mitos ou das
lendas, cuja linguagem metaférica se comunica facilmente com o pensamento magico, natural
dos seres intelectualmente imaturos. Esse maravilhoso, concretizado em imagens, metaforas,
simbolos, alegorias é mediador dos valores a serem assimilados pelos ouvintes ou leitores.

Jesualdo referindo-se a qualidade do folclorico na base da literatura infantil afirma:

“nunca nos sera oferecido um alimento mais puro e valioso, que possa servir de me-
dula ao conhecimento da crianga em suas relagdes como o mundo em que penetrara
ao sair do seu. Porque este material criara a identidade, melhor dito, a intimidade en-
tre o espirito que se abre avidamente como uma flor e 0 do mundo que a recebe em
sua atmosfera” (JESUALDO, 1978, p.136).

Das diversas manifestacfes folcloricas brasileiras, o autor resgata ditos, can¢des
populares, sentencas, relatos, lendas, crendices, artesanato, costumes, modos familiares, reli-
giosos, sociais, além de bens materiais, ligados ao tipo de construcdo de casa, vestimenta e
alimentacdo. Abre um espaco para o folclorico, preserva tradi¢Ges e cria habitos de leitura e

respeito as manifestacGes de cultura popular.

“Vai indo o tempo, vai indo...

Vem o rio, 0 rio vai
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E 0 menino tem que ir.
Cada um passa a seu modo”.

Assim como o rio desdgua no mar procurando o seu lugar, também o menino
crescido feito homem com o rio, a natureza aprendeu a respeitar, busca na vida o seu lugar
“Onde vou cravar meu rio?”. O rio ensinou 0 menino, um dia, a se dividir. A agua, limpa e
pura, sem a qual ndo se sobrevive, assim como o ar, sdo elementos de extremo valor simboli-
co, pois, emprestam um poder mitico a palavra poética, esse retorno as origens se torna mais
significativo quando se volta para a infancia e as suas praticas poéticas ludicas, ilogicas e li-

bertadoras, por serem menos discursivas.

Este livro € diferente dos demais de Ziraldo, porque ndo carrega a marca caracte-
ristica do humor, hé terceirizacdo grafica, o que faz admirar a obra de arte de um livro cujas
ilustracbes foram todas bordadas por cinco bordadeiras da familia Dumont, sobre desenhos do
irmdo DemdOstenes, num projeto grafico do Ziraldo. H4 uma interessante mistura artistica en-
tre o texto literario e a arte milenar do bordado artesanal. Dois elementos que parecem oriun-
dos de um mesmo tempo magico — o de contar histérias e tecer bordados no calor da intimi-

dade do lar.

“O menino foi crescendo como o rio, quando chove, s6 que agua sem retorno.

E s6 ai descobriu que, menino, olhava menos para o lado de onde vinha o rio
descendo a serra.

Seus olhos estavam sempre voltados para o poente, para onde ia o rio, flecha
apontada prum alvo que o0 menino néo via.”

O tempo psicoldgico retrata passado, presente e futuro. Atinge o lirismo absoluto
no qual todas as leis técnicas e intelectuais aparecem pelas préprias razdes de libertacao inte-
rior, a literatura infantil e a contemporaneidade se aproximam através do folclore e a obra

termina com a liberdade que o autor delega ao leitor.

“Onde a historia do homem que veio vindo com o rio agora vai comecar...”

A crianca e a ecologia

Como a regido da pesquisa € o Vale do Rio do Peixe, este livro traga com as nos-

sas criancas imediatamente uma identidade, uma vez que as cidades estdo as margens do rio.
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A enchente é uma realidade assim como a seca, e 0s meninos (ha linguagem ziraldiana), cres-
cem convivendo com as mesmas “reagdes” (secas, enchentes) do rio do livro. O prazer do
texto encontra eco nos meninos (criangas) que convivem com a mesma realidade. A recep¢éo
da obra imediatamente suscita comentarios de identificacdo e as criancas vao logo querendo
citar os lugares e as situacOes ja vividas ou conhecidas: os afogamentos, as pescarias, 0s ani-
mais que vivem nas margens, as frutas, as enchentes, o transporte que os pais contam do pas-
sado, a diversdo dos banhos, do jet-ski, dos barquinhos e o problema da poluigdo. Foi signifi-
cativo o trabalho que as criancas fizeram com cartazes, musicas, poesias e frases suas e de
outros autores sobre a conscientizacdo da importancia da limpeza e preservacao do rio, numa
iniciativa deles proprios®, fixando-os nos estabelecimentos comerciais mais fregiientados, em

suas casas e outros lugares que julgaram adequados.

Comprovei, que durante a idade escolar, tendo atingido alguma competéncia basi-
ca em simbolizacdo a crianca prossegue para adquirir niveis mais elevados de habilidades em
determinados dominios de simbolizag8o culturalmente valorizados. Este € 0 momento quando
a crianca domina os vérios sistemas de simbolos notacionais*® extremamente Uteis para o de-
sempenho de tarefas culturais complexas. No envolvimento com a literatura a prépria cultura
é absorvida, visto que varios canais fornecidos pela cultura®’ vem a exercer um efeito cada

vez maior sobre as praticas simbdlicas e as conquistas intelectuais da crianca.

Quando li o livro para as criangas, precisei repetir a leitura varias vezes, ndo por-
que néo tivessem entendido, mas porque queriam navegar no fluir e nas profundidades do rio
de Ziraldo. As ilustragdes, delicadamente bordadas, foram muito disputadas pelas maos e o-
Ihares curiosos. Senti nessa experiéncia, um mergulho no imaginario, as brincadeiras infantis,
a observacao do que o rio leva e traz, o espetaculo de contemplacdo que oferece, 0s monstros

que podem habita-lo, tudo isso cria o elo entre a crianca e a natureza, e a crianca e o texto.

** Segundo Gardner,(1994) cap. 12 A socializagdo das inteligéncias humanas através de simbolos; as criancas ao
lidarem com simbolos, com palavras ou figuras, com sistemas simbélicos, com narrativas literarias, inter-
cambiam com entidades e niveis de andlise que podem “enderecar-se” tanto a biologia quanto & antropologia,
pois, o sistema nervoso é constituido de modo que, abastecido com determinados tipos de experiéncia, o or-
ganismo seja capaz de aprender a apreender e lidar com entidades simbolicas como palavras, frases e histo-
rias. Os simbolos abrem caminho para a via real e as culturas acabadas.

*® Simbolizac&o notacional é a capacidade de inventar ou usar varios sistemas de notagdo (sistema de simbolos
que se referem a outros sistemas de simbolos, ex. a escrita refere-se fala) (GARDNER, 1994, p.238).

*" Refiro-me a cultura conforme WILLIAMS. Raymond,(1969) significa, também todo um modo de vida.
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A partir da leitura, as criangas conversaram sobre a vida do menino e a vida do ri-
0; discutiram sobre 0 que o rio representava na vida do menino; relataram a presenca rio de
agua doce na historia de cada um; inventaram conversas com o rio; compararam 0S movimen-
tos do rio (com o percurso da existéncia: de onde vim? Para onde vou? Quais 0s meus segre-
dos?); comparando o rio do menino com os rios poluidos das cidades; questionaram seres
mitoldgicos da dgua doce (lara, Cobra-Grande, Vitoria Régia, Boto) e as histdrias de pesca-
dores.

ALEM DO RIO (1981) — E uma narrativa que depende essencialmente das ilus-
tracOes, para transmitir seu recado com plenitude, segue o trajeto do Rio Amazonas, desde a
nascente na cadeia de montanhas altas e marrons até o desaguar no oceano. E uma maneira
poética e contemporanea de visualizar o “grande rio pardo” que de repente fica “azul e salga-
do”. As ilustracGes de tracos simples trabalham cores e formas quase indefinidas. A narrativa,
caracteriza uma maneira cinematografica de narrar, conserva um ritmo crescente de relato,

culminando no desfecho, com um elemento surpresa (tecnologia moderna e ficcdo cientifica).
“Al6, ald, Marte
Aqui fala
O Agente ZV-X47
Chamando.
Encerrando o relatério sobre o rio Amazonas.
Aguardem
Novas informacdes.
Cambio!”

Nesta obra a ilustracdo confere ao livro, além do seu valor estético contempora-
neo, 0 apoio, a pausa e o devaneio, elementos importantes numa leitura criadora — chamo de
leitura criadora o resultado da percepcdo Unica e individual, gracas as combinacdes percepti-
vas gue se realizam e que fazem com que nunca uma pessoa descreva 0 que leu exatamente
como 0 outro. A crianca € levada a refletir, as pausas induzem a reflexdo e a formulagédo de

conceitos estimulando o pensamento.

Além do rio € uma narrativa que por sua particular composicédo gréafica, predomi-

nantemente bidimensional, ja permitia uma tradugéo pela linguagem do video e proporcionou
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uma videotraducdo: Cosmovagar (M. José Palo e Jalio Plaza) e Revendo o rio (M. Rosa de
Oliveira e outros/ Julio Plaza), narrativas infanto-juvenis em videotexto (linguagem grafico-
eletrdnica, que se constroi pelo acoplamento entre computador, telefone e televisdo, além de
um teclado, que é o decodificador dos sinais actsticos em visuais)®. Trata-se de um fio-
narrativo-rio. O dialogo homem-maquina desafiam a criatividade de programas que unam arte

e tecnologia, numa linguagem integradora.

A auto identificacdo com o mundo pela crianca pequena, se faz primeiro através
do contato do proprio corpo com o0 meio que o cerca. Numa colecdo de sete livros, as partes
do corpo se transformam em divertidos personagens e contam historias a partir do seu ponto
de vista: Dodd; Um Sorriso Chamado Luiz; Rolim; Os Dez Amigos; o Joelho Juvenal; O Cal-
canhar do Aquiles; Pelegrino & Petronio. A linguagem poética e pléstica trabalha a expres-
sdo corporal através do humor e movimentos do corpo, parte por parte, realca a percepcao
vibrante daquilo que os sentidos tocam. O corpo € presenca sensivel no mundo, os 6rgaos dos
sentidos sdo as portas das sensagdes para 0 COrpo e por isso, 0S personagens encontram rapida
identificagdo com os pré-leitores.

A colecéo intitulada Corpim é uma variedade de parddias com personagens que
representam os dedos, as maos, o joelho, os pés, o umbigo, a boca, o cotovelo, o calcanhar e
utiliza elementos do folclore como as parlendas para brincar com o leitor com diferentes pon-
tos de vista, — uma outra forma de ver. E para iniciar cada um dos livros, o retorno a chave
magica da literatura infantil: “Era uma vez um sorriso que se chamava Luiz...” ou “Era uma
vez um dedo tdo pequenininho que se chamava Minimo...” aliada a esta linguagem, a ilustra-
cdo divertida e interessante capaz de transmitir, através do humor, situacOes reais e que muitas

vezes passam desapercebidas.
Luiz era um sorriso profissional.
Era so ligar a tevé em qualquer lugar do pais
que a gente dava de cara com 0 sorriso Luiz.

E olha la ele rindo para lojas e edificios

sorrindo pras disneilandias

*8 Para a literatura infantil, é a oportunidade de criagdo de programas que integrem a arte da palavra & geometri-
zacdo do reticulado do video, transformando conceitos habituais de narrativa, ilustracdo e livro, além de ins-
taurar uma relagdo comunicativa nova entre emissor-mensagem-usuério pela mediacéo de artefatos tecnol6-
gicos.
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escovas e dentifricios.

()

Um dia, o Luiz acordou completamente apagado
a vida perdera o brilho para o pobre do coitado.
O Luiz entdo entendeu que as coisas ndo iam bem
pois ria pra milhdes e ndo ria pra ninguém.

Ai pegou a pensar:

“Eu sou boca e sou desejo € tudo isto que sou!
(..)

Descobriu — que bom, Luiz!

que ele tinha, se quisesse, um jeito (que eu nao conto)
de conseguir ser feliz.

A rima confere ritmo ao texto e prende a atencdo da criancga, que alia o texto a i-
lustracdo — uma televisdo em que o sorriso é apresentado — a leitura entrelaca linguagem ver-
bal e ndo verbal. A incorporacdo da matriz da oralidade na escritura literaria infantil segue por
varios caminhos, bebendo na fonte originaria do ato de narrar. Por isso, o autor faz uso de
redundéncia, desvios das normas linguisticas, informalidades através de expressdes populares
— girias e trocadilhos — paralelismo das estruturas sintaticas e a constru¢do de enunciados sem

ordem hierarquica.

Toda a colecdo é formada por textos mais apreciados pelas criangcas menores (en-
tre cinco e sete anos) na fase da alfabetizacdo. Textos curtos com enredos lineares facilitam a

compreensdo e a leitura dos leitores principiantes.

2.2.1.6 A morte

MENINA NINA (2002) - Este livro, fala de pessoas com quem Ziraldo conviveu
e com quem construiu a sua vida. Um pouco de sua biografia. O narrador-autor conta para 0s
leitores uma histodria triste, mas, comum e aproveita para uma conversa dificil e delicada, com

a sua primeira neta.
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Com grande e terna forca poética o autor fala da dor da partida, dos mistérios da
vida e da morte, numa linguagem simples consegue falar de assuntos dificeis, de um modo
delicado e cheio de esperanca. Uma historia da realidade, a primeira menina como persona-
gem na obra do autor, tem nome proprio. Caracteristicas que distinguem este livro dos demais

do autor.

Em Menina Nina: duas razBes para ndo chorar, o autor comeca a histéria da me-
nina com versos que parafraseiam Drummond. “Menina Nina amava V4 Vivi, que amava sua
menina”. O som e o ritmo da linguagem poética contemporanea ndo obedecem a uma unica
forma ou ndo seguem uma receita. S&o versos livres que surgem do talento do autor para in-
ventar novos recursos ou para reinventar os multiplos processos utilizados, antes dele, pelos
grandes poetas, ora em prosa, ora em versos. Estes recursos de som e ritmo séo elementos
basicos a serem utilizados num texto para criangas, pois atingem mais diretamente os sentidos
ou a emocao dos pequenos. O que reforca a tese de que as atividades conectadas com experi-

éncias prazerosas € que prendem a atengdo e sao relevantes na literatura para as criancas.

Desde 0 nascimento da menina o autor prioriza a emocéo da vovo em relagdo a
neta, personagens que simbolizam uma relacéo burguesa familiar — tema constante do autor —
relacdo que néo passa pelo controle que os pais exercem com os filhos. Assim como faz Mon-
teiro Lobato no Sitio do Pica-pau-amarelo, a avo, representa a orientacdo para a crianga, sem
cobrancas e sem punicdes, uma espécie de mée passada a limpo. “No dia em que Nina nasce,

vovo Vivi vira mae multiplicada por duas™.

“Vové Vivi se encanta

ao se descobrir vovo.

Por mais que

ela sonhasse,

por mais que outras vovos

Ihe dissessem da alegria

que era ser mae de outra mae,
Vovo nédo imaginava

como era bom ser assim,

um ser especial:
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uma boneca que tem
dentro dela outra boneca
que tem uma outra boneca
bem dentro dela também...
Vovo é uma matriosca

- aquela boneca russa —
e acha téo bom sentir-se,
mais que menina,

um brinquedo de menina.”

O texto numa pégina é ilustrado na pagina do lado por doze bonecas russas com as
carinhas alegres de quatro geracdes que comecaram com vovo Vivi, sua filha, sua neta, sua
possivel bisneta... Uma brincadeira colorida para falar de coisa séria. O livro conta a historia
do crescimento da menina, amores, amizades, presentes, passeios, a liberdade de brincar com
coisas da avo. Simboliza a admiracdo que toda crianca tem por algum adulto. “Eu ja sei o que

vou ser quando crescer. VVou ser vocé, VO Vivi.”

O autor apresenta a morte da vovo “Vové dormia serena como viveu”. Tema pou-
co explorado, na literatura infantil, como se as pessoas temessem tocar nessa realidade, como
se a morte ndo fizesse parte da vida, como se as criangas nédo se defrontassem com ela. ”Nina,
vocé vai ter que entender, tem gente que é desse jeito: ndo gosta de despedidas. N&o chore,

Nina, ndo chore.”

“Ou melhor: chore bastante.
A gente afoga nas lagrimas
a dor que ndo entendemos”.

E a menina questiona inquieta tudo o que ndo pode entender, um enfoque realista
de experiéncia concreta e sensivel. Experiéncia marcada pela dor da perda de alguém querido,
e gue para a crianca se torna ainda mais dificil ou ndo, quando certas “verdades” ainda ndo
foram elaboradas. Os recursos narrativos que o autor utiliza como a prosa poética na conversa
com a personagem tenta explicar o que € inexplicavel. Fala de duas raz6es para Nina nao cho-
rar, através de palavras que compdem uma linguagem clara e sensivel, sobre as crencas do

que acontece depois da morte, crengas apresentadas em duas versfes, uma mais realista e
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pragmaética “Se... — como muita gente cré - ndo existe despertar, nem porto, destino ou luz; se
tudo acabou de vez — acabou completamente — pode ter certeza, Nina, a vovo esta em paz;
ndo sabe nem sabera que esta dormindo pra sempre"; e a outra mais atraente e fantastica, “Se,
porém, depois desse sono imenso, Vovo Vivi despertar num outro mundo, feito de luz e de
estrelas, veja, Nina, que barato!!! Que Lindo virar anjo. Que lindo voar no espago!”, permi-

tindo a personagem Nina escolher a que melhor lhe convier.

A literatura, através da forca expressiva das palavras, cria espacos na vida de Ni-
na, para o exercicio da imaginacdo. Assim as relacdes familiares, as alegrias e as tristezas
ganham espaco na obra do autor que escreve no final do livro um breve comentario: “Rees-
crevi cada uma das palavras que usei para contar esta historia, redesenhei suas ilustraces
uma dezena de vezes. ... quero falar da inquieta experiéncia que foi ilustrar o livro... para
pintar os cenarios da minha prépria vida.” O livro ndo é sé uma obra que fala de assuntos

dificeis com a Nina, é também uma declaracdo de amor a Vivi — esposa de Ziraldo.

Menina Nina marca uma tendéncia da literatura contemporanea que se empenha
na representacédo da realidade, embora ndo abandone as fantasias da infancia. A narrativa em
primeira pessoa se apresenta na fala do narrador-personagem que dilui a distancia entre o a-
dulto e a crianca. A arte gréafica e as ilustracbes completam o texto. O realismo cotidiano pre-
sente na obra € orientado por uma intencdo predominantemente informativa ou didatica na

tentativa de explicar o fenémeno da morte.
Meninos e meninas que vivenciam a dor de Nina

Depois de ler ou de ouvir o livro Menina Nina toda crianca tem algo para falar so-
bre uma perda; seja de uma pessoa da familia, uma simples conhecida, um vizinho ou mesmo
um animalzinho de estimacdo. A morte ndo € para as criancas tema dificil e doloroso mas,
como para qualquer um de nos, elas tem muito a perguntar e muito a dizer sobre o que ja vi-

veram ou 0 que ja viram.

A perda da avd, para muitas criancas é tao dificil quanto a de um pai ou uma mae,
porque para muitas a vovo representa referéncia importante na vida da crianca, pois participa
do seu convivio, e tem significado para a sua existéncia. E a presenca da avo nas historias
infantis sempre representou a magia afetiva. Este livro também esta ligado tematicamente as

relages familiares que abordarei a seguir.
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2.2.1.7 Relacbes familiares

VOVO DELICIA (1997) — Historia narrada em primeira pessoa pelo narrador
personagem — uma menina de aproximadamente nove ou dez anos — que conta os fatos de
forma confessional. O texto se desenvolve na medida em que a menina entrevista a si mesma
— para a escola — sobre o Dia Internacional da Mulher e elege sua avo como referéncia para
definir o que é mulher. O humor ja aparece na estrutura da entrevista que € constituida por
apenas duas perguntas: uma que da inicio a historia: “O que € mulher, para vocé?” e outra

que finaliza o livro: “Alguma outra pergunta?”

A preocupacdo do autor com a importancia da leitura ja se manifesta na primeira
ilustracdo, o texto é rodeado por paginas de jornal sobrepostas, mostrando ao leitor que pes-
quisa de escola pode ser feita também através do jornal. E o texto prossegue em forma de co-

lunas como na formatacao do jornal.

A linguagem jornalistica, a entrevista, os fatos, a histdria, a realidade sdo elemen-
tos que constroem a narrativa num cenario urbano em que o tempo é psicoldgico e a admira-
cao pela figura da avé é descrita durante todo o texto. Uma nova figura de avd, uma avo pos-
moderna, que malha, danca, vai a praia com um biquini minimo, parece irma da filha, namora,
anda — néo, voa — pelas ruas da cidade do Rio de janeiro, a bordo de sua pequena moto italia-
na e faz operagdo plastica. Um espanto! Uma avo do novo século, porque as avos de hoje ja
ndo sdo como as avés de antigamente (antigamente na vida real), que ficavam sentadas numa
cadeira de balanco, fazendo croché, contando histdrias e suspirando de saudades; nem avos de
historias infantis como a da Chapeuzinho Vermelho ou a Dona Benta do Lobato. A avo desta
historia é descrita pela sua neta de maneira inteiramente original, Vové delicia, ja seduz pelo
prazer que a carga semantica da palavra delicia, emana, como num conto contemporaneo,
ilustrado com humor, em que o autor entra na personagem infantil, fala, sente, age e enxerga

com o coracgdo e a mente da crianca. O foco narrativo € da crianca.

Ziraldo acrescenta a historia informacdes relevantes e fatos reais da historia do
nosso pais e de pessoas ilustres como: artistas, atrizes, poetas, lideres politicos, escritores.
Tudo isso, para que, sob o olhar da crianca se estabeleca um contato com fatos reais da cons-
trucdo da sua propria historia. Nesta obra, Ziraldo consegue um misto de realidade e invenc¢éo

tal, que mesmo o leitor adulto se vé envolvido e tem dificuldades de separar os fatos histori-
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cos dos fantasticos. A crianga que ndo viveu a época mencionada tem dificuldades para com-
preender certas referéncias do texto.

Ha referéncias sobre um novo modelo de familia que se manifesta neste novo sé-
culo — pais separados, avos que criam o0s netos, estes, muitas vezes também separados. Valo-
res ideoldgicos tradicionais sdo discutidos, contestados, desbancados e novos valores vao sen-
do sugeridos. “Este é 0 meu tataravd. Sou a Unica menina que conhego que tem um tataravo”;
ou “A Tata, quando era bonita e jovem, e suas filhas. A Bisa ¢é a baixinha da direita” —ao des-
crever uma fotografia de familia; e “A minha familia s6 é pequenininha aqui em casa. L& fora
ela é enorme” — “Nos Estados Unidos a minha vo ia ser a coisa mais politicamente incorreta
do mundo!” — depois de levar a neta para uma roda de samba entre seus amigos boémios, ao
voltar de madrugada com o amigo Vicente Celestino (nome de referéncia nacional), a menina

narra a discussao na porta do prédio onde mora, entre a mae, a avé e o pai:

“ainda ndo acabou a histdria. Pois apareceu um personagem novo: 0 meu pai.
Que nao sei de onde saiu. S6 descobri que era ele quando ouvi sua voz dizendo:““Um absur-
do! Um absurdo!” mamée deve ter ficado mesmo muito preocupada pra ter convocado o meu
pai... Vocé ndo pode deixar a minha filha com sua mae. Vocé sabe que ela é maluca! Sua
filha coisa nenhuma. Ela ndo tem pai, meu querido... no dia seguinte, com minha vo de cabe-
ca inchada na cama, contei para ela a discussdo da mamae com o papai e perguntei: VO,
qguando eu crescer, quem € que vai pagar o analista pra mim? Minha vé achou a maior gra-
ca, fez cafuné na minha cabeca e disse que eu podia deixar por conta dela. E € capaz de ser

ela mesmo, porque vou ficar adulta e ela vai estar ao meu lado, toda serelepe”.

A arte, a musica — rock e o samba — a fotografia, a literatura, os meios de comuni-
cacdo de massa, 0s atores e atrizes dos anos 60 em protesto contra a censura, as passeatas po-
liticas, os quadros e suas molduras, a estética do corpo da mulher, a posicdo da mulher e a sua
visdo, sdo apresentados ludicamente, nessa entrevista da menina. H&4 uma intertextualidade de
épocas na linguagem como se o leitor acompanhasse um filme de tataravé e de Rui Barbosa

aos mais modernos ‘modelos’ e estilos de vida contemporaneos.

A entrevista faz parte do cotidiano e da linguagem da redacédo do jornal. E esta o-
bra traz na estrutura da entrevista, uma situacao diferente de dialogo interior da crianca que
revela para 0 mundo a sua visao das coisas. Ou seja, confirma a tese de que a crianca é atenta,

receptiva, criativa, capta rapido o que acontece a sua volta, e elabora pensamentos e lingua-
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gens baseados muito mais nas situacdes e nas coisas que interagem diretamente com ela, com

0 meio social e o natural.
Vové delicia e as criancas leitoras

“Ja li este livro e ndo gostei, ndo existem avos como esta do livro. — Existem sim,
eu mesma conhec¢o uma, que mora perto da minha casa, ela tem moto e tudo, a Unica diferen-
ca é que ela tem trés netos que sdo uns pestes. E a minha avo, muitas vezes se parece um
pouco com esta aqui, ela vive falando em fazer operacdo plastica...” (conversa entre duas
criancas quando na biblioteca estdo escolhendo os livros que estdo dispostos sobre uma gran-
de mesa — depois investiguei e fiquei sabendo que o menino que deu o primeiro depoimento,
ndo conheceu nenhum de seus avos). E interessante como a crianga procura a referéncia do
texto e quer de alguma maneira encontrar uma identificagdo com algum elemento: pessoa,

espaco, tempo, linguagem.

BONEQUINHA DE PANO (2001) — E um conto escrito em forma de peca de
teatro — em dois atos — para criancas e jovens ou para a familia inteira. A historia fala da rela-
cao da menina Leninha que é criada pela avd, apos a separacdo dos pais. A narracao do pri-
meiro ato € da personagem, uma boneca de pano feita pela avd, que magicamente ganha vida
e conta com emocao a historia da menina e a sua histdria de boneca de pano, diferente das

bonecas das lojas porque é feita com sentimento.

No segundo ato, a narradora € Leninha, a dona da boneca, ja crescida, que ao re-
encontrar a boneca hd muito abandonada no s6tdo da casa da avo, relembra a infancia feliz
com a boneca. O enredo fala da vida que se renova, através dos encontros, desencontros e das

relacbes familiares. A linguagem é clara, bem humorada e simples.
As criancas e o teatro

A dramatizagdo € um valioso recurso audiovisual na formacéo e desenvolvimento
da expressdo pessoal e emocional da crianca que tem inata a tendéncia de teatralizar, pois
fazem parte do universo infantil brincadeiras de encenacdo. Dramatizando, ela produz o mun-

do em miniatura no contexto em que vive inserida.

A aproximacdo que se da entre a literatura e o teatro ocorre pelo recurso em co-
mum e basico das duas artes — a palavra — que se desenvolve basicamente por dois aspectos:

os elementos estéticos e a importancia da linguagem corporal, como instrumento de recepcao



122

e expressdo de emocdes, sensagdes, gestos, idéias. As criangas ao assistirem ao espetaculo
vibram com a humanizacg&o do brinquedo e a possibilidade de dar asas a imaginagéao.

As atividades teatrais - brincadeiras, encenagdes, coreografias - que as criangas
desenvolvem a partir dos textos literarios tém a preocupacéo de confirmar o principio de que
as formas de acdo da criatividade ndo podem ser apenas mentais, mas também concretas, ex-
pressas pelo corpo, experimentadas. “Dessa maneira, nada melhor, para enfatizar esse princi-
pio, que uma énfase sobre formas totais e ativas de expressdo criativa, condensadas na lingua-

gem cénica, associada & linguagem literaria™*.

Através de atividades teatrais a crianca aperfei¢oa a leitura, corrige a pronudncia,
desenvolve a memoria, estimula o senso critico e artistico. Além disso, é ocasido de socializa-
cao. Os efeitos surgem em todas as areas — afetiva, ativa e intelectual — a crianca se desinibe,
aprende a trabalhar com as palavras, criticar e receber criticas pertinentes, a valorizar e esti-

mular o trabalho alheio, porque, no teatro, importa muito o conjunto homogéneo, nivelado.

O texto Bonequinha de pano tem um ritmo agradavel, porque apresenta uma es-
trutura linear com a exposicao do tema, o conflito (drama da boneca esquecida) e o desenlace.
Apesar do texto ser quase todo um mondlogo, no primeiro ato da boneca, e no segundo da
Leninha, o texto é entrecortado por canc¢des (um pequeno musical) e sugere jogo de luzes, isto
é, todo um conjunto de elementos — luzes , cores, sons, dramaturgias, ritmos — que criam no

expectador a tensdo, que alimentara o interesse pelo desenlace.

As caracteristicas da personagem (a boneca) ¢ feita de forma direta através da a-
presentacdo da propria personagem “Eu sou uma bonequinha de pano. Vé-se, ndo é? Nunca

fui boa de articulagdo... quer dizer, nunca tive juntas... nem cotovelos, nem joelhos... Posso

guestionamento da boneca: “Boneca tem que ser fantasia, ndo é? Tem que ficar largada no
tempo pra virar imaginacdo... H4 um temp&o que eu estou aqui dormindo o sono das bonecas
perdidas... Pra onde vdo as bonecas quando as meninas crescem?Vocés ja pensaram? Sera
gue a Leninha, a menina que era minha mae, sabe onde eu vim parar depois que ela cresceu?
Logo, ocorre a identificacdo da crianca com a personagem, porgue se julga capaz da mesma

reacao e solucdo de problemas. A comicidade ¢é explorada pelo absurdo (boneca humanizada)

* Do artigo “Teatro para Criancas”, de Maria Clara Machado, um dos homes mais expressivos do teatro brasilei-
ro infantil, na Revista do Conselho Estadual de Cultura de Minas Gerais, Belo Horizonte, n° 8, 1980, p.41.
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e pelo humor de cumplicidade (brinquedos abandonados ou esquecidos). Surgem elementos
de contraste e de imprevisto através da personagem, das situacbes cénicas e das palavras nu-

ma mistura de formas que proporcionam ritmo e emoc¢édo (momentos tragicomicos) ao texto.

O segundo ato € interpretado por uma mulher adulta, Maria Helena (Leninha), que
contracena com a boneca de pano e relembra cenas da infancia. Como uma linha imaginaria
que separa a infancia da vida adulta, a peca se desenrola num ritmo as vezes melancdlico, as
vezes comico que preserva a relacdo amorosa entre neta e avé (quem fez a boneca), tecida

pela fala da boneca com a mulher-menina.

O que ainda falta nas pecas teatrais nacionais € esse compromisso com a impor-
tancia e seriedade que o teatro requer. Ziraldo parece perceber isso e escreve de tal forma que
a peca pode ser analisada como peca para adultos, e por isso, pode ser assistida e aproveitada

por eles.

TIA, TE AMO - TANTAS TIAS - TIA NOTA DEZ - O CAMINHO DAS
SETE TIAS (1996) — Quatro histérias que o autor reuniu num quinto livro — O grande livro
das tias — em que o autor mostra a alegria com que lida com as palavras e a forca poética de
seus textos. A primeira vista podem parecer simples, mas conseguem fazer eco e encontrar
um pouco da tia de cada um dos leitores. “A tia ¢ o melhor amigo do homem. E claro que es-
tamos falando da crianca que permanece viva dentro do homem. E, quando falamos homem,
estamos falando de todos os seres humanos, sobrinhos ou sobrinhas” (depoimento do autor

para a contracapa da colecéo).

Os textos, versinhos, historinhas em forma de poemas que homenageiam inimeras
tias, falam sobre as relagdes, as dores e as alegrias, da convivéncia com estas, consideradas
‘mées de reserva’ para muitos. Na literatura para jovens e adultos sobre esta temaética, no gé-
nero novela o autor escreveu: Vito Grandam (1987), a historia de dois amigos inseparaveis —
tio e sobrinho — que vivem uma aventura ao mesmo tempo real e imaginaria e descobrem a

Unica verdade capaz de uni-los: a amizade.
Tia nota dez, fala da relacdo professor-aluno, com muita diversao:

“Escola, primeiro dia
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chamei a tia de tia

e a tia desatinou:

““Sou professora e ndo gosto

que chamem a mestra de tia™.
“Me desculpe, eu ndo sabia.

Mas, me diz: por que eu ndo posso
chamar a tia de tia?”

“N&o pode porque eu ndo quero.”
Ent&o eu disse; “Ta, tial’

E a tia me deu um zero.”

Todas as paginas do livro sdo ilustradas pelo autor com graca e humor. Comple-

mentando o texto com as imagens.

Ao chegar ao fim do ano
ai é que eu brilhei.

Fiz pesquisas magnificas,
nenhum problema eu errei;
li trés livros de uma vez

e tirei a nota maxima

em Ciéncia e Portugués.
Acho até que fui perfeito
da cabeca ate os pés.

Fiz tudo t&o direitinho

que a profe me deu um Dez.

Ironicamente o texto todo critica em linguagem sutil, o sistema educacional e a
forma de avaliacdo do ser humano, através das atitudes que ndo estejam rigorosamente de

acordo com regras conservadoras.
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Em Tia te amo, a referéncia a tia é a tia de sangue (irma do pai ou da mae) e a ale-
gria e humor do texto se faz pela graca e beleza da organizacéo da linguagem poética:

“Batatinha quando nasce
se esparrama pelo chao.
Basta a tia eu pedir

que me cante uma cangao
que ela vira batatinha

e me pde no coracao.”

O texto brinca do comeco ao final com a relacdo tia-sobrinho — relagfes agrada-
veis e desagradaveis — trabalha com nomes préprios ndo muito comuns e adapta o verso fol-

clérico e a poesia de varios autores.

Tantas tias € outra satira que aborda no cotidiano os “tipos de tias” tia normal, tia
pequenina, tia-avo, a tia que o tio trouxe, a tia que é s6 a amiga da mae ou a tia que é “quem
sdo se sabe 0 nome”, alguém desconhecida que carinhosamente chama-se de tia e os sentidos

semanticos da palavra. Novamente a ilustracdo caricaturesca completa a graca do texto.

2.2.1.8 Humor

O BICHINHO DA MACA (1982) — Uma narrativa divertida, em tom infantil
que agrada de imediato a crianca. A histdria é narrada pelo préprio “bichinho da maca” no
estilo humoristico, contador de anedotas e habitante da macd, vive fraternalmente com os bi-
chos, seus vizinhos. Ao se deparar com a serpente — o0 autor remete o leitor ao mito do pecado
de Adéo e Eva, a tentacdo da maca proibida supondo que este, conhece o mito biblico — isso
limita a leitura em profundidade pela crianca que ndo conhece o mito. O autor através do hu-
mor salva o bichinho e a mac¢é de serem comidos pelo homem. O bicho salva a maca e a maca

bichada salva o bicho do homem. Finalizando com “todos felizes para sempre”.

“Na iminéncia de ser comido, o bichinho grita da “janela™ de sua casa: “Tem

gente!””. O homem responde: “Tem bicho!”” e joga a maca fora.”

Vérias leituras demandam desse fragmento, inclusive a da inversdo do mito que

envolve a historia da maca e do homem na Criag¢éo — ocorre a salvacdo do homem pelo bicho
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que ndo o deixa morder a macé. Entretanto, no final o autor faz com que tudo volte ludica-
mente ao mito tradicional: “Esta histéria / foi o proprio bichinho / quem me contou / e eu es-

tou desconfiado / que foi ele / que a inventou.”

O bichinho da maca, também deu origem a uma série de outros livros e cole¢des,
com suas aventuras, anedotas, jogos e brincadeiras para o publico infantil (entre os quais po-
demos citar: As anedotinhas do bichinho da maga (4 volumes de piadas de saldo); Um bichi-
nho na linha; O bichinho que queria crescer; Um amor de familia; Cada um mora onde pode;
Diga-me com quem come. Ligar a literatura ao prazer da brincadeira com as palavras, letras e
numeros; faz exercitar o pensamento e a imaginacdo, a fim de treinar o desenvolvimento men-
tal da crianca através do ladico. O bichinho usa toda a imaginagdo para inventar historias,
para explicar as coisas mais inexplicaveis sobre a familia, as casas de cada um dos amigos, as
letras, 0s numeros, as cores, as fases da Lua, os dias da semana, as profissdes e muitos outros

temas.
Outras obras centradas no humor

O livro do riso do Menino Maluquinho; Rolando de rir — o livro das Gargalhadas
do Menino Maluquinho; As melhores tiradas do Menino Maluquinho. Além, é claro, da imen-
sa galeria de histérias em quadrinhos que fazem parte do acervo das obras de Ziraldo através

da Turma do Pereré e do Superalmanaque do Menino Maluquinho.

Sabe-se que ha formas de humor inacessiveis a crianca. E o que ocorre com o tro-
cadilho e a ironia, que passam despercebidos a crianga, mais preocupada com a a¢do. Importa
também a idade da crianca para perceber elementos de humor. Os fatos comicos podem vir
das personagens (pela ingenuidade, pelo ridiculo ou pela vivacidade de cada uma), das situa-
cdes cénicas (tropecdes, posicbes estranhas, quedas, desencontros) e das palavras e dialogos.
O texto ganha muito em comicidade e humor quando essas formas se misturam. Pelas caracte-
risticas do estilo do autor, o humor esta presente na maioria dos textos complementados pela

comicidade das imagens.

2.2.1.9 A arte de narrar através da imagem

O proprio autor assim se descreve: “Eu desenho e escrevo”. Sua literatura é uma
composicao entre texto e imagem. Pois, dentre todas as suas obras para criancas, a Unica que

ndo tem a ilustracdo direta de Ziraldo é O menino do rio, embora seja seu o projeto grafico.



127

A velocidade comunicativa da imagem tem aumentado o interesse dos editores,
escritores e especialistas nas ilustracdes dos livros de literatura. A leitura pictérica constitui-se
numa comunicacdo mais direta e rapida do que o codigo verbal escrito. Principalmente no
nosso pais em que os habitos de leitura sdo tdo prejudicados por determinantes socio-
econémico-culturais. A ilustracdo acaba sendo mais importante do que o texto para a crianca

peguena e para o jovem ou adulto semi-alfabetizado.

Transmitir mensagens ndo é privilégio da linguagem escrita. A pictorica também
conta historias. A linguagem pictdrica, num livro é literatura no sentido de que evoca a lin-
guagem verbal, oral e posteriormente, a linguagem escrita. Amparada pela idéia de que néo
existem percepcdes isoladas, mas predominantes. Assim, a consolidacdo da linguagem na
crianga cria uma interpretacdo para as imagens representadas e estabelece relacdo entre elas.
Numa atitude ativa, a crian¢a compara, discrimina, descreve, recria e interpreta segundo o que
ja sabe. Em outras palavras, observando a relagcdo das criangas com as imagens que os livros
de Ziraldo contém, elas descobrem a imagem gracas a sua experiéncia de mundo. As criangas
aprendem, sobretudo, a se acostumar a enorme diferenca que separa a realidade da sua repre-
sentacdo num espaco em duas dimensdes, submetido a critérios especificos de selecdo e de

organizacéo.

As ilustragdes de Ziraldo levam a nocao de relatividade oferecida as criangas, fa-
vorecendo o desenvolvimento de multiplos pontos de vista e expressivamente representam a
emocdo. O mar de Flicts é ora azul, ora vermelho... Ja vi nos desenhos das criancas lua preta,

identificada como lua, por elas sem o0 menor preconceito.

A variedade de livros apresentados as criangas precisa incluir diferentes e bons i-
lustradores para que ndo se formem esteredtipos, principalmente como os de ilustracdes de
linha fechada e cor chapada. Embora conheca muito bem e trabalhe bastante com a linguagem
univoca dos quadrinhos, Ziraldo tem a preocupacao de ilustrar com diferentes técnicas, permi-
tindo variados pontos de observacédo ao leitor, favorecendo a totalidade da imagem, ele néo se
preocupa em simplesmente descrever o texto, acrescenta algo simbolico que pode representar
0 contelido, sem necessariamente precisar sempre da caracterizacdo dos personagens. Como
exemplo: Flicts, Além do rio, O Planeta Lilas, O menino maluquinho. A variedade e abertura
ilimitada da ilustracdo é importante no desenvolvimento das criangas e jovens, num mundo de
rapidas mudancas, onde a expressao criadora é um bem que deve ser preservado, ndo para a

formacéo de artistas, mas para o pleno desenvolvimento da crianca.
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A variedade de técnicas enriquece as experiéncias das criangas: guache, anilina,
lapis de cor, pastel, recorte e colagem, nanquim, quadrinhos, jogos de cenas na pagina sem
obedecer a uma ordem do texto, brincando com o leitor e com sua imaginac¢do, ou com uma
ilustracdo de sintese jogando muito com 0s mecanismos perceptivos figura-fundo, além do

traco exagerado do cartum. Estas sdo algumas das caracteristicas do autor-ilustrador Ziraldo.

Ziraldo consegue uma identidade estrutural atraves de uma variedade de meios de
expressao: os empregados pelo desenhista e pintor e os do poeta e humorista. O que as duas
artes tem em comum? Um gosto e uma mensagem. Ele empenha sua imaginagdo na natureza
e no comportamento do ser humano isto €, as energias da vida assumem uma qualidade religi-
osa, significam a dimensdo primaria da experiéncia com as linguagens. Usa desenho, cor e
forma, juntamente com as percepcdes para dar sentido as idéias. Narra ocorréncias de energia
e movimento, vinculando entre si as forcas naturais dentro e fora do homem, exprime as espe-
rancas, inquietudes e necessidades existentes no coracdo das coisas. Ambos, desenhista e es-

critor se unem para revelar a natureza interpretativa.

Aquilo que o desenhista transmite numa imagem visual, o escritor completa numa
linguagem verbal organizada pela unidade ritmica de conjunto, que confere aos livros harmo-

nia e concordancia das partes.
2.2.1.9.1 Histdrias em quadrinhos

Na arte dos quadrinhos, a palavra ndo exerce funcéo primordial. N&o é imprescin-
divel a estrutura do discurso, ja que a comunicacdo se amplia através da imagem semiologica.
A informacdo da-se pela complementaridade de cddigos verbais e ndo-verbais que exigem a
participacdo dindmica dos sentidos no ato da leitura. Apesar da montagem da historia seguir
uma ordem paratéxica, de seqiiéncia linear, a compreensao dos significados envolve simulta-
neamente o ritmo visual, as cores, movimentos, gestos, expressao corporal, linhas, desenhos,
baldes, a projecdo plastica da sonoridade (onomatopéias mostram concretamente pensamen-
tos, reacOes, sentimentos). Tudo isso tem efeito informacional. Além disso, a palavra valoriza

0 conjunto de imagens, que o artista inventa.

Sobrepondo signos e alargando as possibilidades de comunicacdo, as historias em
quadrinhos sé@o portadoras de descobertas criativas e atuais, enriquecedoras da linguagem hu-

mana. Essa arte proporciona néo sé o deleite, como também alarga os meios de comunicacao.
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A convivéncia com a sua forma de composicdo globalizante condiciona atos de leitura que

levam a perceber dire¢Bes dindmicas e dimensdes além das convencionais.

A inclusdo dos quadrinhos neste subtitulo, ndo segue uma analise detalhada da o-
bra, nem faz um aprofundamento dessa arte assimilada com tanta facilidade e popularidade

pela sociedade atual, pois caberia um estudo especial que se dedicasse exclusivamente a ela.

As rapidas reflex6es em torno do assunto decorrem de inimeras propostas de lei-
turas e atividades criativas através da linguagem quadrinizada que as obras do autor oferecem,
pois aproximam e ampliam as variadas formas de expressao artistica e de comunicacéo. Ziral-
do em muitos livros trabalha com os recursos dessa linguagem e intertextualiza suas proprias
obras, onde aparecem fragmentos de umas nas outras, textualmente ou apresentadas através

da imagem.

A arte dos quadrinhos constroi-se duma multiplicidade de signos. A soma de for-
mas de expressdo, acrescenta-se também a palavra e determinados componentes do ambito
sonoro e grafico-visual. E esse uso criativo de variados signos no processo dinamico e simul-

taneo da comunicacdo que justifica esta reflexao.

Essa linguagem enriquece o repertorio de comunicacgéo e as formas de expressao e
ajuda a crianca a ler as conquistas contemporaneas, no sentido de uma linguagem completa
que intercambia signos e recursos tecnoldgicos. Os quadrinhos evocam o dia-a-dia, a realida-
de acontecendo, o dinamismo do tempo presente. A crianca que sabe ler quadrinhos também
saberd ler rapidamente as mensagens do mundo moderno, veiculadas através de outdoors,

faixas, folhetos, imagens, luminosos, sinais, muros.

Os quadrinhos situam-se numa zona de confluéncia de expressdes e linguagens,
por isso seduzem e apaixonam as criancas. Quando elas entram em contato com histérias que
propde poeticidade, liberdade para melhor compreender o0 mundo da arte e da literatura, os
caminhos percorridos por elas deve ser diversificado. Da poesia a literatura, da literatura aos

quadrinhos, dos quadrinhos a poesia € a literatura.

Os quadrinhos do Pereré, de Ziraldo, por exemplo, revelam uma realidade interio-
rana brasileira. Ja os quadrinhos do Menino Maluquinho, simulam um Brasil urbano, moder-

nizado, dum brasileiro comum, inserido nas dificuldades e vivéncias corrigueiras. Entretanto,
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0s episodios e as aventuras do mundo infantil garantem a transformacéo do cotidiano em ex-

periéncias fantasticas e fabulosas.

2.2.1.10 O tempo

OUTRO COMO EU SO DAQUI A MIL ANOS (1999) — Esta narrativa se es-
trutura basicamente em torno do tempo e da polémica da virada do século e do milénio. E
como o autor afirma: “o tempo nédo para”. O livro faz o leitor refletir sobre o tempo: o Calen-
dario chamado Gregoriano (dando explicacGes a seu respeito); a Era Cristd; os nimeros do
Tempo, 0s povos e o tempo, enfim, uma historia em que o personagem Menino Maluquinho
narra, reflete, deduz sobre a realidade e a fantasia misturando os personagens da Histdria, com
0s personagens das histdrias infantis; os da Antigliidade e os da atualidade, sejam reais ou

fantésticos, todos pertencem ou pertenceram a um lugar no tempo.

No livro O menino maluquinho, o autor se refere ao elemento tempo com especial
atencao:

Mas,

0 Seu maior mistério

todos sabiam de cor

era o jeito

que 0 menino

tinha de brincar

com o tempo.

Sempre sobrava tempo

pra fazer

mil traquinadas

e dava tempo

pra tudo

(o tempo era um amigao)

seu ponteirinho das horas

vai ver
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era um ponteirao.

E sobrava tempo

pra ler gibis

e sobrava tempo pra colar figurinhas
(...)

Mas

teve uma coisa que ele

ndo pode pegar

nao deu pra ele segurar

embora ele soubesse transa-la como um milagre.
O menino maluquinho

ndo conseguiu segurar o tempo!

E ai, o tempo passou.

E como todo mundo,

0 menino maluquinho cresceu...

As duas historias falam das transformacgdes que o tempo provoca. Fazem o leitor
pensar sobre ontem, hoje e amanha. Faz alegorias, brinca com as palavras e com a idéia de

tempo.

Especialmente no livro Outro como eu s6 daqui a mil anos, o pedagdgico trans-
cende o literéario e o texto vira uma aula de filosofia. Exalta a descoberta de que a transforma-
¢do continua é uma das leis da vida, exigindo liberdade pessoal, para o conhecimento e inter-
pretacdo das novas realidades nascentes no mundo. Dai as verdades multiplas (e ndo mais
Unicas ou univocas) que se divulgam em nosso tempo, ou a efemeridade das modas e das cer-
tezas. O publico infantil ndo é muito atraido pelo texto por iniciativa propria. Percebi que

quando a leitura é orientada pelos professores as criancas compreendem melhor.

O quesito faixa etaria e conhecimentos gerais da cultura e da histdria tém grande
importancia para a compreensdo desse texto. Se considerarmos a praxis da leitura como a que
envolve constatacdo, reflexdo e transformacdo de significados atribuidos. Se virmos a crianca

como potencialidade em que as iniciativas e opcOes sdo levadas em consideracao, entdo a pre-
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tensdo do texto de Ziraldo pode ndo ser alcangada, embora ndo por culpa da crianga-leitora,
mas, pelo contexto em que a crianga brasileira esta inserida. O que n&o diminui o valor litera-
rio do livro, ao contrario, o desafio esta para ser aceito pelo leitor. O nivel de exigéncia previa
de conhecimento dos textos provocam o leitor e esta provocacao € que eleva o nivel de co-

nhecimento e apreciacdo literaria.

A crianca precisa e gosta de ser desafiada. O que se percebe no trabalho de leitura
que realizo com elas é que dependendo da faixa etaria, alguns elementos ndo conseguem ser
alcancados e alteram ou impedem a formacdo de conceitos esperados. Voltando aos tedricos
do desenvolvimento do pensamento e da linguagem, a aquisicdo de certas habilidades se faz
inexplicavelmente pela experimentacdo ou pela imaginacdo. E a literatura tem elementos for-

tissimos que propiciam esse desenvolvimento.
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3 CONSIDERACOES FINAIS

Pelo suporte tedrico apresentado no primeiro capitulo, pelo estudo de algumas das
obras de literatura do artista e escritor Ziraldo, e pela préatica de trabalho efetivo com criangas
e textos literarios, considero que as criangas, desde as menores até as maiores, alcancam o
entendimento do universo literario que as cerca, pois a leitura da literatura lhes possibilita a
experiéncia através da acao, dos gestos, dos exemplos dos personagens. Dai a importancia da
ilustracdo nos livros destinados & infancia. E através das imagens que a crianca estabelece
relacdes com os simbolos e dela e com os outros. Ziraldo manipula uma técnica mista, na
qual se fundem texto, desenho, pintura e colagem, numa montagem exemplar entre imagem,

palavra, seqliéncia, atmosfera e mensagem.

A imagem exerce nas sociedades contemporaneas um protagonismo evidente. A
relacdo entre a palavra e a imagem, entre a palavra e as coisas (e a sua representacdo) tem sido
tema constante nos processos de comunicagdo entre os homens. Desde 0s tempos mais remo-
tos esta idéia de fraternidade das artes esteve presente no pensamento humano. A relagdo da
literatura de Ziraldo com outras artes exprime a vida com uma tendéncia a utilizacdo delibe-
rada da intertextualidade, do ecletismo estilistico e ganha um maior destaque com o exercicio
da metalinguagem. A literatura infantil de Ziraldo esta intimamente ligada ao universo multi-
fragmentado do mundo contemporaneo, corresponde assim uma literatura em que se presenti-
fica mais fortemente o fragmentarismo textual. E freqiiente a associacio de fragmentos de
texto e imagens, colocados em sequiéncia, sem um relacionamento explicito entre a significa-
cdo de ambos. O leitor chega ao sentido do conjunto associando uns aos outros, a partir de

tracos semanticos comuns. Utiliza-se de uma técnica proxima da montagem cinematografica.
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Os textos literarios do autor sdo construidos com concisdo. Frases curtas, nas
quais os termos da oracdo estdo limitados ao essencial — sujeito, predicado, circunstancia — e
determinados por um certo ritmo narrativo que seduz o ouvido infantil, além é claro, da dose
de humor que causa prazer. Centradas em situacdes motivadoras, retiradas da realidade coti-
diana e compreensiveis pela mente da criancga, os temas dos livros de Ziraldo permitem leitu-
ras ricas e democraticas. Entre elas, a alegria de viver; o impulso a fraternidade que ajuda a
crianga a sair do egocentrismo e compreender e aceitar o outro; a utilidade de cada coisa ou
ser; o entusiasmo por fazer as coisas; a beleza das coisas que as rodeiam e da natureza — do
nascimento a morte; a consciéncia de que varios elementos isolados, quando fundidos, resul-
tam em uma realidade nova, totalmente diferente de cada uma de suas partes constituintes; o
trabalho do autor sobre a importancia da leitura; das letras as palavras; as frases e o dominio
do conhecimento séo exemplos de valorizacdo do trabalho de equipe; a valorizacdo da fami-

lia; a relatividade do tempo, do mitico e do simbodlico.

Cada elemento deste universo literdrio tem sua razao de ser, esta integrado no to-
do e a crianga o0 assimila, ludica e gradativamente, conforme suas experiéncias com o texto e
com o mundo. Constroi uma visdo de mundo realista porque se refere ao concreto que a ro-
deia, aborda dificuldades e problemas reais, mas a visdo é também idealista, generosa, alegre,
bela e atua de maneira positiva na mente em desenvolvimento, fantastica porque faz a ponte
entre o sonho, a fantasia e a realidade. Conjugam-se elementos diversos na obra de Ziraldo: o
conhecimento da crianga de hoje e o contexto em que vive; o dominio das possibilidades da
arte grafica moderna no setor literario-infantil; a consciéncia do autor na tarefa a ser cumprida

pela arte literaria na formacg&o do gosto da crianca e no estimulo a sua criatividade.

Ziraldo durante a sua vida sofreu censura e resisténcia do sistema e a sua obra
como um todo ndo deixa de ser uma resposta a esta situacdo. Mas, quando a resisténcia acaba
percebe-se que o autor entra num processo repetitivo, deixando visivel o cansaco das formas
que também se repetem. As suas Ultimas publicacdes sdo mostras dessas repeticbes (menino
iss0, menino aquilo, as aventuras do menino... refrBes ... “é impossivel ser feliz sozinho™). Seu
processo criativo esta atrelado a midia, a um forte relacionamento familiar e ao método para-
taxico, a montagem resultante da fragmentacdo. Base da comunicacdo de massa e da midia
atual, onde imagem e texto se fundem, se completam na formacdo do todo. Biologicamente
falando, isto de certa forma possibilita maior afinidade com a linguagem da crianca inserida

no contexto cultural atual.
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A mescla entre o real e o fantastico ou maravilhoso da obra de Ziraldo voltada pa-
ra o publico infantil versam sobre a amizade, o preconceito, a posi¢do da crianca e a impor-
tancia da leitura. O autor desvia a puerilidade e o tom moralizador que dao um ar artificial e
que as criancas percebem e logo se entediam. Utiliza-se de valores, elementos ou caracteres,
dentro da expressdo literaria geral, que respondem as exigéncias da psique durante o0 processo
de conhecimento e apreensdo, que se ajustam ao ritmo da evolucdo mental, e em especial ao
de determinadas forcas intelectivas das criancas. Talvez o segredo de Ziraldo seja o de leva-
las a pensar ao invés de dar-lhes uma moral, da utilizacdo de formas expressivas adaptadas a

todas as mentalidades, isto €, universais, mesmo quando voltada a infancia.

A riqueza imaginativa dos grandes escritores constitui 0 maior argumento em favor
de sua utilidade para a crianca que, precisamente pela precariedade de sua imagina-
cao, deve necessitar de maior quantidade de meios, de expressfes que rednam a ma-
xima soma de experiéncias, que desenvolvam um drama de modo mais completo e
manejem personagens de caracteristicas mais concretas... O espirito da crianca pre-
cisa do drama, da movimentagao das personagens, da soma das experiéncias popula-
res e tudo isso dito por meio das mais elevadas formas de expresséo e com inegavel
elevacgdo de pensamento (JESUALDO, 1978, p. 19).

Jesualdo acrescenta que quem escreve para criancas deve procurar sensibilizar,
pela variedade de entonacdo, pausas subitas, gestos pitorescos, mimica sempre motivadora de
espanto e riso, que despertem a atencdo assombrada, colocando tudo isso na sua narragéo;
como o escritor ndo pode cantar, pintar, fazer mimicas segundo as circunstancias de sua narra-
tiva, é preciso que sua prosa contenha musica, mimica e desenho para que em conjunto, sejam
ativados desde a abertura do livro. E o que confere ritmo ao texto. Estas caracteristicas &0

visiveis no texto do autor pesquisado através da conexdo entre imagem e texto.

Durante as observagdes da pesquisa relacionadas a recepcao da obra literaria pela
crianga, ficou claro que uma das caracteristicas essenciais do texto literario para agradar a
crianca deve ser a concretude: ver mais do que sentir o texto. Quando as criangas ouvem as
historias, a voz do contador age dando a nota, assume o tom, o acento, o ritmo do narrador. O
texto ndo é morto, fixo, mas traz consigo o movimento e o som da palavra viva. No conjunto

das frases surge com freqliéncia uma espécie de ritmo muito diferente do da narracgéo escrita.

Nos livros analisados, topamos a todo o instante com os tracos musicais, onoma-
topaicos, assonantes, com repeticdes, rimas e refrdes... ndo sera esta a razao decisiva de seu
éxito entre as criangas? A busca da proximidade de ritmo oral retratado na escrita. Possibilitar

ao leitor encontrar sozinho, no ato de leitura o ritmo do texto.
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A preocupacgdo com o crescimento e 0 amadurecimento da crianca, livre de mode-
los impostos, valorizando cada individuo com suas diferencas, sdo aspectos que nobilitam a
obra e permitem a crianca o descobrir-se e descobrir o outrem. Por outro lado, o autor ndo
consegue se desprender totalmente da educacéo tradicional recebida, e em alguns momentos
isto se torna visivel no conjunto de sua obra. A facilidade de dialogar diretamente com o ima-
ginario estratifica o universo infantil. Contatar com os herdis e heroinas comuns (bichinho,
menino, homem, cor, vovo, tia, letras, partes do corpo) da forma mais simples e prazerosa
possivel valoriza o desenvolvimento socio-historico de seus leitores sem marcas preconceitu-

0Ssas.

O narrador conserva sempre um “trunfo” para o final de suas falas, o elemento
surpresa, numa narrativa ritmica, concebida num tom crescente, até o climax. Em Ziraldo o
elemento surpresa, as vezes, interfere sobre o climax poético, no desfecho da obra e ai se re-

vela, como anticlimax poético, como ocorre, por exemplo, no livro Além do Rio.

Alguns valores burgueses (fama, utilitarismo, poder) perpassam a literatura infan-
til de Ziraldo, que trabalha simbolicamente a realidade, o imaginario e o fantastico da crianca
imaginaria resultante da atividade de leitura, suposta nos textos infantis, pois o autor esboga
um modelo de crianca através de seus personagens que, alinha-se com a pedagogia dirigida
pela classe dominante brasileira. O mundo ficticio fala da circunstancia da crianga imaginaria
com a qual a crianca real pode se identificar. Este é o leitor suposto nos textos infantis de Zi-
raldo, que exibe a concepcao que a obra formula a respeito da infancia e sua situacéo existen-

cial e social.

Constatei, através da pesquisa, que a sugestdo de amigos, 0s assuntos, o grau de
escolaridade, a idade, 0 sexo, o nivel sécio-econdmico, influenciam na escolha de autores e de
livros infantis. E a valorizacéo critica das obras de Ziraldo atende aos principios basicos duma

literatura infantil no tocante a forma, contelido, raciocinio, sensibilidade e estimulo mental.

Este trabalho envolveu anos de observacao e pesquisa e conseguiu confirmar a es-
pecificidade do valor literario na formacdo da mente da crianca, com resultados concretos,
colhidos em sala de aula atraves da riqueza e criatividade dos textos orais ou escritos dos alu-
nos, e fora dela, através do comportamento e da forma de agir e de viver, primeiro da crianca
e depois do jovem, que estiveram sob a influéncia de bons textos concretizando-se na forma-

¢do de seres mais humanos, mais criativos, mais justos e melhores.
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O trabalho com criangas ndo permite que vocé receba delas respostas prontas e e-
laboradas para esclarecer a recepcdo da literatura. Tudo depende de muita experimentacao e
observacdo, levando em conta inimeros elementos como idade, sexo, nivel socioeconémico,
cultura, nivel de leitura, escolaridade, interesses individuais, estimulos familiares, entre ou-
tros. Mas, elas proprias me ensinaram muitas coisas, suas necessidades, seus interesses. Suas
reacOes me fizeram perceber o que lhes interessa ou ndo. Isto confirma a idéia de que um tra-
balho com literatura se faz ao longo de um projeto, de anos de pesquisa, observacao, analise e
pratica. Por isso ndo considero esta pesquisa acabada, ao contrario, vejo-a como o inicio de
uma experiéncia que s6 podera ser concluida com o acompanhamento da comunidade envol-

vida (criangas, professores, bibliotecarios, autores, pais, obras literarias).

A funcdo que a literatura tende a realizar na alma e no cérebro da crianga é confi-
gurar certos problemas partindo de suas necessidades. Este ndo é o Unico aspecto, haja vista, a
importancia também como instrumento de educacdo. O mundo sobrenatural ndo tem para elas
nada de magico e incrivel, mas é completamente livre e natural. O mundo que elas descobrem
na realidade é tdo maravilhoso e fantastico como o dos contos de fadas ou das historias de
ficcdo. Simultaneamente a evolugdo dos seus sentidos, a crianca vive a descoberta do maravi-

Ihoso e, a medida gque cresce, novos e continuos mundos vao surgindo para sua imaginagao.

A condicéo de permanéncia da literatura infantil ndo provém unicamente de sua
obediéncia aos parametros ideoldgicos que transmite a seus leitores; mas decorre principal-
mente do fato de que deve cativar a crianca, a fim de assegurar seu consumo, o que se faz por

intermédio da solidificacdo do gosto pela leitura. Retratado claramente na obra de Ziraldo.

O relacionamento da crianga com o livro se faz por meio de uma adesdo afetiva,
resultado de uma identificacdo. Nesta medida, uma abordagem da literatura infantil ndo pode
obscurecer o reconhecimento do papel que o leitor desempenha nesse processo, 0 que signifi-
ca considera-lo ndo apenas um recebedor passivo de mensagens e ensinamentos, mas sobretu-
do um individuo ativo, que aceita ou rejeita o texto, na medida em que o percebe vinculado ou

ndo ao seu mundo.

O reconhecimento da importancia do leitor crianca no sistema de circulacédo da li-
teratura infantil configura a Otica a partir da qual se torna viavel a abordagem dos textos. De
um lado, permite um enfoque que leve em consideracao o interesse da historia para a crianca,

0 que significa simultaneamente uma ruptura com os padrdes adultos que motivaram o seu
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aparecimento, propicia a emergéncia da qualidade literaria, que se mostra a partir desta renun-
cia a transmissdo de valores alinhados com a dominacdo da crianca. De outro lado representa
igualmente a manutencdo de um foco socioldgico; este se particulariza na medida em que se
volta a compreensdo do papel desempenhado pelo consumidor do texto, e ndo pelo seu produ-

tor, ja que é da decrescente influéncia deste que emerge a autonomia artistica de obra.

O mundo ficticio fala da circunstancia infantil, de modo que emerge nele uma cri-
anca imaginaria com a qual a crianca real — ou o leitor de qualquer faixa etaria — pode se iden-
tificar. Este € o leitor suposto no texto, que exibe a concep¢éo de que a obra formula a respei-
to da infancia e sua situacdo existencial e social. Assim, o percurso da literatura infantil se

configura por intermédio da relevancia dada a funcao exercida pelo leitor no texto.

A anélise dos textos aponta para a inclinacdo maior da literatura infantil: a repre-
sentacdo do mundo de seus leitores, de modo que se esbocou, atraves das variadas modalida-
des de personagens de Ziraldo (animal, objeto, ser humano), um modelo de crianca. E este
que explica a concepgéo de infancia formulada no interior das obras, sendo sua presenca a
condicdo para a existéncia de um didlogo entre o texto e o leitor infantil.

Em vista disso € a crianca imaginaria, mencionada anteriormente, que estende a
obra ao seu destinatario, constituindo um horizonte tanto mais largo quanto mais ampla for a
nogdo que o escritor tem a respeito de seus possiveis receptores. Desta forma a literatura in-
fantil pode interferir no desenvolvimento do pensamento e da linguagem dos seus leitores,
porque a influencia dos textos contemporaneos, especificamente os de Ziraldo analisados nes-
ta pesquisa, integram-se ao contexto burgués, de modo que induzem a manifestacdo de um
leque determinado de assuntos, através dos quais o0 escritor pode se comunicar com o leitor.
expondo vivéncias que a criangca experimenta em sua existéncia doméstica (Menino maluqui-
nho), que se estende do lar a escola (Uma professora muito maluquinha), dos pais e familiares
(Vovo delicia) aos companheiros (Menino marrom). Caso contrario, arrisca-se a nao repercutir
no destinatario, perdendo seus poderes expressivos. Por outro lado, evidencia-se porque res-
peita a perspectiva do leitor e preserva o espago deste durante o processo de interpretacdo do

texto.

Pelo préprio sentido da evolugdo de sua experiéncia cognoscitiva, a crianga precisa
ir-se transcendendo a si mesma e a seus retratos anteriores, gradualmente, rumo a
um progresso que nunca é final e que se caracteriza pela obstinagdo insatisfeita de
sua busca e pela alegria de sua vitoria sobre cada novo obstaculo, que € o que, preci-
samente, mais favorece esse crescimento intelectual. Somente a literatura infantil
que compreenda, intencionalmente ou ndo, essa luta de crian¢a, € que alcancara o
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éxito que pretende como instrumento de cultura, além de instrumento de diverséo
(JESUALDO, 1978 p. 30).

Se a literatura infantil estimula nas criangas interesses adormecidos que esperam
impulsos para desperta-los para aspectos do mundo que as rodeia, entdo ela age sobre as for-
cas do intelecto, como a imaginacao ou o senso estético (uma das grandes fontes de prazer da
vida humana), que precisam de impulso de correntes exteriores para adquirir pleno desenvol-
vimento na evolucdo psiquica da crianca. E a educacéo da sensibilidade tdo essencial na vida
de qualquer pessoa e principalmente da crianca. Levé-las a distinguir o que vale do que néo
tem valor; apreciar a beleza contida numa palavra ou numa imagem, determinada em funcéo
do seu conceito; oferecer alimento fecundo a imaginacgéo infantil, ao mesmo tempo em que a
inicia no conhecimento da realidade; desenvolver pelo exercicio de leitura e reproducéo, a
capacidade expressiva da crianca ampliando sua visdo de mundo e contribuir para a formagao

da consciéncia linguistica.

O desejo de superar-se na auto-educacao é que leva a crianca a usar meios superi-
ores a sua mentalidade num jogo intelectual de capacitacdo que se manifesta de maneira ob-
sessiva. A literatura que pode parecer mais complexa e parcialmente ininteligivel constitui
estimulo da educagdo em forma mais eficaz, desde que seja bem selecionada e em proporgao
conveniente. Disso pode-se deduzir a existéncia para a crianga de uma literatura que é intei-
ramente absorvida por ela e de outra na qual ela apenas penetra e absorve apenas alguns as-
pectos. Se a primeira tem a vantagem de adaptar-se totalmente a sua compreenséo, a segunda,
cuja compreensao exige um esforgo maior, rompe essa limitagdo do que é totalmente conhe-
cido e transporta a crianca a mundos de mais alto esfor¢co mental e sensitivo, acrescentando
novos aspectos de conhecimento, satisfazendo de maneira mais ampla a sua experiéncia e,
sobretudo, respondendo mais exatamente a seu propdsito: ampliar o campo imaginativo da
crianga, a multiplicacdo de suas imagens e a construgdo de maiores redes de esquemas men-
tais. Constituindo-se em desafios intelectuais aos quais a crianca aceita ou ndo de acordo com

0 seu preparo intelectual.

Observo que a literatura desperta o interesse da crianca porque a leva a superar-se,
porque ndo lhe detém, como uma barreira, em momento algum, a evolugdo mental, o jogo de
seu pensamento e porque lhe assegura sempre um minimo de novos conhecimentos ou praze-
res. Entdo, como o importante € que a literatura cumpra junto a criancga a sua funcéo estetica e
criativa e ndo entrave o seu desenvolvimento mental ou sensivel em momento algum, a litera-

tura deve ser sempre colocada ao alcance do seu interesse.
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A crianga, independente da idade, quando tem livre acesso aos livros, vai fazendo
as suas escolhas e selecionando o que julga interessante, adequado ou ndo para seu proprio
desenvolvimento. A capacidade critica literaria da crianca € natural, livre de teorias ou méto-
dos e isso faz com que seja eficaz para o seu proprio desenvolvimento. A liberdade de come-
car a ler e abandonar o texto se este ndo Ihe agradar ou for incompreensivel, de aceitar o desa-
fio que a leitura propde, na medida em que estd preparada emocional e intelectualmente, faz
da crianca a critica de sua propria literatura.

O Brasil conta atualmente com excelentes escritores para o publico infantil, como
Ana Maria Machado, Ruth Rocha, Lygia Bogunga Nunes, Marina Colasanti, Joel Rufino dos
Santos, Cristina Porto, Fernanda Lopes de Almeida, Eva Furnari, Maria Dinorah, entre muitos
outros autores que se dirigem a infancia de forma ludica, prazerosa e democratica. Surge uma
literatura nacional fascinante que sugere uma vasta area de pesquisa. Entretanto o cunho mo-
nografico desta pesquisa limitou o trabalho a um ensaio de leitura de um Unico autor, embora

as criancas tenham apontado muitos outros, como bons autores.

A escola ainda € hoje, no Brasil, o espaco privilegiado para o encontro entre o lei-
tor e o livro. E, neste espaco, os estudos literarios estimulam o exercicio da mente; a percep-
cdo do real em suas multiplas significacdes; a consciéncia do “eu” em relacdo ao “outro”; a
leitura do mundo em varios niveis e dinamizam o estudo e o conhecimento da lingua, da ex-
pressdo verbal significativa e consciente, condicdo essencial para plena realizacdo do ser. As-
sim entendo a literatura infantil como agente transformador por exceléncia e entendo que o
professor precisa estar sintonizado com as transformag6es do momento presente e reorganizar
seu proprio conhecimento ou consciéncia de mundo em pelo menos trés dire¢Ges: da literatura
— como um leitor atento; da realidade social — como cidaddo consciente; da docéncia — como

um profissional competente.

Uma vez que se constatou pelos estudos tedricos que o processo de evolucdo da
inteligéncia da crianca é de inser¢do exploradora e adaptacdo objetiva na primeira infancia,
dos trés aos sete anos, e de interpretacdo construtiva e integracdo subjetiva na segunda, até 0s
doze anos. A inteligéncia da crianga passa, primeiro, por um processo realista e, depois, por
um processo animista e artificialista, respectivamente — através de experiéncias praticas, ra-
cionais e sonhadoras respectivamente. Os estudos modernos demonstram claramente que a
inteligéncia da crianga se desenvolve de acordo com uma sucessao de etapas, que ela vai vi-

vendo e transcendendo uma a uma. E a linguagem é para a crian¢a o seu mais valioso instru-
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mento de expressédo. Ela tem como encargo uma fungao social de comunica¢do com 0 meio e
serve, além disso, para estabelecer o comércio entre os sentimentos e pensamentos da crianca

com os do meio circundante, realizando assim a integrag&o total entre o psiquico e o fisico.

No trabalho de alimentacdo intelectual da imaginacao, o papel desempenhado pe-
los jogos em geral, pelos bons livros literarios, pelas brincadeiras de representacfes sdo ativi-
dades pelas quais a crianga elabora os materiais adquiridos com as representagdes intuitivas e
faz delas sua prépria posicdo intelectual, porque dissolve as conexdes enfeixadas nas repre-
sentacOes, formando novas combinacdes; tais atividades animam suas brincadeiras, preen-
chem todos os objetos que a rodeiam, todas as pessoas e seus atos, com 0s processos de per-

sonificacdo e translacdo peculiares as criangas.

Assim, pode-se considerar que pela recep¢do da literatura a crianga esta alimen-
tando as suas capacidades cognitivas para o desenvolvimento do pensamento e da linguagem.
Na linguagem infantil sons, imagens e simbolos sdo fundamentais, as palavras conectivas,
funcionais, em determinado momento, deixam de ser o retrato das coisas e passam a ser a

prépria coisa, livre de tutelas e com liberdade de conceito.

A fantasia pode ser considerada como um carater positivo da atividade imaginati-
va da crianca, definida pelas seguintes caracteristicas: conteudo da representacdo e do pensa-
mento que interessam como tais e, conteldo da representacdo que substitui de um modo pecu-
liar a realidade e a atividade da fantasia a que se dirige, de certa maneira, a resolver anteriores
enlaces de representacao ou idéias e a construir outras, por combinacdo. Através da anélise e
da observacdo das criancas da pesquisa constatou-se que a fantasia da crianca trabalha passi-
vamente; mais intuitivamente que de modo abstrato; mais subjetivamente, sem critica e de
modo arbitrario, do que subordinada a um juizo critico, e por isso sua fantasia parece princi-
palmente viva e produtiva. A atividade fantastica € mais reprodutiva que imitativa; sua ani-
macao do mundo exterior, as histdrias que inventa, sdo repeticdes de experiéncias anteriores,

principalmente de agdes e situacdes que observou nos adultos.

Combinar imagens, representa-las, liga-las e refundi-las para obter novas repre-
sentacOes € um trabalho que traduz a importéncia da leitura no desenvolvimento da crianca.
Impulsiona toda a acdo espontanea da crianca para multiplas possibilidades de expressdo. O
que nos permite pensar que a imaginacdo da crianga é a forma mais elevada do desenvolvi-

mento intelectual, pois opera em duas dire¢des: por um lado, cria jogos, inventa contos e am-
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plia a linguagem; por outro contém um germe de pensamento e arrisca-se a uma explicacdo
utopica do mundo, que a crianga ainda ndo pode conceber segundo nogdes abstratas e as leis
da natureza, mas que gradativamente vai se revelando e sendo compreendido e assimilado

pela crianca.

A inclinacdo da crianca pela literatura imaginativa oferece tracos similares a do
conhecimento primitivo e da iniciacdo no gozo do estético levada pela méo das lendas, dos
mitos, dos contos e das fabulas inverossimeis. Existe, nesta fase, um periodo em que sonho e
realidade, ou melhor, em que sonho e realidade tendem a confundir-se e isto sucede quando
um impulso imaginativo transcende todos os limites e a tendéncia a ilusdo manifesta-se fora
das brincadeiras, invadindo a vida real. Esse processo faz parte do desenvolvimento imagina-
tivo e intelectual da crianga e através da intimidade da crianca com a literatura, ela ira gradu-
ando as etapas de inteligéncia progressiva como um instrumento de luta e de recuperacéo,

assim, a evolucdo da inteligéncia cumpre-se inexoravelmente.

Penso que o trabalho de toda a literatura infantil € o de envolver a criangca numa
atmosfera de sentimentos que sejam, ao mesmo tempo, tanto audaciosos e magnanimos, quan-
to ambiciosos e entusiastas, afastando dela tudo o que possa deprimir sua confianca em si

mesma e na vida.

A estética da recep¢do nos permitiu pensar como o processo de leitura da literatu-
ra ocorre nas criancas e a maneira pela qual os textos literarios sao disputados pelas criancas
ou ndo, conforme determinadas caracteristicas que estes textos possuem e de acordo com o

grau de desenvolvimento intelectual, afetivo e cognitivo de cada um dos leitores.
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ANEXO |

= biografia detalhada =

Ziraldo Alves Pinto nasceu em 24 de outubro de 1932, em Cara-
tinga, Minas Gerais. E o mais velho de uma familia de sete ir-
maos. Seu nome vem da combinagdo dos nomes de sua mae,
Zizinha, com o de seu pai, Geraldo. Assim surgiu o Zi-raldo, um
nome unico.

Passou a infancia em Caratinga, onde cursou o Grupo Escolar
Princesa Isabel. Em 1949 foi com o avé para o Rio de Janeiro,
onde cursou dois anos no MABE (Moderna Associacao de Ensino).
Em 1950 voltou para Caratinga para fazer o Tiro de Guerra. Ter-
minou o Cientifico no Colégio Nossa Senhora das Gragas. Em
1957, formou-se em Direito na Faculdade de Direito de Minas Gerais, em Belo Horizonte.

No ano seguinte casou-se com Vilma Gontijo, apds sete anos de namoro. Ziraldo tem trés
filhos - Daniela, Fabrizia e Antbénio - e seis netos.

Desenha desde que se entende por gente. Quando crian¢a, desenhava em todos os luga-
res - na calcada, nas paredes, na sala de aula... Outra de suas paixdes desde a infancia é
a leitura. Lia tudo que lhe caia nas maos: Monteiro Lobato, Viriato Correa, Clemente Luz
(O Mégico), e todas as revistas em quadrinhos da época. J& nesse momento, ao ler as
paginas do primeiro "gibi", sentiu que ali estava o seu futuro.

A carreira de Ziraldo comecou na revista Era Uma Vez... com colaboragfes mensais. Em
1954 comecou a trabalhar no Jornal A Folha de Minas, com uma pagina de humor. Por
coincidéncia, foi esse mesmo jornal que publicou, em 1939, o seu primeiro desenho,
quando tinha apenas seis anos de idade!

Em 1957, comegou a publicar seus trabalhos na revista A Cigarra e, posteriormente, em O
Cruzeiro. Em 1963, comecou a fazer colaboragfes para o Jornal do Brasil. Trabalhou ainda
nas revistas Visao e Fairplay.

Ziraldo fez cartazes para inumeros filmes do cinema brasileiro, como Os Fuzis, Os Cafa-
jestes, Selva Tragica, Os Mendigos, etc. Foi no Rio de Janeiro que Ziraldo se consagrou
um dos artistas graficos mais conhecidos e respeitados nacional e internacionalmente.

Entretanto, devido a diversidade de sua obra, ndo é possivel limita-lo apenas as artes
graficas. E um artista que tem, ao longo dos anos, desenvolvido varias facetas de seu
talento. Ziraldo é também pintor, cartazista, jornalista, teatrélogo, chargista, caricaturista
e escritor.

Nos anos 60, seus cartuns e charges politicas comegaram a aparecer na revista O Cruzei-
ro e no Jornal do Brasil. Personagens como Jeremias, o Bom, a Superméae e, posterior-
mente, o Mineirinho tornaram-se popularissimos.

Foi também na década de 60 que realizou seu sonho infantil: transformou-se num autor
de histérias em quadrinhos e publicou a primeira revista brasileira do género feita por um
s6 autor, reunindo uma turma chefiada pelo saci-pereré, figura mais importante do imagi-
nario brasileiro. Os personagens dessa turma eram um pequeno indio e varios animais
que formam o universo folclérico brasileiro, como a onga, o jabuti, o tatu, o coelho e a
coruja. A Turma do Pereré marcou época na trajetoria das historias em quadrinhos no
Brasil.

Em 1964, com a tomada do poder pelos militares, a revista encerrou sua carreira. Era
nacionalista demais para sobreviver aqueles tempos. Entretanto, a forca desses persoa-
gens, tdo tipicamente brasileiros, resistiu aos dificeis anos da ditadura. Em 1975 voltaram
a ser publicados pela Editora Abril. Atualmente as melhores historias estdo sendo reedita-
das em albuns pela Editora Salamandra.
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Durante o periodo da ditadura militar (1964-1984), Ziraldo realizou um trabalho intenso
de resisténcia a repressédo. Fundou, junto com outros humoristas, o mais importante jor-
nal ndo-conformista da histéria da imprensa brasileira, O Pasquim. Ziraldo o considera um
grande celeiro dos humoristas p6s-68.

Quando foi editado o Al-5, durante a Revolucdo Militar, muita gente contraria ao regime
procurou se esconder para escapar a prisdo. Ziraldo passou a noite ajudando a esconder
0s amigos e ndo se preocupou consigo mesmo. No dia seguinte a edi¢cdo do famigerado
ato, foi preso em sua residéncia e levado para o Forte de Copacabana por ser considerado
um elemento perigoso.

Em 1968, Ziraldo teve seu talento reconhecido internacionalmente com a publicagdo de
suas producdes na revista Graphis, uma espécie de “pantheon” das artes graficas. Teve
ainda trabalhos publicados nas revistas internacionais Penthouse e Private Eye, da Ingla-
terra, Plexus e Planéte, da Franca, e Mad, dos Estados Unidos.

No ano de 1969, grandes acontecimentos marcaram a vida do artista. Ganhou o Oscar
Internacional de Humor no 32.° Saldo Internacional de Caricaturas de Bruxelas e o Mer-
ghantealler, prémio maximo da imprensa livre da América Latina, patrocinado pela Asso-
ciacdo Internacional de Imprensa e recebido em Caracas, Venezuela. Foi convidado a
desenhar o cartaz anual do Unicef, honra concedida pela primeira vez a um artista latino.

Ziraldo fez um mural para a inauguragao do Canecao, casa noturna do Rio de Janeiro,
numa parede de mais de cento e oitenta metros quadrados. Essa obra foi reproduzida em
varias revistas do mundo, mas se encontra hoje escondida atras de um painel de madeira.

Foi ainda naquele ano que publicou seu primeiro livro infantil, FLICTS, que relata a histo6-
ria de uma cor que ndo encontrava seu lugar no mundo. Nesse livro, usou o maximo de
cores e 0 minimo de palavras. A embaixada dos Estados Unidos no Brasil presenteou com
um exemplar desse livro os astronautas americanos que pisaram na Lua pela primeira vez
quando estes visitaram o Brasil. Neil Armstrong, um deles, leu o livro e, comovido, escre-
veu ao autor: "The moon is FLICTS".

Na década de 70, com seu trabalho ja consagrado, continuou abrindo caminhos no Brasil
e no mundo. Desde 1972, seus trabalhos sdo sempre selecionados pela revista Graphis
Anual e Graphis Porter.

Diversas revistas internacionais usam seus desenhos em capas, inclusive a Vision, a Play-
boy e a GQ (Gentlemen’s Quaterly). Seus cartuns percorrem revistas de varias partes do
mundo. Alguns de seus desenhos foram selecionados para fazer parte do acervo do Museu
da Caricatura de Basiléia, na Suica.

A partir de 1979, Ziraldo passou a dedicar mais tempo a sua antiga paixdo: escrever his-
torias para criancas. Nesse ano, publicou O Planeta Lilas, um poema de amor ao livro, em
que mostra que ele € maior que o Universo, pois cabe inteirinho dentro de suas paginas.

Em 1980, Ziraldo recebeu sua maior consagragdo como autor infantil, na Bienal do Livro
de Sao Paulo, com o lancamento de O Menino Maluquinho. Esse livro se transformou no
maior sucesso editorial da feira e ganhou o Prémio Jabuti da Camara Brasileira do Livro,
em S&o Paulo. Foi adaptado para o teatro, o cinema e para a web e teve uma versao para
opera infantil, feita pelo maestro Ernani Aguiar. O Menino Maluquinho virou um verdadeiro
simbolo do menino nacional. Em 1989, comecaram a ser publicadas a revista e as tirinhas
em quadrinhos esse personagem.

Em 1994, O Menino Maluquinho, o Bichinho da Mac¢a, a Turma do Pereré e o préprio Saci-
Pereré transformaram-se em selos comemorativos de Natal. Devido a essa homenagem
dos Correios e Telégrafos ao artista, sua arte foi espalhada pelos quatro cantos do plane-
ta, com votos de boas festas, feliz Natal e feliz ano novo. Os livros de Ziraldo ja foram
traduzidos para varias linguas, entre elas espanhol, italiano, inglés, alemé&o, francés e
basco.

Como todo brasileiro, Ziraldo aprecia o carnaval. Foi um dos primeiros a desfilar com a
Banda de Ipanema, ao lado de Albino Pinheiro, Leila Diniz e a turma do O Pasquim. Seu
livro FLICTS jé foi enredo de escola de samba em Juiz de Fora, e Ziraldo desfilou no chao
ao lado do filho Antonio. Mais recentemente, no carnaval de 1997, Ziraldo foi novamente
homenageado. Desfilou no alto de um carro com um enorme Menino Maluquinho, do qual
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desceu com o auxilio de um guindaste!

Ziraldo também ja teve diversas passagens pela televisdo. Participou como jurado de
inimeros programas, festivais e até de concurso de Miss Brasil nos anos 60. Foi umentre-
vistador muito comentado na TV Educativa, com o programa “Ziraldo — o papo”, no inicio
dos 90. Quando entrevistado, tem sempre pontos de vista interessantes a defender. Foi a
personalidade que mais vezes compareceu ao programa “J6 Soares Onze e Meia”. Uma de
suas frases mais conhecidas é "Ler é mais importante do que estudar”. Outras idéias que
ele langou em entrevistas e que se tornaram quase campanhas publicas foram a de se-
mear jardins de flores nas cidades e a de combater a subnutricdo com macarrdo vitami-
nado.

Em 1999, criou, de uma s6 vez, duas revistas que sacudiram os conceitos do ramo edito-
rial: Bundas e Palavra. Bundas foi uma resposta bem-humorada a ostentacdo dos “famo-
sos” que semanalmente aparecem na revista Caras. Reuniu grandes escritores, analistas
politicos e cartunistas, muitos revelados no O Pasquim. Ao contrario do que o nome podia
sugerir, era uma revista que tratava de assuntos muito sérios, todos ligados ao destino
politico do pais. Por sua vez, Palavra se destinava a divulgar e discutir a arte que se faz
longe do eixo Rio—S&o Paulo, que concentra a maior parte das publica¢cdes nacionais do
género. E uma revista marcada pelo requinte da producéo gréfica e pela originalidade do
conteudo.

Por ter criado uma vasta obra na area da literatura infanto-juvenil, Ziraldo foi convidado,
em 2000, para montar um parque de diversdes tematico em Brasilia. No Ziramundo, as
criangas podem rodar dentro da panela do Menino Maluquinho e subir a Lua com o
FLICTS.

Com o fim de Bundas, Ziraldo continuou a articular seus colaboradores para sustentar
uma publicacdo de humor e opinido. Logo no inicio de 2002, surgiu OPasquim21, um jor-
nal semanal que faz alusdo ao histérico O Pasquim e continua a revelar talentos, especi-
almente na charge politica e na caricatura.

No carnaval de 2003, Ziraldo voltou a ser homenageado por uma escola de samba. A
paulistana Nené de Vila Matilde levou o enredo “E Melhor ler... O Mundo Colorido de um
Maluco Genial” e conquistou o 4° lugar. Mais uma vez, Ziraldo subiu num enorme carro
alegoérico e desfilou emocionado.

O marco dos 70 anos também foi oportunidade para a realizagdo de um documentario
sobre sua vida e obra, “Ziraldo, profissado cartunista”, exibido na TV Senac e realizado por
Marisa Furtado.

No mesmo ano estreou a 6pera “O Menino Maluquinho” no Theatro Central de Juiz de
Fora. A 6pera foi escrita pelo maestro Ernani Aguiar com libreto de Maria Gessy. Os pa-
péis principais sdo cantados por dois meninos e uma menina acompanhados por um coro
também de criangas.

Em 2004 Ziraldo ganhou, com o livro Flicts, o prémio internacional Hans Christian Ander-
sen.

Sua arte faz parte do nosso cotidiano e pode ser identificada em logotipos famosos; ilus-
tracOes de livros e revistas; caixinhas de fésforos, que viraram itens de colecionador;
cartazes da Feira da Providéncia (no Rio) e do Ministério da Educacédo; centenas de cami-
setas e simbolos de campanhas publicas ou privadas. Ziraldo estd sempre envolvido em
novos projetos.



Ziraldo Alves Pinto nasceu no dia 24 de outubro de
1932, em Caratinga, Minas Gerais. Comegou sua
carreira nos anos 50 em jornais e revistas de expres-
sdo, como Jornal do Brasil, O Cruzeiro, Folha de Mi-
nas, etc. Além de pintor, é cartazista, jornalista,
teatrélogo, chargista, caricaturista e escritor.

A fama comecou a vir nos anos 60, com o langcamen-
to da primeira revista em quadrinhos brasileira feita por um sé au-
tor: A Turma do Pereré. Durante a Ditadura Militar (1964-1984)
fundou com outros humoristas O Pasquim - um jornal nao-
conformista que fez escola, e até hoje nos deixa saudades. Seus
quadrinhos para adultos, especialmente The Supermae e Mineiri-
nho - o Comequieto, também contam com uma legido de admira-
dores.

Em 1969 Ziraldo publicou o seu primeiro livro infantil, FLICTS, que
conquistou fas em todo o mundo. A partir de 1979 concentrou-se na
producdo de livros para criangcas, e em 1980 lancou O Menino Ma-
luguinho, um dos maiores fendmenos editoriais no Brasil de todos
os tempos. O livro ja foi adaptado com grande sucesso para teatro,
quadrinhos, oOpera infantil, videogame, Internet e cinema. Uma se-
quéncia do filme deve ser lancada em breve!

Os trabalhos de Ziraldo ja foram traduzidos para diversos idiomas,
como inglés, espanhol, aleméo, francés, italiano e basco, e repre-
sentam o talento e o humor brasileiros no mundo. Estédo até expos-
tos em museu! Ziraldo ilustrou o primeiro livro infantil brasileiro
com versao integral on-line, em uma iniciativa pioneira. Conheca
mais detalhes sobre a sua biografia e visite a sua galeria de fotos!

Hoje estou assim...

... de cabelos
brancos de
tanto andar

por este pais

{como dizia
Lulz Gonzaga).
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Anexo Il

DADOS DA PESQUISA DE CAMPO

Quesitos que a criangca considera na hora da escolha dos livros de leitura

1° As imagens (desenhos, gravuras, cores)

2° Capa

3° Titulo

4° Indicacédo do colega

5° Colecéo

6° Grossura (n° de paginas)

7° Tema (emocgéao, aventura, suspense, segredos, mistérios)
8° Tipo de letra (tamanho)

9° Autor

Obs: respostas de criancas entre sete e doze anos.

Obs:

As informacfes dos graficos servem apenas de norte para situar a preferéncia de
uma amostra limitada no periodo de seis meses (1° semestre de 2003). Nao séo pa-
rametros de referéncia nacional, portanto, revelam alguns aspectos que ajudaram na
observacao da clientela limitada a esfera da pesquisa.
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Horario que as crian¢as mais utilizam para a leitura

Antes de dormir

Final de Semana

Pela manha
Qualquer hora



35%

30%

25%—

15%

10%7\

5%4f— |

20%7\
\

0%

Critérios levados em conta pela crian¢a na escolha do livro de leitura

Indicagé&o do professor
Indicagédo de colegas
Procuram livros recreativos

optam por livros influenciados pela midia

Seguem as opgoes trabalhadas em sala de aula

Optam por livros ligados a tecnologia e informatica

Procuram histdrias interessantes

OIndicacéo do professor

B Indicagdo de colegas

OSeguem as opgOes trabalhadas em sala de aula
Ooptam por livros influenciados pela midia

B Procuram livros recreativos

O Optam por livros ligados a tecnologia e informética
B Procuram historias interessantes

OConforme o género

B N&o gostam de literatura

@ Qutras respostas ndo relevantes

Conforme o género

N&o gostam de literatura

Outras respostas ndo relevantes
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Autores mais citados na pesquisa de campo
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Ziraldo
Elias José
Dan Greenburg
Irmaos Grimm

Ana Maria
Machado

S2
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Titulos mais disputados (em lista de espera para empréstimos)
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Géneros mais procurados durante o primeiro semestre de 2003

30%

25%

20%

15%

10%

0%

S2
Literatura
contemporania Classicos

Poesia

Histérias em
Quadrinhos Artes e Recreacdo
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Categorias mais procuradas na biblioteca da UnC pelas criancas
envolvidas na pesquisa

40%4‘

35% —

30% —

25%—

20% —

15% —

10% —

Poesia

Contos Classicos S1
Contos Modernos

Artes e Recreacdo

Histérias em
quadrinhos
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ANEXO Il

LISTA DE LIVROS DO AUTOR

Livirosde AaZz

- 1964 A 1984 - 20 ANOS DE PRONTIDAO *

-ABC DO B, O

- ABC DO "LOURO", O

- ABZ DO ZIRALDO, O (coletanea)

- ALEM DO RIO *

-ALESTEDOE

- AMOR DE FAMILIA, UM

- ANEDOTAS DO PASQUIM, AS (10 volumes) *

- ANEDOTINHAS DO BICHINHO DA MAGA, AS (4 volumes)
- AVE JORGE (texto de Antonio Maia)

- AVENTURAS DO BONEQUINHO DO BANHEIRO, AS

- BEBE EM FORMA DE GENTE, UM

- BEBE QUE SABIA BRINCAR, O

- BELA BORBOLETA, A (parceria com Zélio)

- BELAS FIGURAS - teatro *

- BICHINHO DA MACA, O

- BICHINHO NA LINHA, UM

- BICHINHO QUE QUERIA CRESCER, O

- BOLA QUIQUICA, A

- BONEQUINHA DE PANO, A

- BRASIL - MANUAL DE INSTRUCOES *

- CADA UM MORA ONDE PODE

- CAFUTE E PENA DE PRATA (texto de Rachel de Queiroz)
- CANGURUS, OS - teatro *

- CASINHA PEQUENINA, A

- C EM CONCERTO, UM

- CHAPEUZINHO AMARELO (texto de Chico Buarque)

- COMETA VASSOURINHA, O (texto de Fernando Lobo)

- COMO IR AO MUNDO DA LUA

- CORES E OS DIAS DA SEMANA, AS

- COZINHANDO MAGCAS - teatro *

- CUME QUE BICHO FAZ

- DE FORA DA ARCA (texto de Ana Maria Machado) *

- DESCOBERTA DA CORNUALIA, A (texto de Zélio Alves Pinto) *
- DESVENTURAS DE MR. W, AS

- DEZ AMIGQOS, OS

- DICIONARIO AURELIO INFANTIL DA LINGUA PORTUGUESA - ILUSTRADO
- DIETADOD, A

- DIGA-ME COM QUEM COME

- DoDO

- ENCANTADO PLANETA O, O

- ESSE BANHEIRO E PEQUENO PARA NOS DOIS - teatro *
- ESTE MUNDO E UMA BOLA

- FABULA DAS TRES CORES, A

- FAZEDOR DE AMANHECER, O (texto de Manoel de Barros)
- FAZENDINHA MALUCA, A

- F CHAMADO FRED, UM

- FEIRA DO ADULTERIO - teatro *

- ELICTS

- FLORES DA PRIMAVERA, AS

- G E UM GENIO, O

- GUERREIROS DE K, OS

- HISTORIA DE DOIS AMORES (texto de Carlos Drummond de Andrade)
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http://www.educacional.com.br/ziraldo/obras/livros_abz/o.asp
http://www.educacional.com.br/ziraldo/obras/colorido/colorido02.asp
http://www.educacional.com.br/ziraldo/obras/livros_abz/f.asp
http://www.educacional.com.br/ziraldo/obras/colorido/colorido04.asp
http://www.educacional.com.br/ziraldo/obras/bichim/bichim06.asp
http://www.educacional.com.br/ziraldo/obras/livros_abz/g.asp
http://www.educacional.com.br/ziraldo/obras/livros_abz/k.asp
http://www.educacional.com.br/ziraldo/obras/ilustrado/ilustrado01.asp
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- HISTORIA DO A, A

- HISTORIA DO GALILEU, A *

- HISTORIA DO | QUE ENGOLIU O PINGUINHO, A

- HISTORINHA SEM SENTIDO, UMA (ilustracdes de Anténio Pinto)
- H - NOSSO HEROI

- J NA MINHA VIDA, UM

- JEREMIAS, O BOM *

- JOELHO JUVENAL, O

- LETRA N E O NASCIMENTO DA NOITE, A

- LICAO DE GEOGRAFIA

- LIVRO DAS MAGICAS DO MENINO MALUQUINHO, O

- LIVRO DE PRIMEIROS SOCORROS DO MENINO MALUQUINHO, O
- LIVRO DE INFORMATICA DO MENINO MALUQUINHO, O
- LIVRO DE RECEITAS DO MENINO MALUQUINHO, O

- LIVRO DO RISO DO MENINO MALUQUINHO, O

- LIVRO DOS NAOS DO MENINO MALUQUINHO, O

- MANUAL DE SOBREVIVENCIA DO MENINO MALUQUINHO *
- MARCAS NADA PATENTES *

- MELHORES ANEDOTAS DO MUNDO, AS (vérios volumes) *
- MELHORES TIRADAS DO MENINO MALUQUINHO, AS
- MENINA NINA

- MENINO DO RIO DOCE

- MENINO E SEU AMIGO, O

- MENINO MAIS BONITO DO MUNDO, O

- MENINO MALUQUINHO, O

- MENINO MALUQUINHO (2), O - A AVENTURA *

- MENINO MALUQUINHO, O - O FILME *

- MENINO MARROM, O

- MENINO QUADRADINHO, O

- MENINOS MORENQOS, 0S

- MEU AMIGO, O CANGURU

- MINEIRINHO - O COMEQUIETO *

- MISTERIOS DE X, OS

- MUITO PRAZER, BEBE

- MUNDO E UMA BOLA, O

- NA TERRA DE M

- NOCOES DE COISAS (texto de Darcy Ribeiro) *

- OLHA O OLHO DA MENINA (texto de Marisa Prado) *
- ONDE ESTAO OS ERROS NO ESPELHO DO MENINO MALUQUINHO?
- ONDE NAO ESTA O MENINO MALUQUINHO?

- OUTRO COMO EU SO DAQUI A MIL ANOS

- PELEGRINO E PETRONIO

- PENSAMENTO VIVO DO MENINO MALUQUINHO, O *
- PEQUENO P, O

- PEQUENO PLANETA PERDIDO, O

- PLANETA LILAS, O

- PROFESSORA MUITO MALUQUINHA, UMA

- Q TODO ESPECIAL, UM

- QUATRO ESTACOES E UM TREM DOIDO

- QUE SECULO DIZIAM OS NATOS (Inédito) - cinema *
- R. A PRINCESINHA

- ROLANDO DE RIR

- ROLIM

- SEGREDO DE MAE DOCELINA, O

- SEGREDO DE U, O

- S FEINHO, O

- SORRISO CHAMADO LUIZ, UM

- TANTAS TIAS

- TEM BICHO NO CIRCO

- THE SUPERMAE *

- TIA NOTA DEZ

- TIA, TE AMO

- TODO PERERE (colego)

- TODOS COM T

- TURMA DO PERERE, A *

- ULTIMO DOS NUKUPYRUS, O - teatro *

- UM, DOIS, FEIJAO COM ARROZ
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- VIAGEM AO VERAO (inédito) - cinema *
- VIAGENS DE L, AS

- VITO GRANDAM

- vO0S DO V, 0S

- VOVO DELICIA

-YEOMAR, O

- ZIRALDO - 40/55

- Z - A MISSAO

- ZAP! ZAP!
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