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por uma “pedagogia da imaginagao” na atualidade
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Resumo: Neste trabalho procurou-se propor uma “pedagogia da imaginagado” com o
objetivo de levar os educadores a atentarem-se ao poder e a importancia desta na
pedagogia, para que possamos formar individuos éticos, compassivos, criativos e
autbnomos, que vao além do ja visto e do ja conhecido, meta primordial de todo

€nsino que se nega a ser pura reproducéo.
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1 INTRODUCAO

Dizer que a educacao precisa passar por profundas reformas, discurso comum
em nossos dias, pressupde que saibamos compreender o que precisa ser reformado.
Sem querer esgotar essa discussdo, tdo ampla e tdo polémica, queremos contribuir
com ela, atentando para o valor da imaginacdo na educacao de criancas. Qual o seu
papel? O que significa seu esquecimento na formagédo dos individuos de hoje? Como
recupera-la? Séo algumas perguntas norteadoras deste trabalho. Como as imagens
dos poemas que dizem o “ndo dito” ou os episddios dos contos de fada que tornam
possivel o impossivel, os passos gque nos propomos aqui pretendem, sobretudo,
ampliar os discursos do ensino tradicional, que com sua linguagem “ficticia” acabam
por ocultar certas realidades concretas, realidades estas que, acreditamos, sé podem

ser penetradas pela imaginacao e pela fantasia.

Existem centenas de pontos de vista sobre como deveria acontecer a tal
reforma educacional que citamos acima. H& aqueles orientados por uma Pedagogia
mais técnico-cientifica — que parecem ser 0s rumos que 0 governo brasileiro, no

momento atual, pretende tomar -, ha propostas construtivistas, montessorianas,
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tendéncias democraticas que apostam na liberdade do aluno para escolher o que irdo
estudar, como as escolas orientadas por projetos, h& ainda a Pedagogia Waldorf - que
procura equilibrar os aspectos cognitivos com o desenvolvimento de habilidades
artisticas, musicais e corporais, 0 método de Freinet - onde o aprendizado acontece
por meio do trabalho e da cooperacgdo. Enfim, poderiamos realizar um trabalho apenas
destacando as diferentes metodologias existentes, além das escolas que, ao invés de
escolher apenas uma linha, fazem uma combinagdo naquilo que consideram melhor

das diversas correntes.

De qualquer modo, independente do método escolhido e dos pontos favoraveis
e desfavoraveis de cada um, acreditamos que algo nao pode ficar de fora de nossas
considerac6es quando nos propomos a pensar sobre as mudancas necessarias a

educacao na atualidade, este algo seria a “imaginacao”.

Apesar de reconhecer todos os avancos feitos pela ciéncia nos ultimos quatro
séculos, precisamos estar atentos aos estados de alma que resultaram de tais
avancos. O que queremos dizer? Que mesmo aqueles que ndo sao cientistas vivem
num mundo “orientado” pela ciéncia e, nesse sentido, “O estado de alma da
humanidade moderna esta assumindo cada vez mais esse carater (...)" (STEINER,
2007, p. 18). E qual é ele? A ciéncia, especialmente a ciéncia natural, “conduziu o
homem ao conhecimento da natureza exterior, mas o distanciou cada vez mais de sua
prépria esséncia humana” (STEINER, 2007, p. 18).

No entanto, para educar uma crianca o educador precisa penetrar na alma
desse individuo em formacéo que tem caracteristicas proprias, e a porta de entrada da
alma infantil € a imaginagdo, essa é sua esséncia. Portanto, pretendo explorar ao
maximo essa “porta de entrada”, esperando que educadores, seja qual for sua escolha
metodolbgica, percebam que nessa fase da vida o aprendizado se da pela via

imaginativa e, por isso, no ensino ndo podemos deixa-la de lado.

Apesar disso, Georges Jean (1990), j& em 1979, indicava que a imaginacao
era, em seu tempo, um dos recursos pedagdgicos menos explorados; e acreditamos
gue ndo mudamos essa realidade, haja vista os Ultimos acontecimentos no cenario
politico brasileiro, que busca redistribuir as verbas da educacdo aumentando os
investimentos em areas técnicas e tirando das ciéncias humanas. Nosso papel sera,
dessa forma, mostrar aos professores o papel da linguagem imaginativa dentro da
estrutura pedagogica, embora as discussfes mais ricas sobre esse tema se

encontrem, muitas vezes, fora do discurso pedagodgico, ali onde se cruzam, por
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exemplo, os sonhos dos poetas e as histérias nascidas nas profundidades da vida
popular.

Através da imaginacdo, mesmo na transmissdo de contetdos, podemos
sempre desenvolver as criangas por inteiro, atingindo seu cerne e contribuindo com a
formacdo de adultos integros, éticos e competentes naquilo que escolherem fazer. A
linguagem da imaginagdo abre a porta da mente infantil e a transporta para outros
tempos e espacgos; € uma linguagem viva que permite descobrir realidades
inesperadas e mundos novos. Nesse caminho, as historias, os contos de fada e a
poesia sdo como o tesouro do homem, uma veia riquissima na educagédo, um meio
direto de aprendizagem que transposta os alunos a uma temporalidade ficticia onde
podem forjar diferentes papéis e, acima de tudo, os tornam capazes de imaginar o
outro, ou seja, transformar-se num ser compassivo no sentido de ser capaz de
colocar-se no lugar do outro, sensibilizando-se. E o0 desenvolvimento dessa
capacidade imaginativa que os levara a imaginar o “outro” comeca pela escuta de
histérias e narrativas. Com isso, espera-se formar adultos éticos e justos, que, ho
afinal das contas, ndo sdo as grandes qualidades que parecem estar escassas nos

dias de hoje?

Portanto, este trabalho pretende contribuir para melhora da educacdo ao
propor uma ‘“‘pedagogia da imaginacao” e enriquecer as discussbes sobre as
mudancas necessarias a educacao na atualidade. Para isso, ele buscara elucidar qual
0 seu papel no ensino; o que significa seu esquecimento na formacao dos individuos;
além de levantar algumas ideias de como recupera-la na pratica diaria dos

educadores.
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2. METODOLOGIA

O estudo realizado ao longo deste trabalho foi de tipo puro e teodrico,
pretendendo contribuir com a area da Filosofia da Educacdo. Ou seja, ndo se deve
esperar do trabalho um estudo psicolégico ou psicanalitico da mente infantil. Na
verdade, trata-se de encontrar novos caminhos que mostram a riqueza de linguagens
gue podem ser utilizadas na educacdo e suas multiplas possibilidades. Entre essas
linguagens iremos destacar 0s contos e a poesia, como manifestacdes da imaginacéo

gue nos ajudam a compreender melhor a realidade que nos circunda.

Y

Assim, admitindo-se que a questdo fundamental que cabe a Filosofia da
Educacao é a do sentido e da finalidade da Educacédo, nossa pesquisa pretende uma
investigacdo ampla e plural sobre o tema da formagdo humana, procurando aliar
diferentes disciplinas académicas. Assim, a pesquisa foi conduzida aliando trés
campos do saber: arte (literatura), filosofia e educacao; pretendendo expressar um

projeto de formacédo que busca a existéncia humana em todas as suas possibilidades.

Além disso, ha que se destacar que a Filosofia da Educacao ndo é uma revisita
a histéria da Filosofia, mas que sua intencao é buscar fundamentos, entendidos estes
COMO nexos conceituais explicativos para a atividade educativa ao longo das épocas.
Embora sempre se faca necessario considerar os conhecimentos produzidos pelas
Ciéncias da Educacéo e pelas Ciéncias Humanas, a perspectiva filosofica é diferente
delas, pressupbe um exercicio mais autbnomo da subjetividade em relacdo a
procedimentos metodolégicos e técnicos. Por esse motivo, aspiramos ir além da
analise tetrica, sem desconsiderar sua validade, muito pelo contrario, explorando-a
em nosso favor, mas abrindo espaco para outras linguagens se comunicarem, no caso
a poesia e os contos. Assim, admitiremos que ao lado daquela Filosofia que cria e
expde conceitos e teorias para explicar o mundo, que seria, segundo Benedito Nunes
(1994), uma filosofia “epistemoldgica”, temos outras formas de interpretacdo da
realidade que podem contribuir enormemente nos processos formativos humanos, aos
quais se ocupa a filosofia hermenéutica. Entre essas formas, digamos “alternativas”,
de lidar com a realidade, daremos énfase, neste trabalho, a literatura. Portanto, além
de recorrer aos conceitos, também daremos espago para que outra forma de

linguagem possa nos ajudar na compreensao de nossa existéncia.
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CAPITULO 1

Para inicio de conversa...

Richard Kearney (1998) em seu livro “The Wake of Imagination” conta a histéria
do conceito de “imaginag¢do” ao longo dos tempos, sobretudo a partir da obra de
filésofos, que eram aqueles que se dedicaram mais assiduamente ao tema até a
modernidade. Nesse caminho, mesmo reconhecendo muitas diferencas, percebe que
h& alguns conceitos basicos que acabam aparecendo e desaparecendo nos autores
ao longo do tempo e gque acabam formando o cerne do que se entende hoje por

imaginacéo, sao eles:

1- Habilidade de evocar objetos ausentes;

2- Construcdo de formas materiais e figuras como pinturas, estatuas, fotografias
etc., para representar coisas reais de modo néo real, ou seja, a capacidade de
representar através da arte (funcdo mimética da imaginacao);

3- Projecdo ficcional de coisas inexistentes, como em sonhos ou narrativas
literarias;

4- Capacidade da consciéncia humana se fascinar por ilusdes, confundindo o que

€ real com o0 que néo € real.

No “Dicionario de Filosofia” de Nicola Abbagnano, também encontramos alguns
conceitos sobre imaginacdo. “IMAGINACAO (gr. (pavraaioc; lat. Imagi- . natio,
Phantasia). Em geral, a possibilidade de evocar ou produzir imagens,
independentemente da presenca do objeto a que se referem” (ABBAGNANO, 2007, p.
537). Abbagnano também lembra que foi Aristoteles o primeiro a definir e analisar o
termo “imaginagdo” no seu texto “De anima”. Primeiramente ele afirma que a
imaginacdo se distingue da sensacdo e da opinido. Ndo € sensagdo, porque uma
imagem pode existir mesmo quando ndo ha sensacgéo, por exemplo, no sono; também
nao é opinido, porque a opinido exige que se acredite naquilo que se opina, enquanto
isso ndo acontece com a imaginagdo. Além disso, ja observava que a imaginagéo

confere a alma possibilidades vérias, ativas ou passivas.

Esse conceito de imaginacéo, afirma Abbagnano (2007, p. 538) permaneceu

inalterado por muito tempo. Ele mostra, por exemplo, a definicdo de Santo Agostinho
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sobre imaginacao: "As imagens sdo originadas por coisas corpéreas e por meio das
sensacOes: estas, uma vez recebidas, podem ser facilmente lembradas, distinguidas,
multiplicadas, reduzidas, ampliadas, organizadas, invertidas, recompostas do modo
gue mais agrade ao pensamento" (De vera rei, 10, § 18 apud ABBAGNANO, 2007, p.

538). Todas essas sdo possibilidades préprias da imaginacéo.

Porém, embora a definicdo de imaginacdo ndo tenha mudado muito nas fases
posteriores da histéria desse termo, as fun¢bes a ela atribuidas tendem a ser cada vez
mais numerosas e complexas. Ainda Abbagnano cita uma fala de Francis Bacon, em
“De augmentis scientiarum” (1623), e mostra como ele colocava a imaginacéo ao lado
da memoria e da razdo, como uma das faculdades fundamentais do ser humano.
Ainda mais radicalmente, Descartes reconhecia na imaginacdo a condicdo de
atividades espirituais diversas e Hobbes também via na imaginagdo uma condicéo
fundamental das atividades mentais, relacionando-a a memoria, a experiéncia e, por

intermédio destas, também o intelecto e o juizo. (ABBAGNANO, 2007)

Portanto, essa funcdo da imaginacdo na organizacdo geral das faculdades
humanas torna-se dado comum da filosofia dos séculos XVII e XVIIl. Spinoza, que é
propenso a atribuir a imaginacéo todos os erros da mente humana, diz que a mente
nao erra porque imagina, mas apenas porque acredita na presenca das coisas
imaginadas, que, por definicdo, ndo estdo presentes. Hume, que concorda com
Hobbes quanto a funcdo fundamental da imaginacao, acredita que o que distingue a
imaginacdo propriamente dita da memdria é unicamente o fato de as ideias da
memoaria serem mais fortes e vivas que as da imaginacdo. Analoga a esta foi a
distincdo estabelecida por Kant, que vé na imaginacdo a faculdade das intuicbes,
mesmo sem a presenca do objeto, dividindo-a em produtiva, que é o poder de
representacao originaria do objeto e que precede a experiéncia, e reprodutiva, que traz
de volta ao espirito uma intuicdo empirica anterior (ABBAGNANO, 2007, p.538). A
imaginacgado reprodutiva, segundo Kant, mesmo quando € denominada poética, nunca
é criadora, porque ndo pode criar uma representagdo sensivel que ndo tenha sido
nunca antes dada a sensibilidade, mas dela sempre extrai seu material. Logo, seu
conceito de imaginacao produtiva € puramente formal, pois s6 produz as condi¢fes da

intuicdo (espaco-tempo), e ndo um produto concreto na realidade.

No entanto, é a partir de Fichte, no idealismo roméantico, que a imaginacéo
atinge um alcance bem maior que o atribuido por Kant, que a confinara aos limites das

condi¢des formais. Para Fichte, a imaginacdo € a acdo reciproca e a luta entre o
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aspecto finito e o aspecto infinito do Eu, ou seja, 0 aspecto gragas ao qual o Eu impde
um limite a sua atividade produtiva e 0 aspecto gracas ao qual o supera e o distancia.
A oscilacao desse limite (que é a representacao) do produto faz da imaginacgéo algo de
flutuante entre realidade e irrealidade. Fichte diz: "A imaginacdo produz a realidade,
mas nela ndo ha realidade; s6 depois de concebida e compreendida no intelecto, seu
produto se torna algo de real" (Wissenschaftslehre, 1794, Il. Deducédo da
representacdo, Il apud ABBAGNANO, 2007, p. 539). Essa fungéo criadora da
imaginagdo tornou-se lugar comum no Romantismo. Sobre ela, Hegel implantou a
distincdo entre imaginacao e fantasia. Ambas sdo determinacdes da inteligéncia, mas
a inteligéncia como imaginacdo é simplesmente reprodutiva, ao passo que como
fantasia é criadora (ABBAGNANO, 2007).

Afora a estética romantica, hoje nem a filosofia nem a psicologia estabelecem
mais, entre imaginacdo e fantasia ou entre imaginacdo reprodutiva e imaginacao
produtiva, a mesma diferenca radical. A fenomenologia, em particular, atribuiu uma
funcdo especial a imaginacdo. Para Husserl, por exemplo, as fantasias livres tém
posicao privilegiada em relacdo as percepc¢bes porque, ao representar-se como "livres
fantasias", as experiéncias humanas revelam sua verdadeira natureza. A ficcdo, nesse

ponto, se torna o elemento vital da fenomenologia (ABBAGNANO, 2007).

Mas, afora essa funcéo vital que a imaginacdo reprodutiva desempenha na
fenomenologia, as tarefas que ela parece cumprir nas andlises filosoficas e
psicolégicas contemporaneas ndo sao tao diferentes das que ela parecia cumprir nas
analises dos fildsofos do século XVIII. Por vezes se pde em relevo a funcdo que a
imaginacdo desempenha nas ciéncias, especialmente na matematica, mas nem por

isso se lhe atribui o poder criativo magico que a estética romantica via nela.

Uma posicao interessante € tomada por Vigotski em seu texto “Imaginacao e

criagao na infancia” (2009). Segundo este autor,

O cérebro ndo é apenas um 06rgdo que conserva e
reproduz nossa experiéncia anterior, mas também o que
combina e reelabora, de forma criadora, elementos da
experiéncia anterior, erigindo novas situacbes e novo
comportamento. Se a atividade do homem se restringisse
a mera reproducdo do velho, ele seria um ser voltado
somente para o passado, adaptando-se ao futuro apenas
na medida em que este reproduzisse aquele. E
exatamente a atividade criadora que faz do homem um
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ser que se volta para o futuro, erigindo-o e modificando
seu presente. (VIGOTSKI, 2009, p. 14)

7

Portanto, podemos dizer que, para Vigotski a imaginacdo é essa atividade
criadora baseada na capacidade de combinacdo do nosso cérebro, longe de
relacionar-se com tudo que nao é real ou que ndo tenha nenhum sentido pratico para
a vida, a imaginacao é saber de toda a atividade criadora e se manifesta em todos os
campos da vida cultural humana, tanto nas artes como também na criacdo cientifica e
técnica. “Nesse sentido, necessariamente, tudo o que nos cerca e foi feito pelas méaos
do homem, todo o mundo da cultura, diferentemente do mundo da natureza, tudo isso
€ produto da imaginacédo e da criacdo humana que nela se baseia” (VIGOTSKI, 2000,
p. 14).

Como podemos ver, para Vigotski, a imaginacdo depende das sensacfes do
mundo real, pois toda obra imaginativa constréi-se a partir de elementos tomadas de
experiéncias, embora ndo se limite a reproduzi-la, pois ela pode juntar elementos de
diversas experiéncias anteriores para criar algo totalmente novo. Nesse sentido, a
diversidade da atividade criadora esta diretamente relacionada com a riqueza das
experiéncias anteriores do individuo. Logo, quanto mais ricas as vivéncias, mais
material disponivel ha para a imagina¢éo. Outros aspectos constitutivos da imaginacao
criadora citados por Vigotski, e que valem a pena ser destacados, sdo: a relagdo com
os afetos e como eles interferem na reelaboracédo das imagens tomadas da realidade;
a ndo adaptacdo ao mundo circundante; o carater produtivo da imaginacdo; e a

importancia do contexto histérico-cultural.

Portanto, podemos concluir que, para Vigotski, a imaginacdo depende da

realidade, mas a supera.

J& nos autores p6s-modernos o que vemos é uma tentativa de superagéo das
grandes narrativas da modernidade como, por exemplo, o mito do progresso e as
narrativas salvacionistas. As previsfes ndo séo tdo mais tao otimistas e o0 que impera
€ a pluralidade, o ecletismo, o hibridismo, o que gera tensdo e complexidade. Busca-
se criar o0 novo, mas a partir da releitura de referéncias do passado. Com as novas
tecnologias também passa a se confundir a ideia de um sujeito criador, as criagdes
parecem ser coletivas, levando a uma crise da ideia de autoria. O real e a imagem,

nesse novo mundo, também se confundem. Quem é real? Eu ou aquele que crio nas
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redes sociais? Estamos nos entregando a ilusbes ou apenas ampliando nossos

horizontes e nossas possibilidades de ser e estar no mundo? (KEARNEY, 1988)

Acredito que todas essas sdo perguntas relevantes e importantissimas, mas
ndo pretendo me ater a elas nesse trabalho, o que importa aqui é destacar que,
embora o mundo me abra muitas possibilidades narrativas e imaginativas, “o outro”
serd sempre o meu limite, e esse chamado do outro é sempre um chamado ético. Ou
seja, independente da individualidade que pretendo adotar ela precisa ser vestir de
alguma moral. Nesse sentido, vejo a imaginacdo como o apice do reconhecimento do
outro, e sera esse caminho que pretendo tomar para falar sobre a importancia da

imaginagdo na educagao.

Quando as criangas comecam a exercitar a imaginacdo, ao serem estimuladas
pela literatura - que é o que pretendemos destacar, sem, é claro, dizer que é a Unica
via que pode estimular a imaginacdo nas criancas — percebemos como essas
narrativas podem leva-las aonde jamais pensaram chegar. Logo, descobrir o mundo é
encontrar novos conhecimentos pelo exercicio constante da imaginacéo, e descobrir o
mundo é também descobrir o outro. Porém, se ha palavras que estimulam a
imaginacdo e fazem com que o0 pensamento voe; outras interrompem esse caminho e
provocam o medo, a aflicdo e a angustia, resta aos educadores compreender quais
sdo as portas que abrem e as portas que fecham esse mundo interno de nossas

criancas.

Esperamos aqui contribuir com esse debate ao mostrar como a linguagem
poética é uma dessas portas que abrem e ampliam as capacidades imaginativas das
criangas. Acreditamos que para a crianga experimentar a fantasia, ela ndo precisa
procurar lugares transcendentes, nem temas complicados, basta aperfeicoar a
linguagem poética. Conforme afirma Menéres: “Poesia e imaginagdo sdo coisas que
se exercitam e cultivam” (MENERES, 1993, p.35). Dentro desse contexto, ha a propria
magia. Mais do que isso, ha a ideia recuperada ou inventada, “[...] porque no universo
da imaginacdo ha estranhos e ignorados caminhos que levam a terras sonhadas e
terras reais.” (MENERES, 1993, p.43). Esse encantamento € importante, uma vez que
mobiliza o imaginario infantil, desenvolvendo a forca inventiva e ampliando o potencial
criador. Poesia, segundo Menéres (1993), é a beleza e o sentido das coisas e de nés
préprios, uma maneira de olhar o mundo, uma forma de atencéo a tudo. Ela estad em
toda parte, embora nem sempre se pode percebé-la. Em todas as situagbes do

mundo, é possivel descobrir a poesia, porém, para vencer a barreira que, algumas
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vezes, ela impde, é preciso compreender a forca contida em cada palavra de um
poema. Atras de cada palavra esconde-se um mundo; é preciso saber olhar ao redor,
e nao ter medo de entrar nesse universo. “Uma palavra € um ser vivo. Ela pode ser

tudo o que quisermos no contexto que escolhermos” (MENERES, 1993, p.47).

O potencial da linguagem poética, dira Cristiane,

(...) estd em conter, na sua esséncia, uma riqgueza que,
num primeiro momento, ndo se percebe, pois ela pode
auxiliar a crianga a admirar, imaginar, pensar, sentir e
experimentar o mundo ludicamente. O género poético
proporciona a crianca o divertimento pelo jogo das
palavras, que a leva ao mundo maravilhoso e ao real,
possibilitando que, pela imaginacdo, o infante entenda
melhor o mundo em que vive e desperte para 0s sons e
para as mensagens que o texto transmite ao especular o
mundo de forma artistica (DOMINGUES, 2010, p.18).

O modo como as palavras sdo organizadas, em textos que se pretendem
poéticos, cria um efeito estético que suscita sons, ideias e imagens que levam ao
exercicio da inventividade. Ao ter contato com esses textos, a crianca tem contato com
objetos e eventos que estimulam a imaginacéo, a sensibilidade e a criatividade. Pelo
ludico, ela conhece o mundo, porque o representa numa linguagem metaférica, que
estimula o imaginario. Ao brincar com as palavras, 0 sujeito encontra, através das
emocdes, espaco para a fantasia. Ao se divertir, amplia seus conhecimentos,
desvendando a vida, efetivando a interacdo social e satisfazendo a necessidade de
conhecer, através do ato de brincar, as palavras. Ao ler os versos de um poema, por
exemplo, a crianga brinca com as palavras. Assim, € possivel pensar em objetos,
pessoas e acontecimentos, trazendo a mente imagens que nao precisam ser vistas.
Essa funcdo é responsavel pela formacdo das representacdes, facilitando a
aprendizagem, pelo jogo entre realidade e fantasia. E pelo IGdico que a crianca
desenvolve suas capacidades cognitivas, imitando, fingindo, entendendo como
acontece o mundo em que ela vive durante o brincar. Dessa forma, ela compreende o

real através da fantasia.
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E antes de adentrar por mais um terreno arenoso, vejamos o tdo conhecido
verso de Manuel de Barros “O menino que carregava agua na peneira” que nos fala,

em linguagem poética, tudo que tentamos falar até aqui.

O menino que carregava agua na peneira

Manoel de Barros

Tenho um livro sobre dguas e meninos.
Gostei mais de um menino

que carregava agua na peneira.

A mae disse que carregar agua na peneira
era o mesmo que roubar um vento e

sair correndo com ele para mostrar aos irmaos.

A mae disse que era 0 mesmo
gue catar espinhos na agua.

O mesmo que criar peixes no bolso.

O menino era ligado em despropositos.
Quis montar os alicerces

de uma casa sobre orvalhos.

A mae reparou que 0 menino
gostava mais do vazio, do que do cheio.

Falava que vazios sdo maiores e até infinitos.

Com o tempo aquele menino
gue era cismado e esquisito,

porque gostava de carregar agua na peneira.

Com o tempo descobriu que

escrever seria 0 mesmo

11
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que carregar agua na peneira.

No escrever 0 menino viu
gue era capaz de ser noviga,

monge ou mendigo ao mesmo tempo.

O menino aprendeu a usar as palavras.
Viu que podia fazer peraltagens com as palavras.

E comecou a fazer peraltagens.

Foi capaz de modificar a tarde botando uma chuva nela.
O menino fazia prodigios.

Até fez uma pedra dar flor.

A mae reparava 0 menino com ternura.
A mae falou: Meu filho vocé vai ser poetal!

Vocé vai carregar 4gua na peneira a vida toda.

Vocé vai encher 0s vazios
com as suas peraltagens,

e algumas pessoas vao te amar por seus despropositos

CAPITULO 2

Imaginar ndo € mentir...

Comecgamos falando sobre a imaginagdo como uma “produtora de mundos
possiveis”, uma forca que participa de uma realidade mais essencial que aquela do
mundo empirico, afastando-nos das visbes que, durante muito tempo, encararam a

imaginacdo apenas como um simulacro do mundo real, destituida do valor de verdade.

Concordando com Emilia Mendes Lopes (2000), devemos abandonar esta
dicotomia excludente do “verdadeiro-falso”, mas adotar um limite entre verdade e
mentira que seja demarcado pela justica. Assim, para aquilo que néo € prejudicial a

outrem, qualquer um de nés € livre para dar curso a sua imaginagao. A verdade, nesse
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sentido, ndo precisa corresponder, necessariamente, a verdade dos fatos, mas sim a

verdade dos sentimentos e de nossas proprias reflexdes.

Dessa forma, a atitude de emancipar-se em alguns momentos dos dados da
realidade imediata, se coloca como a Unica possibilidade de criar um outro mundo
possivel, j& que apenas a imaginacdo pode transpor os limites de nossa condigédo
concreta ao conceber um “alhures”, um além compensador. Sem isso, como
poderiamos ter movimento, transformacao....o mundo continuaria sempre como &,
como foi... E a imaginagéo que pode introduzir na alma a dimens&o do infinito: ela é
exatamente esse sol do espirito que ilumina o mundo de uma claridade sobrenatural e
Ihe restitui o sentido da unidade transcendente (EIGELDINGER, 1962 apud PRADO
Jr., 2008, p. 247). A imaginagdo, portanto, constitui-se na capacidade essencialmente
humana de ir além da realidade imediata, é “a qualidade sem a qual ndo se pode ser
nem poeta, nem filésofo, nem homem de espirito, nem ser racional, nem homem”
(DIDEROT apud PRADO JR., 2008, p. 248). Mas esse “além mundo” sé podera ser
produzido aderindo-se ao préprio mundo, ou seja, como uma “faculdade animadora do
real” e ndao como discurso que transcende a realidade (BURGELIN, 1952 apud
PRADO Jr., 2008, p. 252).

E ndo estamos falando de uma imaginacdo que mergulha nas profundezas da
subjetividade ou que se perde no mundo transcendental das ideias, abandonando o
real. Estamos falando de uma imaginacao aderente a materialidade do mundo, que se
liga as coisas. Como dira Bento Prado Jr. falando sobre a obra de Rousseau, mas que
podemos estender a toda obra de ficcdo, em Rousseau “imagina-se o real”’ e “a

idealizacdo é um meio de se chegar ao mundo” (PRADO Jr., 2008, p. 253).

A imaginacao tem, assim, um grande valor formativo para os seres humanos,
pois promove o encontro entre o inteligivel e o sensivel, o pensar e o sentir. Mas nao
qgualquer imaginagdo, somente aquela que se traduz como “pensamentos que
acontecem através de imagens”. Nao imagens que surgem, eventualmente, para
traduzir um pensamento abstrato, procurando deixa-lo marcado mais profundamente
na mente e na memoéria. Nem as imagens que “ornam” pensamentos, mantendo
ambos como entidades distintas. Mas as imagens que se confundem com o
pensamento, 0 pensamento que esta incorporado na imagem e esta naquele, pois

ambos surgiriam ao mesmo tempo na mente de quem imagina.

Nesse sentido, recursos linguisticos como as metaforas e analogias ndo se

colocam como mero ornamento linglistico, mas fazem parte da propria génese do
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pensamento. Como dirdo Lakoff e Turner em seu livro “More than cool reason”,
precisamos compreender que nés nao apenas falamos em termos metaféricos, mas
gue pensamos nesses termos. Portanto, 0 que vemos materializado em textos
poéticos e literarios € a expressao de um pensamento, ndo sendo possivel, muitas
vezes, a “descoberta” de um sentido “literal” ou “oculto” por tras das palavras, pois
forma e contetdo nascem juntos no espirito do criador, sendo até mesmo improprio
trata-los separadamente (LAKOFF & TURNER, 1989).

Sobre a literatura

A literatura foi compreendida de formas distintas em diferentes momentos da
histéria, e por isso um conceito definitivo e completamente abrangente pode ser até

mesmo impossivel. Como dird Almeida,

z

O termo literatura € notoriamente polissémico. De um
lado, pode indicar aqueles textos que, para uma cultura
ou perspectiva tedrica, sdo tomados como tendo o
carater de obras de arte. De outro, pode denotar a
totalidade dos textos humanos produzidos e preservados
de algum modo. (ALMEIDA, 2016, p.33)

Assim, em nossa recente jornada pelos estudos literarios — circunscritos aos
limites de um trabalho de concluséo de curso - encontramos diferentes definicbes para
o termo “Literatura”, cada qual com suas contribuicdes e lacunas, cabendo a nos,
optar por aquele (ou aqueles) que mais se adequaria aos nossos objetivos
investigativos. Escolhemos comecar por uma definicdo encontrada no livro de Terry
Eagleton, “Teoria da Literatura — uma introducdo”, simples, mas extremamente

proficua:

Talvez a literatura seja definivel ndo pelo fato de ser
ficcional ou “imaginativa”, mas porque emprega a
linguagem de forma peculiar. Segundo essa teoria, a
literatura é a escrita que, nas palavras do critico russo
Roman Jakobson, representa uma “violéncia organizada
contra a fala comum”. A literatura transforma e intensifica
a linguagem comum, afastando-se sistematicamente da
fala cotidiana. (EAGLETON, 2003, p.3)
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Seguindo nesta linha, saberemos que uma linguagem ¢é literaria quando ela
superar o significado ja instituido das palavras. “Trata-se de um tipo de linguagem que
chama a atencéo sobre si mesma e exibe sua existéncia material” (EAGLETON, 2003,
p.3). A literatura seria, assim, uma organizacdo particular da linguagem e guardaria
sempre o efeito (hdo necessariamente a intengdo) de “estranhamento” ou de
“‘desfamilizacdo” que podera abalar o instituido. Ou seja, a literatura ndo apenas
deforma a linguagem comum, mas amplia, inverte e torce o mundo real.

Com isso, “(...) a literatura pode ser tanto uma questao daquilo que as pessoas
fazem com a escrita, como daquilo que a escrita faz com as pessoas” (EAGLETON,
2003, p.10). Nesse sentido, nem sempre uma obra precisa ser considerada literaria
em sua origem, uma vez que O importante sera 0 modo como as pessoas a
considerardo. Em outras palavras, a literatura ndo seria uma qualidade inerente, mas
uma maneira pela qual as pessoas se relacionam com o texto. Essa concepc¢do adota
uma definicdo funcional para o termo “literatura”, porque fala do que fazemos com ela
e ndo de um estado fixo preestabelecido.

Numa perspectiva complementar a concepcdo de Eagleton, temos a ideia
defendida por Almeida (2016) de que o aspecto literario de um texto € seu elemento
de surpresa, sua porcdo de criatividade que transforma o discurso comum em
patrimonio individual e coletivo porque, de alguma forma, “elabora de modo inaudito
algum aspecto da experiéncia humana por meio de palavras” (ALMEIDA, 2016, p.58).
Assim, o literario no discurso seria a possibilidade de diferenciacédo e de expressao de
singularidades que seriam, por sua vez, admiraveis e independentes de tipificacdes
retéricas ou poéticas. O literario € a fisionomia de um discurso individual, é o esforco
para dar sentido a vida humana e ele surge na concretude de cada individuo quando
este tenta dar sentido a existéncia humana nas suas multiplas facetas. O literario é,
por fim, aquilo que traz a diferenca para a mesmice (ALMEIDA, 2016).

JA no “Dicionario filos6fico” de Voltaire (1760-65) encontramos a

seguinte defini¢cdo:

Literatura: essa palavra é um desses termos vagos
frequentes em todas as linguas: tal como filosofia, pelo
qual designamos quer as pesquisas de um metafisico,
guer as demonstracdes de um de um gedmetra, ou a
sabedoria de um homem desiludido com o mundo, etc.
Assim também é a palavra espirito, aplicada
indiferentemente, e que sempre necessita de uma
explicacdo que lhe limite o sentido, e assim séao todos 0s
termos gerais, cuja acepcao precisa ndo € determinada
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em nenhuma lingua sendo através dos objetos aos quais
se aplica. (Dizzionario filosofico integrale, 2013 apud
ALMEIDA, 2016, p.41)

Vemos aqui, novamente, a literatura como um termo movel, ndo sendo possivel
a tarefa de definir obras como literarias, ou néo, pois tal designacéo caberia sempre
aguele que esta realizando a andlise. Sobre isso diz Nazareno Eduardo de Almeida:

Para além de todo género, miscigenado como toda a
humanidade, o conceito de literatura ndo pede por uma
definicdo, mas por uma investigacdo a partir de sua
polissemia permissiva e necessariamente aberta a
totalidade do discurso humano. (ALMEIDA, 2016, p.51)

Assim, um dos encantos da literatura é justamente o fato de que nada pode
nos obrigar a ler desta ou daquela forma; por mais que as obras tenham suas secretas
ou explicitas inten¢Bes, € sempre nossa escolha como encara-las. E, € nesse sentido,

gue a leitura é aventura.

E justamente essa a ideia que faco da literatura, um
inesgotavel repositério de bussolas e astrolabios, cartas
de navegacdo, portulanos, roteiros e derrotas, a espera
de serem manuseados por alguém sequioso de aventura.
E a viagem sé fara sentido se soubermos navegar a
deriva. (MOISES, 1996, p.17)

Navegar a deriva ndo € deixar-se vagar sem ater-se a nada, mas, totalmente o
contrério, agucar um requinte do olhar; ter objetivos palpaveis e, ao mesmo tempo,
imaginativos. Com isso, a banalidade torna-se apenas aparente, ja que o “registro do
cotidiano (aparente) esconde sempre alguma sutileza de angulo, que instila na
familiaridade arqui-sabida uma dimensdo insuspeitada” (MOISES, 1996, p. 26). A
banalidade e a trivialidade sdo apenas uma questdo de ponto de vista; quanta coisa
nosso “ao redor” esconde esperando pela renovagao da nossa capacidade de ver, e a
literatura, de certa forma, educa nosso olhar. Talvez porque ela logre criar imagens
partindo de uma necessidade interna, ou seja, imagens que quando “lidas” pareciam ja
existir, imagens que estavam esperando para serem descobertas por aquele que

soubesse descrevé-las e que poderiam mudar nossa perspectiva habitual.
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Tais imagens podem ser concebidas como uma mistura de interior e exterior,
do subjetivismo e da nossa capacidade de observacdo. Todos somos capazes de
registrar o que nosso olho vé, criando “paisagens mentais” e transformando-as em
substancia para refletir e se deixar tocar. Poderiamos dizer, devemos meditar sobre o
que vemos “imaginativamente” mesmo que nossas agbes estejam ancoradas no
mundo real. Talvez a definicdo de italo Calvino sobre o “poeta do vago” possa nos

ajudar melhor nessa compreensao:

Para se alcancar a imprecisdo desejada, € necessaria a
atencdo extremamente precisa e meticulosa que ele
aplica na composicdo de cada imagem, na definicao
minuciosa dos detalhes, na escolha dos objetos, da
iluminacao, da atmosfera (...). O poeta do vago s6 pode
ser o poeta da precisdo, que sabe colher a sensacao
mais sutil com olhos, ouvidos e maos prontos e
seguros. (CALVINO, 2002, p. 77)

Nao deveriamos ser “sonhadores do abstrato”, mas aqueles que tém os olhos
apurados e que sabem ser exatos nas suas descricbes e definicdes. Inspirando-nos
nas palavras de Calvino, aqueles que conseguem ser precisos e dar conta, com a
maior exatiddo possivel, do aspecto sensivel do mundo. Com ele, aprendemos que é
pela observacdo paciente e rigorosa que conseguimos escapar dos automatismos e
encontrar novas relacdes que permaneciam encobertas, descobrindo sobre o que ou
guem se pretende agir. Leiamos, a esse propdsito, um alerta feito por Rousseau sobre

a infancia:

Nao se conhece a infancia; no caminho das falsas ideias
gue se tém, quanto mais se anda mais se fica perdido.(...)
Eis 0 estudo a que mais me apliquei, para que mesmo
que meu método fosse quimérico e falso, sempre se
pudessem aproveitar minhas observagfes. Posso ter
visto muito mal o que se deve fazer, mas acredito ter
visto bem o sujeito sobre o qual se deve agir.
(ROUSSEAU, 2014, p.4)

E complementa: “Comegai, pois, por melhor estudar vossos alunos, pois com
toda certeza ndo os conheceis (...)” (ROUSSEAU, 2014, p.4). Quer dizer, antes de

propor algo precisamos sempre observar. Ou seja, em todos os casos onde ha a
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substituicdo de uma ordem inicial por uma ordem nova, ha tempo e espaco, longas
horas de apreciacdo que dardo origem, posteriormente, a imagens mentais. Tais
imagens sdo consequéncias do nosso modo de enxergar e ndo copias do mundo, pois
tudo que é filtrado pelas nossas retinas e atinge nosso espirito ja sofre um processo
de interpretacdo. No fundo, trata-se de uma ficcdo ou pensamento imagético que
deseja desaparecer no momento seguinte, pois espera que o leitor, ao fechar o livro, ja
tocado por seus preceitos morais, possa olhar ao redor de si com uma “alma nova”
(PRADO Jr., 2008, p.197).

Por isso, a “ciéncia” nao deve rivalizar com a arte, ao contrario, elas se
complementam: a primeira ensinando-lhe a conhecer e a segunda a sentir, ambas

relacionadas ao oficio educativo.

CAPITULO 3

“Infancia eterna”

Para a crianca, a palavra funciona primariamente como testemunho de uma

presenca, o que exige do educador uma consciéncia dessa funcao.

Além disso, a linguagem € projetada de acordo com certos eixos que podem
criar distor¢cdes na psique infantil, estas distorcem amplamente as organizacdes
linguisticas do imaginario. De forma mais simples, pensemos que a crianga imagina
algo em sua mente, pelo gue viu, vivenciou e sentiu em um passeio escolar. Quando
essa experiéncia torna-se palavra falada pelo professor, ou texto escrito - num
relatério, por exemplo - as palavras podem distorcer outras organizagbes do
imaginario feitas previamente, isso porgue a palavra segue regras que o imaginario

nao segue.

Por um lado, a linguagem constitui uma cadeia de unidades que séo
articuladas no sentido apropriado dessa palavra no tempo. Sem entrar em
consideragdes linguisticas conhecidas ou muito tedricas, digamos que a "linguagem se

narra" num plano “sintagmatico”, ou seja, obedece certas regras de organizagéo.

Por outro lado, palavras, sozinhas ou na cadeia que as une a outras, além dos

termos da linguagem cientifica adotados em um contexto restrito, sempre possuem

18



/i
=’

UNISUL

s

multiplos valores seméanticos. Na linguagem, é raro que uma palavra ndo seja
polissémica. No nivel cultural e individual, as palavras sdo sempre influenciadas por
valores conotativos, isto é, valores afetivos conscientes e/ou inconscientes que
constituem em todo discurso redes de significados, muitas vezes impenetraveis, de um
individuo para outro. Mais uma vez, essas sao trivialidades e basta recorda-las na
medida em que o funcionamento da imaginacdo esta inteiramente ligado ao que

poderia ser chamado de ambiguidade semantica de todo discurso.

Falando da linguagem infantil, especificamente, esta € polissémica por
natureza. Tanto porque seu pensamento abstrato ainda ndo esta desenvolvido
completamente, o que a impede de construir conceitos, sobretudo aqueles ligados a
sentimentos como inveja, compaixdo, ciime, e a faz uma “grande criadora de
metaforas”; quanto pela escassez de vocabulario para expressar tudo que vé no
mundo e tudo que vive internamente. Por exemplo, me lembro de uma aluna de seis
anos que usava a palavra “ciume” tanto para se referir ao que usualmente chamamos
ciime, quanto ao que ela entendia pelo sentimento de vergonha. E percebi isso
quando, em um dialogo perguntei: “Alice, porque vocé ndo quer mostrar seu

caderno?”, “Porque estou com ciumes professora”.

Porém, essa “escassez de vocabulario” torna-se, em alguns sentidos, uma
aliada, na medida em que abre aquele ser a possibilidade de vivenciar mais
intimamente as coisas sem a mediacdo de conceitos. Elas viram “perguntadoras”,
“‘questionadoras” e isso € imensamente rico a imaginagdo. Nao quero dizer que o0s
caminhos férteis da imaginac¢do infantil estejam apenas ligados a “pobreza” de sua
linguagem, mas sim que seria uma pena sempre tentar apagar as “ambiguidades” do
discurso infantil, pois assim estamos injetando conceitos “estagnados” pela nossa
cultura e ndo conhecimentos vivos em sua mente, o que empobrece sua relagdo com

0 mundo e com 0S outros.

Por exemplo, lembro-me de outro caso de um aluno de seis anos que disse:
“Professora eu nao gosto do Benjamin, ele é pior que um ladrao”. A crianga criou uma
imagem concreta de algo que ela gostaria de relacionar com a “maldade”, a

“agressividade”, mas que ainda n&o consegue formular nesses termos abstratos.

J& os adultos vao perdendo essa capacidade de falar por imagens, e a poesia
e alguns obras de prosa, nos permitem retornar a essas palavras incertas, fazendo

com que seus ecos sejam multiplicados. As historias as inscrevem na corrente
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incessante de suas palavras e é como se reflexdes infinitamente renovadas cobrissem

o enredo quase imutavel de seu desenvolvimento com madrepérola.

Estamos no cerne de um passo muito delicado, que consiste, de fato, em
preservar a infancia, mas ndo o infantil. Ndo € um paradoxo ou uma formula. A
pedagogia muitas vezes tem uma funcao restritiva, seja porque for¢a a crianga a uma
linguagem padronizada considerada apropriada para a expressao do pensamento e do
raciocinio, ou porque, no caso oposto, ela cultiva o laxismo "hemorragico" dos
discursos espontaneos que mantém a criangas em um mesmo “estagio linguistico”. No
primeiro caso, a imaginagdo nada mais é do que um lugar para se divertir. No
segundo, é destruida com o falso objetivo de ser preservada, pois tira 0s recursos
necessarios para que ela possa se manifestar no plano fisico. No primeiro caso, o
sonho é considerado um tempo livre inatil. No segundo, o devaneio é empobrecido

com a linguagem repetitiva.

Nosso desafio € manter esse poder, essa consciéncia, gracas a qual vocé pode
reconhecer a permanéncia na alma humana de uma infancia ainda viva, que na
verdade poderiamos chamar de “pensamento vivo” associando a crianga a vitalidade.
Disfarcamos essa infancia de histéria contada, de instantes poéticos, e para isso
precisamos destruir a linguagem em seu estado nascente. Mais saudavel & saber
conscientemente como preservar essa primeira lingua ao mesmo tempo em que
domina-se, progressivamente, a linguagem elaborada. E é ai que encontramos

poemas e histdrias.

Enquanto estiver nos campos
de sua eterna infancia
0 poeta anda

Bem, eu ndo quero esquecer nada

N&o esqueca de nada! Tente ndo perder essa linguagem para dizer tudo,
mesmo o indizivel. Através da poesia, a imaginagdo das criangas encontra essas
armas milagrosas que permitem que vocé preserve sua infancia enquanto se torna um

adulto.
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E, por outro lado, a crianga que ouve historias encontra nelas uma linguagem
gue é enderecada ao mundo inteiro e de tal maneira que todos possam encontrar nele

algo com que se encantar (no sentido amplo deste termo).

Historias sdo a linguagem comum. J4 os poemas sdo "o sacrificio em que as
palavras sdo as vitimas", arrancadas do "serviismo" das relacbes efetivas que
introduzem as palavras entre os homens e as coisas, retendo, até certo ponto, o peso

delas.

Mas, saibamos, a crianca que ouve histérias ou/e que ouve, |é ou diz um
poema, aquela crianca ndo € uma contadora de histérias ou poeta, mas tem
oportunidades de se tornar, de certo modo, se as suas portas para a imaginacdo nao
tiverem sido fechadas prematuramente. E, acima de tudo, se os caminhos em que a

linguagem explode para dizer mais além forem mantidos ao alcance, sempre abertos.

3 CONCLUSOES

“Professores poetas”

Vocés conseguem ouvir a natureza ao seu redor? Sao 0S sons que noOs
acostumamos a chamar de siléncio. O que eles nos falam? Todos ouvimos as

mesmas mensagens?

Para Bachelard sim, ha escutas comuns, percepc¢des que chegam pelos
nossos sentidos superiores (espirituais) que sdo compartilhadas. E aquilo que ele
chamara, de acordo com sua herancga psicanalitica, de arquétipos, imaginario coletivo.
Sua originalidade, porém, vira da crenca de que as sublima¢des dessas mensagens
gue vem do mundo material sdo individuais, subjetivas. Portanto, pode-se estudar a
imaginacdo, mas ndo para encontrar padrdes ou modelos, h4d que se fazer
fenomenologia da imaginacéo. E Bachelard a faz através da poesia e dos sonhos, pois
€ através dessas duas manifestacdes que os seres humanos mostram ao mundo

como sublimaram as mensagens da natureza e a transformaram em algo seu.

7

Assim, a imaginacdo para Bachelard ndo é a capacidade de lembrar ou
reproduzir imagens, mas de deformé-las, transforma-las. E é nesse sentido que

gueremos adotar o tema “professores-poetas”.
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Quando dizemos que o professor deve aprender a ser poeta, hdo estamos
dizendo que ele precisa se tornar um “escritor de poesia”, mas que saiba ensinar
fazendo “sentir”, tocando seus alunos por outras vias que nao somente a razido e
sempre aberto e disposto a criar “imagens novas” a partir da natureza, mas
transformando em algo seu. S6 algo que passa pelo coracdo também atinge outro
coracao E, nesse sentido, ele ndo pode abdicar da imaginacao, ja que esta € a origem

comum da arte e do pensamento.

(...) € pela imagem que se produz a mudanca. Se examinarmos
0 ato pelo qual a imagem deforma e extrapola o conceito,
sentiremos em ac¢do uma evolucdo de duas flechas. De fato, a
imagem literaria que acaba de formar se adapta a linguagem
antecedente, inscreve-se como um cristal novo no solo da
lingua, mas antes, no instante de sua formacdo, a imagem
literaria satisfez a necessidade de expansdo, de exuberancia,
de expressao. E os dois devires estéo ligados, pois parece que,
para exprimir o inefavel, o evasivo,0 aéreo, todo escritor tem
necessidade de desenvolver temas de riqueza intimas,
riguezas que tém o peso das certezas intimas (BACHELARD,
2001, p.12)

Com essas palavras Bachelard nos encoraja a sonhar, a exercitar nossa
imaginacdo. Para este autor, lembrar ndo € imaginar, pois se ndo ha mudanca, nao ha
imaginacdo. Nesse sentido, a imaginacéo é a faculdade humana de trazer a novidade,
de criar, de libertar-se da realidade. Imagens que renovam 0 pensamento, nossa
lingua e, consequentemente, o proprio mundo. Assim, podemos viver
simultaneamente com o mundo e perceber que ele pode mudar de sentido conforme a
poesia 0 atinge. E a poesia ndo é sendo nossa imaginagdo criadora que tudo
transforma. Da mesma forma como as criangas sabem brincar com as coisas, nos,

adultos, devemos saber brincar com as palavras.
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