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Agora sdo s fragmentos, pedacos de uma histéria. Trechos lindos ficam na
memoria. E a masica que marca momentos. Alegrias e tristezas fazem a
vida do cantor, feitos inéditos, proezas de quem canta com amor. Chega
calado, solta a garganta. Deixa a timidez de lado e o publico se levanta. O
idolo ndo morreu, é uma informacéo oficial, continuara sempre cantando,

pois ja é imortal. (Taiana Paim Kretzer).
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1 INTRODUCAO

A presente pesquisa tem como objetivo analisar a textualidade discursiva
da revista Veja no ano de 1993 e 1994, apés Michael Jackson ser acusado de
molestar sexualmente um menino de 13 anos e também no ano de 2009, quando o
cantor pop faleceu, para sabermos se apds a morte de Michael Jackson silenciam-se
0S aspectos negativos relacionados a pedofilia, para como esperado socialmente,
torna-lo heroi.

E utilizado como método para esta andlise referenciais teéricos da Anélise
do Discurso. Buscar-se-a analisar quais as heterogeneidades presentes, formacdes
discursivas e pré-construido. Outros focos serdo: o silenciamento e a busca pelo
efeito de sentidos em relacdo a pedofilia e a re-significacdo de sua imagem apos a

morte do cantor.

O interesse pelo tema teve inicio ap6s a morte de Michael Jackson,
guando pudemos perceber a dificuldade da imprensa em relatar com a mesma
intensidade fatos positivos e negativos da vida do idolo pés-moderno. Segundo
Melo (1986, p.99) “[...] do ponto de vista jornalistico, a fidedignidade dos fatos deixou
de ser o referencial para a discussdo de noticias. Acontecimentos passaram a ser

forjados ou artificialmente gerados, para criar reportagens sensacionais”.

Sabendo-se da complexidade de retratar a verdade fiel dos
acontecimentos que envolvem o nome de alguém que esta morto, o que vai contra a
teoria do espelho. Para esta teoria, segundo Traquina (2001, p.65), “as noticias sédo
como sao, porque a realidade assim o determina”, faremos um estudo através da
analise do discurso para podermos pesquisar a fundo e verificar a existéncia ou néo
de uma possivel mudanca no discurso, verificando desta forma se realmente ha uma
mudanca nos caminhos da noticia.

Frente a falta de material académico em relagdo ao discurso pos-morte de
Michael Jackson percebemos a necessidade de mais pesquisas em relacdo as
mudancgas na textualidade discursiva nos meios de comunicac¢do. Devido ao fato de
nao podermos abranger todos esses meios existentes, buscamos utilizar como

veiculo, a Revista Veja por sua abrangéncia e por ser uma das mais lidas do pais. A



Veja possui uma tiragem semanal de 1,2 milhdes de exemplares e trata de assuntos
do cotidiano como politica, economia, tecnologia, cultura e ecologia.

Esta pesquisa esta exposta em trés capitulos, sendo que o primeiro
refere-se a introducdo, problema, justificativa, hipotese e objetivos. O segundo
capitulo trata o caminho do discurso, a andlise do discurso, compreendendo como
sub-capitulos, o conceito de andlise do discurso, a construcdo do sujeito e do
sentido, a formacdo discursiva, o pré-construido e condicbes de producdo, a
heterogeneidade, o silenciamento de sentidos, e por fim, o discurso jornalistico.
Desta forma, nos sub-capitulos apresentados em caminhos do discurso, seréao
abordados pressupostos a respeito do tema pesquisado.

Ja o terceiro capitulo aborda questdes tedricas sobre o estudo da morte e
o luto da sociedade perante a morte de alguém. Embora a morte seja um assunto
um pouco desagradavel para muitos, esse capitulo mostrara que entrelagcamos vida
e morte e que ela esta presente no cotidiano de criancas, adolescentes, adultos e
idosos. O capitulo trés pretende aproximar-se melhor da realidade dos processos do
falecer, pois estes sdo fundamentais no resultado desta pesquisa que trama histéria
da morte, sentimentos, luto, analise do discurso, fragmentos da histéria de um idolo
e comunicacao social.

A correria do dia a dia, a falta de tempo e aprofundamento de informacdes
faz com que muitos individuos apenas absorvam idéias. O ndo questionamento e a
auséncia de dialogo do leitor com a noticia, ao longo do tempo, acabam
prejudicando o resultado final na conclusé&o de determinados assuntos.

A leitura foi se transformando com o passar dos anos. Ha algum tempo
lia-se com mais calma, digeria-se 0s assuntos e tinha-se mais tempo para entender
conteudos. Com o passar dos anos, o universo eletrénico trouxe um imenso volume
de informacdes e talvez esse volume seja 0 responsavel por colaborar com algumas

mudancas dentro de nossa cultura.

Nesse quadro, a cultura feita em série, industrialmente, para o grande
ndmero — passa a ser vista ndo como instrumento de livre expresséo, critica
e conhecimento, mas como produto trocavel por dinheiro e que deve ser
consumido como se consome qualquer outra coisa. (COELHO, 2000, p.11).
A partir do pensamento de que leitura é cultura e se consome como quem
consome qualquer outra coisa a preocupacdo com o efeito das noticias perante a

populacéo, fez brotar a necessidade de uma investigacdo maior das noticias sobre o



caso Jordie Chandler e a morte de Michael Jackson. Assim poderemos verificar o
“‘comportamento” da revista Veja, perante um caso de pedofilia e abuso sexual e
também perante a morte.

Por isso, neste espaco, pretende-se buscar as teorias da andlise do
discurso para estudarmos as formas como se ddo os caminhos das noticias. Sera
um momento onde se buscara ir contra qualquer tipo de “massificagdo”, ou seja:
contribuiremos para o surgimento de questdes, desfazendo o texto e eliminando o
consumo sem analise. (COELHO, 2000).

Questionaremos 0s materiais através da compreensao dos sentidos
gerados a partir dos objetos simbdlicos. Para fugir da leitura sem oposicdo e
argumentacao partiremos para a Analise do Discurso, pois ela podera nos ajudar a

esmiucar as reportagens e matérias selecionadas. Orlandi (2009, p.26) afirma que:

A Andlise do discurso ndo estaciona na interpretacao, trabalha seus limites,
seus mecanismos, como parte dos processos de significagdo. Também nao
procura um sentido verdadeiro através de uma “chave” de interpretagao.
N&o h& esta chave, h4 método, h& construgdo de um dispositivo tedrico.
Nao ha uma verdade oculta atrids do texto. Ha gestos de interpretacao que o
constituem e que o analista, com seu dispositivo deve ser capaz de
compreender.

Como objeto de estudos, usaremos materiais impressos que digam algo
sobre a vida do cantor pop, Michael Jackson. Conhecido mundialmente por suas
composic¢des, pela maneira inconfundivel de dancar, cantar e interpretar, o mito da
musica Pop carrega em sua historia diversos escandalos, entre eles “O caso Jordie
Chandler”, ocorrido em 1993. Nessa ocasidao Michael Jackson foi acusado de abusar
sexualmente de um menino de 13 anos. Mesmo o problema indo parar na justica,
um acordo milionario de mais de 20 milhdes de déblares foi realizado fora dos
tribunais. (TARAMBORRELLI, 2009).

Este foi o primeiro e mais marcante escandalo sexual envolvendo Michael
Jackson. Dentro desse contexto sera feita a Andlise do discurso da cobertura da
revista Veja durante o desenrolar do caso Jordie Chandler e apos a morte do cantor.
Para isso partiremos da corrente francesa do método de andlise, tendo como

principais autores Michel Pechéux e, no Brasil, Eni Orlandi.
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2 CAMINHOS DO DISCURSO

Este capitulo divide-se em seis sub-capitulos, que estudam assuntos
pertinentes quando se trata de analisar a textualidade discursiva referida. O primeiro
sub-capitulo, faz mencdo ao conceito de analise do discurso, abordando seus
propdsitos e suas relacfes com a linguagem. O segundo refere-se a construcéo do
sujeito e do sentido, tratando da interpelacdo dos individuos em sujeito através da
ideologia e apresentando os esquecimentos.

O terceiro compde-se por consideragcdes sobre a formacao discursiva que
apresenta as formacdes ideol6gicas e a metafora como parte dos estudos. O quarto,
referente ao pré-construido e as condices de producéo, aborda o discurso além das
palavras e fala do imaginario junto com a significacdo. O quinto apresenta a
heterogeneidade mostrando a marca do sujeito no texto considerando que este nao
€ uma textura légica e homogénea. E por fim, o sexto, faz alusdo ao silenciamento
de sentidos e expde a importancia do siléncio historicamente, politicamente e

textualmente.

2.1 CONCEITO DE ANALISE DO DISCURSO

O que seria da vida sem a linguagem? E dificil imaginar, pois vivemos em
um mundo onde tudo € movido pela relacdo basica dos atos da linguagem. A forca
de uma ideologia, o contexto histérico e 0 meio social em que cada um de nés
habita, influenciam diretamente na maneira de nos colocarmos perante a qualquer
informacédo. De acordo com esse pensamento, Pécheux (1975 apud ORLANDI,
2009, p. 17), afirma:

Partindo da idéia de que a materialidade especifica da ideologia é o
discurso e a materialidade especifica do discurso é a lingua, trabalha a
relagdo lingua-discurso-ideologia. Essa relagdo se complementa com o fato
de que, como diz M. Pécheux (1975), ndo ha discurso sem sujeito e ndo ha
sujeito sem ideologia: o individuo é interpelado em sujeito pela ideologia e é
assim que a lingua faz sentido.
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A este propadsito, sabe-se que “O discurso tem sua regularidade, tem seu
funcionamento que é possivel apreender se ndo opomos o social e o histérico, o
sistema e a realizacdo do subjetivo ao objetivo, o processo ao produto.” (ORLANDI,
2009, p. 22).

O discurso é a base das nossas relagbes humanas e por isso muitas
vezes determina a maneira como cada cidaddo ir4 se comportar. Os textos variam e
as intencdes se modificam. Seguindo esse pensamento, Rezende e Ramalho (2006,
p.71) escrevem: “‘Um mesmo texto pode envolver diferentes discursos e a
articulagédo da diferenca entre eles pode realizar-se de muitas maneiras variando
entre a cooperacao e a competicao.”

Ainda de acordo com os estudos de Rezende e Ramalho (2006, p. 71),

existem diversos tipos de discurso.

As relacdes estabelecidas entre diferentes discursos podem ser de diversos
tipos, a exemplo das relagbes estabelecidas entre pessoas — discursos
podem complementar-se ou podem competir um com o outro, em relagfes
de dominacéo —, porque os discursos constituem parte do recurso utilizado
por atores sociais para se relacionarem, cooperando, competindo,
dominando.
Sabendo-se que a lingua, o discurso e a ideologia caminham juntos e
geram sentidos, devemos entender que existem diversas maneiras de estudar a
linguagem. Segundo estudos de Orlandi (2009) algumas delas séo a linguistica, que
se apega em sistema de signos e regras formais, e as normas de bem dizer, através
da gramatica.
Analisando as diversas formas de significar, alguns estudiosos deram
origem a Analise de Discurso, um segmento do conhecimento que trata a linguagem

de maneira particular.

A Andlise de discurso, como seu préprio nome indica, ndo trata da lingua,
ndo trata da gramatica, embora todas essa coisas lhe interessem. Ela trata
do discurso. E a palavra discurso, etimologicamente, tem em si a idéia de
curso, de percurso, de correr por, de movimento. O discurso é assim palavra
em movimento, pratica de linguagem: com o estudo do discurso observa-se
o homem falando. (ORLANDI, 2009, p. 15).

Os estudos de Orlandi (2009) nos mostram que a analise do discurso
procura entender a lingua, os sentidos, o simbdlico, o social e a histéria, colocando o

homem de um lado e o discurso de outro, esse estudo ndo se fixa apenas na
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linguistica como uma lingua fechada e nem nos estudos da histéria e da sociedade
como duas pontas diferentes. Cada parte é analisada em um contexto no qual um
enriquece o outro fazendo assim uma grande observacao de todas as partes.

Devido a todo esse conjunto de partes individuais que unidas formam a
andlise do discurso (doravante AD), Orlandi (2009, p. 16) afirma que esse estudo
“critica a pratica das ciéncias sociais e a da linguistica, refletindo sobre a maneira
como a linguagem esta materializada na ideologia e como a ideologia se manifesta
na lingua.” A AD sempre busca observar a relagao entre lingua e ideologia.

Além de observar a relacdo entre lingua e ideologia, segundo Orlandi

(2009, p.22) a AD também relaciona lingua e discurso:

Em seu quadro tedrico, nem o discurso é visto como uma liberdade em ato,
totalmente sem condicionantes linglisticos ou determinacdes histdricas,
nem a lingua como totalmente fechada em si mesma, sem falhas ou
equivocos.

A Analise do discurso, como seu proprio nome diz, tem por objetivo
analisar, pesquisar, sair do légico e do explicito. Orlandi (2009) alerta que discurso
nao se trata apenas de transmissao de informacé&o, pois o funcionamento de sujeito
e sentido afetados por lingua e histéria formam um processo de construcdo de
sujeitos e producdo de sentidos e ndo somente transmissao de informacdes. “As
relacbes de linguagem sao relacbes de sujeito e de sentido e seus efeitos séo
multiplos e variados. Dai a definicdo de discurso: O discurso € efeito de sentidos
entre locutores.” (ORLANDI, 2009, p. 21).

O texto € uma parte importantissima do discurso, pois ndo sao as
palavras que significam e sim o conjunto que forma a textualidade. As palavras
apenas traduzem alguma idéia se estdo bem relacionadas no contexto onde se
encontram. “E pensando a relacdo do texto com sua exterioridade que podemos

pensar ndo a funcdo do texto, mas seu funcionamento”. (ORLANDI, 2006, p. 22).

Ndo sdo as palavras que significam, mas o texto. Quando uma palavra
significa € porque ela tem textualidade, ou seja, é porque sua interpretacédo
deriva de um discurso que a sustenta, que a prové de realidade significativa.
A palavra que significa € uma palavra textualizada. Por exemplo, se vemos
um “O” sobre uma porta e um “A” sobre outra porta indicando o banheiro
masculino e o banheiro feminino, ndo € a letra ou a palavra em si que estao
significando, mas sua relagcdo com as condicbes de producdo em sua
textualidade. (ORLANDI, 2006, p. 22).
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Com esta citacao fica claro que o texto ndo € um bloco fechado, pronto.
Cada parte dele possui sua singularidade e sua particularidade. A andlise do
discurso € um palco onde se apresentam a palavra, a construcdo do sujeito e as
formacdes discursivas. E o espetaculo no qual a ideologia comanda o abrir e o cerrar

das cortinas.

2.2 CONSTRUCAO DO SUJEITO E DO SENTIDO

Segundo Orlandi (2006) devemos entender o que € a forma-sujeito para
depois entender o que € o sujeito dentro da analise do discurso. E, é a partir dai que

daremos o primeiro passo para entender a construcéo do sujeito e do sentido.

Segundo Althusser (1973), todo individuo humano, isto &, social s6 pode ser
agente de uma pratica se se revestir da forma-sujeito, de fato, & a forma de
existéncia histérica de qualquer individuo, agente das praticas sociais. E
examinando as propriedades discursivas da forma-sujeito que nos
deparamos com 0 ego-imaginario, como sujeito do discurso. Este por sua
vez se constitui pelo esquecimento do que o determina, pois € do
funcionamento da ideologia em geral que resulta a interpelacdo dos
individuos em sujeitos. (ALTHUSSER, 1973, apud ORLANDI, 2006, p. 18).

Sabemos que como diz Pecheux (1975), “ndo podemos pensar 0 sujeito
como origem em si. Ai se estabelece o teatro da consciéncia segundo o qual o
individuo € interpelado em sujeito pela ideologia, pelo simbdlico”. Continuando com
os estudos de Eni Orlandi, percebe-se que dessa maneira em que individuo é
interpelado em sujeito cria-se uma forma-sujeito histérica. (ORLANDI, 2006, p.18).

Por lermos textos e conhecermos diversos tipos de discursos, sabemos

gue eles ndo sao o espelho da realidade. Ai existe um autor, um sujeito:

Além disso, o discurso ndao tem como fungao constituir a ‘representacao fiel
de uma realidade, mas assegurar a permanéncia de uma certa
representacdo’. Por isso ha na génese de todo o discurso, o projeto
totalizante de um sujeito, projeto este que o converte em autor. Este projeto
€ 0 de ‘assegurar a coeréncia e a completude de uma representagdo’ . O
Sujeito se constitui como autor ao construir o texto. (VIGNAUX, 1979, apud
ORLANDI, 1996,p. 56).
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Portanto, podemos entender que o sujeito toma sua forma de unidade
sujeito a partir do lugar do autor. Orlandi (1996) também diz que “O autor é a
unidade em que se constréi a unidade do sujeito. E onde se realiza o seu projeto
totalizante”.

A analise do discurso também fala em esquecimento. Para Orlandi (2009,
p.36), “ele é parte da constituicdo dos sujeitos e dos sentidos”. Existem dois tipos de
esquecimentos, o numero um, chamado de ideolégico e o niUmero dois, da ordem da

enunciacado. O esquecimento nimero um:

[...] ele é da instancia do inconsciente e resulta do modo pelo qual somos
afetados pela ideologia. Por esse esquecimento temos a ilusdo de ser a
origem do que dizemos, quando, na realidade retomamos sentidos pré-
existentes. (ORLANDI, 2009, p.35).

Segundo Eni Orlandi (2009) esse esquecimento transparece a vontade
humana de cada individuo ser o primeiro a falar as primeiras palavras, mas, o fato &
que o processo do discurso ja existe, basta nascermos para imediatamente
fazermos parte dele. O discurso ndo se origina em ndés, nés apenas materializamos
a singularidade através da lingua e da histéria e por isso existem 0s sujeitos e 0s
sentidos.

Ja o esquecimento numero dois, “[...] o fazemos de uma maneira e nao de
outra, e, ao longo de nosso dizer, formam-se familias parafrasticas que indicam que
o dizer sempre podia ser outro.” (ORLANDI, 2009, p.35). Para ficar mais claro, e
entendermos melhor o esquecimento numero dois, Orlandi (2009, p.35) nos traz um

exemplo:

Ao falarmos ‘sem medo’, por exemplo, podiamos dizer ‘com coragem’, ou
‘livremente’ etc. Isso significa em nosso dizer e nem sempre temos
consciéncia disso. Este “esquecimento” produz em nés a impressdo da
realidade do pensamento.
O esquecimento numero dois, da ordem da enunciacao nos faz perceber
que a maior parte de nossos discursos ja foi falado, sdo “erros” comuns, maneiras de
se expressar através de textos ja existentes. Talvez ndo possamos afirmar que é um

erro, e sim um costume, uma nao procura pelo diferente, um acomodamento.
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Essa impresséo, que é denominada ilusdo referencial, nos faz acreditar que
ha uma relacdo direta entre o pensamento, a linguagem e o mundo, de tal
modo que pensamos que o que dizemos sé pode ser dito com aquelas
palavras e ndo outras, que sO pode ser assim. Ela estabelece uma relagéo
‘natural’ entre palavra e coisa (ORLANDI, 2009, p.35).

Perante essas informacfes devemos também analisar que esse
esquecimento “[...] € um esquecimento parcial, semi-consciente e muitas vezes
voltamos sobre ele, recorremos a esta margem de familias parafrasticas para melhor
especificar o que dizemos.” (ORLANDI, 2009, p. 35).

Agora que ja entendemos os esquecimentos e sabemos que “o autor é o
lugar em que se constréi a unidade sujeito” (ORLANDI, 1996, p. 56), podemos
reforcar que segundo Althusser, 1970, ai acontece a interpelagdo do individuo em

sujeito.

Podemos observar, dessa forma, os efeitos da ideologia: ela produz a
aparéncia da unidade sujeito e a da transparéncia do sentido. Estes efeitos,
por sua vez, funcionam como “evidéncias” que, na realidade sdo produzidas
pela ideologia. Toma-los como uma realidade é ficar submerso na ideologia,
na sua construgdo enquanto evidéncias. (ORLANDI, 1996, p 56).

Orlandi (1996), afirma que “[...] para exercer uma fungao critica é preciso
levar em conta dois fatos: a) o processo de constituicAo do sujeito; e b) a
materialidade do sentido.” Por isso é importante observar todo o caminho da
constituicdo do sentido e do sujeito. A autora compara essa observacdo com o
“teatro da consciéncia” e diz que a unidade do discurso também pode ser vista como

uma peca de teatro de dois atos. Um que trata da evidéncia do sujeito, e outro que

fala da evidéncia do sentido.

A evidéncia do sentido, de sua parte, esconde seu carater material, a
historicidade de sua construcéo [...] A evidéncia do sujeito, ou melhor, sua
identidade, esconde que esta resulta de uma identificacdo, que é o que
constitui sua interpelacao- que se da pela ideologia- produz o sujeito sob a
forma de sujeito de direito (juridico) que, historicamente corresponde a
forma-sujeito do capitalismo: sujeito ao mesmo tempo auténomo (e, logo,
responsavel) e determinado por condi¢cdes externas. (ORLANDI, 1996,
p.56).

Apds entrarmos na construcdo do sujeito e do sentido, faz-se necessario
sabermos uma pouco mais sobre formagéo discursiva, e neste momento é para essa

etapa que iremos partir.
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2.3 FORMACAO DISCURSIVA

Ter nogdo do que sdo as formacgdes discursivas dentro da analise do
discurso, € fundamental para darmos continuidade aos estudos e entendermos
também o processo de producao dos sentidos. Ainda conforme Orlandi (2009, p.42)

precisamos compreender que:

As palavras mudam de sentido segundo as posi¢cdes daqueles que as
empregam. Elas ‘tiram’ seu sentido dessas posic¢oes, isto é, em relacdo as
formacdes ideoldgicas nas quais essas posicdes se inscrevem.

Além de mudarem de sentido conforme suas posi¢cdes, Orlandi (2009)
afirma que também podemos dizer que o sentido € determinado de acordo com as
posicdes ideoldgicas das palavras dentro do processo soOcio-historico no qual elas
sao produzidas. Por isso devemos examinar cada ponto de um discurso e para que

entendamos todo o processo das formacdes faz-se necessério saber:

A formacéo discursiva se define como aquilo que numa formacao ideolégica
dada — ou seja, a partir de uma posi¢cdo dada em uma conjuntura sécio-
histérica dada- determina o que pode e ndo pode ser dito. (ORLANDI, 2009,
p. 43).

Como dito no inicio deste capitulo, tudo 0 que escrevemos ou pensamos
possui nossa identidade, vivéncia social, carga histérica, enfim nossas experiéncias.
Por isso cada ser humano se comporta de uma maneira, e a partir do instante em
gue se coloca no discurso de uma determinada forma e ndo de outra, vira sujeito e

contribui para as diferentes formac¢des discursivas.

As formagbes discursivas por sua vez, representam no discurso as
formag0es ideoldgicas. Desse modo os sentidos sempre sdo determinados
ideologicamente. Ndo h& sentido que nédo o seja. Tudo o que dizemos tem,
pois, um tracgo ideolégico em relagao a outros tracos ideoldgicos. E isto nao
esta na esséncia das palavras, mas na discursividade, isto €, na maneira
como, no discurso, a ideologia produz seus efeitos, materializando-se nele.
(ORLANDI, 2009, p. 43).

Entre as palavras existe comunicacdo e essa comunicacéo faz parte do
discurso. Qualquer discurso tem o poder de ressaltar determinados dizeres que se

aloam na memoéria. As formacOes discursivas sdo vistas também como
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regionalizacdes do interdiscurso, que traz dizeres e determina pelo ja dito o que
constitui uma formacéo discursiva em relacdo a outra. (ORLANDI, 2009).

Os sentidos ndo estdo assim predeterminados por propriedades da lingua.
Dependem de relagdes constituidas nas/pelas formacg8es discursivas. No
entanto, é preciso ndo pensar as formacbes discursivas como blocos
homogéneos funcionando automaticamente. Elas s&o constituidas pela
contradicdo, sdo heterogéneas nelas mesmas e suas fronteiras séo fluidas,
configurando-se e reconfigurando-se continuamente em suas relagdes.
(ORLANDI, 2009, p.44).

O que também € importantissimo sabermos € que a metafora € mais um
“objeto” que esta entranhado na analise do discurso, ela é “[...] aqui definida como a
tomada de uma palavra por outra. Na andlise de discurso, ela significa basicamente
‘transferéncia’, estabelecendo o modo como as palavras significam.” (ORLANDI,

2009, p. 44). Ainda de acordo com a mesma autora, ndo existe sentido sem

metafora e as palavras ndo tem um sentido proprio na sua literalidade.

Segundo Pécheux (1975), o sentido é sempre uma palavra, uma expressao
Ou uma proposicdo por uma outra palavra, uma outra expressiao ou
proposicdo; e € por esse relaciomamento, essa superposicdo, essa
transferéncia (metaphora) que elementos significantes passam a se
confrontar de modo que se revestem de um sentido. (PECHEUX, 1975 apud
ORLANDI, 2009, p. 44).

Sabendo que a metafora faz parte da formacéo discursiva, podemos dizer
gue subimos mais um degrau que nos aproxima de um entendimento um pouco mais
amplo sobre analise do discurso, afinal através da formacéo discursiva que podemos

compreender 0s sentidos e as vezes uma mesma palavra pode expressar diversos

sentidos, dependendo do contexto. Orlandi (2009, p. 44), exemplifica:

Palavras iguais podem significar diferentemente porque se inscrevem em
formagdes discursivas diferentes. Por exemplo, a palavra “terra” nao
significa o0 mesmo para um indio, para um agricultor sem terra e para um
grande proprietério rural. Ela significa diferente se a escrevemos com letra
mailscula Terra ou com mindscula terra etc. Todos esses usos se dao em
condicdes de producd@o diferente, e podem ser referidos a diferentes
formacg6es discursivas.

O trabalho do analista fica mais focado em acertos quando ele consegue
observar com propriedade as condi¢cdes de producédo e o funcionamento da memoaria

para entender o sentido de tudo o que esta dito.
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2.4 PRE-CONSTRUIDO E CONDICOES DE PRODUCAO

Mais um item curioso e fundamental do processo da analise. Dizemos
curioso, pois quem nunca teve acesso a analise do discurso profundamente, ndo
tem idéia o quanto ela esmiuca o discurso. Aqui ndo é tratado apenas como algo
que ja nasceu pronto e sim como um processo que se inicia antes do resultado da

leitura.

As condi¢des de producéo incluem pois 0s sujeitos e a situagéo. A situacao
por sua vez pode ser pensada em seu sentido estrito e em seu sentido lato.
Em sentido estrito ela compreende as circunstancias da enunciacdo, o aqui
e 0 agora do dizer, o contexto imediato. No sentido lato a situacdo
compreende o contexto sécio-historico, ideoldgico, mais amplo. Se
separarmos contexto imediato e contexto em sentido amplo é para fins de
explicagdo, na préatica ndo podemos dissociar um do outro, ou seja, em toda
situacdo de linguagem esses contextos funcionam conjuntamente.
(ORLANDI, 2006, p. 15).

Dentro das condi¢des de producdo, a memoaria faz parte do interdiscurso.
“O interdiscurso € irrepresentavel. Ele é constituido de todo o dizer ja dito. Ele € o
saber, a memodria discursiva” (ORLANDI, 2006, p.18). Esse saber discursivo faz o
dizer se transformar em pré-construido e ja dito, segundo a mesma autora. Por isso
devemos prestar atencdo em cada fragmento de informacdo, ndo apenas no que
esta aparente e imediato, mas também no sentido lato.

Orlandi (2009) nos traz um exemplo que clareia essa nocdo: Uma faixa
negra, na qual esta escrito: “Wote sem medo!” vem cheia de sentidos ja ditos. Mas
por que, ja ditos? Pois por mais tempo faga que a frase tenha sido escrita, falada ou
pensada, ela faz parte da nossa memaria, ela nos remete a momentos histéricos, de
dificuldade de expresséo, medo e governos autoritarios. (ORLANDI, 2009).

Essas séo as condi¢cdes de producdo, o todo. E a partir dai podemos
entrar em outro assunto. Com esse exemplo podemos perceber que existe ali um
esquecimento, o esquecimento niumero dois, da ordem da enunciagéo, o qual nao
busca o diferente, se contenta com o ja dito e ndo procura trazer a informagéo
seguindo outros caminhos. No caso, outra maneira de escrever na faixa seria: “Vote
com coragem!”, ou “Vote com alegria”. Assim a “cara” do voto mudaria e ele sairia da

visdo comum e do contexto social pré- estabelecido.
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As palavras ndo sdo s6 nossas. Elas significam pela historia e pela lingua.
O que é dito em outro lugar também significa nas “nossas” palavras. O
sujeito diz, pensa que sabe o0 que diz, mas ndo tem acesso ou controle
sobre o modo pelo qual os sentidos se constituem nele. (ORLANDI, 2009, p.
32).

Precisamos saber que sempre existe o j4 dito e que ele esta diretamente
relacionado com o0 momento no qual o discurso esta sendo “re-dito”. Além disso, ndo
podemos esquecer a importancia do interdiscurso dentro das condi¢cdes de
producdo. Tudo é uma trama onde cada item deve ser analisado, inclusive a

memoria e o imaginario e, de acordo com isso, Orlandi (2006, p. 16) afirma:

O que conta € a projecao da posi¢éo social no discurso. Desse modo, ndo é
do operario que estamos falando, por exemplo, mas da imagem que a
nossa sociedade faz do operario. Ou do pai, ou do professor, ou do
presidente etc. Por ai podemos refletir sobre o quanto nossas trocas de
linguagem, nosso discurso, é en-formado pelo imaginario.

Agora ja podemos dizer que sabemos um pouco mais sobre as condi¢bes
de producdo e pré-construido. Vimos que a memaria, o imaginario e a histéria social
da linguagem influenciam muito no discurso e por isso ele possui uma textura nao

homogénea.

2.5 HETEROGENEIDADE

Como pudemos perceber, dentro da analise do discurso existem diversas
palavras que funcionam como uma teia e formam os conceitos desta teoria. Além de
precisarmos saber o que é discurso, linguagem, ideologia, pré-construido e sujeito
precisamos saber também o que significa heterogeneidade. Neste momento é isso
gue buscaremos explicar.

Para interpretar a palavra heterogeneidade, dentro da analise do discurso,
retomemos ao que diz Orlandi: “Vamos partir da afirmag¢ao de que o discurso € uma

dispersdo de textos e o texto é uma dispersdo do sujeito. Assim sendo, a

constituicdo do texto pelo sujeito € heterogénea, isto €, ele ocupa (marca) varias



20

posicdes no texto.” (ORLANDI, 1996, p.53). Dessa forma podemos entender que o
sujeito, estando dentro do texto, ele aparece e marca seu espago.

Uma outra maneira de afirmar essa heterogeneidade inscrita na nog¢édo de
discurso, é definir o sujeito como descontinuidade e o texto como espaco de
dissensbes multiplas. Essas reflexdes nos levam a afirmar que o texto é
atravessado por varias posicbes do sujeito. (FOUCAULT, 1969 apud
ORLANDI, 1996, p.53).

Devido a todo esse atravessamento do sujeito dentro de cada texto,
segundo Orlandi (1996), essas diferentes posi¢cdes correspondem as diversas

formas discursivas e:

A constituicdo do texto, do ponto de vista da ideologia, ndo € homogénea. O
gue é previsivel, jA que a ideologia ndo € uma maquina légica, sem
descontinuidades, contradi¢des, etc. E isto que as diferentes posi¢cdes do
sujeito representam no texto (ORLANDI, 1996, p. 54).

Na Analise do discurso € positivo entender que existe uma ligacdo entre
sujeito, heterogeneidade e autoria. Mesclar essas trés no¢des dentro da andlise faz
com que entendamos melhor o processo do discurso. Gallo (2000), afirma que
segundo Authier existem dois tipos de heterogeneidade, a constitutiva e a mostrada.

De acordo com o0s pensamentos da mesma, a heterogeneidade
constitutiva se faz necessaria na constituicdo do sujeito pois sem ela o sujeito seria

calado através da consciéncia por saber que tudo ja foi dito.

[...] refere-se a um nivel do inconsciente em que todo o sujeito ‘esquece’
daquilo que determina os sentidos de seu dizer e em razdo desse
‘esquecimento’ (apagamento), coloca-se na origem do dizer, conforme
postulo Pécheux, quando formula o esquecimento ndmero um. (GALLO,
2001, p.62)

Ainda de acordo com Gallo (2000), Authier considera a heterogeneidade

mostrada “‘como sendo uma maneira de negociacdo do sujeito com a

heterogeneidade do primeiro tipo, a constitutiva, na forma da negacgédo” (GALLO,

2000, p. 64). Para melhor explicar a heterogeneidade mostrada ela nos traz um
exemplo:

Estamos no século XXI, ou final do século XX se preferirem, e ainda temos

comunidades que nao tem agua encanada. A glosa: ‘ou final do século XX,

se preferirem’ mostra uma sensibilidade imaginéaria por parte do locutor, a
um sentido diferente que estaria no interlocutor, e em fungcéo do qual ele,



21

locutor se reformula, constituindo na glosa um espago do ‘outro’ (o
interlocutor), conseguindo com isso o efeito de que o restante do dizer é
todo seu. Ou seja, entregando-se a evidéncia de uma voz que fala nele, o
sujeito delimita o campo de acdo dessa voz e garante a originalidade do
restante. (GALLO, 2000, p. 64).

Entdo, basicamente devemos compreender o0s dois tipos de
heterogeneidade e saber que ela é a maneira como 0 sujeito aparece em cada
momento do texto. Além disso podemos dizer que hé siléncio nas palavras e sentido

no siléncio, pois o dizer é sempre uma relagdo com o ndo dizer, conforme cita
Orlandi (2002).

2.6 SILENCIAMENTO DE SENTIDOS

O siléncio é o primeiro a chegar, o primeiro a participar, o primeiro na
histéria do mundo. Desde o inicio, antes das primeiras palavras o siléncio ja existia,
antes da linguagem ele ja marcava presenca. Depois, o siléncio foi tomando forma e
passou a ser parte importante do discurso religioso (ORLANDI, 2002). Por isso, a

mesma autora afirma que do ponto de vista do analista do discurso,

[...] o que se pode dizer é que o que funciona na religido é a onipoténcia do
siléncio divino. Mais particularmente isto quer dizer que, na ordem do
discurso religioso, Deus é o lugar da onipoténcia do siléncio. E o homem
precisa desse lugar, desse siléncio para colocar uma sua fala especifica: a
de sua espiritualidade. (ORLANDI, 2002, p. 30).
Dessa forma fica mais facil compreender a importancia e a forca que o
siléncio construiu durante o decorrer da historia para a partir de agora comeg¢armos a
entender a significacdo que ele possui. Dentro da AD é preciso entender o siléncio
além da dimensao politica, pois s6 assim poderemos entender a linguagem. “...] Sé
se pode pensar o siléncio, sem cair na armadilha dessa relacdo, quando se pensa o
‘avesso da estrutura’, sem o binarismo, sem as oposi¢coes e regras estritas e
categoricas”. (ORLANDI, 2002, p. 32).
Pode-se entender que ai, o “avesso da estrutura” refere-se aos

bastidores, ao modo como é feito e ndo apenas o que esta explicito. De acordo com
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esse pensamento ndo se pode pensar no produto e sim nos processos de
significacao, isto é, o discurso. (ORLANDI, 2002).

Podemos mesmo chegar a uma proposi¢cdo mais forte, invertendo a posicao
gue nos é dada pelo senso comum (e sustentada pela ciéncia), na qual a
linguagem aparece como “figura” e o siléncio como “fundo”. (ORLANDI,
2002, p. 33).

Invertendo a posicdo comum de importancia da linguagem e do siléncio,
encontra-se a forma mais “limpa” de observar o proprio, € assim fazer o que a autora
nos propode, dar énfase a ele, afinal: “A fala divide o siléncio. Organiza-o. O siléncio &
disperso, e a fala é voltada para a unicidade e as entidades discretas. Formas.
Segmentos visiveis e funcionais que tornam a significagdo calculavel”. (ORLANDI,

2002, p.34).

O siléncio ndo esta disponivel a visibilidade, ndo é diretamente observavel.
Ele passa pelas palavras. Ndo dura. Sé é possivel vislumbra-lo, de modo
fugaz. Ele escorre por entre a trama das falas. (ORLANDI, 2002, p. 34).

Ter a “atitude” do siléncio é raro em nossa sociedade. Se pararmos para
notar, quase nunca ficamos mudos ou iméveis perante alguém. Ou seja, estamos
sempre em comunicacao. Sem perceber expressamos alguma idéia ou pensamento
através de gestos, expressoes faciais e corporais (ORLANDI, 2002). Ainda conforme
a mesma autora, € como se a gestualidade fosse a fala e nés fossemos o texto, por
isso mesmo estando mudos conseguimos nos comunicar e nos configurar através da
expressao corporal.

Quando nao estamos sozinhos e fizemos siléncio, normalmente somos
alvo de guestionamentos, conceitos pré-formulados e olhares analisadores, é fato.

Por isso, Orlandi (2002, p. 37) esclarece que:

[...] Para nosso contexto histérico-social, um homem em siléncio é um
homem sem sentido. Entdo, o homem abre méo do risco da significacéo, da
sua ameaca e se preenche: fala. Atulha o espaco de sons e cria a idéia de
siléncio como vazio, como falta.

Dentro da analise do discurso, o siléncio ndo é apenas um vazio, este &
um estudo onde segundo Orlandi (2002, p.33) “[...] se pode perceber o siléncio como

0 estado primeiro, aparecendo a palavra jA& como movimento em torno”. Ou seja:
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aqui podemos dizer: “No inicio € o siléncio. A palavra vem depois” (ORLANDI, 2002,
p. 29).

O siléncio é assim a “respiracdo” (o foélego) da significagcdo; um lugar de
recuo necessario para que se possa significar, para que o sentido faca
sentido. Reduto do possivel, do mltiplo, o siléncio abre espaco para o que
nao é “um”, para o que permite o movimento do sujeito. (ORLANDI, 2002, p.
13).

Essas contradicfes entre os conceitos de siléncio dentro da analise do
discurso o modo como a sociedade pensa o siléncio e o siléncio no contexto
histérico fizeram, formaram as “[...] reflexdes que tematizam a relacédo
linguagem/pensamento e linguagem/mundo (sociedade)”. (ORLANDI, 2002, p. 37).

O que nao devemos esquecer em relagao ao siléncio é que “quando nao
falamos, ndo estamos apenas mudos, estamos em siléncio: ha um “pensamento”, a
introspecgéo, a contemplagcdo etc.” (ORLANDI, 2002, p. 37). Como ja dito
anteriormente, a relagdo do siléncio com a linguagem, o mundo e 0 pensamento,
mesmo com a correria do dia-a-dia ainda resiste a urgéncia da linguagem.
(ORLANDI, 2002).

Essa mediagc&o € mais um dos elementos que desvelam a iluséo referencial:
o siléncio ndo € transparente e ele atua na passagem (des-vdo) entre
pensamento- palavra- e — coisa. Também aqui se verifica que ndo ha
nenhuma relagéo termo- a- termo entre esses dominios. (ORLANDI, 2002,
p.39).

A forca histérica do siléncio e a maneira como ele aparece dentro do
discurso revela, dentro da andlise do discurso, a importancia de cada intervalo do
texto, de cada palavra e de cada pensamento entre linhas. Esse é o ritmo da AD, é
dessa forma que devemos ler, observar e até escutar de forma critica. Analisar o
discurso € esmiuca-lo, trabalhd-lo e saber que dentro dele o siléncio deve ser
visivel..

“Para torna-lo visivel € preciso observa-lo indiretamente por métodos
(discursivos) histéricos, criticos, desconstrutivistas.” (ORLANDI, 2007, p. 45). Ou
seja, temos que ir em busca de pistas, marcas que ajudam a esclarecer o siléncio.
Saber o historico do acontecimento € fundamental para observarmos por métodos

discursivos as rupturas e falhas do texto.
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Compreender o siléncio é explicar o modo pelo qual ele significa.
Compreender o siléncio ndo &, pois, atribuir-lhe um sentido metaférico em
sua relacdo com o dizer (“traduzir” em palavras), mas conhecer os
processos de significacdo que ele pde em jogo. Conhecer os seus modos
de significar. (ORLANDI, 2007, p. 50).

A linguagem deve contribuir com a significacdo do siléncio quando
falamos em explicacdo e pressupostos mas nao pode ser um centro de importancia
muito grande. A identidade do siléncio dentro do discurso tem um carater positivo e é
através das figuras textuais, da elipse que elas aparecem. Afinal, o siléncio é

fundador e nos remete ao nao dito.

De modo geral, se nos colocamos em uma perspectiva discursiva e, em
consequéncia, ndo-negativa do siléncio, toda uma revisao das “figuras” seria
necessdria e revelaria aspectos interessantes do préprio estudo da retérica.
(ORLANDI,2007, p. 53).

As duas categorizacfes das formas de siléncio, segundo Orlandi (2007)
sdo o siléncio fundante e a politica do siléncio (o silenciamento). Quando a autora
fala de siléncio fundante quer dizer que “todo processo de significagdo traz uma
relacdo necessaria com o siléncio”. (ORLANDI, 2007, p.53).

Ao se referir a politica do siléncio ela lembra que o sentido sempre vem
de algum lugar, e esse lugar é exatamente a posi¢ao sujeito, “... ao dizer, ele estara,
necessariamente ndo dizendo ‘outros’ sentidos. Dizer e silenciar andam juntos”.
(ORLANDI, 2007, p. 53). Sempre selecionamos palavras, modos de falar e o que
falar, isso é o reflexo das duas categorizacdes das formas do siléncio e € também
uma prova de que o siléncio esta totalmente ligado a significacdo. “O método de que
necessitamos deve entdo ser ‘histérico’ (discursivo), e fazer apelo a
‘interdiscursividade’, trabalha com os meios, os reflexos indiretos, os efeitos”.
(ORLANDI, 2007, p. 56). Para termos uma maior aproximacdo com o siléncio, a
autora traz trés modos. Sendo eles, trabalhar com a nocdo de completude
(incompletude); fazer uma andlise das figuras e do modo como é trabalhada a
retorica; e fazer uma relacdo com os textos (intertextualidade), através da anélise da

paréafrase, particularmente.

O siléncio é fugaz. O homem néo o suporta e assim ndo lhe permite senédo
uma existéncia efémera. Para relacdo entre mdltiplos fragmentos de
linguagem, pode-se construir uma certa durac@o para torna-lo observavel,
nas condicdes em que ele se produz. Ressalta-se assim sua materialidade
histérica.(ORLANDI, 2007, p.57)
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O que devemos memorizar também é que o siléncio se engloba no sujeito

e no sentindo, ou seja: ele é uma importante parte do discurso.

2.7 O DISCURSO JORNALISTICO

Muitas pessoas ainda tem a idéia de que o jornalismo sempre foi apenas
um meio de noticiar fatos com o objetivo de ser totalmente transparente e fiel aos
acontecimentos de um modo que pudesse trazer sempre uma neutralidade. O
discurso jornalistico tem uma face modelada pela historia, pela religido, pela politica
e pelos costumes da sociedade e, quando analisada, essa face se mostra um pouco
diferente, ou seja: nem sempre o discurso jornalistico traz apenas a neutralidade e a
noticia de uma forma fidedigna.

O fato é, dentro do desenvolvimento social e historico, ele sempre foi
controlado, sempre teve “liberdade”, mas sempre ficou preso. Preso por regras, leis
e proibi¢cdes sociais. A “liberdade” foi concedida, mas os limites sempre estiveram
presentes. Esses limites, hoje, embora nao tdo severos como em outras fases da
histéria, ainda existem devido ao poder de informacdo e uso das palavras que o
profissional da comunicagéo possui.

Com a possibilidade de a imprensa expor idéias contraditérias as dos
governos, a igreja e até mesmo contra 0S costumes sociais, muitas classes
amedrontadas com essa idéia foram contra a liberdade de imprensa Mariani (1999,

p. 54), expbe:

Se 0s primeiros mestres impressores recebiam honrarias de cavaleiros da
Casa Real, porém, ja antes da metade do século XVI tipdgrafos e tipografias
comecaram a ser vistos como elementos perigosos e desestabilizadores,
pois podiam difundir, defender e/ou atacar idéias. Para as rela¢des de poder
tornou-se necessario calar esses dizeres, modificar as linhas impressas ou,
se possivel, risca-las.

A imprensa é até hoje uma classe que coloca “medo” até mesmo nos
maiores 6rgdos de maior forca social. Por isso na maioria dos casos, politicos e

poderosos tentam uma boa relacdo com jornalistas. O jornalismo € tido como



26

verdade pela populacéo e devido a isso os leitores e espectadores da noticia séo
facilmente balancados por qualquer opinido que venham a ter acesso. Por essa e
outras questdes podemos entender o receio que a “alta sociedade” sente em relacéo
a midia. A respeito da interferéncia politica da Igreja no discurso jornalistico,

devemos saber que:

O investimento politico do poder religioso foi instituir a censura, controlando
tudo o que viesse a ser impresso nas tipografias, evitando, assim a
publicacao de livros sem licenca prévia: ficava proibido tudo que atendesse
contra os bons costumes e a fé. Uma obra qualquer, para ser impressa,
deveria ser submetida ao julgamento prévio dos tribunais censorios, sempre
de acordo com o Rei e com a vontade da igreja. (MARIANI, 1999, p. 54).

Com isso podemos perceber a forca que as classes dominantes,

juntamente com a igreja exerciam sobre qualquer texto que pudesse ser publicado.
Com o passar dos anos, segundo Mariani (1999), surgiu em Portugal no ano de
1821 a primeira lei de imprensa que anunciava o fim da censura prévia. Mas no
decorrer dos anos podemos perceber que a mudanca nao foi radical.
A censura ainda existe pois “...a0 mesmo tempo, encontra-se nessa lei um conjunto
de normas que disciplinam e institucionalizam essa ‘liberdade’ do dizer: era
obrigatoério que o escrito contivesse o lugar e o ano da impressao, bem como o0 nome
do impressor.” (MARIANI, 1999 p.56).

Sendo assim, como nessa época ainda existe o artigo oitavo, que proibia
0 escritor de ir contra a religido catolica romana, contra o estado, contra os bons
costumes e contra os particulares, aquele que o fizesse poderia ser encontrado e de

alguma forma acabar pagando por sua atitude.

Como se pode notar, o sentido da vigilancia e da delegacdo, uma vez
legalizado pelo poder juridico, passa por um processo de naturalizacdo ao
longo do século. E mais, tornou-se “natural” vigiar tudo o que fosse dito/
escrito contra a igreja, o Estado, a Moral e a Propriedade. (MARIANI, 1999

p. 57).
Quando surge a imprensa no Brasil acontece a mesma coisa que em
Portugal, ela passa a ser controlada por meio de lei e mesas censérias. O que
devemos perceber € que, embora néo téo rigido, até hoje ainda percebemos um
certo controle em relacéo aos textos de jornais, telejornais, revistas e etc. O discurso
jornalistico é um reflexo dos caminhos da histéria, do medo do dito do siléncio no

nao dito e da necessidade de se expressar.
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Jornalistas e escritores tiveram que se moldar de acordo com as
exigéncias feitas pela alta classe da sociedade para nao sofrerem e néo ficarem sem
emprego, afinal, a maioria dele trabalha para alguma instituicio. E essas,

normalmente devem explicacfes a alguém e a maioria delas ndo quer se sacrificar.

Estabelecendo um paralelo com a no¢&o de assujeitamento do sujeito a um
ja-dito, consideramos que houve um processo histérico de assujeitamento
da instituicdo jornalistica a um ja-dito construido juridicamente. S&o as
exigéncias do poder religioso, politico e juridico, no intuito de preservar o
status quo de uma elite dominante, que estéo inscritas nos mecanismos de
funcionamento da instituicdo, e ndo uma vontade de neutralidade, resultado
de técnicas que adéquam uma exterioridade factual colada a sentidos
literais. (MARIANI, 1999, p. 55).

Perante todas essas questdes histéricas podemos entender que o discurso
jornalistico €, portanto, resultado de regras que nao aflijam quaisquer tipos de poder.
Embora saibamos que atualmente algumas atitudes mudaram, podemos perceber
que ainda existem na imprensa resquicios fortes de uma histéria marcante. Historia

gue muitas vezes exige siléncios e faz com que o jornalista tente modelar sua escrita

para nao “agredir’ os bons costumes e uma elite protegida.
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3 A MORTE DE UM IDOLO

Mesmo sem percebermos, a morte esta presente todos os dias de nossas
vidas e se manifesta de diferentes modos, através do cuidado que temos ao
atravessar a rua para ndo ser atropelado e dar de cara com a morte, quando vemos
algum bicho morto, quando assistimos TV e vemos noticias de assassinatos ou
guando se ensina os filhos a ndo usar drogas, pois prejudica a vida e faz a morte

chegar mais cedo. Segundo Kovacs (1992, p.2),

[...] Entrelacamos vida e morte, durante todo nosso processo de
desenvolvimento vital. Engana-se quem pensa que a morte s6 é problema
no final da vida, e que s6 entdo devera pensar nela. Podemos, é claro,
tentar esquecer, ignorar ou mesmo ‘matar’ a morte.

A morte mexe com o desenvolvimento humano e pode influenciar até
mesmo na maneira como encaramos a vida, por isso € muito dificil “matar a morte”.
No caso da morte do cantor Michael Jackson, conhecido mundialmente pelo seu
estilo préprio marcante e cheio de energia, podemos perceber que mesmo ele sendo
préximo da populacdo mundial apenas através dos meios de midia e de shows, o
mundo inteiro sentiu sua perda e também nao pode “matar a morte”, fingir que ela
nao aconteceu. Isto faz parte do funcionamento do ser humano, afinal, a morte corta

vinculos.

[...] a morte é entendida como o fim da vida, ela confisca para si toda a
positividade: rompe o modo de nossa ligacdo com o mundo, corta-nos dos
entes queridos e cinde-nos do corpo que amamos. Ela é dolorosa e ftriste
como o fim de uma festa ou como o derradeiro aceno de um encontro.
(BOFF, 1984, p. 34).

Quando uma pessoa falece repentinamente, sem esperarmos, o chogue é
grande. A morte de um idolo do porte de Michael Jackson, conhecido no mundo
todo por pessoas de diversas idades, faz at¢ mesmo com que adultos e idosos
revivam o sentimento de quando eram adolescentes e de quando ainda eram
criangas. Assistem o noticiario de TV, véem a morte, ndo acreditam, criam davidas e
percebem que a pessoa esta “diferente”, ndo tem mais vida. SO depois disso aceitam

que a morte chegou.
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A morte é geradora de diversos sentimentos e o resultado desse processo
de pensamento se reflete até mesmo no ciberespaco. Durante alguns instantes da
noite de 25 de junho de 2009, dia no qual o idolo do pop faleceu, um dos maiores
sites de busca do mundo, o Google, ficou congestionado e sem condi¢cdes de
responder a todas as buscas pelo nome Michael Jackson.

No decorrer da histéria nunca encaramos a morte de uma maneira facil.
Segundo Aries (2003), na ldade Média tinhamos a morte repentina como algo
negativo. Hoje a mentalidade mudou e, na maioria das vezes, temos consciéncia de
que a morte repentina € melhor do que o sofrimento pré-morte prolongado, mas

ainda nos espantamos com as mortes inesperadas. Ariés (2003, p. 67) afirma:

Naturalmente, a expressdao da dor dos sobreviventes é dividida a uma
intolerancia nova com a separacdo. Mas ndo é somente diante da cabeceira
dos agonizantes e da lembranc¢a dos desaparecidos que se fica perturbado.
A simples idéia da morte comove.

A morte de Michael Jackson comoveu o mundo. A energia transmitida
através de sua danca, o ritmo forte e vibrante de suas musicas e a presenca de
palco do idolo pop foram fatores significantes para causar um grande impacto
emocional na populacdo mundial. Afinal, ter certeza de que aquele alguém que era
simbolo de vida, emocao e arte ndo vive mais € a prova de que a morte € certa para
todos.

N&o importa a faixa etaria, 0s pensamentos e sentimentos que envolvem
a morte estdo presentes em todas as idades e o falecimento de um astro que
marcou a historia da muasica pop no mundo todo é mais que suficiente para mexer
com a mente das pessoas e as fazer viver o sentimento da perda em qualquer que
seja a etapa do desenvolvimento em que se encontram. Por isso veremos a seguir

como criangas, adolescentes, adultos e idosos lidam com a morte.
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3.1 CRIANCA E ADOLESCENTE PERANTE A MORTE

Desde a infancia a sociedade vai nos interando sobre o que é a morte,
sobre o sentimento p6s morte e sobre a revolta contra a morte. Até o ato de
presentear as criancas com um animalzinho de estimacdo € uma maneira de
contribuir para que elas comecem a participar de um ciclo que as envolve

socialmente e as faz ter as primeiras experiéncias de vida.

Toda crianga ja “perdeu” um passarinho, um gato, um peixe ou qualquer
bicho de estimacgao. Percebeu entao que ficaram “diferentes” do que eram
guando estavam vivos. Além disso, podem morrer bisavls, avoés, pais,
irmdos, amigos e, nos noticiarios e novelas da Tv, indmeras pessoas.
(KOVACS, 1992, p. 3).

No inicio da nossa vivéncia muitas vezes nao paramos para interpretar a
morte, ela chega e de repente nos vimos perante uma situacao diferente. Segundo
Kovacs (1992) no periodo pds morte a crianca € como o adulto, chora a perda,
processa a situacdo, desespera-se e depois se conforma. A partir do momento em
gque comecamos a entender determinados fatos da vida, somos inseridos na
sociedade, sociedade esta que se responsabiliza por nosso aprendizado cotidiano
trazendo diariamente a vivéncia necessaria para aprendermos a lidar naturalmente
com cada situacdo. Aos poucos surgem duvidas a respeito da mais intrigante

pergunta feita pelas criancas apés a perda de alguém, Kovacs (1992, p. 4) explica:

Fica, portanto, a grande questdo: se 0s outros morrem, sera que morrerei
também? A crianca reproduz a histdria da humanidade. Ela se representa
como o heréi que durante o dia vence a sua fragilidade e, a noite tem os
seus pesadelos, 0os monstros, os dragdes e os fantasmas que a ameacam.
A morte representa o desconhecido e o mal.

N&o sdo apenas as criancas que tem medo da morte. O medo esta
presente na maior parte dos seres humanos que desejam continuar vivos. Embora
cada religido encare a morte de uma maneira, a maioria das pessoas ndo € como 0s
budistas que a véem como um “[...] momento de maxima consciéncia, e os homens
iluminados lembram suas mortes e suas outras vidas.” (KOVACS, 1992, p. 1). N&o
importa a idade, o fato € que grande parte da populacdo teme a morte e mesmo

tendo certeza de que iremos falecer,
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Nao nos preparamos para morrer nem tocamos no assunto “morte”, pois,
supersticiosamente, tememos que, ao trata-la com relagdo a n6s mesmos, a
estaremos atraindo mais rapidamente: sandice que se torna lei, que
obscurece a visdo da realidade, deixando quase sempre desnorteados 0s
gue ficam, sem saber o que fazer na presenc¢a da morte. (LOUREIRO, 1998,
p.76).

Pelo o que lemos, com relacdo a morte, 0 mundo das criancas € o mais
cheio de “sandices” e uma delas é explicada por Kubler-Ross (1997): muitas vezes
quando o desejo das criangas ndo é atendido elas por raiva querem a morte da mae.
Isso acontece durante alguns instantes e se por acaso a mae vier a falecer nesse

periodo, mesmo néo tendo nada a ver com o ocorrido 0 menor ir4 se culpar.

[...] E bom lembrar que a crianga reagira do mesmo modo se vier a perder
um dos pais por conta do divorcio, por separa¢do ou abandono. A crianca,
nao raro, vé a morte como algo nao-permanente, quase nao a distinguindo
de um divércio em que pode voltar a ver um dos pais. (KUBLER-ROSS,
1997, p. 15).

O mundo infantil € cheio de fantasias, sonhos e pesadelos. Segundo
Kovacs (1992), a televisédo e a vida fora de casa, 0s instantes na rua, sdo capazes
de mostrar a crianca a concretude da morte, a parte violenta, os acidentes, o sangue
e 0s corpos. Por isso, ainda de acordo com Kovacs (1992, p. 4) € possivel afirmar
que “A morte passa a adquirir alguns dos seus contornos principais, o carater de
violéncia, repentinidade, acaso”.

Uma das formas principais de protecdo passa a ser a crenca de que a
morte s ocorre com os outros.” Esse é um estagio pelo qual todos nés passamos. E
o otimismo se fazendo presente desde os primeiros anos de idade. Conforme o
tempo vai passando, alguns modos de pensar vao sendo reavaliados e, de repente,
uma grande parte de nossas idéias principais vao se transformando. Com relacéo a
isto, Kubler (1997, p. 15) explica:

Quando crescemos e comegamos a perceber que nossa onipoténcia nao é
tdo onipotente assim, que nossos desejos mais fortes ndo tem forca
suficiente para tornar possivel o impossivel, desaparece o medo de se ter
contribuido para a morte de um ente querido e, por conseguinte, some a
culpa; o medo permanece subjacente, mas s6 enquanto ndo for fortemente
despertado.
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Na adolescéncia algumas formas de pensamentos mudam, o corpo é
outro, as atitudes sdo mais radicais e a maneira de encarar a morte também muda.
Surge nessa etapa o sentimento de heroismo. Segundo Becker (1995), € normal o
homem tentar ser um heréi e dentro da nossa sociedade lutamos para nos
tornarmos isso enchendo nossas contas bancéarias, acumulando iméveis e querendo
morar no melhor bairro. O pensamento de se ser herdi gira em torno da sociedade, é
uma maneira de tentar ser melhor que o outro, uma provacdo, algo que o0s

adolescentes adoram fazer. Um provar que é melhor que o outro.

O fato é que a sociedade é assim e sempre foi: um sistema de acdo através
de simbolos, uma estrutura de condi¢des sociais e de papéis, de costumes
e regras de comportamento, destinado a servir de veiculo para o heroismo
dos seres terrestres. Cada roteiro é de certo modo, Unico, singular, cada
cultura tem um sistema de heroismo diferente. (BECKER, 1995, p.18).

No mundo dos adolescentes, quando o0 assunto é morte também existe a
palavra heroismo a cercando. Os jovens gostam de desafios e, segundo Kovacs
(1992), assim como as criangas, eles também querem ser herdis. Devido ao fato de
terem um corpo mais forte e a mente mais sedenta por novidades, 0s jovens se
consideram mais parecidos com os herdis de filmes. Nessa etapa da vida pensamos
ser capazes de qualquer coisa. A morte ai €, mais do que nunca, sinbnimo de

fracasso. Continuando com as teorias de Kovacs (1992, p. 5), ela afirma que:

O adolescente pode viver varias mortes concretas, com a perda de amigos,
colegas, em acidentes, overdose, assassinatos, doencas. Apesar de viver a
concretude dessas perdas, o pensamento adolescente conclui que a morte
ocorreu por inabilidade, impericia e que o verdadeiro herd6i, que é ele proprio
ndo vai morrer. Aqui esta representada a busca e o desejo de imortalidade
do ser humano, o seu desejo de ser heroi, forte, belo e onipotente, com a
grande misséo de vencer o dragédo da morte.

Mesmo aparentando ndo ter medo, o jovem é cheio de insegurancas e
receios. Pelo que percebemos na sociedade e por nossas proprias experiéncias, a

agitacao dessa idade aos poucos vai embora conforme a vida adulta vai chegando.
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3.2 VIDA ADULTA E VELHICE PERANTE A MORTE

Na vida adulta novos planos séo tragcados e uma olhada para o passado
nos faz refletir sobre a vida e continuar fazendo nossos planos. Segundo Kovacs

(1992), apds fazermos isso, entramos na vida adulta.

[...] Ao fazermos um balango dessa experiéncia, uma grande transformagé&o
interna se processa em nés e a morte ndo se configura mais como algo que
ndo acontece conosco também. Surge, entdo, a possibilidade da minha
morte e isto traz um novo significado para a vida. Esta passa a ser definida
e ressignificada pela possibilidade da morte. Nao temos mais todo o tempo
do mundo, o limite nao e§té la para ser estrapolado e sim para ser
conhecido e admitido. (KOVACS, 1992, p. 7).

Apds admitir que a morte € uma realidade e esta proxima, passamos para
outra fase da vida, a velhice. Esta é conhecida pelo “retrato” das pessoas idosas,
pela pele enrugada, pela perda da audicdo, dos reflexos e muitas vezes até da
memoéria. Nas ruas, o idoso é aquele que anda mais devagar, que precisa do auxilio
de muleta ou o senhor que tem os cabelos brancos. A verdade é que é dificil
encontrar uma definicdo para a velhice ou dizer quando nos tornamos velhos.

Segundo Loureiro (1998, p. 20):

[...] Hipocrates, comparando os momentos da existéncia as estagdes da
natureza, assemelha a velhice ao inverno, estimando o seu come¢o apds 0s
56 anos. Aristételes afirma que o homem envelhece a partir dos cingiienta
anos, enquanto Galileu, parafraseando a teoria dos humores — sangue,
fleuma, bile amarela e bile negra —, compara as fases da vida a ele e
caracteriza o envelhecimento pela diminuicdo da umidade e do calor, sendo
a velhice um mal inevitavel e incuravel.

Quando exatamente comecamos a ficar velhos ndo se sabe, mas o que
podemos afirmar € que nesse periodo, mais do que em qualquer outro, a morte &
vista, talvez, da sua maneira mais real. Afinal, sabemos que somos seres mortais e
gue ela se aproxima. Segundo Kovacs (1992), devido ao fato de nessa fase a
maioria das pessoas ter o fisico menos saudavel, diversas atividades sociais,
familiares, financeiras e psicologicas mudam.

O convivio social, na maioria dos casos, fica restrito. Com o passar do
tempo os idosos véao ficando cada vez mais debilitados, perdem a audicéo, falam

muito alto e andam rodeados de preconceitos. Muitos sdo considerados um peso
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perante suas familias, pois ja ndo sao mais “produtivos” e nem fonte de bons
resultados financeiros. As vezes, dependendo do estado de salde, alguns s&o
apenas fonte de despesas. Devido a esses e outros aspectos, particulares de cada
situacdo, muitas pessoas acabam vendo os idosos como seres inuteis, como

pessoas incapazes. Kovacs (1992,p.72) afirma:

[...] a verdade é que a maioria delas é vista como muito diminuida na sua
capacidade ou no seu potencial. E o que acaba acontecendo é que o
proprio velho acaba se vendo assim. [...] Bem, esse tipo de descriminagédo é
0 que eu chamo de uma das pequenas mortes do velho.
Além de serem vitimas da descriminagdo e irem morrendo aos poucos por
causa disso, alguns velhos também tentam se isolar. Na maioria dos casos nédo se
apegam a novas amizades, ndo se abrem para novas pessoas e acabam se

excluindo do convivio social:

Entdo a medida que a pessoa envelhece, ela vai se preparando para a
morte desta maneira, de modo a ndo sentir tanto a perda dos objetos de
afeto, do trabalho, das pessoas, das viagens, de comer ou de qualquer
outra coisa. Entdo ela vai gradativamente perdendo o interesse, e que isso
seria uma medida'sébia da natureza para fazer com que ela possa aceitar a
morte dela. (KOVACS, 1992, p. 88).

Embora a sociedade tenha criado o “desenho” da morte aos poucos,
conseguimos estrutura-lo de uma maneira tao forte que ele passa a fazer parte da
vida desde os primeiros anos de idade. A morte tem diversos pontos de vista,
diversos angulos, e em cada etapa de vida pensa-se nela de uma forma diferente.
Vamos incrementando o “desenho” da morte e conforme o tempo passa o

analisamos de maneiras diferentes.

3.3 A MORTE E O SENTIMENTO DO ENLUTADO

Normalmente, depois que uma pessoa morre, os familiares, amigos,
colegas e até parentes distante sentem a perda. Tratando-se da morte de pessoas
conhecidas, cantores, por exemplo, como é o caso de Michael Jackson, ndo apenas

a familia sofre, o mundo sente e se lamenta e a esse momento damos o nome de
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luto. “O processo de luto por definigdo é um conjunto de reacgdes diante de uma
perda.” (KOVACS, 1992, p. 153). Ao longo do tempo tivemos diversas maneiras de

enfrentar o luto e no decorrer da historia elas foram se modificando.

[...] Aproximadamente desde o século Xll, o luto excessivo da Alta Idade
Média efetivamente ritualizou-se. Comecava apenas ap0ds a constatagdo da
morte e traduzia-se por uma indumentaria, por habitos e por uma duragéo

fixados com preciséo pelo costume. (ARIES, 2003, p.71).
Atualmente ndo usamos necessariamente uma vestimenta especifica para
o luto, roupas fechadas e com auséncia de cor, como era o costume ha pouco
tempo. Segundo Ariés (2003), do fim da idade média ao século XVIIl, o periodo do
luto podia ser menor e dar lugar a um novo casamento, visitas de parentes, amigos e
vizinhos faziam parte do ritual que durava um periodo conveniente. Ja no século

XIX:

[...] o luto se desenrola com ostentacdo além do usual. Simulou até ndo
estar obedecendo a uma obrigagdo mundana e ser a expressao mais
espontanea e mais insuperavel de uma gravissima dor: chora-se, desmaia-
se, desfalece-se e jejua-se como outrora os companheiros de Roland ou de
Lancelot. E como um retorno as formas excessivas e espontaneas- ao
menos na aparéncia- da Alta Idade Média apés sete séculos de sobriedade.
O século XIX é a época dos lutos que o psicélogo de hoje chama de
histéricos[...]. (ARIES, 2003, p.72).

No século XIX fica clara a dificuldade de aceitar a morte do outro, as
atitudes dessa época mostram um temperamento um pouco revoltado, “esse
sentimento é a origem do culto moderno dos tumulos e dos cemitérios, que agora
precisamos analisar. Trata-se de um fendmeno religioso, préprio da época
contemporanea” (ARIES,2003, p.72). O culto aos timulos é recente e segundo o
autor essa mudanca cresce principalmente depois do século XVII, onde a

preocupacao em localizar as sepulturas € maior.

Os tumulos tornaram-se o signo de sua presenga para além da morte. Uma
presenca que ndo supunha necessariamente a imortalidade das religibes de
salvacdo, como o cristianismo. Era uma resposta a afeicdo dos
sobreviventes e a sua recente repugnancia em aceitar o desaparecimento
do ente querido. (ARIES,2003, p. 74).

Quando se trata de acBes e sentimentos da fase do luto sabe-se que,

além de ir a cemitérios, de acordo com Kovacs (1992), passa-se por varios outros
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estagios. O choque é uma das primeiras reagdes, pode vir acompanhado de raiva e
desespero e dura algumas horas ou semanas. O que dura messes ou até anos é o
desejo da busca pela pessoa que se foi. Depois vem a fase de desorganizacdo e
desespero e a ultima etapa é a fase de alguma organizacéao.

A respeito da primeira e da segunda fase, a do choque e a da busca por
quem se foi, temos um exemplo interessante que refere-se a morte do cantor pop
Michael Jackson. Apenas uma semana apds a noticia do falecimento do idolo o
jornalista Randy Taraborrelli (que convivera com ele durante muitos anos), havia
parado para pensar em tudo o que havia acontecido. A semana tinha sido muito
conturbada para o escritor, que devido ao seu trabalho ndo podia perder tempo,
tinha que fazer inUmeras entrevistas e saber de cada nova informacédo a respeito da
morte de Michael Jackson. S6 quando estava em Neverland que o jornalista

percebeu com emocéao e choque que o Rei do pop tinha morrido.

E foi ali, de pé comendo um sanduiche, que finalmente a ficha caiu. Isto €,
gue me dei conta de uma vez por todas do que havia acontecido. Michael
se foi. Para sempre. Aquela sensacéo de inquietude e apreensdo na boca
do estdmago, que eu tinha tentado ignorar durante uma semana, deu lugar
a um desespero quase devastador. Parecia uma injustica inacreditavel.
(TARABORRELLI, 2009, p. 631).

Nesse momento podemos perceber o resultado da transicdo da primeira
fase do luto para a segunda. Na primeira 0 sujeito pode parecer desligado mas
possui um alto nivel de tensdo mas também pode sentir raiva, panico. No caso de
Taraborelli (2009), foi um desespero devastador, como afirma o escritor. Na segunda
fase, onde existe uma busca pela pessoa que partiu, “Dois processos contraditorios
coexistem a realidade da perda com todos os sentimentos que a acompanham, e a
esperanca do reencontro”. (KOVACS, 1992, p. 152).

Baseando nessa fase podemos trazer outro exemplo que condiz com
esse periodo. “Andei até esse recanto do café da manha, parei bem no centro e
olhei a minha volta. O lugar estava completamente vazio- como o resto da casa-,
mas as lembrangas continuavam ali” (TARABORRELLI, 2009, p.632). Para o
jornalista da CBS News, que conviveu com Michael Jackson durante uma grande
parte de sua vida, talvez sinta de uma maneira mais significativa as outras fases do

luto. Afinal, a terceira fase € 0 momento em que existe desorganizacao e desespero
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por conta da falta da pessoa que se foi, jA na quarta o enlutado comeca a se
organizar e ver a vida sem a pessoa que morreu.

Para o publico em geral talvez néo exista a terceira e a quarta fase pois
nao existe uma proximidade tdo grande a ponto de acontecer uma desorganizacao
apos a morte do idolo. Quando a perda é mais proxima, todas as etapas ficam mais
nitidas e ai, quem fica, o enlutado, precisa de ajuda e, nesse caso, segundo Parkes
(1998, p.192):

A primeira fonte para a maioria de nds é ou deveria ser, nossa familia.
Afinal, é para isso que as familias existem. Depois da familia, os amigos sao
a préxima fonte de apoio. Muitos médicos e religiosos poderiam considerar
gue dar apoio as pessoas que estdo morrendo, e aos enlutados, é também
parte de seu papel, mas, ao longo do tempo tem recebido pouco
treinamento nessa area.
No caso da populacdo mundial que sofre a perda de um idolo, ndo se
sabe de onde recebem apoio, pois muitas vezes o luto ndo € nitido. O que se
percebe é que a maioria das pessoas apos sentir o choque da perda de um astro

tenta transforma-lo em alguém imortal.

Pensar em um imortal e materializa-lo no ambiente presente é, ndo mais, do
gue manter viva a lembranca de alguém que ja morreu. Ao citar as formas
de como a imortalidade pode ser alcancada, podemos pensar assim:
falamos ou pensamos em tal individuo como se este estivesse ainda vivo
(presenga na memoria, nas artes, nas imagens, nos produtos) ou falamos
de sua morte, especulamos o seu morrer, frisando, assim, que ha uma
necessidade de relembra-lo para que lhe seja atribuido o titulo de imortal.
(CRUZ, 2009, p. 25).

A populacdo se apega em materiais como imagens, musicas e videos.
Outro sentimento que muitas vezes aparece na populacédo enlutada é o ndo gostar
de ver outros falando mal do defunto. Como ja mencionado, isso pode ser resultado
de uma supersticdo, a qual cré que se falarmos muito sobre a morte poderemos
atrai-la e se falarmos mal de quem ja se foi poderemos ser castigados. Esse pode
também ser um dos motivos pelos quais em varios momentos a midia deixa de
relembrar fatos negativos da vida de Michael Jackson. Antes de analisarmos alguns
materiais pra ver se algo parecido com isso acontece, vamos conhecer um pouco

mais sobre o caso Jordie Chandler na vida do rei do pop.
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3.4 FRAGMENTOS DE UMA HISTORIA

Nascido em Gary,Estado de Indiana nos Estados Unidos, dia 29 de
agosto de 1958, Michael Joseph Jackson marcou histéria. Segundo Crociatti (2009),
o pai do cantor, Joseph Jackson, conhecido por seu jeito rude e violento, educou
seus nove filhos usando terror psicoldgico e violéncia fisica. Em um trecho do livro
Michael Jackson: 50 anos do idolo do pop, Crociatti (2009, p. 23) expde um

pensamento de Joseph Jackson:

[...] Tenho uma filosofia sobre como tratar meus filhos. Fui tratado com
severidade quando era pequeno e por causa disso consegui realizar muitas
coisas. E meus filhos também foram criados com severidade e veja o
quanto eles realizaram. Acho que os filhos devem ter medo dos pais. E bom
para eles terem medo da gente.

Embora tendo sido criado em um ambiente familiar hostil em virtude da
rigidez do pai, Michael Jackson tinha uma relacdo forte de afeto com sua mae,
Katherine. Ela dava amor e carinho para os filhos. Ao contrario de Joe, como era
conhecido o pai do cantor, Katherine sempre tinha o objetivo de passar licoes

positivas aos filhos. Com relagéo a isso, afirma Crociatti (2009, p. 23):

[...] O lema de Katherine era bondade, amor, consideragdo ao proximo. Ela
sempre 0s ensinou a ndo machucar as pessoas, a nunca pedir algo que
pudessem conseguir por si mesmos € a nunca viver a custa dos outros
porque isso era muito triste. Esse ensinamento, em particular, marcaria o
pequeno Michael: em sua vida o astro sempre se preocupou em ajudar
aqueles que, por um motivo ou outro, acabavam por depender da ajuda de
estranhos.

N&o foi apenas a infancia de Michael Jackson que foi marcada por
contrastes. Quando crianga, exposto a violéncia e ao amor e quando adulto além de
carregar feitos inéditos e musicas com um fundamento no bem social, também se
envolveu em escandalos, o que contribuiu para a constru¢cdo de uma imagem nao
apenas de astro do bem mas também de pessoa com carater duvidoso.

Uma vida de contrastes, amor e violéncia, bondade e agressividade. O
astro do pop colaborava para que muitas duvidas a seu respeito surgissem. Seu
comportamento amoroso com criancas e discreto com mulheres traziam uma série

de perguntas em torno de cada amizade construida e de cada pessoa que levava
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para a sua casa. A partir dai sua sexualidade foi colocada em davida e o resultado
desses questionamentos foram significativos na historia de sua vida.

Segundo Crociatti, Michael tinha uma grande dificuldade de falar sobre
sexualidade, seu constrangimento era grande pois, segundo o autor, Michael
Jackson considerava suas relagdes amorosas algo privado, sem entender porque as

pessoas ligavam a homossexualidade a sua vida. Crociatti (2009, p.62):

[...] Certa vez, em 1984, um homem loiro e alto abordou Michael oferecendo
sexo. O astro perguntou a ele: “Quando foi a Ultima vez que vocé leu a
Biblia? Ali existem formagdes importantes sobre a homossexualidade”. O
homem reagiu dizendo que, se ele fosse uma moca Michael néo o rejeitaria.
Michael entdo deixou claro que nédo faria sexo com ele de modo algum, nem
mesmo se ele fosse uma garota, pois a Biblia também condenava esse tipo
de comportamento libertino.

Até hoje muitas pessoas se perguntam se Michael era homossexual,

peddfilo, as duas opg¢des ou nenhuma delas. Para Taraborrelli (2009, p. 159):

A verdade é que Michael nunca teria se permitido ter relacdes
homossexuais, mesmo que se sentisse interessado por outro homem. Era
muito puritano, em decorréncia de sua formacéo religiosa. As testemunhas
de Jeova acreditam firmemente que a destruicdo do mundo é iminente e
gue s6 poucos servos de Deus sobreviverdo ao terrivel holocausto. Havia
uma questéo que ficaria girando na cabec¢a de Michael durante toda a sua
juventude: Conquistaria a salvagdo ou arderia nas chamas do inferno? Se
ele quisesse ser salvo — se queria ficar com sua méae por toda a eternidade
— teria de viver segundo cada uma das rigidas estipula¢gBes de sua igreja, e
uma delas era que sem duvidas ele ndo podia ser gay.

Mesmo sabendo um pouco sobre sua vida religiosa, as pessoas sempre
criticaram o modo de ser do cantor baseando-se no que a midia informava. Michael
Jackson tinha atitudes que ndo eram entendidas positivamente perante a midia e a
populacdo. O fato de ele ter facilidade de construir amizades com criangas e nao
expor sua vida amorosa contribuiu para que as diversas duvidas da populacéo
facilitassem acusacoes e construissem em sua vida uma piramide de escandalos.

O primeiro deles aconteceu em agosto de 1993. Neste ano Michael
Jackson foi acusado de abusar sexualmente de um menino de 13 anos chamado
Jordie Chandler. Conforme relata Taraborrelli (2009), Michael e Jordie se
conheceram em marco de 1992 na loja de aluguel de carros de Dave Schwartz,
padrasto de Jordie. “Dave e a mulher, June, estavam com problemas conjugais, e

ele praticamente ndo estava morando na casa do casal, embora ainda tivesse uma
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relacdo amistosa. Ligou para June e lhe disse que levasse o filho dela, Jordie, para
‘a loja’ para uma ‘grande surpresa’”. (TARABORRELLI, 2009, p. 429).

Segundo o mesmo autor, Jordie era fa de Michael. Em 1984 j& tinha visto
0 cantor em um restaurante de Los Angeles. No mesmo ano Michael Jackson gravou
uma propaganda da Pepsi e acabou se queimando e indo para o hospital. O menino
Ihe enviou uma carta quando ainda estava internado no Hospital Memorial de
Brotman. Com a carta ele também enviou uma foto e o nimero do seu telefone.
“Dois dias depois para a alegria dos pais, Michael ligou para Jordie para agradecer
pelo bilhete, e também para lhe dizer que o achara um ‘garotinho lindo’.
(TARABORRELLI, 2009, p. 430).

Taraborrelli (2009) afirma ainda, que depois disso, quando Jordie tinha
nove anos, recebeu quatro ingressos pra ir ao show de Michael Jackson em Los
Angeles. Quem ofereceu as entradas foi o empreséario do idolo, Frank Dileo. A
familia de Jordie aceitou e apds o espetaculo tentou levar o garoto para ver Michael,
mas ndo conseguiu.

Por isso, quando Jordie falou com artista pela primeira vez na loja de
Dave Schwartz a emogao foi grande. “June escreveu um numero de telefone num
papel e o entregou a Michael. ‘Vocé devia ligar para Jordie algum dia’, sugeriu, como
se a ‘amizade’ de um menino de 12 anos com um popstar de 32 fosse a coisa mais
natural do mundo” (TARABORRELLI, 2009, p.431). Foi ai que a amizade comecou:

O que Jordie tinha que realmente atraiu Michael foi o bom-humor do
menino. Sempre que alguém o conseguia fazer rir, ele queria esse alguém
em sua vida. Jordie o fazia rir. Ele fazia gozacdes com Michael, do jeito
como ele se vestia, de seu ar desajeitado, do modo como dirigia. Michael se
divertia com a irreveréncia de Jordie. Sentia que era capaz de ser ele
mesmo perto do garoto. [...] Os dois provavelmente seriam uma dupla
perfeita de bons amigos- se ndo fosse o fato de Jordie ter 13 anos e

Michael, 34. (TARABORRELLI, 2009, p. 439).
Essa grande diferenca de idades gerou muita polémica, afinal, a relacao
dos dois era parecida com a relagao pai e filho mas no entanto eles n&o tinham o
mesmo sangue e possuiam rotinas muito diferentes. Para ser apenas uma amizade
tinha muito amor e companheirismo de ambas as partes e para virar um caso de
pedofilia, segundo depoimentos, havia muito respeito do maior com os familiares do
menino. Essas duvidas que rodeavam o relacionamento de Jordie e Michael Jackson

geraram uma desconfianga enorme vinda de quem observava a situagdo sem
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conviver com os dois. Uma das pessoas que menos gostava da situacéo era o pai
do menino, Evan Chandler.

Quando June telefonava para ele para contar dos passeios a Neverland,
achava dificil acreditar que um artista mundialmente famoso tivesse tanto
tempo disponivel para passear com sua ex-mulher e seus filhos. June e
Evan também vinham discutindo por causa do envolvimento de Evan na
vida de Jordie; June ndo achava que Evan estava passando tempo
suficiente com o filho. Evan discordava. [...] Em 22 de abril, para o desgosto
de Evan, Michael levou June, Jordie e Lily para a Disneyworld, na Flérida.
(TARABORRELLI, 2009, p.445).

Depois de trés dias na Disney, Michael ficou na casa de June e mais uma
vez dormiu na mesma cama que Jordie. Segundo Taraborrellli (2009) a primeira vez
gue a mae de Jordie percebeu que os dois haviam dormido na mesma cama, ficou
muito preocupada e pediu que Jordie prometesse nunca mais fazer aquilo. Depois,
conversando com Michael acreditou que néo tinha nada de mais, que Jordie apenas
tinha ficado com medo de um filme e que o cantor s6 queria o proteger e dar
seguranca. Depois disso Michael teve uma atitude marcante. Devido a confianca que
June tinha em Michael, ou dizia ter, o idolo a presenteou com um bracelete de rubi e
diamantes de 12 mil dolares. “
Adoro Vocé”. (TARABORRELI, 2009, p. 441).

ApoOs voltarem da Disney Michael Jackson deu um computador de

Uma lembrancinha’, disse Michael a ela. ‘Nao é nada.

presente ao menino, o pai do garoto ndo gostou da atitude pois tinha planejado
comprar 0 mesmo presente para seu filho e o cantor se antecipara. Mas mesmo
assim Michael também ja tinha conquistado Evan por ser legal com seus filhos. “Ele
tinha sido carinhoso e atencioso com as criangas, engracado, agitado de um modo
‘totalmente normal’, como lembrou Evan depois.” (TARABORRELLI, 2009, p. 448).
Nessa mesma época, Michael pediu a ele que deixasse seu filho ir no segundo
trecho da turné Dangerous, a qual iria comecar em 24 de agosto de 93.

Conforme o tempo foi passando e Michael foi se mostrando cada vez
mais proximo do menino, “Evan deixou claro que queria dar um basta ao dominio
gue Michael tinha sobre Jordie, e que estava disposto a agir para que aquilo nao
acontecesse.” (TARABORRELLI, 2009, p.455) O pai de Jordie até chegou a pedir
ajuda para Dave Schwartz mas o padrasto ndo concordou com a idéia de interferir

na relagéo entre Michael Jackson e Jordie Chandler.
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June Chandler Schwartz, a mae de Jordie, por gostar muito do cantor
também foi pressionada por Evan Chandler para acabar com o relacionamento dos
dois. Certo dia, resolveu ligar para Michael com o intuito de conversar sobre o que
realmente estava acontecendo entre ele e seu filho. Segundo Taraborrelli, Michael,
ja revoltado com as desconfiancas vindas da familia Chandler, mostrou-se muito frio
e nao quis conversar com ela, pediu-lhe que se quisesse falar sobre algo, que
conversasse com seu advogado. Depois da atitude de Michael, June ficou chocada
devido ao fato de ela e ele serem muito amigos.

Ela decidiu que tinha de concordar com o ex-marido quanto a proibicdo de
que Jordie visitasse Michael, pelo menos naquele momento e decidiu nao
acompanha-lo na turné, concordou até em deixar Evan com a custddia de
Jordie ‘por um tempo’. (TARABORRELLI, 2009, p. 462).

O fato de June ter concordado com Evan foi uma traicdo muito grande
para o cantor, um decepcdo. Perante os acontecimentos ao longo de sua vida
podemos perceber que Michael nunca pdde ter uma amizade normal com alguém
comum, muito menos com alguém “incomum” como era o caso das criangas que se
aproximavam dele. A maioria de suas atitudes eram vigiadas e qualquer ato que
pudesse render beneficios a alguém, por mais que fosse negativo para a carreira do
astro, era “congelado com fleches” e explorado até trazer vantagens.

O caso de abuso sexual pode realmente ter acontecido, mas néo é o que
a maioria das pessoas que conviviam com Michael acreditam. “Michael era amado
pelas criancas e também as amava. George Lucas conta que as primeiras palavras
de sua filha foram: Michael Jackson”. (CROCIATTI, 2009, p.118). Ainda de acordo
com Crociatti (2009) além de ap6s cada turné o idolo destinar parte do seu lucro
para obras assistenciais, no ano de 1992, antes de conhecer Jordie, o artista pop
criou a Heal the World Fundation com o objetivo de ajudar criancas no mundo todo
ameacadas pela fome, pelas guerras e por doencas. Ainda se baseando em
opinides a respeito do cantor: “O ex-guarda-costas de Michael, Matt Fiddes, disse:
Ele era um sujeito que fazia de tudo para ajudar os doentes. Uma noite, em Londres,
ele quis ver pessoas sem teto. Mandou uma porgao de pizzas em segredo. O cara
tinha um bom coragédo™. (CROCIATTI, 2009, p. 103).

Randy Taraborrelli, em seu livro Michael Jackson: A magia e a loucura
conta que Durante uma entrevista a Oprah Winfrey em 1993 “Elizabeth Taylor fez

uma aparicao de surpresa como se estivesse s6 dando uma passadinha, e declarou
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que Michael ‘¢ o homem menos estranho que ja conheci.”” (TARABORRELLI, 2009,
p. 435). Mesmo sabendo-se do amor de Michael Jackson por criancas, de sua
educacéo religiosa forte e sua caréncia familiar e infantil acentuada “O direito de ser
simplesmente humano foi algo que o mito, o génio, o icone, o0 marco da nossa era
Michael Jackson nunca p6de experimentar.” (CROCIATTI, 2009, p. 138).

Apesar do grande histérico de bondade, amor e preocupacgdo que Michael
Jackson dedicava a pessoas e criancas, Evan Chandler ndo acreditou que a
convivéncia do cantor com seu filho Jordie Chandler fosse apenas amizade.
Segundo Taraborrelli (2009), Evan era dentista e no dia 2 de agosto de 1993 levou 0
filho até sua clinica em Beverly Hills para extrair um dente que estava com
problemas e para isso lhe deu a droga Amytal Sédico. O Amytal é para uso
anestésico. “De fato grande parte dos médicos afirma que os pacientes ficam
extremamente suscetiveis a sugestdes quando estdo sob a influéncia da droga”.
(TARABORRELLI, 2009, p.463).

Evan, entdo, aproveitou o momento para perguntar se Michael havia
tocado no seu pénis, Jordie, sob efeito da droga respondeu que sim. Evan ja
desejava acabar com a aproximacdo dos dois ha tempo e depois da declaracdo do
filho:

[...] Afirmou que s6 precisava da confissdo de Jordie para que pudesse, sem
peso na consciéncia, ir atras dele. Nao havia muito o que fazer, se de fato,
era verdade que Michael tinha tocado no pénis de Jordie. Mas Evan
acreditava que houvesse mais coisa. De qualquer jeito, ndo precisava de
todos os detalhes, disse. O que interessava é que tinha o que queria: a
corda no pescoco de Michael. Mas persistia a davida: até onde era verdade
aquilo que Jordie tinha confessado sob efeito de uma droga psiquiatrica?
(TARABORRELLI, 2009, p. 464).

Tudo é possivel, e toda a histéria de amor que Michael Jackson construiu
pode ter sido apenas uma estratégia para cultivar a pedofilia sem desconfiangas. Se
ele molestou sexualmente o menino, ndo se sabe porque ha varias versdes para o

caso. A respeito do resultado do julgamento, Taraborrelli (2009, p. 513) afirma:

[...] Duzentos jdris haviam interrogado mais de duzentas testemunhas,
incluindo trinta criangas que tinham sido amigas de Michael. N&o foi
encontrada uma Unica testemunha que pudesse corroborar a historia de
Jordie Chandler, e, sem outras testemunhas o caso contra Michael estava
enfraquecido. Sera que Michael podia contar com a eterna lealdade das
criangcas com quem fez sexo? Ou todos os profissionais que investigaram o
cantor eram incompetentes? Ou seria possivel que ele fosse inocente?
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Em alguns momentos do desenrolar da historia, 0 que parece € que Evan
Chandler queria apenas se vingar de Michael pelo astro ter dado mais importancia a
seu filho do que ele préprio havia dado e ser beneficiado financeiramente as custas
de algo negativo que supostamente o cantor teria feito contra Jordie. Em outros
momentos, a fragilidade do temperamento de Michael parece esconder alguém com
sérios problemas psicologicos, problemas que parecem até chegar a pedofilia. Apos
Michael passar pelo constrangimento de ser obrigado a ficar nu na frente de agentes
policiais, fotégrafos e médicos para fazer um exame que fazia parte das
investigacdes, o cantor resolveu pagar uma quantia milionaria e ndo falar mais em

Evan e em sua familia.

[...] Em 25 de janeiro de 1994, Michael Jackson aceitou pagar 22 milhGes de
dolares a Jordie Chandler, June Chandler-Schwartz e ao advogado Larry
Feldman. Vinte milhdes foram destinados a Jordie. Evan e June receberam
um milh&o, cada. Larry Feldman, por fim, recebeu, dos trés, cinco milhGes
pelos seus servigcos. O dinheiro de Jordie seria depositado num fundo de
rendimentos e pago, ao longo dos préximos anos, por um curador escolhido
pelo tribunal. (TARABORRELLI, 2009, p. 515).

Mesmo com tantos fatos polémicos em sua vida, Michael Jackson deixou
saudades por seus feitos musicais. Ele ganhou aproximadamente 200 prémios de
grande relevancia mundial e se tornou o artista mais premiado em vida, de toda a
historia. (Crociatti, 2009).

Colecao de recordes em prémios e em escandalos, essa foi a vida de
Michael Jackson. Entre outros escandalos do popstar, estd a cena marcante onde
ele aparece na janela de um hotel segurando seu filho recém nascido com um pano
na cabeca do bebé fazendo uma atitude de quem ia jogar o menino I de cima.

A maioria das pessoas no mundo todo ficou chocada com a atitude do
astro do pop, e o gesto de Michael foi considerado um grande desequilibrio
emocional, desequilibrio refletido também na sua imagem. Michael Jackson fez
inUmeras cirurgias plasticas, ndo aceitava o proprio corpo, sua cor e nem seus
tracos étnicos. Foi se transformando em um ser humano montado, quase um
brinquedo o qual, segundo Crociatti, parecia-se com a imagem do personagem Peter

Pan, do Walt Disney.

No entanto, a versdo mais aceita por especialistas para a obsessao do astro
em transformar seu rosto é a de que ele tentava, sem ter consciéncia, se
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tornar o mais diferente possivel de seu pai Joseph Jackson. (CROCIATTI,
2009, p.45).

Mesmo se envolvendo em varios escandalos e tendo um perfil psicolégico
complexo refletido em suas falas e atitudes, conforme pudemos perceber apds a
morte do artista, grande parte da populagcdo mundial ficou em choque e sentiu a
perda do idolo. Um dos primeiros fatores que comprovam isso é a busca do publico
por noticias, procuradas através do site Google e, no Brasil, a maneira como a
revista Veja se comporta perante o sentimento de luto de seus leitores. No proximo
capitulo veremos algumas matérias da revista para estudarmos o resultado de seus

textos de acordo com o que estudamos até o momento.
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4 ANALISE

4.1 CORPUS

Podemos comparar a vida de Michael Jackson com um filme repleto de
emocao, dedicacdo, conflitos e faces. Faces contraditérias de alguém que, segundo
Taraborrelli (2009, p. 454) “era capaz de passar da calma a furia em segundos”. As
marcas de sua musica, de suas atitudes e personalidade forte ficaram para alimentar
a memoria e nos fazer relembrar como era o perfil do rei do pop.

Junho de 2009 foi o més no qual Michael Jackson se preparava para o
inicio de sua ultima turné, chamada “This is it” e nesse mesmo més o artista faleceu.
De repente aquele astro, génio, pedofilo, tarado, artista, maluco, do bem, néo existia
mais e 0s milhares de adjetivos que o cercavam passavam a ser reavaliados. Afinal,
0 idolo morreu e 0 momento era de luto.

Como sabemos que dentro da analise do discurso a definicdo do corpus
deve ser uma das primeiras atitudes, é isso 0 que faremos. O corpus dessa pesquisa
€ baseado em matérias, notas e reportagens, publicados pela Revista Veja, sobre o
caso Jordie Chandler, ocorrido em agosto de 1993, e noticias ap6s a morte de
Michael Jackson, em julho de 2009. Durante esses dois periodos, muitos textos e

matérias foram feitos e é neles que nossa pesquisa ira se basear:

[...] A andlise € um processo que comeca pelo préprio estabelecimento do
corpus e que se organiza face a natureza do material e & pergunta (ponto
de vista) que o organiza. Dai a necessidade de que a teoria intervenha a
todo momento para “reger” a relagcdo do analista com o seu objeto, com os
sentidos, com ele mesmo, com a interpretacdo.(ORLANDI, 1999, p. 64).

Com o proposito de saber se existe e qual é a re-significacdo na
textualidade discursiva da revista Veja apds a morte do cantor Michael Jackson, e se
ap6s a morte do mesmo silenciam-se 0s aspectos negativos relacionados a
pedofilia, para como esperado socialmente torna-lo heroi, partimos para o recorte do

corpus.
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4.2 RECORTE

Neste momento mostraremos a selecdo dos materiais nos quais iremos
nos focar. Esse recorte diz quais sdo os textos analisados dentro de nossa pesquisa,
entre eles estdo: algumas notas, matérias e reportagens que de alguma forma se
referem ao caso em que Michael Jackson foi acusado por abuso sexual e pedofilia
em 1993. Dentro desses textos veremos sua textualidade, os silénciamentos, o nao
dito e a re-signifigacdo da imagem do cantor ap0s a sua morte.

Esse material é extraido da revista Veja, pois como ja dito anteriormente,
nosso objetivo é focar a publicagdo impressa de noticias em uma das revistas mais
abrangentes e vendidas do pais.

Analisaremos a matéria “Onde estd Michael?” publicada em 24 de
novembro de 1993 na edigdo 1315, da revista Veja, a matéria “A vida como ela é”,
da edicédo 1326, publicada no dia 9 de fevereiro de 1994 e uma nota da edi¢cdo 1324
publicada no mesmo ano e més. Outra nota do ano de 1994 que analisamos foi “No
circo das aparéncias” publicada em agosto, na edigdo 1352.

Depois de ver as sequéncias discursivas de 1993 e 1994 partiremos para
uma matéria de capa da edicdo 2119 publicada em 1 de julho de 2009 . A matéria
tem como titulo “Michael Jackson: Uma lenda envolta em mistério, dentro de um
enigma” e para finalizar nossa andlise nos basearemos também em um pequeno
texto sobre Michal Jackson na edicdo 2145, ultima revista Veja publicada em 2009.

Antes de partirmos para a analise é importante ressaltar que por meio
desta monografia, eu, como sujeito analista torno-me produtora de conhecimento.
N&o sO no tema da monografia mas em toda a pesquisa como: nos autores
escolhidos; no recorte do corpus e na escolha das sequéncias discursivas, existe
uma interferéncia do sujeito-aluno. Essa interferéncia muitas vezes € demonstrada
através da sua interpretacdo que, depende do meio social, da ideologia e do

contexto historico.
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4.3 SEQUENCIAS DISCURSIVAS

A fim de iniciarmos nossa andlise para saber um pouco mais sobre a
textualidade discursiva da revista veja em torno do caso Jordie Chandler envolvendo
Michael Jackson, comecaremos por uma matéria de 1994. Onde esta Michael? Este
€ o titulo. Localizada dentro da edi¢cdo numero 1315, fala sobre o local onde Michael
se encontra apos ter sido acusado de abuso sexual e pedofilia por Evan Chandler,
pai do Jordie.

Sequéncia 1

Onde esta Michael? Acusado de molestar criancas e viciado em remédios, 0 astro

cancela a turné Dengerous e desaparece do mapa.

Revista Veja, edi¢cdo n°1315, 25 de novembro de 1993. Onde esta Michael? p.108.

As primeiras palavras do texto fazem o leitor ter a idéia de que o cantor € um
fugitivo, pois para o leitor que sabe que ele é acusado de abuso sexual, somente
com a expressao: “desaparecer do mapa” pode chegar a conclusédo de que o cantor
tem culpa e fugiu por medo. Depois de ler o titulo e a linha de apoio texto inicia-se

trazendo informacgéo sobre a carreira e dados sobre o cantor.

Sequéncia 2

Quando Michael Jackson iniciou sua turné batizada de Dangerous, ha um ano e
meio, seus fas prepararam-se para uma nova rodada de shows espetaculares.
Jackson, a mega estrela dos 150 milhGes de discos vendidos, o cantor a quem o
contrato celebrado com a Sony poderia render a estratosférica quantia de 1 bilhdo
de ddlares em alguns anos, o idolo dos jovens e decano dos excéntricos, estava no

ponto para consolidar seu lugar como o0 musico mais popular do planeta.

Revista Veja, edicao n°1315, 25 de novembro de 1993. Onde esta Michael? p.108

Na sequéncia 2 (inicio da matéria), percebe-se a construcdo de um texto que
usa as mais positivas informacgdes para enaltecer a carreira de Michael Jackson e

fazer com que o sujeito-leitor veja a vida do cantor como uma show de boas noticias
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que o proprio artista construiu. De repente a continuacdo das informac¢des ganha

outro tom.

Sequéncia 3

Nos ultimos messes no entanto, o show que Jackson vem proporcionando ao
mundo é bem diferente. Acusado de abuso sexual pelo garoto americano Jordan
Chandler, de 13 anos, abandonado por seu generoso patrocinador, a Pepsi- Cola,
cancelando shows como quem desiste de ir ao cinema, Jackson mergulhou numa
crise pessoal e profissional sem procedentes, que o0 levou a simplesmente

desaparecer do mapa.

Revista Veja, edi¢cdo n°1315, 25 de novembro de 1993. Onde esta Michael? p.108

Essa maneira de escrever novamente traz o mesmo sentido do titulo e da
linha de apoio da matéria. O tom usado na primeira frase faz com que tenha-se a
Gnica idéia de que o astro que sabe fazer show de musica e danca sabe também
abusar de menores.

Desse modo o leitor que estd lendo com uma certa rapidez ndo tem nem
tempo de parar para pensar que pode nao ter sido o cantor o culpado pelo show de
escandalos. Perante a informacdo de que até o “generoso patrocinador’ o
“abandonou” pode-se crer que o artista cometeu todos as falhas pelas quais é
acusado. E que cancela shows como quem desiste de ir ao cinema pois ndo da
importancia a seus espetaculos.

Com as sequéncias podemos perceber os atravessamentos do sujeito no
texto através de sua descontinuidade, o que deixa claro a heterogeneidade na
matéria. Uma prova disso é quando o sujeito (quem escreve) retoma outras
informagdes sobre 0s acontecimentos sem se atravessar no texto de maneira tao

evidente. Esse é o caso da proxima sequéncia:

Sequéncia 3

No ultimo dia 12, na Cidade do México, alegando precisar de tratamento médico
urgente para uma dependéncia fisica de analgésicos, o cantor de 35 anos, anunciou
o cancelamento das Ultimas etapas da turné, que o levariam a Porto Rico, india,

Indonésia e Australia. Embarcou num jatinho particular sem revelar seu destino.

Revista Veja, edicdo n°1315, 25 de novembro de 1993. Onde esta Michael? p.108
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Esta sequéncia tem bastante base informativa e por isso diferencia-se da
anterior onde existe informacédo, mas o sujeito se manifesta de maneira mais forte.

De acordo com essa mudanca, Roméo e Ferrarezi (2008, p. 23):

Inferimos que o sujeito assume uma posi¢cdo dentre outras, podendo
deslocar-se, migrar de uma posicdo a outra, romper com 0s sentidos
dominantes, sustenta-los para depois rompé-los novamente, enfim o sujeito
se movimenta em um processo de errancias [...]

Com essa citagdo confirmamos a mudanca de posi¢cfes do sujeito j& que

segundo a AD isso acontece devido a existéncia do inconsciente e sua ideologia.

Sequéncia 4

Com o gesto, deixou claro que no momento s6 tem um desejo — esconder-se de
tudo e de todos-, mas também despertou a suspeita de que talvez esteja querendo
mesmo € escapar de prestar contas a justica. O espetacular sumico do cantor

inaugurou a temporada de caca a Michael Jackson.

Revista Veja, edicdo n°1315, 25 de novembro de 1993. Onde esta Michael? p.108

O uso das palavras: esconder-se, suspeita, escapar de prestar contas a
justica, espetacular sumico e temporada de caca mostra um texto cheio de adjetivos
vindos da idéia do jornalista e com um pitada de sensacionalismo. Nesse trecho o
sujeito parece acreditar que Michael Jackson € culpado e que sumiu
espetacularmente para se esconder e ndo prestar contas a policia. E essa idéia que
se fixa na maioria dos leitores devido a forca histérica das palavra usadas pelo

sujeito- autor.

Sequéncia 5

Surgiram boatos de que estaria internado numa clinica para recuperacdo de
drogados em Londres, num hotelzinho nos Alpes ou no chalé suico de sua amiga
Elizabeth Taylor, que embarcou com ele no véo misterioso. A ultima leva de
especulacdes da conta de que Jackson teria tentado suicidar-se, pressionado pela

acusacao de abuso sexual a uma criancga.
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Revista Veja, edicdo n°1315, 25 de novembro de 1993. Onde esta Michael? p.108

Existe suspense nesse trecho e esse suspense reforca o pré- construido
de pedofilia, dependéncia de analgésicos e desequilibrio emocional. “Os boatos”
citados no texto ndo apresentam fontes e criam uma imagem cinematografica na
cabeca do leitor. Lendo a sequéncia acima pode-se imaginar um filme. Michael
Jackson drogado, pegando um v6o misterioso, indo para um chalé suico e querendo

se matar.

Sequéncia 6

O menino Jordan Chandler, num depoimento a justica da Califérnia, em agosto,
depois que seu pai abriu processo contra o cantor, fornece detalhes
pormenorizados do tipo de relagdo que os dois teriam mantido. Ele alega que
Jackson o convidou repetidamente a ir a sua casa, passou a insistir também para
gue dormisse em sua cama e, finalmente, o induziu a pratica de masturbacéo e a
sessOes de sexo oral. Os advogados do cantor contra- atacaram: tudo ndo passou

de uma milionaria tentativa de chantagem feita pelo pai de Jordan.

Revista Veja, edicdo n°1315, 25 de novembro de 1993. Onde est& Michael? p.108-109

O jornalista ndo se atravessa de maneira muito intensa nesse fragmento
discursivo e em alguns momentos € nitida sua tentativa de afastamento e busca pela

informacédo embora novamente nao cite as fontes.

Sequéncia 7

A coisa andava meio parada até que, na semana passada, a humilhacdo que se
abateu sobre Michael Jackson ganhou um acréscimo quase grotesco. A justica da
California autorizou a policia de Los Angeles a requerer um exame visual dos 6rgao
genitais do cantor, para compara-lo com a descricdo feita por Jordan Chandler.

Segundo o garoto, a regido genital Jackson apresenta manchas brancas.

Revista Veja, edicdo n°1315, 25 de novembro de 1993. Onde esta Michael? p.109

Percebe-se ai o discurso jornalistico pois devido ao fato de sofrer
interferéncias sociais, religiosas e até juridicas no decorrer da historia deve sempre

aparecer da maneira mais neutra possivel.
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Sequéncia 8

Segundo especialistas, analgésicos de efeito rapido e contundente contém
substancias como morfina e codeina, que ingeridas em pequenas doses mas ao
longo de muitos anos, podem causar dependéncia. Jackson, no caso alegou que
toma esse tipo de remédio desde que queimou o couro cabeludo ao gravar um
comercial para a Pepsi, em 1984. Dificil é entender a conexdo com 0 uso continuo
de analgésicos e queimaduras, que sdo realmente dolorosas mas que no caso dele
nao exigiram um tratamento de longo prazo. A suposta dependéncia € apenas o
mais recente mal de um rosario que fez Michael Jackson cancelar seis shows nos
altimos trés meses. Em Cingapura ele teve enxaqueca, desidratacdo em Bancoc,
dores musculares em Santiago do Chile, dor de dente no México e medo do
terrorismo no Peru. A verdade € que o inicio das Mazelas de Michael Jackson e o
cancelamento dos shows coincidem justamente com o estouro do escandalo de

envolvimento sexual com uma crianga.

Revista Veja, edi¢cdo n°1315, 25 de novembro de 1993. Onde esta Michael? p.109

O autor explica exatamente o que levou Michael Jackson a cancelar os
shows, atitude que nao havia tomado na primeira vez em que se referiu aos
cancelamentos de seus shows.

Nessa parte 0 autor se mostra sujeito pois foi interpelado pela ideologia.
Com sua maneira de se mostrar no texto fez com que o leitor pudesse formular uma
idéia de que o artista cancela shows por qualquer motivo. Se realmente era isso que
acontecia nao se sabe, mas foi esse o sentido produzido.

Nessa mesma pagina onde informa que Jackson alegou ingerir
analgésicos com morfina e codeina existe uma nota que tem como titulo “Um
coquetel letal”, ela informa sobre a morte do cantor River Phoenix por ingestdo de

drogas:

Sequéncia 9

Um coquetel letal. Cocaina Morfina e tranquilizantes: essa foi a receita do que, na
madrugada de 31 de outubro, detonou o ator americano River Phoenix, de 23 anos
na porta de uma boate em Los Angeles. A informagéo foi divulgada na semana
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passada pela policia e finalmente esclarece a morte abrupta do jovem ator de
Indiana Jones e a Ultima Cruzada e Garotos de Programa. Revela também um
aspecto contraditorio da personalidade de Phoenix. Em publico ele era a propria
imagem da geracdo saude e pregava causas nobres, ndo comia carne e recusava-
se a usar roupas ou sapatos de couro, tudo em protesto contra a matanca. Na

intimidade parecia recorrer as drogas em quantias brutais.

Revista Veja, edi¢cdo n°1315, 25 de novembro de 1993. “Um coquetel letal” p.109

Para quem absorveu as informacdes sobre a matéria “Onde esta
Michael?” esse trecho da nota que informa a morte do ator Phoenix traz o
falecimento de alguém que se parece muito com o que relata o autor da matéria.
Embora tenha se referido ao cantor como astro, o jornalista finaliza o texto como
guem da a deixa a outra fala, e nesse caso, € a fala que informa a morte do ator

River Phoenix, como mostra a préxima sequéncia:

Sequéncia 10

Enquanto apenas criava girafas no jardim, deitava-se em camaras de
rejuvenescimento e brincava com ursinhos de pellcia, ele granjeava fama de adulto
excéntrico. Agora enrrolado com menores e supostamente viciado em remédios,

virou um problema- para ele, para seus fas e para seus patrocinadores.

Revista Veja, edi¢cdo n°1315, 25 de novembro de 1993. Onde esta Michael? p.109

A palavra “apenas” parece um deboche pois depois dela vem uma série
de atitudes incomuns e na maioria das vezes nos remete a algo simples, comum.
Como ja falamos a cima, a finalizacdo da matéria parece uma preparacdo para a
nota localizada na parte inferior da pagina.

Essa relacdo dos dois textos (de proximidade e semelhanca entre
assuntos), colabora para fortalecer a ligacdo do nome de Michael Jackson a atitudes
negativas. Nao é apenas nesse momento que a revista Veja coloca o astro da
musica pop em conjunto com aspectos negativos da sociedade.

Embora ninguém tenha certeza de que Michale Jackson era peddfilo,
homossexual ou tarado, a possibilidade de a maioria dos leitores da revista Veja se

qguestionarem a respeito da inocéncia de Michael Jackson é quase nula. A

importancia negativa que € destinada a cada atitude tomada pela celebridade e a
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tentativa de neutralidade que os jornalistas da revista Veja fazem, revelam a
heterogeneidade do texto que pode influenciar na formacéo de semelhantes visdes.
Na edicdo numero 1326 da revista, publicada em fevereiro de 1994 a foto
do astro aparece em uma coluna vertical localizada no centro da pagina a qual
recebe o titulo: “Crimes de arrepiar”. Entre os crimes de arrepiar, encontra-se o
nome de Lorena Bobbitt que decepou o0 pénis do marido, os irmaos Lyli e Erik
Menendez que assassinaram o pai e a mae e Michael Jackson, acusado de abuso

sexual. Matéria completa no anexo B.

Sequéncia 11

Em junho de 1993, a manicure Lorena Bobbitt decepou o pénis do marido com um
facao de cozinha. Ela se disse vitima de maus tratos e foi absolvida. Provisoriamente

num hospital psiquiatrico, Lorena tem recebido muitas cartas de amor.

Revista Veja, edi¢cdo n°1326, 9 de fevereiro de 1994, “A vida como ela é” p.31

Na sequéncia a cima podemos perceber que se trata de um crime que

envolve o assunto sexualidade.

Sequéncia 12

Os irmaos Lyli e Erik Menendez assassinaram o pai e a méae a tiros, em 1989, e
torraram boa parte da heranca milionaria. Presos alegaram que o pai molestava

sexualmente o cacgula, Erik. O primeiro julgamento terminou empatado.

Revista Veja, edicdo n°1326, 9 de fevereiro de 1994, “A vida como ela é” p.31

Na sequéncia numero 12, também percebemos o problema de abuso
sexual seguido de crime. O que acontece € que as duas sequéncias anteriores a
foto de Michael Jackson parecem “preparar” o leitor para mais um crime mas o fato é
gue Michael Jackson, como mostra a sequéncia a baixo, tinha sido acusado de

abuso sexual, o que até hoje, ndo foi comprovado.

Sequéncia 13

O cantor Michael Jackson foi acusado de abusar sexualmente do menino Jordan
Chandler, de 13 anos. Ha duas semanas o cantor e suposto homossexual peddfilo,

fechou um acordo com o qual teria pago 20 milhdes de délares pelo siléncio do
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menino.

Revista Veja, edi¢cdo n°1326, 9 de fevereiro de 1994, p.31

Os mini textos citados se localizam abaixo de uma foto de cada
“criminoso”. Assim, o sentido gerado ao ver Michael Jackson na coluna dos crimes
de arrepiar é que ele é mais um dos bandidos. Esse é o efeito de sentido gerado
pela matéria.

Outro importante ponto do texto é a negociacdo de Michael com a familia
Chandler. Normalmente quando se faz um acordo financeiro para pagar o siléncio de
alguém, é porgue esse alguém ainda nao falou nada. No caso de Jordie e Michael a
dendncia ja havia sido feita e a acusacdo era noticia mundial. Ou seja: Nao havia
mais “siléncio a venda”. A frase reforca o sentido de que o cantor realmente abusou
do menino e preferiu pagar para nao ser preso.

A edicdo anterior a do dia 9 de fevereiro também falou sobre Michael
Jackson, e o0 assunto novamente foi a acusacao de pedofilia (Anexo C). A nota

localizada a direita, da pagina direita da revista informa:

Sequéncia 14

ANUNCIADOS: Um acordo financeiro entre Michael Jackson e a familia do garoto
Jordan Chandler, de 14 anos, que acusa o popstar americano de té-lo molestado
sexualmente durante um relacionamento que durou varios meses. A denuncia do
menino veio a publico no ano passado, durante a turné mundial de Jackson,
detonando um escandalo que o levou a cancelar varios shows internacionais e
passar varias semanas escondido em clinicas inglesas e americanas alegando uma
dependéncia de analgésicos. As cifras foram mantidas em segredo, mas especula-
se que podem ir de 5 a 30 milhGes de ddlares a ser pago ao longo de dez anos a
familia Chandler. Teoricamente o acordo encerra o processo civil, mas ndo o
criminal. Como um menor de idade, contudo, ndo pode ser obrigado judicialmente a
depor nesses casos, considera-se que Michael Jackson se safou dos problemas

com a lei. Dia 21, em Los Angeles.

Revista Veja, edicdo n°1325, 2 de fevereiro de 1994, “Anunciados”p. 92
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O Anunciado informa o que a sequéncia anterior faz questdo de
relembrar. No final a palavra “safou” novamente gera um sentido negativo, pois
perante a sociedade, se safa quem comete erros e tem sorte por nao ser punido.

Apos ler essa informacéo, pode se ter certeza de que Michael Jackson é
culpado e se deu bem. A edicdo n 1352, da revista Veja, publicada em 10 de agosto
de 1994 traz, na parte inferior da pagina 77 outra nota informando o casamento de

Michael Jackson.

Sequéncia 15

Na semana passada apés dois meses de boatos, 0 casamento do astro pop Michael
Jackson, 35 anos, com Lisa Marie Presley, 26 anos, filha herdeira de Elvis Presley,
foi oficialmente confirmado pela noiva- ele aconteceu mesmo do dia 26 de maio

passado perto de Santo Domingo, capital da Republica Dominicana.

Revista Veja, edigdo n°1352, 10 de agosto de 1994, “No circo das aparéncias” p. 77

A noticia da nota é que o casamento de Michael foi confirmado mas o
detalhe € que na maior parte do texto expde-se a antiga informacéo de que Michael
Jackson foi acusado de pedofilia. O nimero total de linhas é 16, o jornalista usa
apenas 4 para escrever sobre o casamento de Michael Jackson e Lisa Marie

Presley, todo espaco restante é utilizado para mostrar o lado negativo do astro.

Sequéncia 16

E um casamento estranho. Em agosto do ano passado o pai do menino Jordan
Chandler, a época com 13 anos, abriu um processo na justica contra Jackson,
acusando-o de molestar sexualmente o filho. O cantor teria se valido de sua
amizade com 0 menino para obriga-lo a préatica de masturbacdo e sexo oral. Nos
meses seguintes surgiram varias testemunhas de que Michael Jackson costumava
convidar meninos a sua casa, fotografava-os nus, dormia com eles e os escondia

nas dependéncias de empregados quando algum parente o visitava.

Revista Veja, edi¢gdo n°1352, 10 de agosto de 1994, “No circo das aparéncias” p. 77

Apoés a noticia do casamento existe um atravessamento do sujeito, uma

frase que expdes opinido: “E um casamento estranho”, a frase remete a
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7

desconfianca e é isso que a maioria dos leitores sentem ao ler. Logo depois o
discurso jornalistico volta para os fatos, época, nimero e detalhes.

Sequéncia 17

Agora Jackson tem uma esposa. Pode ser para valer. De qualguer maneira € muito

conveniente.

Revista Veja, edigdo n°1352, 10 de agosto de 1994, “No circo das aparéncias” p. 77

No final do texto o sujeito volta a aparecer claramente. E em seu
comentario: “De qualquer maneira € muito conveniente” ele refor¢a o sentido gerado
pela primeira frase da sequéncia anterior. “E um casamento estranho” esse é o
pensamento que fica em relacdo a nota sobre o casamento do cantor.

Outro fator importante € que de um lado do texto esta a foto de Lisa Marie
Presley com a seguinte legenda: “Lisa: casério confirmado”. Ao lado direito da
pagina esta a foto de Michael a qual possui a legenda: Jackson: salvando a imagem.

Se o leitor levar o olhar diretamente para as legendas, depois ler o titulo: “No
circo das aparéncias” e ja tiver o pré-construido de que o astro do pop foi acusado
de abuso sexual contra Jordie Chandler, com certeza pode chegar a conclusdo de
que tudo ndo passa de um circo de aparéncia e que Michael estd com o casamento
marcado para salvar sua imagem de peddfilo, homossexual. Texto e fotos no anexo
D.

Jordie Chandler foi o primeiro de outros casos de pedofilia envolvendo
Michael Jackson e, nesse caso, 0 cantor da musica pop foi considerado inocente
pela justica, por falta de provas. (TARABORRELLI, 2009).

A partir de agora analisaremos a reportagem da capa da edicdo n°2119
da revista Veja, publicada em 1 de julho de 2009, ap6s a morte de Michael Jackson.
Podemos observar que a capa (ANEXO E), utiliza a auséncia de cor, o preto. No
centro da folha aparece apenas uma luva, a mais marcante da carreira do cantor.
Uma luva branca, reluzente. A baixo da imagem da mé&o de Michael Jackson, seu
nome, 0 ano de nascimento e de falecimento. Antes de abrir a revista e ler a matéria,
0 sentimento € de pesar, pois ja na capa o espaco é de luto. Logo, vem a nitidez do
sentimento de que realmente o idolo ndo existe mais.

“Uma lenda envolta, em mistério dentro de um enigma” esse € o titulo da

reportagem de Sérgio Martins que se inicia com as seguintes palavras:
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Sequéncia 18

A musica popular americana deu origem a trés idolos incontestaveis no século
passado. Frank Sinatra foi... Frank Sinatra. Elvis Presley foi a cintura e o topete do
rock. Michael Jackson, o terceiro, inventou a masica pop- € ndo ha exagero nessa
afirmacéo. Ele derrubou uma das Ultimas barreiras que restavam entre brancos e
negros nos Estados Unidos, desde o movimento dos direitos civis nos anos 60. Em
vez de mausica para brancos e muasica para negros, agora havia sua fuséo
revolucionaria de duas tradicbes. Jackson levou formas de danca das ruas a
categoria de arte. Assombrou com seu estilo extravagante de se vestir, que definia,
afinal, o que é um icone pop: alguém que vive em um mundo em que as Unicas
regras a seguir sdo as proprias regras. Vendeu 750 milhdes de discos, 100 milhdes

deles de Thriller, o 4lbum de maior sucesso da historia da discografia mundial.

Revista Veja, edicdo n°2119, 1 de julho de 2009, “Uma lenda envolta em mistério dentro de um
enigma” p.96

O inicio da abertura da reportagem traz apenas informacdes positivas
sobre Michael Jackson. Compara-o com Frank Sinatra e Elvis Presley, traz seus
recordes e a maneira extravagante de se vestir.

Na segunda parte da abertura o jornalista afirma que médicos e
paramédicos falharam ao ressuscita-lo. Nesse momento o sentido gerado € que a
morte do cantor foi culpa de seus médicos. Existe, nesse momento um nao dito, falta
a informacéo de que o rei do pop era viciado em remédios e ingeriu comprimidos
fortissimos um pouco antes da parada cardiaca. Contudo essa informacdo s6 vem
na terceira pagina da reportagem. A frase pode até gerar uma revolta contra os
profissionais por parte dos fas de Michael Jackson.

Sequéncia 19

Na quinta-feira passada Michael Jackson morreu, aos 50 anos, depois que seus
médicos e paramédicos de Los Angeles Falharam em ressuscita-lo de uma parada
cardiaca. Estava longe dos palcos havia anos. Era visto como a personificacdo das
deformacdes que a fama é capaz de imprimir, até mesmo fisicamente em quem vive
dela. Numa parafrase da frase célebre de Winston Churchill, Jackson continuara
sendo uma lenda envolta em mistério, dentro de um enigma. No momento de sua

morte, contudo, voltou a ser o que foi na maior parte de sua vida: um icone.
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Revista Veja, edicdo n°2119, 1 de julho de 2009, “Uma lenda envolta em mistério dentro de um

enigma” p.96

Apés falar das deformacdes fisicas de Michael, o jornalista Sérgio Martins
retoma a idéia de lenda, mistério e enigma. Essa pode ser uma maneira de silenciar
as acusacodes de pedofilia e ndo coloca-las no inicio de seu texto. Fica a cargo de
cada sujeito-leitor interpretar a frase de Winston Churchill.

A Ultima frase da abertura da reportagem diz que no momento da morte
de MICHAEL JACKSON, ele voltou a ser um idolo, pois foi isso que foi na maior
parte da vida. A frase € um modo de fazer com que se apague a forte imagem de
homossexual peddfilo construida nos anos anteriores a sua morte.

A legenda das fotos da pagina 97 explica o local de cada imagem e faz

um comentario:

Sequéncia 20

LUTO NO POP: Michael Jackson num show dos anos 90 e a homenagem dos fas
na calgada da fama: artista virtuoso e ser humano perturbado.

Revista Veja, edigdo n°2119, 1 de julho de 2009, “Uma lenda envolta em mistério dentro de um

enigma” p.97

O porqué dessa expressao: “ser humano perturbado”, ndo se sabe. Ai
percebe-se um discurso autoritario, ou seja: o sentido esta fechado na opinido do
jornalista autor da matéria. A expressdo “ser humano perturbado” pode ser até
mesmo uma maneira de se referir as acusacdes de pedofilia sem cita-las ou chama-
lo de peddfilo.

O que o sujeito-autor faz quando aparece no texto de uma maneira tao
evidente, mostrando sua opinidao e ndo trazendo informacdes é que deixa um espaco
vazio para qualquer interpretacdo. Essa atitude se mostra como uma caracteristica
do jornalista pois na primeira pagina, quando ele se refere a “falha” dos médicos
ainda nao havia explicitado o que Michael havia feito poucas horas antes de morrer,

como faz nessa sequéncia:

Sequéncia 21

A causa exata da morte s6 devera ser conhecida em quatro a seis semanas,
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quando serdo divulgados os resultados de sua autépsia. Mas informacdes vindas de
parentes e amigos do cantor sugerem que Jackson vinha abusando de analgésicos
potentes. Segundo aventou na sexta-feira o canal de fofocas TMZ, entre eles
estaria o0 demerol, um opiaceo sintético de acao similar a da morfina. Jackson teria
tomado uma injecdo poucas horas antes da parada cardiaca. Na classe dos
epiaceos, s60 a heroina cauda mais dependéncia que a meperidina, como é
chamado o principio ativo do demerol. Nas primeiras doses o efeito dura de seis a
oito horas. “Se ele for consumido todos os dias, bastam duas semanas para o efeito
do medicamento durar a metade disso”, diz Irimar de Paula Posso, anestesiologista
do Hospital das Clinicas em Sao Paulo. A parada respiratoria ocorre porque o
medicamento diminui a sensibilidade das células do sistema nervoso central que

regulam a respiracao.

Revista Veja, edicdo n°2119, 1 de julho de 2009, “Uma lenda envolta em mistério dentro de um
enigma” p.98

Nessa sequéncia o discurso jornalistico novamente esta em evidéncia,
informacdes e dados enriquecem o texto mas mesmo expondo as informacdes sobre
a ingestdo de remédios e o tipo dos medicamentos, ainda existe o0 ndo dito do inicio
da reportagem. Em nove péaginas, o jornalista falou sobre abuso sexual apenas uma

vez:

Sequéncia 22

Depois de vérios anos sem fazer shows e da longa reclusdo que se imp6s desde
que foi absolvido da acusacédo de abuso sexual de um garoto em 2005, o cantor
estava prestes a retornar ao palco. No proximo dia 3 daria inicio a uma temporada
de 50 apresentacdes em Londres.

Revista Veja, edicdo n°2119, 1 de julho de 2009, “Uma lenda envolta em mistério dentro de um
enigma” p.100

E ainda nesse Unico momento em que se fala em abuso sexual, ndo se
fala do caso Jordie Chandler, o mais marcante da carreira de Michael e o mais
explorado pela Veja, nos anos 93 e 94.

A revista silencia o que aconteceu de mais negativo ndo falando uma

determinada informacdo, mas falando outra. A expressao “absolvido da acusagao”
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vem antes da “abuso sexual’, ou seja: ameniza o acontecimento e ja parte para
outra informagao.
Na pagina 101, depois da frase, “Por que ele foi grande” aparecem, na

legenda de algumas fotos os feitos que marcaram a vida de Michael Jackson.

Sequéncia 23

MUSICA: Com ele a musica negra tornou-se a forga dominante no pop. O artista
mais bem sucedido hoje — Justin Timberlake, um branco — ainda bebe da sua fonte

Revista Veja, edicdo n°2119, 1 de julho de 2009, “Uma lenda envolta em mistério dentro de um
enigma” p.101

A sequéncia 23 coloca Michael Jackson como responsavel pelo feito de
tornar a musica negra dominante e até por fazer com que grandes artistas brancos
ultrapassassem a barreira do preconceito e se espelhassem num cantor negro. Essa
sequéncia reflete a importancia dada as atitudes positivas de Michael Jackson

dentro dessa edicdo da revista Veja.

Sequéncia 24

MODA E ESTILO: Seu visual foi moda nos anos 80. Depois disso 0 que sobressaiu
foi sua excentricidade. Mas os brilhantes e o ouro de suas luvas e casacos
tornaram-se parte do vocabulario da alta costura- até mesmo em desfile deste ano,

de grifes como Louis Vuitton.

Revista Veja, edicdo n°2119, 1 de julho de 2009, “Uma lenda envolta em mistério dentro de um
enigma” p.101

Esse Ultimo texto marca a importancia positiva do idolo até no modo de se

vestir das pessoas.

Sequéncia 25

DANCA: Depois de Michael Jackson, ser um bom dancgarino tornou-se imperativo
para qualquer astro masculino da muasica pop. Inspirando-se no Break, uma danca
de rua, ele inventou seu proprio estilo no comeco dos anos 80 — o moonwalk. O uso
gue Jackson fez de mocassisns pretos com meias brancas- em tese, um pecado

faschion- era uma homenagem ao uniforme dos bailarinos.

Revista Veja, edicdao n°2119, 1 de julho de 2009, “Uma lenda envolta em mistério dentro de um
enigma” p.101
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Nessa pagina, assim como nas proximas, sdo divulgadas apenas as
atitudes que engrandecem Michael Jackson. Nas ultimas sequéncias percebe-se
que Michael Jackson € colocado como grande influéncia, ndo s6 no mundo da
musica, mas também na moda e na danca. Fica claro que na reportagem as
informagdes que trazem as atitudes positivas do astro dominam o texto pois em
momento algum se faz reflexdo sobre a pedofilia, parte marcante na vida do astro. E
guando se tenta falar sobre esse temperamento estranho do cantor, fala-se de forma

sutil.

Sequéncia 26

Até 1996, ano em que foi ao Morro Dona Marta, no Rio de Janeiro, e ao Pelourinho,
em Salvador, para gravar o clipe de They Don’t Care about Us. Jackson ainda vivia
no mundo real. Cada vez mais, porém ia sendo dominado pelo lado obscuramente
infantilizado de sua personalidade, que o levaria, a certa altura, a se isolar em sua
bizarra propriedade de Neverland — ou Terra do nunca, em referéncia ao lugar em
gue vivia Peter Pan, o garoto que ndo queria crescer. Esse Jackson, aberrante e

patético encobriu o totem da revolugcédo pop. Mas, com a sua morte ele renasceu.

Revista Veja, edicdo n°2119, 1 de julho de 2009, “Uma lenda envolta em mistério dentro de um
enigma” p.104

Esse é o fim da reportagem, o qual nos remete a seu titulo “Uma lenda
envolta em mistério dentro de um enigma”. A propria revista Veja colabora para o
enigma trazendo a palavra mistério na abertura do texto e trazendo palavras que
significam algo, dentro do texto e formam a textualidade do discurso.

De acordo com o que vimos na AD, “quando uma palavra significa é
porque ela tem textualidade, ou seja, porque a sua interpretacdo deriva de um
discurso que a sustenta, que a prové de realidade significativa” (Orlandi, 2004, p. 52)

Um exemplo disso € a frase: “Jackson ainda vivia no mundo real”. O
discurso que sustenta essa expressao € o responsavel por sua significacdo. Ou seja:
apos ler toda a reportagem o leitor vai interpretar esse final de texto baseado no que
leu.

O ultimo material analisado trata-se de um pequeno texto publicado na
dltima edicdo da revista Veja no ano de 2009. Na péagina, a imagem de Michael
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Jackson esta em preto e branco, sua camisa esvoagante e 0 corpo sustentado
apenas pela ponta dos pés se parece com a figura de um anjo.

Sequéncia 27

Para encontrar o sucesso Michael Jackson teve que perder a infancia. Seu pai era
um muasico frustrado que decidiu adestrar os filhos para ganhar dinheiro no showbiz.
Assim nasceu o conjunto Jackson Five, nos anos 60, composto por quatro meninos
incriveis e um extraordinario Michael. Sua voz aguda e afinadissima emoldurada
por um jeito de dancar que o fazia uma espécie de Fred Astaire da musica negra, 0
projetou ao estrelato. Na década seguinte ele iniciou carreira solo, gravando
musicas que entraram para as antologias de classicos disco, como Off the Wall.
Mas foi nos anos 80 que Michael se tornou rei, imperador, soberano, absoluto, com
o album Thriller, que atingiu a marca ndo superada de 100 milhdes de coépias
vendidas ao redor do mundo. Como Thriller ele pulverizou a fronteira entre musica
negra e rock branco. Com Thriller, ele revolucionou a linguagem do videoclipe. A
medida que a fortuna aumentava, no entanto, sua personalidade se desintegrava.
Michael desconfigurou seu rosto com uma série de cirurgias plasticas, clareou toda
a pele - de negro, tornou-se branco —, num procedimento até hoje cercado de
mistérios. Cada vez mais esquisitdo, transformou sua casa, batizada de Neverland
(Terra do Nunca, em referéncia a Peter Pan, 0 garoto que se recusa a crescer) num
parque de diversdes. Depois de admitir que convidava criangas para dormir em seu
quarto, enfrentou processos por pedofilia. No fim da vida, havia acumulado dividas
de 500 milhdes de dolares e estava viciado em remédios. Tentou, enfim, achar a

infancia, sacrificando o sucesso.

Revista Veja, edigdo n°2145, 30 de dezembro de 2009, “Retrospectiva 2009, Memdria” p.142

Michael ndo admitiu que convidava criancas para dormir no seu quarto
mas sim na sua cama. A informagédo de que ele enfrentou processo por pedofilia
apos a confissdo também n&o esta correta. Michael admitiu que convidava criancas
para dormir na sua cama depois de sofrer a primeira acusacao por pedofilia.

A maneira como o texto foi construido traz uma ressignificacdo da
imagem de Michael Jackson, apds sua morte tenta apagar qualquer fragmento que

obscureca o “brilno” que pode o tornar herdi perante a sociedade.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Apoés o término dessa analise pudemos perceber que Michael Jackson,
guando acusado de molestar sexualmente o menino de 13 anos, Jordie Chandler,
em 1993, a revista Veja dava énfase a palavras negativas a respeito do cantor.
Tentava silenciar qualquer outra atitude de Jackson e quando vinha alguma
novidade sobre a vida do astro, junto com a nova informacéo, Veja recontava a
histéria de que Michael Jackson havia sido acusado de pedofilia, reforcando assim
um carater negativo.

Depois que o rei do pop morreu, em junho de 2009, a revista Veja passou
a se basear na trajetoria artistica do cantor. Apegou-se mais as suas criacées dentro
da musica pop, seus recordes, suas inovacfes, sua danca e sua figura, no aspecto
fisico das transformacdes através de incontaveis cirurgias plasticas.

Nos anos de 1993 e 1994 a revista colocava o artista nas paginas de
criminosos e comparava-o a um artista drogado. No ano de 2009 Michael Jackson é
comparado a grandes nomes como Frank Sinatra e Elvis Presley. Além de coloca-lo
em meio a dois grandes cantores, em dezembro do mesmo ano a foto do astro
aparece ao lado da imagem de Claude Lévi-Strauss, importante antropélogo francés.
A aparicdo das duas personalidades na mesma pagina forma um ambiente de
visibilidade dentro da revista, pois os dois textos se encerram com comentarios de
nomes conhecidos mundialmente. A cantora Madona e o ex-presidente francés
Jacques Chirac sdo os personagens que incrementam com suas frases o texto que
fala a respeito de Michael Jackson e Levi-Strauss.

Devido a analise de todas essas sequéncias discursivas que marcaram a
heterogeneidade das publicagcdes impressas pesquisadas, na finalizacdo deste
trabalho pudemos observar que realmente existiu uma ressignificacdo da imagem de
Michael Jackson na textualidade discursiva da revista Veja ap0s sua morte. Hoje, ele
nao estd mais associado diretamente a visdo de homossexual peddfilo que estava
antes. A maneira como a revista silenciou essa fase da vida do artista, fez dar lugar
a outras informacdes marcantes sobre a carreira de Jackson, como estudado, isso é
o efeito do dito e do ndo-dito. Essas partes marcantes acabaram sendo “trocadas”

pela parte negativa que o rondava nos anos de 1993 e 1994.
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Se Michael Jackson era peddfilo ndo se sabe, talvez o titulo da ultima
reportagem analisada se refira a isso, “Uma lenda envolta em mistério dentro de um
enigma” também ndo se sabe o porqué de a revista mudar a maneira de tratar
Michael Jackson.

Embora ndo tenhamos certeza, apds estudar a morte e 0s processos pos
morte, podemos entender que essa atitude da revista Veja é um reflexo das fases do
luto. Afinal a morte esta presente no pensamento da maioria das pessoas sejam
criancas, adolescentes, adultos ou idosos, ou seja, 0 sentimento de medo existe. Por
isso, sabemos que quando um idolo do porte de Michael Jackson morre, mexe com
a mente de toda uma sociedade, sente-se a perda mesmo ele ndo sendo um
membro da familia. Em nosso capitulo sobre o morrer vimos que, segundo Parkes
(1998), a primeira fonte de forca apds o falecimento de alguém é a familia e depois
da familia os amigos. Sabendo-se disso, fica a hipotese de a revista Veja querer ser,
nesse ponto de vista a “familia dos brasileiro” ou seja; ser cuidadosa, ver apenas o
lado bom de quem ja se foi, cultivar uma imagem de feitos positivos e respeitar a
fase de luto de uma populacéo.

Baseado nessa idéia podemos afirmar que essa pesquisa ndo se encerra
aqui, ela ndo se esgota. Devido ao curto tempo de trabalho e estudos que tinhamos
para a producdo dessa monografia procuramos dar o primeiro passo para uma
investigacdo que pode ir além do que foi colocado até o momento.

Com esse inicio poder-se-a ir a fundo no assunto morte perante as
religides, a sociedade, a filosofia e continuar pesquisando os processos da morte no
psicolégico. Além disso pode-se abranger um periodo maior dentro do recorte do
corpus, abordando ndo s6 o caso Jordie Chandle, mas também outros casos de
acusacgao de abuso sexual envolvendo Michael Jackson. Com o passar do tempo a
revista Veja pode novamente voltar a se referir a Michael Jackson como fazia em
1993 e 1994. Para verificar se a revista ressignificou a imagem do cantor apenas
devido ao periodo de luto é necessario continuar a pesquisa, 0 que pudemos
perceber € que realmente houve uma mudancga significativa na textualidade da
revista apos a morte do idolo e essa mudanca colaborou para como esperado

socialmente torna-lo heroi.
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om a descngio fewa por Jordan Chandler das em pequenas doses mas a0 | ngo « o o deve IprONIetes \
segundo 0 paroto; a regildio genital de Jack-  muilos anos podem causar dependéncia Ja Pepsi-Col mbora Pres: un
son apresenta manchas brancas lo Lo Jackson, no caso, alegou ue tomi esse o L KX 5 { ]
POSITIVO, miormagdio confirmaria que el de remédio desde g GUEImoU O couro MVOINETTY FI8Cos
sofre mesmo . de vidligo, uma disfunciio  cabeludo ao gravar M- Comer ] A propra Pepsi-Coli est o
fomca que deixa o pele descolorda, aleey Pepsi, em 1984, Dificil ¢ entender a4 cone e o de parcer I L 1
It por Michael para exphicar, numa enure WO entre o uso continuo de analgésicos tmagem  tradicionalment WV icdom
vista de TV dada no nicio do ano, 0 quemaduras, que sio realmente dolorosas patrocinon. Madon L ' i
MISIENoso processo pelo qual se tomou cada mas no caso dele nio exigmum um tratg contrale depois gu HOF QUENMOL um
Ve ns branco. Do lado negativo, natural mento de longo prazo. A suposta dependén Cruz nun {6 pe oo despero
mente. o contirmugdo poderia comprovar— cla ¢ apenas o mais recente mal de um  incontay enticdaces rehgy by
Jue o menimo de fato o vio em situagoes rosiano que fez Micheel cancelar seis show mvestin dinheiro nos musculos do boxeado
bem intimas. Ao longo da semana passada,  nos (iimos trés meses Em Cingapura cle  Mike SONL apenas para ver acdin
como  Jackson  continuasse desaparecido teve enxaqueca, desidrataciio ‘em Bangcox NOS JOrMaEs as naticn v sui S0 por
tontes da policia de Los Angeles levantarmm  dores musculares em Santiago do Chile. dor stupro. Dest 150
suspetta de que tvesse se internado numa de dente no México ¢ medo do 1CITONSIMO ifinal, Jackson « ' pul
clinica para alterar a cor da pele ¢ a  no Peru. A verdade ¢ que o inicio s phlanet b audando minto na cnerra d
parénein dos Orgiios genitais, tomando-os mazelas de Michael Jackson ¢ o canceln Pepsr con Coca-Cola pela conguista d
sim diferentes da desencio de Jordan mento dos shows  coincidem  justamente mercado no Tercero Mun Enguanio
com o estouro do esciindalo de envolvimen NS CTIAVa jrira 1w jardir LAV
DOR DE DENTE — A dependéneia fisica de 1o sexual com uma crianga s ¢ JUVENESCHCTITO by
NEesIcos. que Jackson alegou para cance A ocnse pela qual passa ustro eve  com ursimhos de pelacn, ele 1 N
ar a dltima etapa de soa tume antes de CONSEQUENCIAS mstantineas na maguina pro-  de adulto excenireo. Apor olad I
stumagar-se, ¢ reconhectda pela meratara mwmn:nl.nu, » COICL ASSIm que soube d MenNon ¢ SUpOstimer W
medica. Segundo especialistas. analgésicos dentncias de Jordan. o Pepsi-Cola. i lios U blen 3 i
celeto rapdo ¢ contundente contém subs mvestiv 25 milhoes de dolares na rurn cll X Al I -
U t I ' t l hall, ou st f{ | 3 T
m coquetel leta BB LA i resinns st
Cocamna, moring. maco prenna, Revela também um as NCOMpRIivers ente )
i e rangiithizantes: essa pecto comradinorno da persong mes de singue ( Lam clos |
o1 o recenty do que, ng ma ndnde de Phoenix. Em publico g letns de cocaing nort |
nugada de 3 de outubro,  ele « a propri imagem da na raeos mal de mu |
GEOnOU. O @or amencant SCRICHO salde e pregava causa nhi ¢ u preseng TR |
Siver Phoemx, de 23 anos nohres e comu came ¢ wunguilizante Valiom, No cor
porta de wma boate de CCHSAVIESC @ usar roupas ou po de Phoemx ndo foram o
os Anecke v ormagdo apatos de coutro, tdo em pro contradas marcas de azutha, de
or divulgada  na semang [Eslo contra o matanca de ani ongle conclun gue houve in
i ty pela policia ¢ hinal nars. Na mumidade, precisava » o mgestio das droga
menie N ‘.1’!1‘ morte cCormer s ('l'l |:_"l\ <m guanticda T—.
ibrupta do jovem o d des brutms River Phoenix: laudo e
Indiana  Jones U No jargiio dos 10xicos. o gue revela morte por ingestio \""
Crecada ¢ Garotos de Pre mutou Phoenix foi uma speed de guatro drogas

VEJA. 24 DE NOVEMBRO, 1993



ANEXO B — A VIDA COMO ELAE

74



Tonya Harding (2

esq.), o patinho

feio; a bela Nancy

Kerrigan, a

patinadora de 1

milh#o de dblares;
e 0 marido de

\ Tpnya, que armou

guerra come solta na Bosnin, o
presidente Bill Clinton faz que nd
€ com ele o eseiindalo Whitewater,
=uropa atunda na mais grave recessao
@¢ o Il Guerra, os sabichoes discuten se
Letomads econdmica dos Gitimos meses

bpuird trazer de

volta o8 empregos
ealilos nos tempos de vacas magras. Og

TErcanos estio preocupados com a nova

clima de permanente Agii Agora. No dia 6

tudo e dadurou
a mulher: trama
para afastar a
rival cria impasse
na equipe olimpica

INTERNACIONAL

: A vida como ela é

Casos reais como o julgamento de Lorena.
a moga do facdo, e o drama da patinadora Nancy Kerrigan
mantéem americanos em clima de Aqui Agora

FLAVIA SEKLES, de Washingion
e

ordem mundial ¢ os sérios problemas do
pais? Pode ser, mas nio € essa a INPressio
que dio. Na semana passada, até mesmo
funciondrios de alto escalio do Departamen
to de Estado americano mantinham os olhos

le janeiro, um brutamontes agrediu N
Kemigan, & morena de
COMO um cisne.

Whos verdes
que era avoria para ¢
quistar o tulo nacional na p

ca no gelo, O golpe, com

grudados na TV. & espera do desenlace do  metal pegou no joetho direito, atastando-o
mats recente da séne de bizarros casos de da competicao. Venceu Tonva Harding o
policia que mant€m os Estados Unidos num — patinho feio. uma fours e porte atarracado

> cara de mi. Em rés semanas de investion

- || VUL
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¢oes, a policia prendeu quatro marmanjos
envolvidos na agressdo, perpetrada, desco-
bru-se, a mando de JefT Gillooly, o mando
de Tonya. Na semana passada, Gillooly
sustentou, na Justiga, que Tonyn sabi de
tudo. Mais: que ajudou a planejar o ataque

para detonar o rival

As duas patinadoras vieram da classe

operdria, mas sio quase uma de-
monstragio de manual da diferenga
que a familia pode fazer. Filha de
mile cega. Nancy Kermigun € incenti-
vada, mimada ¢ protegida pelos pais.
Faz comercials para marcas como as
sopas Campbell, os reldgios Seiko ¢
os €nis Reebok. Ganha 1 milhio de
dblares por ano, Nas horas vagas
trabalha voluntariamente com erian-
cas cegas. Tonya Harding é filha de
um dos seis casamentos da mie,
gosta de tirar rachas de carro ¢ de
jogar sinuca. Seu casamento com
Gillooly, aos 19 anos, fregiientou
muito mais o noticidrio policial do
que as colunas sociais. Os dois j4 se
engalfinharam em piblico e até tro-
caram tires. Duas vezes, ensaiaram o
divoreio, com direito a boletim de
ocorméncia,

No proximo  sdbado. comega
em  Lillehammer Noruega, a
Olimpiada de Inverno de 1994, Na
equipe ofimpica americana so hi lu-
gar para duas patinadoras. Por uma
questio de honm, uma das vagas
pertience a Nancy, que voltou a trei-
nar ¢ pode até surpreender nas pistas
A outra serin amomaticamente  de
Tonya — bem ou mal, com Nancy
fora do pareo, ela venceu o campeo-
nuto pacional. Ainda nfio existe ne-
nhuma acusaciio formal contra To-
nvi, que Jura Inocéneia — sob severo
mtermogatono do FBI, s6 admitiu que
ficou sabendo do atentado depois e
fechou o bico. A pergunta é: implica-
da como parece estar no ataque con-
tra a nval. Tonya deve fazer parte do
ume” Jeff Gillooly, o mando de
Tonya, entregou a mulher a policia
em ftroca de um acordo que lhe
permiticd sarr dessa enrascada com
uma pEna leve (no ln;i(l”"‘_ dois anos
de cadeia). O comité olfmpico ameri
cano tem aé 21 de fevereiro para
decidir se Tonya participard ou nio
das competigdes. “Deus estd do meu
lndo e tudo vai dar certo”, disse a
paunadora, na semana passada, de
pois de um tremo em que foi aplaudi
da por milhares de fis.

A trama sordida para afastar Nan-
cy Kerrigan ¢ apenas a mais recente
coqueluche no pais, que, hid pelo
menos seis meses, acompanha com

12

na

(EDENGSIPA PRESS

fervor de brasileiro viciado em telenovela o ele

havia

desxado o pais, Estavam

desenrolar de alguns enredos sensacionais mesmerizados pelo julgamento de Loren
Quando em Washington se debatem assun Bobbitt, a manicure equatoriana que corto
tos complicados, como politica externa ¢ a o pénis do mando, o ex-fuzileiro na

reforma do sistema de seguros de sande, o lohn Bohbitt

publico boceju. Durante a primeira visita s momentos mais apimentados do julg
oficial de Clinton & Buropa, no més passa 0 Overam  uansmissdo a0 vivo pel
do, a maioria dos americanos mal sabia que de televisio CNN. A certa alwra

Crimes de arrepiar

Em junho de 1993, a manicure Lorena Bobbitt
decepou o pénis do marido com um facdo de cozinha.
Ela se disse vitima de maus-tratos e foi absolvida,
Provisoriamente num hospital psiquiatrico, Lorena
tem recebido muitas cartas de amor

o A

Os irmaos Lyle e Erik Menendez assassinaram o
pai e a mae a tiros, em 1989, e torraram boa
parte da heranca milionaria. Presos, alegaram

que o pai molestava sexual te o cacula, Erik.

0 primeiro julgamento terminou empatado

sexualmente do menino Jordan Chandler, de 13 anos.
H4 duas semanas, o cantor, e suposto homosseaxual
pedéfilo, fechou um acordo com o qual teria pago
20 milhdes de délares pelo siléncio do menino

CNN interrompeu a transmissio pa
Chnton com
presidente  ueraniano Kray
chuk. A noticin era imponante
Ucriinia, terceira poténcin nuclear di
plianeta, concordara em abnr
sew arsenal atommco. Quase 60X teles

MOSIrr a5 imagens de

Leonid

mio d

pectadores  ligaram  para
contra & mterrupgdo. A defesa alego
que [Lorena fora
sexual e AEressoes frequentes e agr
mum “momento de Ni
final, foi absolvida e despachada par
45 dias de férias numa c¢linica ps
quidtrica. Aparentemente, o opinil
publica também a inocentou. Loren
ja recebeu dezenas de cantas de adm
raciores (todos homens), convidando

protest

vinma de  abus

msamdade

a para “se conhecerem melhor” de
pois que ela sarr do hospital
PorscHE £ ROLEX — A seqiiénct

de casos esdrixulos.

dade de galvanizar a opinifio piblica

O Su capac

naturalmente Ja em seus (eorncos
‘No fundo as pessoas s¢ envolven
porque gostariam de viver situacoe:
mais  excitz ana Anthony
Chan. professor de Estudos sobre

Televisiio da Universidade de Wash
mgron, “ASSIStr aos julgamentos pe
la TV € um jento de driblar a chatice

da vida cotdiana.” O interesse
tanto que sustentou a criagad de
canal de wlevisao totalmente dedic
do & cobertura de julgamentos,
Count TV, O canal

luero, mas ja conguston

un

Jet
14 milhoe

uncla i

de assinanies

Desde que entrou no mercado
a cabo ja transmit julg
mento de William  Kennedy
por estupro ¢ o de Jeffrey Dahmer

Canibal. “O fascinio dos amencano
julgamentos existe ha século

Stephen  Hess, especinlista ¢
imprensa da Brookings  Instiution
“Hoje, gracas a televisio. iemos
tribunats. O drama e
redl € muito mais interessante do que
as elenovelas " Em gualquer

canal

Smitl

por

Hoes

S50 a0s 1 d
cdacde
zinha amencana, o8 tribunais sempre
se enchem de espectadores, geral
mente aposentados que ndo 1ém mai
o que fazer. Nos cs
formame-se filas nas

julgamento de Waoody

W m célebres
portas, como no

Allen em No
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p férias
gem Natal -
0 a janeiro

; NATAL

CIDADE DO S04

B :\TE QUE VIAJA POR PRAZER

DATAS

MORRERAM: 0 ator americano Telly Sa-
valas, 70 anos, universalmente conhecido
como o policial Kojak, personagem central
de um dos seriados de TV de maior
audiéncia nos anos 70. Filho de pais gre-
gos, Aristotle Savalas aparcceu pela pri-
meira vez de cabega raspada no filme A
Muaior Historia de Todos os Tempos, de
George Stevens, e o visual foi aproveitado
para a série Kojuk, em que interpretava o
detetive ¢fnico, humano ¢ simpdtico, sem-
pre chupando um pirulito, que o marcou
até o fim da carreira. Dia 22, de cincer na
prostata, em Los Angeles.

W o ator francés ¢ diretor de teatro Jean-
Louis Barrault, 83 unos. Durnte cingiienta
anos, Barrault dirigiv uma das mais dindmi-
cas companhias de teatro da Franga, sempre
ajudado pela mulher, a atiz Madeleine
Renaud. Integrante da Comédie Frangaise,
seu estilo misturava mimica, pantomima ¢
teatro cldssico. Transformou-se na propria
mmagem do teatro francés, Barrault esteve
no Brasil és vezes, entre as décadas de 50
¢ 60, encenando pecas de Moliére e Clau-
del. Dia 22. de ataque cardiaco, em Paris.
W o cabeleireiro paulista Antonio Caros Ca-
mizdo, de 55 anos. Profissional conhecido,
Antonio Carlos, como se fazia chamar, foi
encontrado morto no andar de cima do seu
saliio. no bairro dos Jardins, em S#o Paulo
O corpo, em estado de decomposigio, se
guiv para o Institito Médico-Legal para
autdpsia ¢ exame toxicoldgico. HA trés anos,
0 cabeleireiro quase foi morto por garotos
de programa. O laudo médico serd divulga-
do na proxima semana, Dia 21, de causa
ainda ndo identificada, em Siio Paulo

NASCEU: Igor, filho do cantor sertanejo
Zeze di Camargo, 27 anos. O pai soube da
noticia nos Estados Unidos, quando gravava
um clipe ao lado de
Luciano, seu parceiro
musical, ¢ do cantor
country Willie Nelson.
Zezé ji esti no Brasil,
em companhia da mu-
lher, Zilu, e do bebé
Dia 27, em Séo Paulo

A
o

ENVIADA: para a
Comissio Nobel da
Noruega, a indicagiio
do sociologo Herbert
de Souza, o Betinho,
de 58 anos, ao Prémio
Nobel da Paz de 1994

Savalas: o detetive
Kojak da TV
morre aos 70 anos

A indicagdo foi feita via fax pelo presidente
Itamar Franco e surpreendeu o governador
de Sio Paulo, Lz Antonio Fleury Fitho
Um dia antes, Flet
na P”K'llr-” 4 COMISSE0 Com O mesmo
intuito. Ha um ano Betinho comandi
Agiio da Cidadania contra a Miséria e pela
Vida, popularmente conhecida como
Campanha contra a Fome Dia 28, através
da Embaixada da Nomega, em Brasilia

Iry havia anunciado que

ANUNCIADOS: um acordo financeir
entre Michae! Jackson ¢ o familia do
garoto Jordan Chandler, de |4 anos. que

aeusa 0 popstar americano de té-lo mo
lestado sexualmente durante um relacio
namento que durou varios meses. A de

auncia do menino vero a publico no ano

passado, durante a turné mundial de Jack
son, detonando um esciindalo que o levo

a cancelar vdrios shows miernacon

passar viarias semanas escondido em ¢l
nicas inglesas ¢ americanas, alegandc
uma dependéncia de C
fras foram mantidas em segredo, mas
especula-se que podem ir de 5 a 30
milhdes de dolares, a ser pagos ao longo
de dez anos & familia Chandler. Teorica-
mente, © Lln.(‘rd(‘ CNCerra O processo civil
mas nio o criminal. Como um menor de
idade, contudo, niio pode ser obrigade
judicialmente a depor nesses casos, con

malgesicos As

sidera-se que Michacl Jackson se safo

dos problemas com u lew. Dia 21, em Los
Angeles

m a segunda gravides da pnncesa Stéphanie
de Ménaco, 28 anos. Em 1992, a filha mais
nova de Grace Kelly decidiv viver com um

dos seus guarda-costas, Daniel Ducruer, 30
anos, com quem teve um fitho, Louis Ro
bert, hoje com 14 meses. O arcebispo do
principado de Monaco, Joseph Sardou, pede
que a princesa ¢ Du
Cruet se casem o maus
rapido possivel. Dia 27
em Ménaco

LIBERTADA: o cm
presana amencani Leo-
na Helmsley, dona de
uma grande cadets de
hotéis de luxo nos Esta-
Acusada

milhdo

¢S em  Impos

dos  Unidos
de sonegar 1.7
de dal:

tos, Leona

deveria
cumpnr 32
prisdo mas for benefi
ctada pela reducio de

meses e

pena. Sua reclusao fol
de 21 meses. Dia 26
em Nova York "
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Duelo agita a
a "
bruxolandia
X0 T Y -

Tempo quente na confraria dos
bruxos: em seu primeiro livro, o
mago canocy Francisco de Bos-
tron, 27 anos. fer uma dedicato-
na a sew colega Paulo Coelho,

nas este nio goston da home-
pediv para que
nome fosse renrado das edicoes
seguintes. O episddio seria es-
quecido se Bostron nio tivesse
transformado O Mago dos Cris-
fats num best-seller na Espanha,
com 30 000 exemplares vendi-
dos, O livro esta swindo agora
no Brasil SUFPIeso

nagem e seu

Bostron

com a vindade de Coelho, apela
pares a corte celestial. “*Vamos
wiar os deuses salve-se

juem puder”. desatia

Lisa: casério confirmado

VEJA, 10 DE AGOSTO, 1994

PN TON 77-
entrou em fria

O cineasta iwliano Michelan-
gelo Antonioni, X! unos, unha
duas expectativas quando de-
sembarcou em Sdo Paulo, na
semana passada, numa escaln
para participar do Festival de
Cinema de Gramado. Queria
conferir a beleza da mulher
brastleira e encontrar um c¢li-
ma mais ameno do que o de
Roma, onde
ll‘l'l”l.)ﬂll'”'l"- che dAM a4 marcar
35 graus. Ndo se sabe o que

Nnesta cpoca 08

/ achou das mulheres locais

*" e i 748 mas para um naliano chegado

Antonioni e sua mulher, Enrica: so roupas tropicais em saila o melhor ¢ ficar e
Roma porque as

italianas sao beljssi
mas ¢ bem
chiques., Quanto a
clima ameno,
dia em que chegou
So Paulo tirtava
sob um frio de 8
grans. O  cineasta
Walter Hugo Khou
n sCu
Brasil
panico:  cle

muIs

cleerone no
cstava  cm
Vi

aconselhado o am-

raze
roupas  [ropic
Antoniont ve
¢ mulher
seu  brago
desde que ele s
freu wm

cerebral em

LI dpenas

com

Enrica,

derrame
1986
tem  dibreuldad

Bostron: evocando os deuses para fular ¢ an

S A

e \
v i« \V

No circo das aparéncias

Na semana passada, apos dors meses de
USLro pop Michael Jackson, 35 anos, com Lisa Marie Presley, /6
anos, 1l ¢ herdeira de El ley. Tor ohedmente confi

boatos, o casament 1%

mado pela nova Cle aconicccu mesmo no dia 20 de mato

passado perto de Sunto Domingo. capital da Repuiblica Domini

cana. B um casamento estranho. Em agzosto do ano passado, o

pat do menino Jordan Chandler, a época com 13 anos. abriu um

processo na Justiga contra Jackson. acusando-o de molesta
sexualmente o fitho, O cantor tera se valido de sua amizad
com O menno para obrga-lo 4 pratca de mastorh 1o X

oral. Nos meses seguintes, surgiram varias testemunhas de qu
Michael

totografava-os nus, dormia com eles ¢ os escondia

Jackson costumava convidar meninos

e pen-
A Agora

De qualquer

dencias de empregados quando algum parente o visitg
lackson tem uma Pode ser valer
manemwra, ¢ muio convemente

eSpOsa para

Tonia: 6 quilos a menos

Espelho,
espelho meu
e D )
A |‘r‘.|u; Ténia Carrero,
anos, soube
¢a um novo método de reu

que hav

nesctmento ¢ nao vacrlou: »zm

6 qutlos « {
nalquer sacriticn 14
s bonmnta ', ela admne. |
serembr i
s leve ¥ \
ho 1 5
la E Barbara, un
jue i d
INeir il I N
100! Nio tem 1 e ju
" I | Lon
pen i 1 ey
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el

- UMA LENDA

- ENVOLTA,

- EM MISTERIO,
DENTRO DE
UM ENIGMA

~

3

L 3 3
AT

muisica popular americana deu origem a trés fdolos

incontestaveis no século passado. Frank Sinatra foi...

Frank Sinatra. Elvis Presley foi a cintura e o topete do rock.

Michael Jackson, o terceiro, inventou a miisica pop —

e ndo hd exagero nessa afirmagfo. Ele derrubou uma das
tltimas barreiras que restavam entre brancos e negros nos Estados Unidos,
desde 0 movimento dos direitos civis nos anos 60. Em vez de musica para
brancos e muisica para negros, agora havia sua fus3o revoluciondria de duas
tradigGes. Jackson elevou formas de danga das ruas i categoria de arte.
Assombrou com seu estilo extravagante de se vestir, que definia, afinal,

0 que € um fcone pop: alguém que vive em um mundo em que as tinicas
TEZras a seguir sdo as proprias regras. Vendeu 750 milhoes de discos,

100 milhdes deles de Thriller; o 4lbum de maior sucesso da histéria da
discografia mundial. Na quinta-feira passada, Michael Jackson morreu, aos
50 anos, depois que seu médico e os paramédicos de Los Angeles falharam
em ressuscitd-lo de uma parada cardfaca. Estava longe dos palcos havia
anos. Era visto como a personificag@io das deformagdes que a fama é capaz
de imprimir, at€ mesmo fisicamente, em quem vive dela. Numa pardfrase
da frase célebre de Winston Churchill, Jackson continuar4 sendo uma lenda
envolta em mistério, dentro de um enigma. No momento de sua morte,
contudo, voltou a ser o que foi na maior parte da vida: um fcone.

]
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SERGIO MARTINS
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LUTO NO POP
Michael num show
dos anos 90 ¢ a
homenagem dos fils
na calcada da fama:
artista virtuoso e ser
humano perturbado

vela| 1° DE JULHO; 2000 | 97
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Focantor ol socorrido ng
Hugada onde vivia em Los Angeles por

volta das

Mans«ao

2h20 da quima-feira. Jackson
ndados de

el médico parucwlar, Conrad Murray

havia reeebido os primeiwos

(REUTS Que Jogo se 1emou uma incogni
12: ele teve seu carro apreendicdo pela po
ICKL. U jucrta (mterrogd-lo mas nae o
CRTONIEAVE: CIm seailiq

V1o @ topa gque
mze dias atrds o médico havia anuncia
do seu deshpamento da protissio), Para

MEUdiCos O encontraram sem respiragaio e
gm pulse Levaram-no, em estxdo de
COME, Py wspital da Unversidide
farmi. a poucas guaclras ha-

tam chegado ¢ 4 noticia de sua morte

mimente [ialmente  de da as
26 J& cansava comogio global O

U0 SErViIco de micreblogs Twitter
O Google entrou ¢m panc, tan

las as buscas. O servico de mensagens

mstantdness da AOL ambem sofieu nm
colapso nos Estados Unides, O iTunes e
L Amazon, as maiores lojas virmais de
miisica o straram um ag
mento extraordindrio nas vendas de dis
cos € cangldes de Jackson. No caso da
Amazor vo lurme

vendas cresceu

merivers 700 vezes
A causa exata da morie sO deverd ser
conhecidn em quatro 2 seis semanas

quEndo serdo divalgados os resultados
de sua autopsia. Mas informacdes vindas

de parentes ¢ amigos Jo cantor sugeren

que Jackson vinha abusando de

CUOS pOENIes. Seount

anal de fotoca

SHaria o demerel, uny

e 4eio stmilar a da morfina. Ja

Mg omado tmi injecdo poucas horas
antes da parada cardiaca. Na ¢l los
opriceos. s6 a heroina causa mais depen-
deéncia que a meperidina. como € chama

do o principio at
primeirt
a0 horas

VO do demerol. Nas

0 dura de 4
e ele for consumido rodos
o8 dias. bastam duas semanas para o
efeio do medicamento durar a metade
disso”™, diz Irimar de Paula Posso. anes
esiologis do Hospital das Clinicas de
Sie Faulo. A parada respiradria ocorre
porgue o medicamento diminui a
bilidade das células do sistema nervoso
central que resulam a respiraci i
qual val diminundo. aé causar sonolén-
. A falta de
M en) colapso do coracdo, O cantor
COMECOn & usar remedios para a dor em

SENSI-

wigénio, entdo, pode cul
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meados dos anos 80). Desde entdo, tena

NE TOmadn

ependente deles. Nos ali-
mos [mpos BCKSON 08 estan: wmando
2 ruZE0 de uma lesio numa vénebra e
e dares nas per

produzidas pelo ex

y de ensi

08! depois de varos anos
clusao gu
que tol absolvido da aco-

> 1mpos des
o de abuso sexual de um garoro, em

M05. 0 cantor estava presres a retorma
10 paleo. No proximodia | 3. daria micio
LmE iemporadd de cinguenta apresen
acoes em Londres

mcio da decada de 8O, momento
de explosio «

Jackson, pem nos co

SC encontraria um ado
leseente que ndo tvesse se amiscado a

IMIEET O guase impossivel moonwa

danga CoEnventow ao rndir @ sua
idade dos passos de Fred Astaire @
sividade |

105 dancarmos de break.
WSS corcogralas sensacionann pro-
fundamente estilizadas como aguela
NHIo na virithi que era, 4o mesmo wem-
Po. erotea ¢ uma paradia do grotismo,

Nae se encontrs em lugar nenhum
St pop que ndo dance no paleo & ma
nema e J

Ho

on: coma uma declaragiio
crialva gque avanca por iemtonos ¢ sen-
S aos quals a letr
chegam. Mas fot apenas uma das
revolucoes e Jackson

Ab imagens de Thriftler catorze mi
MUIOS que semme preciam curtos de-
MaLs, cravaran oy

v melodia ndo

deoclipe como a for-
cial de vewolar uma musica e
MTV uma forga de-

re v publico jovem, E o pt

i O eclsiva
N0 presidente du CBS. gue
imeagOu trar odos as artistas da com-
panhia da MTV ciaso

nio exibisse

Mhriller) obricon o emis

LoQue anes
€ musica nc
a abrir sua programagde para eles.
Hoje. o rap ¢ o rhythm n'bines (R&B)

stlos HNESEMONICOS i CMssorg

IOTC1A O AN para artistas

ckson desenhou ¢

a0 mapa de
o fcone pop para as dé
chadas sesunies: o artsia ina

o( H\'l')('\!’“' 1ENIr

essivel que,
COm suas esguisitices ¢ demandas. cansa
frenesi e S paparazzi, aumenta a Cir-
CURICIo dos abloides ¢ 1 :
Ie8 € contratunies d loucura. Pop star que
AC preze, hoj 18t var de astros
normas” como Madonna, Jusiin Tim-
berlake ¢ Mary 1. Blige a “excéntricos

d0 guilae de Mariah Carey ¢ Britey

E IULHO, 208 | vela

0o




pane aie ne Googe!

Musica
Com ele, a misica
€A LOrMmo-se
‘ aomis
0p, 0 artis
hem-supe o
hoje — Justin Timber
iake, um branco — air
da bebe de sua fonte

MODA E ESTILO
Seu visual foi moda |
anos 80. Depois ¢
e sob
A\ exgentricidade. Ma
ilhantes e 0 ouro de sus
ivas e casacos tornaram-se
parte do vocabulano da
stura — até mesmo
em desfiles d
grifes coma Lo

GLOBAL

e sentick
Mti=droran

Jes cnoran

b tmniar e
Pegim, Londres
(P AR

AMusco

muenclicld proveciy

Depois de Michae! Jackso

para qualquer astro mase
nusica pop. INspirando-se no bre
uma danca de rua, ele inventou
préprio estilo no comego dos &
— 0 moonwalk, O uso que J
de mocassins pretos com m

um pecado fashion = efa uma

m a0 uniforme dos bailarinos
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" THRILLER - 1982
* Eo auge de Michael. |
Com hits como Billie Jean ¢ |
& Boat It — além; claro, da |
§ | faixa titulo =, f
o dibum deu iffeio & f
“siicksonmania™ todos
4 fueriam dangare se |
Y vestir como ele |/

TALENTO PRECOCE ) canror (em primeiro plana). com os pais ¢ os frm

WS IemMpos do dackSon Five

e

(CCXSO ¢ Hamas e [anmflic

A
Spears -—. reza pela cartitha escrita por O ¢ uma capacidade real de movacio

lacksor. Em uma reflexiio que 8O pode Descartar Madonna ou Justin Timbx

ser tella o posterion, Jackson 1ol ainda lake como “produtos’ SO wna formg A
um exemplo defmitivoe do soff power, ou de ndo compreendé-los. nem ao munde 3;
HIRICHO (UC UM pals exerce por mei¢ em que vivemos. categorizar Jacksor 9
XONCCHO leins. Na primeira parte da como uma fabr L0 Sera um equivoco 2
década de 80, a economia americana ¢ amda mais complen &
lava as voltas com um dado novo Ele de fato criow o pop. Até a décad:

concertne: a ascensdo esmaszadora d de 70. a mus em se dividia en =
lapde como poténcia mduserial I dois nmichos distimtos Havi rock

O de uma
COMo an

SR NGO s imitadora, SIS Vartagoes, consumidos principal
Sh. Mas cradora. A Sony japo mente por adole 1

es brt

[ESi TANCOL. nesse perfodo, um fcone classe média, E |

VIR O MUSICH negra
ultoral o poderoso guanto o propro oul, ko disco. thythm' n bl

Wer alkman, acessoro gue mau- ‘»]Hl cra ouvida po egros. lackson e |
oL era da porabilidade da musica brou cssa barretra em discos como (M)
Mas o5 BEstados Umidos, se ndo inventa fre Wall, de 1979, ¢ Thiriler. de 1952

OFF THE
WALL - 1979

E a momento en

ram o aparelho. tinham & musica gue DOTTOU pari &
QuvVia nelg a de Michaet Jackson 08 (ois unive

empre a linha que sepd
\.".\'\L"-\“‘*\(“ O ¢d

E al, claro, estd a questio crucia or talhou as linhas de baixe ¢ bateria ni
para entender lackson ou qualguer

IFC artista cay

sfe se e

Wi medida para as pistas de danca: mas IrMaos e da imagem de

le alcanc¢ar a longevi associou-as 4 vihragio

caracee Irtista juvenil. Em sinton|

dade na carreira: 4 musica. o epicentro

do qual irradiam odos esses tremores

culturals € comportamentats, Em razio OS ALTOS

4o aparato industrial € mercadolggico

GUE CErea 05 pop S1ars, ¢ comun que S E BA'XOS
PInte i hntas ideoldgicas a sua exis-

lencia. acosando-os de serem fabrica DE MICHAEI.
LOCS, Alguns 0 sio. Quiros trazem para (em numero e
CENANO artisteo um talento verdadei copias vendidas)

com

einpos da

36a, ¢ um albun
wdulto & dancante

BEN — 1972

Segundo disco do cantar, flcon marcade
pela music lo a primejra e
carrgira-solo a alcancar o topo nas
das ame

O

102 | 1* OF 1ULHG, 00
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BAD — 1987

Colncide com os primeiros
sinais de plasticas &
descoloracdo da pele. & partir
de seu lancamento, as pessoas
comegam a prestar mais
atencao no personagem
Michael cumF em :nagn".lsmn INWNCIBLE e 2001
Com custo de 30 milhdes
de ddlares, foi o disco
mals caro produzido ate
entao. Lavou seis anos
para ficar prontg — e foi
uma decepedo

i

NOSYOVT T2V

DANGEROUS — 1991 A e
Apesar de saudado

como “rel do pop", ele HlStory: PAST, PRESENT AND FUTURE — 1995 €I Saadori

gravande videoclip

tem dificuldade em A coletanea & uma tentativa desesperada do cantor om Med 10 cents
acompanhar as novas de demonstrar que ainda tem alguma relevéancia nonen e Bt L
tendéncias da musica musical, Imerso em esquisitices, manda espalhar Viadr Sephere Crride
negra, trazidas pelo rap estatuas suas pelos guatro cantos ek el facio gnesido

& pelo hip hop do mundo it ’ o
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ristica do rock 'n'roll, Alé mesmo as orie
gens ae um jenomeno soc 1wl notavel
CHE 08 jovens americanos, o dos ado

lescenies brancos gue querem  falar,

dnnear LEIT COMO NeUTos, o er

1 SC

S diretamente a sua mfuéneia,
miado Stevie Wonder, que lan

COL Py Ji

LR L I (B} 10, Nas
i) pe INCH T
ou na danga, Mi
mewrn grande fdolo mirim da misics

o magnensmo

el Jackson foi o pri

m 29 de agosto de 1958 em
Gary, no e 0 de Indiana, desde cado
ele mostrou talento pura o canto € a dan

it Sel

at. Joseph. gue 1 tentado o
arreira num grupo de rhythmn'blues

eben log

ytalento de Michael, bem

Come de seus outros fithos, Transfor
mou-0s no Jackson Five. que ensaiava
ne. BEm 1968, o grupo for

contratado pela gravadora Motown, a re

¢ Giordy
ente din Motown,
deixa claro que @ estrela ali era Michael.
No video remangscente e can

Brown. &

r.. fundador e

i ( e |

eneami lodos os rreieitos do o astre do
funk Nis com graci propria
\0 s langar como artista-solo, cm
OT1. Jackson jd havia aprendido mnito
abre composicio € produgdo musical
» a4 sagacidade de. pouco depots

har O produtor Quiney Jones, que

rae Do munde do jazz

nos dlbims QfF the
A0 eri
dinda o reclus
S um ars

dos rimaos

Muitos

trabathos

nasceram de suas das
suas letras vinham repletas das an
tlas de um rapaz da sua wdade. Até 1996,
ano em que fo1 ao Morro Dona Marta,
no Rio de Janeiro, ¢ ao Pelourinho, em
Salvado gravar o clipe de They
Don't Cuare al

discotecas

lackson ainda vi

via no nundo re Cada vez mais, po-

rém. 1a sendo dominado pelo lado obs
curamente mfantilizado de sua persona
e, que o le

Allura, a se
isolar em sua bizarta propriedade de
Neveriand ou Terra do Nunca. em
referéneia no lugar em que vivia Peter

a Crescer

olucdo pop. Mas
CON & SUa morie, ele rgnasceu

109 | 1 DF ) L1 10, 3tk vels

wins ESiadi
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cosa Diana

1O d? eXeteled 0 podet

1t de crirmee



102

ANEXO F — MEMORIA



103



104

50 anos. cantor

ara encontrar o sucesso, Michael Jackson teve

de perder a infancia. Seu pai era um muisico
frustrado que decidiu adestrar os filhos para ga-
nhar dinheiro no showbiz. Assim nasceu o conjun-
to Jackson Five, nos anos 60, composto de quatro
meninos Incrivels e um extraordinario: Michael.
Sua voz aguda e afinadissima, emoldurada por
um jeito de dancar que o fazia uma espécie de
Fred Astaire da musica negra, o projetou ao estre-
laro. Na década seguinte, ele iniciou carreira-solo,
gravando musicas que entraram para as antolo- i
gias de cldssicos disco, como Off rthe Wall. Mas foi
nos anos 80 que Michael se tornou ref, imperador, il
soberano absoluto, com o dlbum Thriller, que atin-
giu a marca ndo superada de 100 milhoes de co-
plas vendidas ao redor do mundo. Com Thriller,
ele pulverizou a fronteira entre musica negra e
rock branco. Com Thriller; ele revolucionou a lin-
guagem do videoclipe. A medida que a fortuna
aumentava, no entanto, sua personalidade se de-
sintegrava. Michael desfigurou seu rosto com uma
série de cirurgias plasticas, clareou toda a pele —
de negro, tornou-se branco —, num procedimento
até hoje cercado de mistério. Cada vez mais es-
quisitdo, transformou sua casa, batizada de Ne-
verland (Terra do Nunca, em referéncia a Peter
Pan, o garoto que se recusa a crescer), num par-
que de diversaes. Depois de admitir que convida-
va criangas para dormir em seu quarto, enfrentou
processos por pedofilia, No fim da vida, havia
acumulado dividas de 500 milhdes de dolares e
estava victado em remédios. Tentou, enfim, achar
a infancia, sacrificando o sucesso. (em junho)

Sua musica tinha uma camada extra de uma
magia inexplicdvel, que ndo fazia somente
vocé querer dancar, mas acreditar que podia
voar, sonhar e ser o que vocé quisesse ser — ¢
isso que os herdis fazem, e Michael Jackson

era um herol.
MADONNA, cantora

142 | 10 pE DEZEMEBRO, 2000 | vela
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Claude Leévi-Strauss

100 anos. antropologo

e ez parte daquela rarissima clusse de homen Bl )
Erlmm‘:(\ww‘t sabi veu arande legado 1o fund ¢ m
rropologia, C
parar diferent

aude Lévi-Strauss revolucionon ess im

5 eulturas — ndo buscundo o que us di in

COMO S e e

Descobriu, fm., que m
tamento universais. Que todas as sociedadc
humanas, das prinmitivas as avancadas. apre

Seniam racos comuns s¢ Tundam no wby do
incesto para constitnir-se, Francés, Levi
Strauss tinha un m O Brasil
Viveu no entre 1935 ¢ pertodo ¢n
que estudon wibos indigc
Universidade de Sdo Paulo. A experiéncia ser
/it cle base
célehre: Trise

Nas ¢ ajudou a eria

AT CUE CSCTEVESSe sua obra mans

Iropicos. cem novembro

Steat obra é uma fonre

‘o a ieualdadt

il ;
e e aiaiowo das

iirreras
QUES CHIRAC,

JAC

X-Presic
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