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RESUMO

Partindo da premissa de analisar a construcéo identitaria do primeiro heréi
da DC Comics, Superman, do ponto de vista estético e discursivo, levando-se em
consideracdo as mudancas sofridas, ao longo de pelo menos trés décadas, na
semiose do personagem. Esta ruptura vinculada aos discursos de nacao é
visivelmente identificada no dltimo filme deste protagonista em trés niveis: enredo,

estético e categoria de identidade vinculada aos discursos de nagéo.

Palavras-Chave: Identidade, heréi, Superman, DC Comics.



ABSTRACT

Based on the premise of analyzing the identity construction of DC Comics'
first hero, Superman, from an aesthetic and discursive point of view, takes into
account the changes that have taken place over at least three decades in the
semiosis of the character. This rupture linked to the discourses of nation is visibly

identified in the last film of this protagonist in three levels: plot, aesthetic and
category of identity linked to the discourses of nation.

Keywords: Identity, hero, Superman, DC Comics.
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1. INTRODUCAO

Desde sua criacdo em 1938, Superman tem conquistado uma legido de
fas, tendo adultos e criangas como principais seguidores do mito. Mas por que
Superman tornou-se este simbolo americano? A escolha deste personagem surgiu
por interesse nos filmes ja assistidos do herdi, e sua eterna “aura” que cativa nao so
norte-americanos, como todo um mundo a fora, mas também a estranha mudanca
no que diz respeito a sua roupa lancada em seu ultimo filme solo.

Para tal, este trabalho tem como problematica a ruptura dos niveis
enredo, discurso e estética identitaria do personagem, ocorridas na atualidade.
Portanto, analisa-se a narrativa identitaria do personagem Superman identificando,
nas mudancas estéticas, um possivel discurso nacional, levando em consideragéo a
transformacao do figurino que sera estudado pelo viés da categoria de identidade e

por um rapido estudo da semidtica.

Entende-se que toda pesquisa parte de uma metodologia especifica, que
consiste em uma explicacdo detalhada e exata de acdes que levardo para um
caminho dentro da construcdo da pesquisa. E uma pesquisa analitica comparativa
por dados da sintaxe visualque usara 0 método de painéis como
forma de comunicacéao visual. Para esta analise tém-se por base os seis filmes da
série de quadrinhos Superman: O primeiro lancado em 1978 corresponde ao
“Superman: O Filme”, dirigido por Richard Donner, com Christopher Reeves no papel
principal; ja o segundo de 1980 “Superman II: A Aventura Continua” foi dirigido por
Richard Lester com Christopher Reeves; o terceiro, de 1983, “Superman III”
permanece com a mesma direcdo e protagonista; quanto ao quarto filme de 1987
Superman IV: Em Busca da Paz, ha uma mudanca de direcao, sendo entdo dirigido
por Sidney J. Furie, mantendo o protagonista Christopher Reeves; O quinto filme,
dirigido por Bryan Singer, Superman — O Retorno, tem como protagonista o ator
Brandon Routh. O dltimo filme de 2013, “O Homem de Aco”, foi dirigido
por Zack Snyder e protagonizado pelo ator britdnico Henry Cavill; além do quadrinho
de estreia do personagem, que auxiliara no embasamento dos figurinos dos filmes
analisados.

Autores como Edgar Morin, Stuar Hall, Michel Maffesoli, Mara Rubia,

Lucia Santaella e Katia Castilho entrardo como auxiliadores no desenvolvimento do
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corpo tedrico, ajudando a fundamentar o discurso de identidade. Assim como
documentarios relacionados a histéria das HQ’s*.

O trabalho sera desenvolvido em quatro capitulos. O primeiro trata dos
elementos pré-textuais. O segundo aborda a teoria da moda e da construcdo da
identidade visual através da moda. O terceiro sera a respeito do herdi e sua
identidade, além de apresentar a teoria de nacdo e os tipos de identidade. O quarto
desenvolve um estudo de caso, onde ser&o analisados os filmes do Superman; com
a construcao de tipologias visuais através de painéis semanticos e semioticos que
visam diferencias o personagem ao longo dos anos e constatar as diferengas que

nele sdo compreensiveis.

! Histérias em Quadrinhos
11



2. PRIMEIRO CAPITULO: ELEMENTOS PRE-TEXTUAIS DO PROJETO

2.1 OBJETIVO GERAL

Analisar a narrativa identitaria do personagem Superman identificando

nas mudancas estéticas um possivel discurso nacional.

2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

- Analisar as mudangas ocorridas na identidade nacional ao longo das
décadas.

- Analisar a construcdo da identidade do her6i ao longo das décadas de
1978 a 2013.

- Aproximar signos visuais e analisa-los pela semiética

2.3 CORPUS DE PESQUISA E METODOLOGIA.

E uma pesquisa analitica comparativa por dados da sintaxe visual que
usard o método de construcdo de tipologias visuais através de painéis semanticos e

semioticos.

Tem-se por base os seis filmes da série de quadrinhos Superman: O
primeiro lancado em 1978 corresponde ao “Superman: O Filme”, dirigido por Richard
Donner, com Christopher Reeves no papel principal; ja o segundo, em “Superman Il
A Aventura Continua” foi dirigido por Richard Lester com Christopher Reeves; 0
terceiro, de 1983, “Superman IlI” permanece com a mesma direcdo e protagonista;
guanto ao quarto filme de 1987 Superman IV: Em Busca da Paz, ha uma mudanca
de direcdo, sendo entdo dirigido por Sidney J. Furie, mantendo o protagonista
Christopher Reeves; O quinto filme, dirigido por Bryan Singer, Superman — O
Retorno, tem como protagonista o ator Brandon Routh. O ultimo filme de 2013, O
Homem de Aco, foi dirigido por Zack Snydeer e protagonizado pelo ator britanico

Henry Cauvill.

2.5PROBLEMATICA
Tem-se como problematica a ruptura na atualidade dos niveis narrativo,

discursivo e estético identitario do Superman no ultimo filme de 2013.

12



3. SEGUNDO CAPITULO: UM OLHAR SOBRE O SUJEITO MODA

3.1MODA E IDENTIDADE

Segundo Diana Crane (2006) em seu livro “A Moda e seu papel social” as
teorias em torno da moda proliferaram entre o final do século XIX e o inicio do século
XX, fazendo ocupar um lugar central nas reflexdes de artistas e intelectuais

empenhados em desvendar a dinamica da modernidade.

Para a autora Maria Helena Pontes (2013) a moda nasce, juntamente
com o aparecimento de uma nova classe social, a burguesia, ligada a possibilidade
de liberdade e democracia do sujeito. A possibilidade de “ser sujeito proprio” esta no

centro da moda do mesmo modo como a conhecemos atualmente.

A moda entdo simboliza identidade, possibilitando a estruturacdo da
propria identidade pelo sujeito. Segundo Ana Margarida Meira (2015), a moda serviu
como espelho das dindmicas e das praticas dos contextos onde se inseriu,
construindo-se como discurso ao comunicar tracos distintos e identitarios de cada

um e de cada coletividade.

Nos séculos passados, a roupa constituia o principal meio de identificacao
do individuo. Em paises da Europa, e nos Estados Unidos, o vestuario expressava
diferentes aspectos regionais, identitarios e religiosos, além de oferecer uma visédo
das diferentes classes sociais (CRANE, 2006).

As roupas, como artefatos, “criam” comportamentos por sua capacidade de
importar identidades sociais e permitir que as pessoas afirmem identidades
sociais latentes. Por um lado, os estilos de roupa podem ser uma camisa-
de-forca, restringindo [...] os movimentos e gestos do individuo [...]. Por
outro lado as roupas podem ser vistas como um vasto reservatorio de

significados, passiveis de serem manipulados ou reconstruidos de forma a
acentuar o senso pessoal de influéncia [...] (CRANE, 2006).

Pontes (2013) afirma que na medida em que a sociedade vai se
transformando, os sujeitos se alteram conduzidos pela moda e pela representacéo

da identidade. No mundo globalizado em que vivemos hoje, 0s sujeitos recebem
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uma carga de informacdes e influéncias culturais de tal maneira a transformar a

identidade do sujeito em vasta e inconstante.

Pertence-se hoje, entdo, a uma sociedade atual e integrada, afundada
num entendimento de um periodo proprio, corrompido e veloz, onde a tecnologia
proporciona uma comunicacdo mundial, em tempo real, fazendo com que haja um

acoplamento entre individuos e locais distantes.

Segundo Pontes (2013) para tal existéncia, ressalta-se um papel cada vez
maior de interferéncia das imagens. O elemento € cada vez mais dominado por

imagens, que o dominam de modo abrangente e incoerente.

Na contemporaneidade, onde as modificagbes sdo velozes e ha um
controle da imagem como expressdo por meio da midia, a moda mobiliza clientes e

a economia; mexendo no cotidiano do sujeito e na sua estrutura identitaria.

Para Gilles Lipovetsky (2002), em seu livro “Império do Efémero”, a
humanidade, tinha em épocas anteriores, no sujeito uma identidade pré-estabelecida
por seu local de nascimento e classe social a qual pertencia. Para Pontes (2013),
atualmente, vivemos em uma sociedade que cultua o individualismo, da liberdade e

do desejo como forma de ser Unico no mundo.

Essa liberdade de escolha e de exercicio de si proprio reflete em uma
multiplicidade dentro do préprio sujeito. Essa multiplicidade de escolhas e

possibilidades de ser do sujeito é algo totalmente contemporaneo (PONTES, 2013).

Segundo Ponte (2013) se a identidade surgida antigamente era fixa pela
sociedade, conectando 0 sujeito a sua cultura, nos dias atuais ela pode ser

enxergada como multipla, contraditéria e em constante mudanca.
3.2 O CORPO COMO FORMA DE IDENTIDADE.

Para Katia Castilho o corpo € um dos canais de materializacdo do
pensamento, do perceber e do sentir o espago circundante, 0 si mesmo e também o
“outro”, real ou imaginario. E o corpo que nos presentifica e nos torna presentes do
mundo (CASTILHO, 2008).
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Tratando-se de corpo como forma de identidade a autora Marta Cordeiro
(2011), em seu texto “O valor do corpo na construcdo da identidade”, relata que a
alternancia entre a fungao “corpo animal” e “corpo simbdlico” entendido como forma
social, culturas e politica, manteve-se na Modernidade quando a ordem catodlica

cedeu espaco a organizacao racional do mundo, encabecada pelo Estado.

A medida que a fé moderna no progresso, sustentada no papel regulador
das instituicbes, da lugar a formacdo contemporanea, o sujeito passa a ser
efetivamente responsavel pela construcdo e pela preservagdo do corpo.
(CORDEIRO, 2011)

A autora retrata que a dupla condicdo do corpo constitui-se como nicho
apetecivel para o mercado, permitindo fazer do corpo um objeto de consumo capaz
de conjugar a necessidade de autopreservacéo. A situagdo contemporanea enfatiza
a necessidade de estruturacdo da identidade dos individuos e aposta-se na exibicao
de imagens pragmaticas de um corpo apartado de materialidade (CORDEIRO,2011).

A identidade passa a ser entendida como um processo, um projeto de
responsabilidade privada que, como 0s demais campos da acdo social, se
abre a reflexividade da vida moderna, ou seja, o individuo passa a ter que
escolher, a cada momento, quem quer ser, adaptando pensamento e acao

aos conhecimentos que vao sendo, a cada momento, alvo de reformulag&o.
(CORDEIRO, 2011).

Para David Le Breton, em “A Sociologia do corpo”; o corpo € o vetor
semantico pelo qual a evidéncia da relagdo com o mundo é construida.

Os usos fisicos do homem dependem de um conjunto de sistemas

simbdlicos. Do corpo nascem e se propagam as significacbes que

fundamentam a existéncia individual e coletiva; ele é o eixo da relagdo com

o mundo, o lugar e o tempo nos quais a existéncia toma forma através da

fisionomia singular de um ator. Através do corpo, o homem apropria-se dos

sistemas simbodlicos que compartilha com os membros da comunidade
(BRETON, David Le, A Sociologia do corpo, p. 07, 2007).

Para o autor, o homem faz do mundo a extensdo de sua experiéncia,
transformando-o em tramar familiares e coerentes; Emissor ou receptor, o corpo
produz sentidos continuamente e assim insere 0 homem, de forma ativa, no interior
de dado espaco social e cultural (BRETON, 2007).
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No que diz respeito aos processos de socializacdo e experiéncia corporal

o autor diz que

Esse processo de socializacdo da experiéncia corporal € uma constante da
condicdo social do homem que [..] encontra em certos periodos da
existéncia, principalmente na infancia e na adolescéncia os momentos
fortes [...]. Os feitos e gestos da crianga estdo envolvidos pelo padréo
cultural (ethos) que suscita aas formas de sua sensibilidade [...] e desenha
assim o estilo de sua relagéo com o mundo (BRETON, 2007).

A aprendizagem das modalidades corporais, da relacdo do individuo com
o mundo, ndo esta limitada a infancia, segundo Buton ela continua durante toda a
vida conforme as modificacdes sociais e culturais que se impdem ao estilo de vida,
aos diferentes papeis que convém assumir durante o curso da vida (BRETON,
2007).

Breton (2007) explica que o corpo €& entdo uma expressao social
modulavel, vivida de acordo com o estilo particular de cada um. Outros contribuiram
para modular os contornos de seu universo e dardo ao corpo o relevo social que
necessita, oferecendo a possibilidade de construcdo como ator do grupo de

pertencimento.
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4. TERCEIRO CAPITULO: A IDENTIDADE DO HEROI

4.1 O HEROI

Do latim heros, a palavra her6i nasceu para designar homens ou
mulheres que executam, de forma ética e moral, atos de bravura e
coragem. Reunindo atributos necessarios para superar problemas de dimensfes
épicas, os herois estdo profundamente arraigados no imaginario popular. Ao nos
depararmos com a palavra dicionarizada, temos trés maneiras de designacao:
homens que descendem de divindades e semideuses; homens que se distinguem
por sua coragem ou protagonistas de qualquer aventura histérica.

Kothe nos define que:

[...] o heréi épico é sonho de 0 homem fazer a sua propria histéria, o heréi
tragico é a verdade do destino humano, o herdi trivial é a legitimagcédo do
poder vigente; o picaro é a filosofia da sobrevivéncia feita gente (1987, p.
15).

Y

Quando pondera-se sobre herdis, logo vem-se a cabecga, personagens
surgidos no imaginario de artistas modernos, como Stan Lee, pai dos principais
herois dos quadrinhos da editora Marvel, como Hulk ou Capitdo América. Ha ainda
aqueles que lembram herdis que pertenciam aos desenhos passados durante as
manhas nas televisdes, como He-Man?.

Para Rosamilton (2009) o her6i pode nascer nas esferas politicas
e socioecondmicas, como também na literatura, podendo surgir das elites, do poder,
ou vindo das classes mais baixas, lutando contra um governo autoritario, contra as
injusticas sociais. E resultado do imaginario de gera¢des que serdo posteriormente
contempladas na literatura.

O fato € que os herbis estdo ha muito tempo em nosso imaginario,

presentes nas principais historias, podendo-se dizer que:

[...] o heréi sempre teve seu espago garantido desde as lendas
transmitidas oralmente de geracdo para geragdo [...] seja na ficcdo do

% Personagem principal da linha de brinquedos “Masters of the Universe” da Mattel. E também
personagem principal de uma série de historinhas em quadrinhos e de um desenho animado. Sua
principal caracteristica é a forca sobre-humana.
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cinema inspirada na maioria das vezes na propria literatura e também
na vida real (ROSAMILTON; SANTOS, 2009, p. 3).

Para os gregos, os herdis situavam-se na posi¢do intermédia entre 0s
deuses e os homens, eram em sua maioria filhos de um Deus e um mortal, sendo,
portanto, considerados semideuses.

Considerado o mais célebre dos herdis, Hércules é o mais famoso heroi
grego. Filho de Zeus com Alcmena, possuindo um poder quase sobre-humano, era o
simbolo da forca do homem em luta contra forgas da natureza.

Homero foi quem trouxe o herdi para a literatura, dando nome e sentido
ao heros. Transmitindo de forma oral, o poeta deu forma as crencas, aos mitos,
tornando as sagas gregas em obras primas literarias. lliada e Odisseia sdo 0s
principais poemas de Homero e retratam a saga grega. A primeira, lliada traz
acontecimentos do ultimo ano da Guerra de Tréia, tendo como herdi, Aquiles; ja,
a Odisseia relata a volta de Ulisses para casa. Com o tempo, o herdi épico torna-se
mais humano, deixando cada vez mais de lado o her6i mitolégico. Em sua obra

"Cultura de Massas no Século XX — Neurose", Edgar Morin relata que:

Ao mesmo tempo em que os herbis se aproximam da humanidade

guotidiana, que nela imergem [...] sdo cada vez menos oficiantes de um
mistério sagrado para se tornarem os alter ego do espectador (MORIN,
2009, p. 93)

O herdi classico - que até entdo era inspiracdo e que pouco importava se
seus atos afastavam-se um pouco da realidade identificAvel - comecou a
desaparecer, dando lugar a um novo tipo de heréi: o moderno.

Enquanto o herdi classico ndo tem defeitos, € cheio de virtudes, o herdi
moderno é mais humano. Passa entdo a ser preferencia dentro da literatura, que
tem agora homens mais modernos, com complexidade psicolégica e angustias,
assemelhando-se aos avidos leitores.

Porém, em ambos os casos, 0s herbis conheciam com perfeicdo seus
destinos. Lutavam pelas conquistas, respeito e pela verdade. Ainda que houvesse
percalcos pelo caminho, dores a serem superadas, eles tinham a certeza de que

sempre haveriam as glorias.
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E nd@o somente figuras literarias se encaixavam nestas categorias
heroicas, personagens dos quadrinhos como Batman® e Superman® também
carregavam algumas dessas caracteristicas, sendo um classico, com sua falta de
defeitos, sua eterna virtuosidade e o outro lembrando o lado mais humano, com

seus defeitos e angustias.

4.2 IDENTIDADE E SUAS QUESTOES

O conjunto de sentimentos sociais e historicos, coletivamente produzidos,
pode ser entendido como nacionalismo e na¢éo, sendo a identidade a formadora de
unidade e coeréncia desses sentimentos (NAUJORKS, 2010).

A nacao é uma construcdo subjetiva, social e histdrica. Enquanto conjunto
de simbolos tem sido nas ultimas décadas referéncia fundamental na formacéo de
sentimentos comuns entre populacdes; na seguranga, pertencimento e protecéo
para cada individuo, € o que nos reafirma Naujorks.

Entre diversos conceitos sobre nacdo e nacionalidade, um que tem se
destacado € o conceito de “identidade”. A lingua, etnia e territério sdo naturalizados
e apresentados como critério para a producdo do sentimento nacional. Desta
maneira, tornam-se referéncias importantes para o processo de identifica¢do coletiva
com a nacao.

Como um importante elemento de ligacdo do povo com o Estado, a lingua
produz, como forma de unido, um sentimento étnico, territorial, que compendiada,
uniformizada e igualizada transforma-se em lingua nacional. Passando a ser usada
de forma oficial, esta se define como fundamento para sistemas burocraticos e
educacionais (NAUJORKS, 2010).

Os processos de identificacdo coletiva sdo fundamentais para o0s
processos de identificacdo popular, como a religidao e, igualmente, a ideia de uma
terra sagrada incorporada com o Estado.

O crescimento da administracéo, o uso de técnicas, a harmonizacdo da
cultura séo, todos, elementos que formam um tipo de sociedade na qual o Estado
passa a produzir, a partir do nacionalismo, a sua legitimacao. A base a partir do qual

se efetua a ideia de nacgao - sendo ela mesma elaborada a partir dos processos de

* Homem Morcego em livre traducao.
* Super-Homem em livre tradugao.
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7

estandardizacdo cultural, que tem no Estado, o seu principal agente - é o
nacionalismo.

Sendo os produtos elaborados a partir de convicgcdes (lealdade e
solidariedade ao homem) se vinculam as nacdes por identificacdo a determinados
grupos sociais. Enquanto produto, a elaboracdo da nacdo depende da vontade e da
acao deliberada das pessoas; essa producdo acontece a partir de referentes
mobilizadores no ambito da cultura: valores, habitos, lingua, comuns a uma
determinada coletividade (NAUJORKS, 2010).

O nacionalismo sera definido por Gellner (2009) como um principio
politico que defende que as unidades nacionais e politicas devem se corresponder
(GELLNER, 2009).

E uma producdo que parte dos processos de inclusdo e exclusdo criados
pelo Estado, tendo suas fronteiras ou distribuicdo de poder como referéncia. A
identidade nacional, para Gellner (2009) é uma producdo moderna que tem como
base uma cultura nacional padronizada: a sociedade industrial e a educacdo de
massa.

O nacionalismo vai buscar mobilizar sentimentos de pertencimento e
reconhecimento mutuo — mesmo este sendo produzido a partir do Estado — ele nao
€ uma simples decorréncia do Estado. As pessoas passam a pertencem a uma
mesma nacao a medida que compartilham uma mesma cultura, e reconhecem este

compartilhamento. Este reconhecimento € denominado identidade nacional.

4.3 O HEROI E SUA IMPORTANCIA NA IDENTIDADE NACIONAL

N&ao sendo considerada literatura propriamente dita, as "HQs" (Hist6ria em
Quadrinhos) constituem uma forma Unica e interessante aliando texto e imagem. No
ano de 1895, Richard Outcat, um artista americano, criou a primeira revista em
quadrinhos que se tem conhecimento. A popular linguagem das "HQs"
personagens fixos, dialogos dispostos em caixas ou baldes - surgiu nos jornais
sensacionalistas de Nova York, com uma tirinha criada por Outcat e intitulada
"The Yellow Kid", sendo muito disputada por outros grandes jornais da época,

tamanha sua popularidade.
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Foram consideradas durante muito tempo mas influéncias para criangas e
adolescentes, por conter, na maioria das vezes, histérias ndo convencionais.
Somente na década de 1960, quando ganhou a simpatia, no meio académico, de
estudantes e professores, que as "HQs" se tornaram populares. As histérias que
tiveram destaques foram aquelas que narravam as vidas de super-heréis, ganhando
projecdo mundial, cinematografica e sendo eternizadas nas vidas de adolescentes
até hoje.

As maiores empresas de quadrinhos conhecidas atualmente s&o a Marvel
e DC Comics. Fundadoras das principais histérias de quadrinhos que conhecemos:
Capitdo América e Hulk, Batman e Superman.

Notam-se entre as duas empresas diferencas na constituicdo de seus
personagens. Enquanto a Marvel associa seus personagens ao mundo real, cujos
protagonistas tém problemas comuns, dilemas que lembram a vida do leitor, A DC
Comics tem seu foco voltado para histérias com inspiracdo nas origens mitolégicas
e, de vez em quando, trabalham com histérias épicas e metaforicas, principalmente
com o personagem Superman.

Os personagens da DC Comics tém em sua maioria poderes épicos;
sendo trabalhada a imensiddo do universo e em quédo pequeno é o homem em
relacdo ao cosmos; e labora-se também, em alguns momentos, aspectos
fantasiosos; a Marvel por sua vez, lida com poderes e habilidades mais comuns,
focando, em alguns momentos, no aspecto social e paralelo a realidade,
esquecendo, muitas vezes, de trabalhar os poderes do personagem.

O Capitdo América foi criado no ano de 1941, pelos diretores criativos
Jack Kirby e Joe Simon; criado no periodo da Segunda Guerra Mundial, o
personagem foi criado com o intuito de mostrar ao mundo e ao proprio Estados
Unidos que a América de Norte e os norte-americanos sao imbativeis, que ninguém
pode derrubar seu exercito.

O personagem Steve Rogers (verdadeira identidade do Capitdo) € um
jovem que sonha em ajudar seu pais (agora envolvido em uma Guerra), ele entédo
tenta se alistar no exército americano, mas em um primeiro momento, devido a sua
saude um tanto fragil, ele ndo € aceito.

Em um segundo momento ele tenta novamente e é aceito, com a

premissa de participar de um experimento cientifico. Steve Rogers é entédo levado a
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um laboratério onde Ihe injetam uma substancia quimica, o transformando em uma
arma viva. O Capitdo América é um personagem importante, e grande simbolo
americano, por se tratar de um soldado que vai servir a seu pais durante a Segunda
grande guerra, levando consigo a mensagem de ser, ndo s6 um soldado, mas um
cidaddo de um pais indestrutivel.

Sabemos o porqué da importancia identitaria do Capitdo América, ele &
um personagem que remete todo o lado patriético do povo americano, sua crenga no
exeército, nas proprias falhas humanas, e no esplendor final. Mas entdo, qual a
importancia do Superman, o principal personagem da DC Comics? Em que ponto
sua historia esta atrelada a identidade nacional?

No artigo intitulado “Mitologia Superman: a forga por tras do simbolo”, a
autora Karine Seimoha se pergunta o porqué da ascendéncia do heroi, de onde
surgiu sua influéncia social, e o porqué de ser a grande referéncia das geragdes. A
autora conversa com o professor em Filosofia Santiago Pontes, para ele existe

influéncias tanto positivas, quanto negativas:

Positivas no sentido de ter o heréi como referéncia, mesmo sendo um
sujeito idealizado é importante que haja um alvo a ser seguido; uma meta a
ser alcancada. Porém, ao estereotipar o forte, pode ser gerado o espirito de
soberba e 'nariz em pé', que por considerar-se forte acaba por se considerar
superior aos demais (PONTES, 2017).

Pontes também atribui esta relacdo a uma caréncia da sociedade;
idealizando um ser supremo que rechace o crime, ha uma transparéncia no que diz
respeito a falta de esperanca e a necessidade da sociedade em solucionar conflitos

como violéncia e injusti¢as.

Ao cair em uma fazenda sulista, nos Estados Unidos, ao deixar seu
planeta Krypton, ele construiu-se como norte-americano, sendo criado pela familia
Kent. Pontes indaga que o lugar em que o herdi caiu explica bastante sobre o anseio
da perfeicdo. O retrato de um homem dedicado ao trabalho, e que quase sempre
esta la, quando se que por um chamado ou percepcéo se vé obrigado a ajudar ao

outro.

Superman s6 consegue ser ele mesmo quando foge do trabalho, sé
consegue ajudar o povo quando ndo esta na labuta, fazendo uma breve
alusdo ao capitalismo. Esse mesmo capitalismo, que da ao povo norte-
americano um ar de superioridade, pois dinheiro trds investimentos,
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educacdo, ciéncia, proporciona também uma visdo exacerbada de
perfeicdo, forca, nacionalismo (PONTES, 2017).

4.4 A IDENTIDADE E A CRISE NO POS-MODERNO

A identidade tem sido muito discutida na teoria social. Argumenta-se que
as antigas identidades, que por tanto tempo fixaram o mundo social, estdo em
declinio, fazendo com que novas identidades surjam, fragmentando o individuo

moderno, até entdo visto como sujeito unificado (HALL, 2002).

A assim chamada ‘crise de identidade’ é vista como parte de um processo
mais amplo de mudanga, que estd deslocando as estruturas e processos
centrais das sociedades modernas e abalando os quadros de referéncia de
davam aos individuos uma ancoragem estavel no mundo social (HALL,
2002, p. 7).

Mudancas estruturais diferentes estdo transformando as sociedades
modernas no final do século XX. O autor chama estas perdas de ‘deslocamento de
descentragao do sujeito’ (HALL, 2002).

Kobena Mercer observa que “a identidade somente se torna uma questao
guando esta em crise, quando algo que se supde como fixo, coerente e estavel é
deslocado pela experiéncia da duavida e da incerteza” (MERCER, 1990). Estas
mudancgas, em conjunto, representam um processo de transformacéo fundamental,
que nos faz perguntar se ndo é a propria modernidade que esta sendo transformada.
A fim de explorar suas afirmacgdes, Stuart Hall nos mostra trés diferentes concepcoes
de identidade: sujeito do iluminismo, sujeito socioldgico e sujeito pds-moderno.

O “sujeito do iluminismo” baseia-se na concepcdo de um individuo
centrado, unificado, dotado de razao, cujo “centro” consistia num nucleo interior, que
emergia pela primeira vez quando o individuo nascia e com ele se desenvolvia,
ainda que permanecendo essencialmente 0 mesmo. Seu centro essencial era sua
identidade pessoal.

O sujeito sociologico refletia a crescente complexidade do mundo
moderno e a consciéncia de que este nucleo interior do sujeito ndo era autbnomo e
autossuficiente, mas era formado na relagédo com “outras pessoas importantes para
ele”, que mediavam para o sujeito os valores, sentidos e simbolos dos mundos que
ele/ela habitavam (HALL, 2002).
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De acordo com esta concepgdo, a identidade € entdo formada na
interacao entre o individuo e a sociedade. O sujeito ainda possui ndcleo, mas este é
formado e modificado num continuo didlogo com o “mundo exterior” e as identidades
que esses mundos oferecem.

O sujeito da pos-modernidade vai entdo surgir quando as estruturas do
sujeito sociolégico comecarem a se fragmentar. O individuo pds-moderno assume
entdo, ndo uma identidade fixa ou permanente, mas identidades diferentes em
momentos diferentes, identidades n&o unificadas ao redor de um “eu” coerente.

A identidade torna-se uma celebracdo movel: formada e transformada
continuamente em relacdo as formas pelas quais somos representados ou
interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam (HALL, 1987).

Stuart Hall acredita existir um carater de mudanca na modernidade.
Argumentava que as sociedades modernas sdo, por definicdo, “sociedades de
mudanca constante, rapida e permanente”, que por sua vez sdo caracterizadas pela
diferencga, isto é, “elas sédo atravessadas por diferentes divisbes e antagonismos
sociais que produzem uma variedade de diferentes [...] identidades” (HALL, 2002).

Essas mudancas com as quais o individuo é obrigado a conviver faz-lhe
jogar o “jogo de identidades”. Significando que cada individuo, em determinada
circunstancia se posicionara de acordo com a identidade que melhor Ihe servir, ou
seja, aquela com a qual ele se identificar.

Podemos entdo observar que: a) as identidades sé@o contraditérias; b) as
contradicbes atuam tanto dentro como fora da cabeca de cada individuo; c)
nenhuma identidade é singular; d) a identificacdo ndo € automatica, porém pode ser
ganha ou perdida (HALL, 2002).

O personagem Superman pode ser entdo encaixado num sujeito poés-

moderno, para Eric Machado, publicitario e fa do heroi.

[...] Superman é tanto o produto de seu meio quanto molda o seu redor. Em
"Entre a Foice e o Martelo", por exemplo, ele é soviético e reflete aquela
geracao, aquele povo. Mas, da mesma maneira, ja foi abordado como latino
e imigrante, crescendo em meio a violéncia que o povo fronteirico sofre,
sendo um reflexo mais brutal de sua contraparte bucélica nascida em
Smallville. Ele cresce sempre como o melhor e o exemplo daquilo que foi
seu ngeio, se tornando [...] o grande homem de seu tempo (MACHADO,
2017)°.

® Trecho retirado do artigo de Karine Seimoha onde ela entrevista o professor em Filosofia Santiago
Pontes e o Publicitario Eric Machado. Fonte:< http://gente.ig.com.br/cultura/2017-10-27/superman-
mitologia-simbolo.>
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4.5 O SURGIMENTO MIDIATICO DA FIGURA SUPERMAN

Todo filme segue uma historia, um enredo advento de um roteiro
adaptado que pode vir de uma literatura, uma muasica ou documentario.
Com Superman, nao foi diferente. No caso do filme, a inspiracdo das telonas surgiu
dos quadrinhos, numa época onde o homem de ago estava em alta. Antes dos
filmes, Superman ja havia aparecido nas radios e desenhos animados e em
seriados.

Clark cresceu na fazenda Kent, préximo & cidade de Smallville®,
descobrindo, ainda jovem, poderes sobre-humanos. Para manter a familia e amigos
em seguranca, Clark Kent cria uma identidade secreta, o heréi Superman. Ja adulto
Clark muda-se para a cidade de Metrépoles e passa a trabalhar como jornalista,
primeiramente no jornal Daily Star, com o editor George Taylor e mais tarde no
jornal Daily News sob a superviséo de Perry White. E |4 que conhece seu amigo, o
fotégrafo Jimmy Olsen e seu par romantico, Lois Lane - alvo frequente
de supervildes, como Lex Luthor.

Adaptado para diversos meios de comunicagdo como radio, televiséo,
literatura, videogame, cinema etc. Superman é um personagem dos quadrinhos
publicados pela editora estadunidense DC Comics. Superman € um super-heréi
criado pelos autores de quadrinhos Joe Shuster (Toronto, 10 de Julho de 1914 —
Los Angeles, 30 de Julho de 1992) e Jerry Siegel (Cleveland, 17 de outubro de
1914 — Los Angeles, 26 de janeiro de 1996), sendo apresentado pela primeira vez
na revista "Action Comics #1™ em 1938, nos Estados Unidos.

Jerry Siegel e Joe Shuster se conheceram na cidade de Cleveland, Ohio,
no inicio da década de 1930. A dupla trabalhava no jornal da
escola "Glenville Torch", e dividiam uma paix&o por pulps® compartilhando ideias e
sonhando um dia tornarem-se editores deste tipo de publicacdo. Em 1932 surgiu, 0

que mais tarde ficaria conhecida como uma das primeiras publicagbes do género

® Cidade ficticia situada no estado do Kansas, Estados Unidos. Foi traduzida para o portugués como
“Pequendpoles”
’ Edic&o de estreia da revista de Quadrinhos americana Action Comics, publicada em 1938, nos
E.U.A.
® Revistas feitas com papel barato, fabricado a partir de polpa de celulose
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fanzine®, Science Fiction: The Advance Guard of Future Civilization uma revista de
cinco numeros (volumes), feita em mimedgrafo, tendo como editor Jerry Siegel e
editor de arte Joe Shuster.

A revista era entregue pelos correios para os leitores interessados neste
tipo de publicacdo. Em 1933, publicariam em seu terceiro nUmero - 0 que seria 0
inicio das ideias do personagem, que veio surgir em sua real forma somente em
1938 - a historia "The Reign of the Superman”, onde um homem de nome
"Bill Dunn", indigente, encontra um cientista inescrupuloso que o transforma em um
homem com poderes extraordinarios, tornando-se capaz de manipular mentes,
utilizando do poder para beneficio préprio.

O personagem passou por reformulacdes, deixando de ser vildo para
comecar a tornar-se o que hoje conhecemos como "Superman'. Passaram a
oferecer suas historias em diversas empresas de edicdo, sempre tendo resultados
negativos, até que em 1938, a "National Periodical Publications" - onde os autores ja
haviam trabalhado anteriormente na publicacdo do personagem Slam Bradley - os
convidou para contribuir com um novo personagem para a mais nova publicacdo da
revista.

A primeira aparicdo do personagem foi em 1938, na Action Comics #1,
com uma triagem de 200 mil exemplares, a revista esgotou-se rapidamente. A partir
de entéo, a revista foi se tornando cada vez mais conhecida, possuindo uma tiragem
de mais de 500 mil exemplares. O sucesso foi tdo grande que em 1939, criou-se
uma revista dedicada as historias do personagem, a homénima "Superman” - que
consistia em aventuras ja publicadas na Action Comics. E o primeiro personagem
dos quadrinhos a ter um destaque "solo"

Superman algou voo, e em 1940 ganhou seu préprio programa na radio.
Era 0 que o povo americano necessitava para esquecer um pouco da grande
depressao que passavam e da chegada eminente da Guerra. O programa foi um dos
mais assistidos em todos os Estados Unidos. Foi nas radios que Superman que
conhecemos hoje surgiu.

A série "The Adventure of Superman”, comecgou sendo transmitida
somente trés vezes na semana, passando, mais tarde, divulgado diariamente,

tamanho era sua popularidade. Nas radios, jargbes como "Para o alto e avante" e "E

® Publicacao nao profissional e n&o oficial produzido por entusiastas de uma cultural particular, um
fenbmeno.
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um passaro! E um avido! E o Superman" foram criados, dando uma nova cara ao
personagem. Superman ganhou novos poderes, assim como sua maior fraqueza,
a Kryptonita. *°Foram criados novos personagens como Perry White, editor do jornal
Planeta Diario e Jimmy Olsen — personagens que nunca haviam aparecido nos
quadrinhos.

Clark Kent e Superman eram interpretados pelo ator de radios Clayton
"Bud" Collyer, que conseguia, devido a seu grande talento, criar vozes distintas para
0s personagens. Foi ele, também, que deu vida ao Superman nos seriados da
televisdo "As Novas Aventuras de Superman” (1966-1967) "Superman e Aquaman:
Hora da Aventura” (1967-1968) e "Hora da Aventura" (1968-1969).

Na década de 1940 também estreia o primeiro desenho animado do
super-herdi, chamado de "The Superman" ou "Fleisher Superman Cartoons", era
uma animacdo de dezessete episédios, em technicolor, realizados pela Paramount
Pictures entre 1941 a 1943.

Somente em 1948 Superman chegaria aos cinemas, em um seriado,
produzido pela companhia Columbia Pictures, contando a origem do homem de aco.
"Superman” contava com quinze capitulos, tendo como intérprete do personagem
principal, o ator Kirk Allyn; que atuaria nos anos seguintes em mais duas séries “O
Segredo dos Tumulos" (1949) e “O Rei dos Espides” (1950). Kirki também daria
vida ao personagem em seu ultimo filme, "O Homem atébmico contra Superman",
primeiro filme a mostrar o arqui-inimigo do Superman, Lex Luthor'!, interpretados
pelo ator Lyle Tallbot.

Em 1951, George Reeves estreia em "Superman e os homens toupeias”,
no papel de Superman, filme que originou a série de televisdo de 104 episédios de
trinta minutos cada, exibido no periodo de 1951 a 1957, "As Aventuras de
Superman". Todavia o heroi ressurge, em 1978, no filme "Superman: O Filme", filme
de grande sucesso em bilheteria e considerado um dos mais fiéis a historia do heroi
que consagrou o ator Christopher Reeve como um dos mais perfeitos Superman.

Christopher Reeve interpretou 0 personagem em mais outros trés filmes:

% Nas histérias relacionadas ao Superman, a Kryptonita é um mineral que tem o efeito principal de
enfraquecer o Superman.
! Alexander "Lex" Luthor é um supervildo ficticio que aparece em histérias em quadrinhos publicadas
pela DC Comics.
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"Superman II" (1980); “Superman Il (1983) e “Superman IV: Em Busca da Paz”
(1984)".

Durante a década de 1990 Superman deixa as grandes telas para voltar
as telinhas em seriados como "Clark e Lois: As Novas Aventuras de Superman”
(1993-1997) com Dean Cain interpretando o heréi. E em 2002 protagonizado pelo
ator Tom Welling, a série "Smallville" que mostrava Superman na juventude.

Superman retorna as telas do cinema somente no ano de 2006 com o
filme "Superman: O Retorno"”, com o ator Brandon Routh no papel de Clark Kent. E
no mais recente filme solo de 2013 "O Homem de A¢o", interpretado pelo ator inglés
Henry Cauvill.
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5. QUARTO CAPITULO: ANALISE DE CASO, O HEROI E SUA SIMBOLOGIA
IDENTITARIA

5.1 SEMIOTICA

A Semidtica nasceu da palavra grega “semeion” (signo) e “6tica” (ciéncia).
A semidtica é, portanto a ciéncia que estuda signos e todas as linguagens e

acontecimentos culturais como se fossem fendmenos produtores de significados.

Por se constituir como um aparato teérico e metodoldgico que pretende dar
conta da significagdo e da comunicacdo, além das especificidades
intrinsecas de determinados objetos textuais, a semidtica aproxima-se
demasiada e positivamente das producBes de textos e de discursos
realizadas em nosso mundo contemporaneo (CASTILHO, 2008, p. 52).

Ao contrario da linguistica, a semiética ndo se reduz somente ao campo
verbal, expandindo-se para qualquer outro sistema como: Artes visuais, musica,

fotografia etc.

Os significantes dos objetos e dos textos, de modo geral, sdo os tragcos que
possibilitam a apreensdo do sentido do ponto de vista da percepcao, como
os significantes que se atrelam diretamente a sensorialidade: os visuais, 0s
gestuais, os auditivos, os tateis e os gustativos (CASTILHO, 2008, p. 58).

A semiética surgiu na Grécia Antiga, sendo criada na mesma época que a
filosofia, mas sendo estudada somente mais tarde. Seus principais estudiosos
despontaram no século XX, quando as pesquisas de Ferdinand de Saussure e C.S.
Peirce vieram a tona, fazendo com que este campo ganhasse uma independéncia,

passando entdo a ser uma ciéncia.

Para Katia Castilho, além de explicitar os processos de significacdo, a
semiodtica contribui para a exploracdo de possibilidades de estudos das bases de
todas as formas de comunicacao, sendo sempre inseridas nhum contexto com o qual
dialogam de modo explicito ou ndo (CASTILHO, 2008).
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Em relacdo a semidtica, Kétia Castilho nos apresenta uma metodologia
decorrente de interpretacdo e analise, que se baseiam nas metodologias oriundas
da mesma. Castilho trabalhara num primeiro momento o plano de conteudo que se
divide em trés niveis: fundamental, narrativo e discursivo; e em um segundo
momento com o plano de expressdo que compde quatro categorias: cromética,

eidética, topoldgica e matérica.

Tabela 1 — Plano de contelido e seus niveis

Nivel Apreensao do sentido

Fundamental - Reconhecimento do termo que é
“positivo” e daquele que €, segundo o
discurso  analisado,  considerado
‘negativo”. Como se operam, no
discurso, a afirmacéo de um termo e a
negacao de outro.

- ldentificacdo da oposi¢cdo semantica
de base do discurso: valores
abstratos. (CASTILHO, 2008)

Narrativo - Os objetos com o0s quais se
relacionam os sujeitos sdo revestidos
de valores.

- Como a narrativa minima esta
subordinada a transformacdes de
estados, neste nivel analisam-se o0s
procedimentos desencadeadores para
a instauracdo do sujeito como um
sujeito de performance: como ele foi
manipulado, quais foram as
competéncias necessarias para a
acao, como ele foi sancionado etc.
(CASTILHO, 2008)

Discursivo - Analisa-se o0 “texto” de dois pontos

de vista: o discursivo sustentado pela
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narratividade “interna” — qual é a
historinha contada, quem a conta e
principalmente como; e o discurso
inserido num contexto sociocultural —
quais dialogos ele estabelece com
outros discursos. (CASTILHO, 2008)

Fonte: do autor.

Nesta premissa, podemos inserir 0 personagem Superman nos trés
planos da semiética apresentado. Dentro do nivel fundamental temos o protagonista
como personagem estrangeiro, pertencente a outro mundo; notamos entdo, de

forma inicial que nosso personagem é diferente.

No ponto de vista narrativo notamos suas “semelhangas” com o mundo
em que vive agora, por mais que ele possa nao fazer parte deste mundo, Clark Kent
adquire algumas caracteristicas mundanas, mantendo seu disfarce por bastante
tempo, mas € também aqui que notamos algumas diferencas, Clark tem poderes
sobre-humanos, poderes que adquire por causa da proximidade com o sol. J& no
altimo no nivel discursivo, mostra-se o seu lado nacionalista, o tom de suas roupas
muito semelhante a bandeira dos Estados Unidos. Ndo se pode esquecer que no

nivel subliminar do discurso,

0 protagonista € patridtico, pois a criacdo do personagem coincide com o
momento em que 0s problemas politicos e sociais estavam sendo solucionados

pelas cabecas politicas da América.

O plano da expressédo, “suporta” o plano do conteudo e, por isso, se
aguele for também analisado, mais bem desenvolvida sera a apresentacao da leitura
proposta. No caso do texto visual, trabalha-se predominantemente com as
categorias de expressdo denominada cromatica (relativo a cor), eidética (relativo &
forma), topoldgica (relativo a espaco ou a sua organizacdo) e matérica (relativo a
matéria) (CASTILHO, 2008).
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Para a autora, analisar os textos visuais por tais categorias € assumir um

discurso analitico/interpretativo que vai além dos conteldos que o texto apresenta,

pois adentra nos dominios labirinticos de sua forma de expressao.

Tabela 2 — Plano de expresséo e suas categorias

Elementos Categoria Categoria Categoria
constituintes Cromatica Eidética Topoldgica
Da cor -Otom: a X X
presenca ou
auséncia de
luz através da
qual
enxergamos;
-Acor.a
contraparte
do tom com o
acréscimo do
componente
cromatico, o
elemento
visual mais
expressivo e
emocional.
Da forma X - O ponto: X
unidade
visual
minima,
indicador e
marcador do
espaco;
-Alinha: o
articulado
fluido e
incansavel da
forma, seja
na soltura
vacilante do
esboco, seja
na rigidez de
um projeto
técnico.
- A forma: as
formas
basicas, o
circulo, o
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quadrado, o
tridngulo e
todas as suas
infinitas
variacoes,
combinacoes,
permutacoes
de planos e
dimensodes.
Da disposicao X X - A escala ou X
do espaco proporcao, a
medida e o
tamanho
relativos.
- A dimensao
eo
movimento,
ambos
implicitos e
expressos
com a mesma
frequéncia.
Da X X X - A textura,
. Gtica ou tatil,
materialidade .
0 carater de
superficie dos
materiais
visuais.

Fonte: do autor.

5.2 O “S” SE TORNOU ESPERANCA

Como citado acima, a semibtica € a ciéncia que estuda os signos e todas
as linguagens e acontecimentos culturais como sendo fenémenos produtores de
significados. No personagem Superman uma de suas principais linguagens sdo seus
simbolos, detalhes que separados ainda sdo possiveis de reconhecimento. Ele é o
primeiro e mais significativo super-heréi criado na cultura pop, tendo entdo, seus
simbolos como principais portadores de sua imagem. Um desses simbolos; e o mais

caracteristico é 0 “S” estampado em seu peito.

Esta letra € o simbolo inconfundivel do Superman, sendo reconhecido por
qualquer pessoa. Ndo é somente o principal simbolo do personagem, como também

€ 0 simbolo da cultura pop, dos quadrinhos e de todo o seu “universo particular”.

33



Sua cor amarela e vermelha simbolizam RAO, o deus sol do planeta Krypton,
também trazendo significado de forca, energia e poder. Mesmo que tenha perdido
durante seus anos de existéncia uma grande quantidade de fas, seu simbolo ainda é
reconhecido como a representacao visual maxima dos super-herdis, ainda embutido

no imaginario coletivo.

Em sua primeira aparicdo, Superman era tido como um justiceiro, um
super-herdi combatente do mal e que ndo media esfor¢cos para ajudar seu povo. O
simbolo que estampava seu peito, na primeira versao criada por Jerry Siegel e Joe
Shuster, em 1938, tinha uma verséao diferente da que conhecemos nos dias atuais.
Como era considerado um justiceiro, seus criadores acharam interessante usar um
simbolo que lembrasse o distintivo da policia, ao mesmo tempo lembra o escudo,
gue associamos a imagem dos guerreiros medievais, bem como aqueles que lutam

por um objetivo glorioso e virtuoso.

IMAGEM 1: SIMBOLO SUPERMAN 1938 IMAGEM 2: SIMBOLO DA POLICIA
AMERICANA E ESCUDO VIKING

Fonte: https://www.aficionados.com.br/simbolo-superman/ Fonte: encontrado na web

O simbolo criado tinha o formato dos distintivos da policia americana, era
desenhado na cor preta em fundo amarelo, e a letra era graficamente simples e
tinha um tom de vermelho escuro. Do surgimento em 1938 até sua primeira
mudanca em 1941 e atualmente, o simbolo transformou-se diversas vezes, tanto em
seu formato, quanto em suas cores — chegando até mesmo a ser preto com letra
vermelha. O simbolo deixou de ser triangular e passou a ter o formato de um

diamante, forma que facilitava na reproducao e preenchimento das cores.
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IMAGEM 3: MUDANCA NOS SIMBOLOS AO LONGO DAS DECADAS

RN A A4
O

Fonte: https://www.aficionados.com.br/simbolo-superman/

O registro da marca deu-se em 1941 (com o simbolo que estampou a
capa #26 de 1944), tornando a logo uma representacdo fixa do personagem,
firmando-se nas décadas seguintes. Em 1985 com a edi¢do da saga “Crisis on
Infinite Earths” o simbolo firmou-se de vez no cenério pop, mantendo sua forma

classica com algumas poucas variacdes, como tamanho.

IMAGEM 4: SIMBOLO SUPERMAN 1944

Fonte: https://www.aficionados.com.br/simbolo-superman/

No ano de 1944 o emblema aparece na forma vista nos dias atuais. Na

capa da edicdo #26 da revista Superman, o emblema aparece na forma de
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diamante, com fundo amarelo e letra em vermelho. Tendo seu sucesso devido muito

a seu simbolo.

Nos cinemas o simbolo também passou por algumas mudancas ao longo
dos seis filmes solo do personagem. Em “Superman — O Filme”, de 1978, seu
simbolo foi transformado em icone pop, sendo um dos filmes mais fieis a historia do
herdi. Seu simbolo era mais proximo aos mostrados nos quadrinhos, com uma leve

variagao da tonalidade do amarelo e vermelho, que tinham um aspecto mais pastel.

Este simbolo foi mantido em todos os outros trés filmes da saga, sendo
mudado somente em 2006, com a estreia do longa “Superman O Retorno”. Neste
filme o simbolo encurtou e foi posto em alto relevo, o que ndo agradou a grande
maioria dos fas. O simbolo ndo perdeu sua graca, ndo mudou de forma exagerada,
mas era pequeno demais em comparagcao aos outros, e isso afetava a visdo que se

tinha dele. Para alguns, este figurino mais parecia uma péssima fantasia.

IMAGEM 5: SIMBOLO SUPERMAN 1978 E 2006

Fonte: https://www.aficionados.com.br/simbolo-superman/

IMAGEM 6: SIMBOLO SUPERMAN 2013

Fonte: https://www.aficionados.com.br/simbolo-superman/
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Durante sua cria¢cdo, ainda no periodo da década de 1930, o simbolo era
somente uma forma de marketing do personagem, era uma maneira de fazer as
pessoas lembrarem quem era aquele homem de capa e cueca vermelha. Nao foi o
filme de 2013 que mudou o significado da letra, mas foi ele que incorporou de vez a
ideia de “esperanga”. Em um determinado periodo do filme, e também visivel
durante seu trailer, Clark Kent é questionado por Louis Lane sobre o “S” estampado
em seu peito, ele Ihe responde que “Em meu mundo, isto ndo € um “S”, isto significa

esperancga” (Frame do filme Homem de Aco).

No que diz respeito a semidtica, este simbolo esta inserido na categoria
de plano de expressao, que para Katia Castilho é o plano que “suporta’ o plano do
conteldo e, por isso, se aquele for também analisado, mais bem desenvolvida sera

a apresentacao da leitura proposta” (CASTILHO, 2008).

Como mostrado na tabela abaixo, estes simbolos passaram por

transformacdes ao longo do tempo, e dentro das categorias do plano de expresséo

também foram sendo mudados.

TABELA 3 — SIMBOLOS INSERIDOS NO PLANO DE EXPRESSAO.

Ano Categoria Categoria Categoria
Cromatica Eidética Topoldgica

1938 Apresenta luz, Imagem Aqui o tamanho do “S” faz
e uma figurativa, com com que ele fique em
tonalidade de tracos mais segundo plano, dancando
amarelo simples e pela figura maior,
vibrante, sendo | visiveis, parecendo pequeno a
o tom mais deixando claro o | primeira vista. O emblema é
visivel. A linha | formato do muito mais visivel, fazendo
preta ao redor objeto um tanto | com que o “S” seja visto
ajuda a dar pontiagudo. mais tarde.
vibracéo ao Lembrando os
tom, e a cor bras6es das
vermelha esta dinastias e 0
menos intensa, | escudo policial.
rebaixada
dando menos
visibilidade ao
“S”.

1944 Apresenta luz, Imagem O “S” ganha um novo
aumentando a | figurativa, com tamanho, ocupando quase
vibracéo dos tracos visiveis, todo o espaco interno,
tons amarelos um pouco mais | tornando-se mais visivel, se
e vermelho, graficos, com mantendo em primeiro
fazendo com elementos plano.
gue a letra maiores como o
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fique mais
visivel. Sai o
preto, deixando

“S” e saindo do
formato de
insignia para

somente as uma forma de
cores diamante,
primarias, trazendo um ar
deixando o mais

simbolo mais geomeétrico.
infantil,

lembrando

brinquedos.

1978 Existe certa A imagem se O simbolo est4 maior e 0
auséncia de mantem gréfica, | “S” também, fazendo com
luz, fazendo as linhas estéo gue seja mais visivel a sua
com que o mais grossas e visdo, ainda que seu tom

simbolo fique
mais apagado,
os tons
também estédo
amenos, o
vermelho
vibrante sai
dando lugar a
um vermelho
mais apagado,
e o amarelo
fica num tom
alaranjado,
saindo das
referéncias
infantis.

0s tons mais
escuros, o
formato do
diamante esta
mais pontiagudo
e 0 “S” esta um
pouco mais fino
nas pontas e
ocupando um
espago maior
dentro da figura;
esta em
agudeza visual.

esteja mais apagado, ele
ocupa a figura quase por
inteira, continuando em
primeiro plano.

Existe auséncia
de luz quando
pensamos
somente no
vermelho, pois
0 mesmo esta

O “S” agora
ocupa todo o
espago interno
da figura,
fazendo-nos
esqguecer um

O “S” esta saindo da
imagem, dando uma aura
3D, trazendo a figura para o
alto relevo, ele agora ocupa
o diamante inteiro, ainda
sendo visivel seu fundo e

mais escuro, pouco o seu suas laterais, mas todos em
mas o tom verdadeiro segundo plano.
amarelo do formato; o
fundo mantem | diamante esta
certa mais
luminescéncia | arredondado, e
no simbolo, em alto relevo,
nao permitindo | saindo um
apagar de vez. | pouco do
formato grafico
dos anos
anteriores,
mostrando um
arredondamento
visual.
Aqui existe O “S” faz parte | Tudo faz parte de uma
uma auséncia de toda a figura, | mesma imagem agora, ndo
total do tom 0s tons estao esta em alto relevo, mas
amarelo, mais escuros e | continua em primeiro plano,
dando lugar ao | nos faz 0 tom esta mais escuro,
preto esquecer a trazendo uma lembranca do
metalizado, forma grafica da | ferro, esta vazado, o que

lembrando um

figura, fazendo

ajuda na constituicdo da
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ferro
trabalhado, o

lembrar uma
escultura de

forma do “S” e podendo
manter a visdo do diamante.

tom de ferro. E agora
vermelho um desenho
também vazado, ainda
escurece, mantendo o
parecendo formato de
mais um couro | diamante.
queimado.

Ainda que

exista certa
falta de luz, um
vazio ao fundo,
uma area
branca, o
brilho em
determinado
ponto ajuda a
manter visivel
o formato do
“S”.

Fonte: do autor.

5.3 SIMBOLOS, CORES, SUPERMAN.

Enquanto seu simbolo principal esté inserido no plano de expressao, seu
figurino e todos os elementos que o envolvem estéo inseridos no plano de conteudo,
dentro da categoria narrativa. O plano discursivo é aquele que analisa o “texto” de
dois pontos de vista: o discursivo sustentado pela narratividade “interna” e o discurso
inserido num contexto sociocultural (CASTILHO, 2008). E a sua roupa que trard o
maior significado identitario do personagem, nela estardo inseridas as principais

inspiracdes para a criagcdo do Superman e sua identidade.

Num primeiro momento, com sua criagdo na década de 1930 e sua
primeira apari¢cao real em 1938, sua roupa tera inspiracao nos circos, nos trapezistas
e suas roupas. Mais tarde, ja inserida no mundo cinematografico, ela sera lembrada
como um artefato emocional, e terminara lembrando suas verdadeiras origens

kryptonianas.

Para que possamos falar sobre os uniformes desenvolvidos nos filmes do
Superman, precisamos falar, em um primeiro momento, sobre seu primeiro uniforme.
Quando o personagem foi criado, no periodo da década de 1930, usava somente
uma camiseta e calcas sociais; no ano de 1933 esta roupa € substituida pelo téo
conhecido macacédo azul, e seus acessorios (cinto, cueca e capa), tendo como

inspiracdo os trapezistas circenses, atividade cultural bastante popular na época.
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Além dos circos, sua roupa tinha inspiragdo nos personagens dos
quadrinhos de jornais, Buck Rogers’?e Flash Gordon'®. Estes alternavam seus

uniformes entre militar e de voo, sendo o ultimo bastante colorido e vibrante.

O Superman é moldado na sociedade americana, ele pode ter vindo de
outro pais, mas seus principios e valores foram formados em sua “nova casa”, nao
por menos, suas roupas trazem as cores da bandeira de seu novo pais, os Estados
Unidos. Cada uma dessas cores contendo um significado especifico, tendo seus
tons mudados somente em 2013, com o ultimo filme solo langado do personagem.

O azul predominante no uniforme do Superman tem como significado a
vigilancia e justica, levando o personagem a estar em total alerta, em defesa dos
cidaddos de sua cidade. O amarelo presente em seu cinto e insignia demonstra

nobreza, mostrando o ideal nobre, com acdes e valores justos.

O vermelho esta inserido diretamente em sua capa e botas, sendo a capa
um item especial, assim como sua insignia. Em algumas culturas, como Celtas e
Druidas, a capa representava a iniciacdo dos guerreiros, era inicialmente feita a
partir da pele do animal que este guerreiro capturava. A capa vermelha do rei tinha
como significado a pele coberta de sangue do animal, nos remetendo ao poder. E
nela que esté inserida sua velocidade e forca, € um item indestrutivel e poderoso.
Teve mudancas de tamanho durante o tempo, ficando mais comprida ou mais curta,
mas nao perdendo seu verdadeiro valor e sendo, de certa forma, um simbolo tao

importante quanto seu “S”.

Outro acessorio que teve inspiracdo e mudou ao longo do tempo foram
suas botas. Esta tinha inicialmente amarracdes, que faziam referencias aos
trapezistas e halterofilistas que trabalhavam no circo, 0s mesmos eram inspirados no

semideus Hércules, por sua for¢a e nobreza.

Na construcdo do personagem nos filmes, sua roupa continuard tendo
inspiracdo na cultura americana. Num primeiro momento, no filme de 1978 e em

suas sucessoes sendo eles Superman I, Superman Ill e Superman IV vemos ainda

2 E um personagem de pulps e histérias em quadrinhos, criado em 1928, heréi de
duas novelas de Philip Francis Nowlan, publicadas na revista Amazing Stories.
B E o heréi de uma tira de jornal de aventura e ficcéo cientifica originalmente desenhada por Alex
Raymond, em 1934. A tira foi criada para competir com outra tira de aventura, Buck Rogers.
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a bandeira, a cultura pop integrada a sua persona. As cores estdo um pouco mais

vibrantes, mais toys, lembrando brinquedos infantis.

E no ano de 2006 que terd& uma primeira mudanca drastica, seu
personagem tera no uniforme tons mais escuros, o vermelho lembrando muito mais
um tom de marrom, e o amarelo esta mais fechado. O azul manteve-se um pouco
mais escuro, mas ndo perdeu tanto da vibragdo e da lembranca dos brinquedos. A
capa esta um pouco mais comprida, e a cueca e cinto ainda sdo mantidos. A
verdade € que o filme de 2006 € uma homenagem do diretor aos filmes anteriores
do personagem, por isso ndo sao enxergadas grandes mudancas, assim como nos

filmes posteriores a 1978.

A grande mudanca vira no ultimo filme solo do personagem, Men of Steel,
do diretor Zack Snyder. O diretor trouxe outras premissas ao personagem e seu
uniforme, ndo podemos mais enxergar em um primeiro plano a bandeira americana.
Os tons de azul e vermelho estéo 14, bem como o amarelo, mas ja ndo € visto uma
tonalidade vibrante; estdo escuros e lembram mais uma segunda pele, do que um

uniforme. A capa esta comprida, chegando a tocar o chao.

Superman ja ndo demonstra mais ares americanos, sua roupa diz que
ele ndo pertence aquele lugar, ele veio de outro planeta, ele pertence a outro
planeta. Esta roupa é agora uma armadura tecnoldgica, usada pelos oficiais de
Krypton, que Superman encontra escondida em uma nave Kryptoniana, encontrada

na Terra.

TABELA 4 — MUDANCAS OCORRIDAS NO FIGURINO AO LONGO DAS
DECADAS.

ANO FIGURINO COR CAPA BOTA CALCAOQ/CINTO

1938
e H 8
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1978-
1987

2006

2013

Fonte: do autor.

Enquanto conjunto, os simbolos tém sido, nas ultimas décadas, referencia
fundamental na formag&o dos sentimentos comuns entre as populagdes; é ai que a
roupa do Superman ainda esta inserida. Em um primeiro momento, sera visivel seu
nacionalismo. Sua roupa tera as cores da bandeira. E inicialmente um uniforme
criado a partir dos sentimentos de sua mée, que encontra na nave pedacos de pano
e dali constréi sua roupa. Superman ainda pertence aos Estados Unidos nestes

primeiros filmes, nestes primeiros figurinos. Mas em algum momento, dentre estes
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tantos anos de existéncia do personagem, sua identidade nacional vai comecar a se

perder.

O ultimo filme solo do personagem comeca a mostrar as mudancas de
sua identidade nacional. Ele ainda protege a Terra, o local que o acolheu como
“filno”, mas agora ele também sabe de onde veio, a que local verdadeiramente
pertence. Seu figurino entdo j4 ndo ter4 mais visivel os simbolos nacionais (icones
norte-americanos como a bandeira), mas sua identidade nacional estara, entao,

dentro da categoria discursiva.

A tecnologia usada na roupa que Superman encontra dentro de uma nave
kryptoniana — roupa esta usada pelos oficiais de Krypton — remete as novas
tecnologias americanas, as modernizacdes criadas ao longo do tempo. Superman
deixa, entdo, de se vincular a ludicidade a qual pertencia, para entrar em novas
categorias, como a ficcdo cientifica. Seu personagem perde um pouco das
caracteristicas intelectuais que tinha - em um primeiro momento, no ultimo filme, ele
€ visto como um trabalhador bracal, longe de ser o jornalista conhecido dos
quadrinhos. Ele ¢é inserido em uma categoria em alta na época, a dos
‘lumbersexuals” — também conhecidos como lenhadores sensuais — tendo seu
comportamento mais temperamental, mais viril, deixando um pouco de lado seu lado

mais virtuoso.

Superman em seu ultimo filme solo mostra que esta cada vez mais longe
se ser um homem americano virtuoso. Se, em um primeiro momento, o0 personagem
usa seu uniforme de uma forma mais emocional — sua mée encontra pedacgos de
pano em sua nave e constréi seu primeiro uniforme — neste dltimo filme sua roupa
representard uma ruptura deste emocional juntamente com a ruptura de sua
identidade nacional. Superman ndo mostrard em suas acfes a perda de sua
identidade, mas seu uniforme mostrara que ele pode viver na américa, mas ele néao

€ americano.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Superman é um personagem com mais de setenta e cinco anos de
historia, ndo é para tanto que sua persona tenha mudado tanto durante todos estes
anos. Ele tem pertencido a Terra desde sua primeira aparicdo, em 1938, quando
seus idealizadores criaram um bebé que é mandado, dentro de uma nave, para um
local onde permaneceria seguro, depois da destruicdo de seu proprio planeta.

O personagem sempre possuiu ares americanos, Superman é fisicamente
um humano, tem as caracteristicas de tal espécie, o que o diferencia sdo seus
superpoderes, ele € entdo, inserido no ambito nacional, ele pode ainda ser

considerado um simbolo nacionalista.

O que foi estudado neste trabalho, nesta analise feita, € que, o Superman
€ um personagem que se adapta ao mundo em que vive, em um primeiro instante
ele vai pertencer, na sua maneira de ser e vestir, aos principios norte-americanos.
Ele é a figura que o Estado quer ser, com todos os valores corretos e nacionalistas.
Isto é notdrio em seus primeiros uniformes. Os tons da bandeira estdo presentes ali,
seu legado inicial é trazer o conforto que os americanos tanto querem o conforto de

pertencer a um lugar, a uma nacéao.

Superman vai comecar a mudar mais tarde, apés os anos de 2000, onde
sera visivel, no filme de 2013, essa total transformacéo. O herdi ndo vai perder todo
0 seu ar nacionalista, mas agora vai mostrar que ele € também um estrangeiro, ele
pode ter abracado o pais que o acolheu, mas ele também mostra que ndo é deste

pais, ndo é deste planeta.

O herdi pertence a outro lugar, e sua roupa vai salientar isso muito mais
do que suas acles. Seus principios ndo mudaram, pois sua criagdo ainda €
americana, mas em algum momento da histéria ele vai querer mostrar que também
se lembra de onde verdadeiramente é, e se ndo sdo suas agdes ou fala que o fazem
mudar, entdo sera visivel em sua maneira de vestir. Porque devemos lembrar que
Superman nunca foi o alter ego de Clark Kent; Superman € Superman desde o

momento em que acorda.
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