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RESUMO

O presente estudo aborda os processos de interpretacdo e autoria em diarios de leituras
produzidos por estudantes do Ensino Médio Integrado do Instituto Federal de Educacgéo Ciéncia
e Tecnologia de Sergipe (IFS). Os diérios foram elaborados por duas turmas de segundo ano do
Instituto durante intervencgdo didatica, incluida como item do planejamento para a disciplina
Lingua Portuguesa. Do material produzido, foram selecionados dois diarios de leituras para
serem analisados. Os processos interpretativo e autoral desses enunciados sdo examinados sob
perspectiva discursiva, que envolve os postulados acerca do discurso, da interpretacédo, da
autoria e da memdria, em analise do discurso, do modo como estdo desenvolvidos em Possenti
(2009, 2013), Furlanetto (2008, 2010, 2011, 2014, 2015) Orlandi (2006 [1983], 2007a, 2007b,
2008 [1988), 2012) Pécheux (2009 [1975], 2015[1983], 1999 [1983]) e Maingueneau (2004,
2006, 2008a, 2008b [1995], 2010, 2015a). As concepgdes sobre estilo em Possenti (2008
[1988]), e as nogdes desenvolvidas por Maingueneau sobre ethos discursivo (2006, 2008a,
2010, 2015h, 2016b, 2018 [2005]) compreendem, também, aspectos centrais da pesquisa.
Ademais, realizam-se algumas articulacdes interdisciplinares, sobretudo com nog¢des do Circulo
de Bakhtin (1986 [1929], 1987 [1965], 2010[1979], 2013 [1940-1945]), cujas concepcdes sobre
género, estilo e autor integram a fundamentacao. Na pesquisa, busca-se compreender como se
constituem, nos dois diarios de leituras, 0s gestos de autoria de seus sujeitos. Suscita-se a
hipétese de que uma das caracteristicas desse género é a abertura a heterogeneidade
enunciativo-discursiva. O diario, entdo, parece oferecer a possibilidade de materializar
enunciados que, de forma geral, ficam a margem da ordem do discurso pedagdgico em sua
configuracdo especifica, a qual se denomina, neste trabalho, ensino convencional de linguagem.
A plasticidade discursiva do didrio se alicerca sobre sua caracteristica hipergenérica. A
intervencgdo didatica se alia ao género, uma vez definidos dois de seus critérios: a decisdo do
estudante de participar ou ndo da intervencdo; o poder (de) dizer através da escrita. Esse
conjunto de circunstancias leva a crer que a autoria, nos diarios, além de envolver o controle do
texto, constitui-se também pela ocorréncia de tendéncias estilisticas e pela formacdo de ethé
discursivos. Esses dois aspectos se apresentariam menos marcados nos géneros produzidos em
situagdo escolar convencional. No presente estudo, sdo estes dois elementos, ethos e estilo, os
que estdo submetidos a analise discursiva. Sumariamente, observa-se o ethos como a formagéo
de uma imagem de autor e 0 estilo como maneira de o discurso “se dizer”, ou maneira de o

autor dizer o discurso. Em analise do discurso, a orientacdo de carater geral para analise é tentar



compreender o discurso a partir das pistas que deixa em sua materialidade textual. Nesta
pesquisa, a entrada na materialidade textual ocorre pela observacdo das tendéncias estilisticas
dos autores dos diarios. A andlise do estilo em seu funcionamento discursivo cria bases para a
compreensdo do ethos. Este, por sua vez, auxilia a delinear algumas filiagdes discursivas. Nos
dois diarios analisados, cada um desses aspectos de linguagem — estilo, ethos e filiacGes

discursivas — se constituem de alguns enunciados néo autorizados na institui¢do escolar.

Palavras-chave: Discurso. Autoria. Ethos. Estilo. Ensino Médio.
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ABSTRACT

The present study approaches interpretation and authorship processes in reading journals
produced by students attending Integrated High School at Sergipe Federal Institute of
Education, Science and Technology. The journals were written by two second-year classes
during didactic intervention included as an item in the annual plan for Portuguese Language
classes. Among the journals, Two were selected to be analyzed. The interpretive and authorial
processes in the utterances are examined by a discursive perspective which involves the
postulates about discourse, interpretation, authorship and discursive memory in discourse
analysis as they are developed in Possenti (2009, 2013), Furlanetto ( 2008, 2010, 2011, 2014,
2015) Orlandi (2006 [1983], 2007a, 2007b, 2008 [1988), 2012) Pécheux (2009 [1975], 2015
[1983], 1999 [1983]) and Maingueneau (2004, 2006, 2008a, 2008b [1995], 2010, 2015a). The
conceptions about style in Possenti (2008 [1988]) and the ideas developed by Maingueneau
about discursive ethos (2006, 2008a, 2010, 2015b, 2016b, 2018 [2005]) are also central aspects
in the research. In addition, some interdisciplinary relations are made, especially with concepts
developed by the Bakhtin Circle (1986 [1929], 1987 [1965], 2010 [1979], 2013 [1940-1945])
whose conceptions of genre, style and author are part of the theoretical basis. The research tries
to understand how the authorial gestures are constituted in the two reading journals. The
hypothesis is that one of the characteristics of this genre is the openness to enunciative-
discursive heterogeneity. Therefore, the journal seems to allow the occurrences of utterances
which in general are outside the order of pedagogical discourse in its specific configuration,
which in this study is called conventional first language education. The discursive plasticity of
the journal is due to its hypergeneric characteristic. The didactic intervention cooperates with
the openness of the genre because of two of its criterions: the student's decision to participate
or not in the intervention; the freedom to utter by writing. This set of circumstances leads to
believe that authorship in reading journals, besides the control of the text, is also constituted by
the occurrence of stylistic tendencies and by the formation of different types of discursive ethos.
The two aspects seems to be less marked in other genres produced in conventional school
circumstances. In the present study, ethos and style are the categories analyzed under discursive
perspective. In summary, ethos is taken as the formation of an author's image and style as a way
for the discourse to “say itself” or a way for the author to say the discourse. In discourse
analysis, the general guidance for analysis is trying to understand the discourse by studying the
traces left in its textual materiality. In this research, the entry into textual materiality occurs by
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observing the stylistic authors’ tendencies in the journals. The analysis of style in its discursive
functioning cooperates to the understanding of the ethos. This, in turn, helps to outline some
discursive affiliations. In the two journals analyzed, each of these aspects of language - style,
ethos and discursive affiliations - are constituted of some utterances not authorized in the school

institution.

Keywords: Discourse. Ethos. Style. High School.
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1 INTRODUCAO

Nossa dissertacdo de mestrado no PPGCL da Universidade do Sul de Santa
Catarina, com defesa em 2008, inicia o empreendimento de tentar compreender o
funcionamento discursivo. Aquela época, sob orientagio dos professores Ingo Voese (in
memoriam) e Maria Marta Furlanetto, estudamos o discurso publicitario. Embora,
especificamente para a pesquisa, os fundamentos tenham sido essencialmente bakhtinianos, foi
durante as disciplinas do mestrado que tivemos contato, pela primeira vez, com as teorias da
andlise do discurso. Daquele periodo em diante, a0 mesmo tempo em que procuramos Nnos
aprofundar nos conhecimentos teéricos da disciplina, ingressamos na carreira docente em
escola publica, no Ensino Médio do Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia de
Sergipe (doravante IFS) — campus Aracaju. A mao, teorias do discurso; a nossa volta, uma
instituicdo em sua dimensdo discursiva. Uma vez mais, sentimo-nos estimulados a percorrer o
caminho da pés-graduacdo, nesta ocasido, para cursar o doutorado, novamente no PPGCL da
Unisul com orientacdo da professora Maria Marta Furlanetto. O presente estudo indica que
trajeto foi percorrido. O tema do trabalho é a analise discursiva da autoria em diarios de leituras
produzidos por duas turmas de segundo ano do Ensino Médio do IFS — campus Aracaju. O
trabalho com os diarios tomou corpo por meio de uma intervencao didatica, incluida como item
do planejamento para a disciplina de Lingua Portuguesa, ministrada por nés, nas turmas
mencionadas. A intervencdo ocorreu em parte do ano letivo de 2015! e foi preparada
especialmente para a pesquisa de doutoramento. No estudo, dois diarios de leituras sdo
analisados.

Para realizar a investigacdo, os pressupostos tedricos compreendem, especialmente,
0s postulados acerca do discurso, da interpretacdo, da autoria e da memdoria em analise do
discurso como estdo desenvolvidos em Orlandi (2006 [1983], 2007a, 2007b, 2008 [1988],
2012), Furlanetto (2008, 2010, 2011, 2014, 2015), Possenti (2009, 2013), Pécheux (1999
[1983], 2009 [1975], 2015[1983]) e Maingueneau (2006, 2008a, 2008b [1995], 2010, 2015a).
Também de Possenti (2008 [1988]), e de Maingueneau (2006, 2008a, 2010, 2015b, 2016b,
2018[2005]), sdo respectivas as nogOes de estilo e de ethos discursivo que orientam nosso

estudo sobre os assuntos na articulacdo com interpretacéo e autoria. Ademais, com a finalidade

1O periodo néo correspondeu ao ano civil. Devido a sequéncia de greves das instituicdes federais a época, as
quais o campus Aracaju do Instituto Federal de Sergipe aderiu, 0 ano letivo de 2015 se deu, efetivamente, entre
outubro do ano civil de 2015 e agosto do ano civil de 2016, com as reposi¢cdes aos sabados.
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de complementacdo e aprofundamento, realizam-se, neste estudo, relagdes interdisciplinares
entre nogdes dos pesquisadores filiados & anélise do discurso e concepcdes de outros autores,
sobretudo com nogdes do Circulo de Bakhtin (1986 [1929], 1987 [1965], 2010[1979], 2013
[1940-1945]) a respeito de género, estilo e autor.

A obra da professora Anna Rachel Machado, intitulada O Diéario de leituras: a
introduc@o de um novo instrumento na escola (1998) é estudo pioneiro no Brasil sobre esse
género do discurso®. O livro é resultado de sua pesquisa de doutorado, no ambito do
interacionismo sociodiscursivo. O ponto principal é a analise que Machado (1998) realiza de
diarios produzidos, no inicio dos anos 1990, por alunos seus: universitarios do curso de
jornalismo da PUC de S&o Paulo. Além da andlise, seu livro apresenta outras informacdes
essenciais para a compreensdo do género. Por isso, embora a orientagdo tedrica difira da nossa,
0 amplo conjunto de conhecimentos deste, e de outros trabalhos da autora, pode oferecer alguns
subsidios importantes para pesquisadores de areas variadas dos estudos da linguagem
interessados em investigar o género. Entre outras questdes, situam-se em Machado (1998, 2005)
informacdes relativas ao percurso historico e a caracterizacdo dos textos que envolvem o género
diario em sentido amplo. E desse panorama que observamos alguns pontos, como o contexto
mais abrangente que engloba, além do diario de leituras, outros tipos de texto denominados
‘diario’. Segundo informa a autora (MACHADO, 1998), a pratica histérica da producédo
genérica a que chama de diarismo é composta pelos diarios intimo, de pesquisa, de adolescente,
de viagem, de ideias, de campo e de leituras.

Igualmente importante é a obra de Anna Rachel Machado Trabalhos de Pesquisa:
diario de leitura para a revisdo bibliografica (MACHADO; LOUSADA; ABREU-
TARDELLLI, 2007). Outras duas autoras participaram na concepg¢éo do livro: as professoras
Eliane Lousada e Lilia Santos Abreu-Tardelli. Baseadas em pressupostos do interacionismo
sociodiscursivo em interface com as ideias do Circulo de Bakhtin, as trés professoras
consolidam uma sequéncia didatica de um modelo de diario de leituras. E apresentado o

conceito de diario reflexivo de leituras®. Nas palavras das autoras, “[...] um texto que vai sendo

2 Neste trabalho, empregamos o termo como aparece na tradugdo para o portugués em Bakhtin (2010 [1979]).
Neste autor, género do discurso néo é tratado como tipo de discurso (politico, religioso, filosofico, literario).
Bakhtin (2010 [1979]) emprega o termo a semelhanca do que comumente é chamado género textual, isto &,
tipos de texto (noticia, oficio, fAbula). Bakhtin, alias, ndo usou a palavra discurso, que, a sua época, nao ocorria
em russo, por isso Patrick Sériot (2007) sugere traduzir o russo recevye Zanry como géneros da fala [genres de
la parole].

3 De nossa parte, preferimos dispensar o termo. Utilizamos a expresséo diario de leituras. O pressuposto é de que

ha reflexdo quando um texto é escrito acerca de outro que foi lido e interpretado. Acreditamos, entdo, que o
processo reflexivo fica entrevisto na expressdo escolhida por nés.
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produzido por um leitor, normalmente em primeira pessoa, enquanto vai lendo outro texto,
tendo como objetivo maior o estabelecimento de um didlogo, de uma ‘conversa’ com o autor
do texto lido, de forma reflexiva.” (2007, p.109).

O livro O diario de leituras na escola e na universidade: Estudos do género e
praxis pedagogica (2018) é organizado por Geam Karlo-Gomes e Ermelinda Barricelli. Esta
ultima pesquisadora foi orientanda e colaboradora de Anna Rachel Machado. A publicagédo
resulta do projeto de extensdo O diario de leituras como alternativa didatica na escola e na
universidade, desenvolvido na Universidade de Pernambuco, campus Petrolina, pelo professor
Geam Karlo-Gomes, também um dos organizadores do livro, que conta com quatorze textos de
diferentes pesquisadores sobre o género. Algumas das producbes tém cunho mais teorico e
discutem a aplicacdo do diario de leituras no ensino; outras sao ja resultado de acdes didaticas
com 0 género nos niveis basico e superior da educacdo. Trata-se de obra relevante porque, além
de homenagear a professora Anna Rachel Machado e seu pioneirismo no estudo do género,
também demonstra que pesquisas e aplicacdes didaticas com o diario permanecem.

Nosso levantamento nos mostrou que estdo disponiveis na internet varios artigos e
algumas dissertacdes sobre intervencdes didaticas com diarios de leituras junto a estudantes
universitarios e da educacao basica. Entre as dissertaces, podem ser acessados os trabalhos de
Buzzo (2003), seguindo as perspectivas do interacionismo sociodiscursivo e do Circulo de
Bakhtin; de Souza (2007), sob as perspectivas social, historica e cultural de Vygotsky e do
Circulo de Bakhtin; de Galhardo (2009), sob a perspectiva do interacionismo sociodiscursivo;
de Souza (2009), baseada na perspectiva psicolinguistica em Leffa e nas concepcdes de leitura
em Solé; de Queirdz (2009), sob a perspectiva social, histérica e cultural de Vygotsky; de Lima
(2013), seguindo as ideias do Circulo de Bakhtin; de Silva (2014), sob a perspectiva do Circulo
de Bakhtin em interface com outras teorias; de Barbosa (2014), seguindo o Circulo de Bakhtin,
0 interacionismo sociodiscursivo e concepcdes de Vygotsky.

Também ¢é possivel acessar na internet trabalhos de mestrado relatando
intervencdes didaticas com outros estilos de diario, como os de aprendizagem em Marques
(2007). Bem mais escassos, a0 menos na internet, séo os trabalhos de doutoramento envolvendo
o diario como instrumento didatico. Conseguimos encontrar apenas uma tese de doutorado
sobre o diario de leituras: Liberali (1999); e duas sobre o diario de aprendizagem; Mazzillo
(2006) e Soares (2006). Nao encontramos pesquisas sobre o tema na perspectiva da analise do
discurso. De qualquer modo, ndo podemos assegurar se realmente faltam ou ndo contribuicoes

da disciplina sobre o género diério de leituras. Cremos, porém, que seja 0 mais provavel.
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Pesquisamos também o tratamento do género nas conhecidas e mais recentes
colecdes didaticas em trés volumes para as séries do Ensino Médio e em trés livros didaticos
em volume Unico. Das dez colecdes investigadas, trés apresentam capitulos que versam
didaticamente sobre o diario pessoal: Faraco, Moura e Junior (2010); Abaurre, Abaurre e
Pontara (2013); Amaral et al (2013a). Nenhuma delas, porém, aborda o diario de leituras. Nos
livros em volume Unico, ndo é abordado nenhum estilo de diério.

Conforme Machado (1998), na histdria do diario em todos os seus estilos, um dos
aspectos principais € a escrita dita pessoal ou subjetiva, que ocorre na esfera privada e para a
qual, a priori, ndo haveria nenhuma intencdo de circulacéo publica. Em geral, esses textos ndo
pretendem um acabamento ou conclusdo. Antes, apresentam aspecto ensaistico, no sentido de
exercicio da escrita e do pensar, de expressdo de emocdes, sensacdes e sentimentos, dadas as
poucas restricdes discursivas do género em comparagao a outros. Sdo, por isso, marcados pela
descontinuidade e diversidade temética. Nos diversos estilos de diario, enunciados tipicos de
outros géneros podem surgir. Nao raramente, esses proprios estilos se frequentam: em um diério
de viagens, podem ocorrer enunciados tipicos dos diarios intimos; em um diario intimo, uma
viagem pode ser relatada; em ambos, comentarios sobre leituras realizadas podem aparecer.
Critério possivel de diferenciagdo entre os tipos de diario é a observacdo dos tragos
preponderantes de um determinado estilo. De qualquer forma, é sempre possivel que a
composicédo do diério seja tdo heterogénea a ponto de se tornar impraticivel classifica-lo. Nesse
caso, 0 género é apenas diario. Ou pode ser, ainda, o0 chamado diario total, segundo Lourau
(1988 apud MACHADO, 1998, p. 39).

Em relacdo a transposicao didatica do género diario de leituras para o contexto da
educacdo, Machado (1998) diagnosticou o0 preconceito acerca de sua utilizagdo como
instrumento didatico a época da publicacdo de sua primeira obra. Segundo a autora (1998), a
resisténcia dos professores ocorria possivelmente devido ao desconhecimento de como utilizar
0 género em situagdo escolar ou por causa de um certo temor relacionado a perda do controle
docente sobre o discurso dos estudantes uma vez instaurada a liberdade discursiva implicada
no emprego didatico do diério de leituras. Até entdo, era também escassa a producdo cientifica
a respeito do género em nosso pais, embora, a mesma época, segundo Machado (1998),
vivéssemos o limiar de estudos dentro e fora do Brasil que endossavam estilos do género como
instrumento didatico. Apesar disso, passados alguns anos, Machado (2005) evidenciou, ainda,
um contexto desfavoravel, apontando mais trés razdes: a preferéncia dos elaboradores dos
curriculos nacionais pelos géneros publicos em detrimento dos privados; a ideia equivocada de

que o diario de leituras € um género monologico, receptaculo somente das emocdes de seu
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produtor; a auséncia de tedricos estrangeiros consagrados que tenham desenvolvido trabalhos
sobre o tema. Somente em Machado, Lousada e Abreu-Tardelli (2007) vé-se tragcado um
panorama um pouco mais positivo, decorrente das pesquisas nacionais.

Em O diario de leituras na escola e na universidade: Estudos do género e praxis
pedagdgica, Karlo-Gomes e Barricelli (2018) veem ainda mais avangos na utilizacéo do diario
de leituras em contexto educacional: “Sua utiliza¢do tem sido recorrente na formagao do leitor
na Educacéo Basica, em distintos niveis e modalidades de ensino; assim como, tem sido objeto
de ensino e estudo de pesquisadores de varias universidades do pais” (p. 17-18).

Com base nestas breves investigacGes, e em nossa propria experiéncia docente no
Ensino Médio, a ideia prévia é que, embora tenha realmente havido preconizacéo dos estilos de
diario desde o estudo pioneiro de Machado (1998), sua efetiva insercéo nas aulas de linguagem,
ao menos no Ensino Médio, ainda nos parece inconsistente. Entre Machado (1998) e Karlo-
Gomes e Barricelli (2018), a utilizacdo do diario de leituras no Ensino Médio certamente tem
sido progressiva, mas ainda ndo julgamos expressiva a recorréncia de seu emprego.
Especificamente sobre o conjunto das pesquisas universitarias, ndo obstante a profundidade e
relevancia de todas elas, seu advento aparenta ter sido intermitente, ndo compondo ainda um
fluxo tedrico estavel a ponto de exercer influéncia consistente sobre o cotidiano escolar como
ja aconteceu com as pesquisas relativas a outros géneros. Mas, provavelmente, essa
circunstancia €, de igual modo, repercussao daquilo que Machado (1998, 2005) criticou em seus
trabalhos sobre o problema da aceitacdo docente do género. Cientes de seu potencial, esperamos
contribuir para a mudanga com o presente estudo.

Ha trés motivacdes principais que nos levaram ao diario de leituras. Uma delas foi
a leitura, ao longo dos anos, de autores que, a0 mesmo tempo em que reconhecem o potencial
da educacdo para ser critica, democratica e diversificada, expem a tendéncia historica do
discurso pedagdgico e do sistema escolar para sistematizar e homogeneizar o conhecimento, o
pensamento e 0 comportamento dos sujeitos, acarretando o alijamento de saberes extraescolares
que deveriam ser prestigiados. Ndo obstante seus avancos, quando o ensino de linguagem €
confrontado com esta constatacdo, nota-se que ainda persistem a desatengdo ao tempo
necessario para as praticas de leitura e escrita, o desinteresse pelos saberes estudantis
extraescolares que poderiam ser aproveitados nessas praticas, o excesso de normatividade, o
controle em demasia sobre o processo interpretativo do estudante, a pedagogia do certo e do
errado. Outra razdo que nos estimulou a investigar as potencialidades enunciativo-discursivas
do diario foram as leituras de analise do discurso e de outras disciplinas criticas ou discursivas.

O contato com esses autores nos fez agucar o olhar sobre condicionamentos historicos, sociais
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e ideoldgicos que funcionam sobre qualquer instituicdo. A escola esta incluida, bem como suas
praticas, e, consequentemente, o ensino convencional de linguagem. Vale dizer que nos,
professores, somos tdo (ou mais) determinados pelo discurso pedagdgico, e pelas condi¢bes
historicas da escola e do ensino tradicional, quanto os alunos. Apesar disso, e por fim, a propria
experiéncia em sala de aula nos levou, igualmente, ao diario, uma vez que nosso trabalho
docente tem sido pautado pela inquietagéo e busca de alternativas que possam de alguma forma
se contrapor as amarras escolares e as nossas proprias. Ao longo do processo em que estas trés
motivacdes se constituiram, um questionamento que sempre nos fizemos foi: o que/como os
estudantes enunciariam/escreveriam se tivessem amplo grau de liberdade para isso?

Assim como outras préaticas e projetos que temos implementado, o diario de leituras
nos pareceu um alento frente aos vicios da escola e do ensino convencional de linguagem.
Sistematizada a sua aplicacdo e realizada a intervencdo didatica com o género, o
questionamento que nos acompanhava foi reformulado na seguinte questao de pesquisa: Como
se constituem, nos diarios de leituras, os gestos de autoria?

Uma das hipoteses € a de que a dimensao autoral seja orientada a criatividade, com
tentativas dos sujeitos de delineamento estilistico subjetivo e com projecao de uma imagem de
si. Quanto a este ultimo fator, estamos falando de um ethos discursivo, conforme Maingueneau
(2008a). Concordamos com Orlandi (2007a, p. 69) que a funcdo-autor se concretiza em “...]
um texto com unidade, coeréncia, progressdo, ndo-contradicédo e fim”. O que estamos tratando
como criatividade na autoria € um acréscimo tedrico a funcdo-autor, pois cremos existir
aspectos escriturais criativos e expressivos que se relinem a organizacdo textual. Também
achamos possivel que o diario se configure como hipergénero (MAINGUENEAU, 2004). Isto
é, 0s textos podem apresentar cenografias semelhantes as de diversos outros géneros. Outra
hipdtese € de que 0s sujeitos constituam gestos de autoria que oscilem abertamente entre
posicionamentos concordantes ou divergentes em relagcdo aos textos lidos. Para nos, significa
que eles provavelmente reduzem o automonitoramento sobre o que enunciam, ao contrario do
gue comumente ocorre na escrita escolar do Ensino Médio. Portanto, é provavel que os textos,
ou parte deles, ndo apresentem somente “aquilo que o professor quer ler” ou “aquilo que deve
ser dito na escola”.

Com base na questdo de pesquisa e nas hipoteses, nosso objetivo geral € apontar
como se apresentam os gestos de autoria nos diarios de leituras. Os especificos, por seu turno,

sdo:
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a) Descrever o modo de enunciagdo nos diarios de leituras por meio do exame das
escolhas linguisticas e do que se configurar como estilo subjetivo, de género e
outras formas de registro;

b) Descrever os ethé discursivos projetados pelo modo de enunciacdo nos diarios
de leituras;

c) Explicar o que o modo de enunciacdo e as escolhas linguisticas e estilisticas
refletem em termos de valoragdes, contradi¢fes, posicionamentos e ethos
discursivo;

d) Relacionar as valoragbes, as contradi¢cbes, 0s posicionamentos, 0S
silenciamentos e os ethé com o funcionamento de uma memodria;

e) Especificar que filiagdes discursivas (mobilizadas pela memoria/pelo
imaginario) mais ou menos alicer¢cam os sentidos dos dizeres nos diarios;

f) Discutir o papel da escola e do ensino convencional de linguagem;

g) Refletir sobre a contribuicdo de intervencgdes didaticas com o género em pauta

para o ensino de leitura/escrita nas aulas de linguagem.

O trabalho esté organizado da seguinte forma: no segundo capitulo, revisamos as
nocBes de autoria e memoria em diferentes autores, de diferentes disciplinas, e explicamos
como este conhecimento pode ou ndo servir a nossos propodsitos; no terceiro capitulo,
discutimos a nocao de estilo que fundamenta as anélises, apresentamos modalidades estilisticas
gue interessam a pesquisa e explicamos a relacdo autoria / estilo; realizamos percurso
explanatorio similar no quarto capitulo, sobre ethos, em que discutimos a nocéo, as formas
por meio das quais o fendbmeno assoma, suas vias de acionamento e sua relacdo com autoria,
estilo e memdria; no quinto capitulo, explanamos como mobilizamos, no contexto da pesquisa,
as nogdes apresentadas, além de explorar outras concepcdes relevantes para o estudo, mas sem
discussdo anterior; no sexto capitulo, tragamos um panorama de nossa atividade docente no IFS
e descrevemos a intervencao didatica com o diario de leituras; no sétimo capitulo, expomos 0s
passos metodoldgicos para analise dos diarios; no oitavo e nono capitulos, analisamos a
emergéncia do estilo em dois diarios, um por capitulo, e fazemos seus cotejos com materiais
didaticos do ensino convencional de linguagem, igualmente observando o fator estilistico;
também realizamos a analise do ethos e procuramos delinear filiaces discursivas dos sujeitos-
autores; no décimo e ultimo capitulo, fazemos nossas consideragfes “finais”, refletindo sobre
o0 papel da escola, o ensino de linguagem, o diério de leituras e a intervencéo didatica. Em todos

os capitulos, as questdes de autoria e de memaria sao nosso fio condutor. Ao final da tese, estdo
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anexados copias de atividade e de roteiro de leitura utilizados na intervencéo didatica, além das
transcri¢Oes integrais dos dois diarios analisados.

Nos capitulos em que discutimos mais enfaticamente a estrutura escolar e o ensino
convencional de linguagem, apresentamos outro questionamento a que buscamos responder: o
que os enunciados dos diérios de leituras dizem (sugerem) sobre a escola, 0 ensino e o sujeito-
aluno frente aos ditames da instituicdo? Entendemos que o género diério de leituras apresenta
potencial de receptaculo do que Orlandi (2008 [1988]) chama de historia de leituras do
estudante. De modo bastante condensado, a historia de leituras seria 0 conjunto de saberes
extraescolares constituidos a partir do contato com textos (entendidos aqui em sentido amplo).
Ao apontar que falta a instituicdo escolar prestigiar essa histdria, Orlandi (2008 [1988]) vai ao
encontro de pensadores da educacéo que tém discutido, a sua maneira, o siléncio ou a interdicédo
da escola sobre esses saberes. Presumimos, portanto, que a aplicacdo do género é, ao menos até
certo ponto, uma forma de conhecer textualmente aquilo que Orlandi (2008 [1988]) e outros
intelectuais apontaram ja ha muito tempo. Isso ganha relevo, sobretudo no periodo historico em
que vivemos, momento este em que professores, estudantes e os esfor¢os para uma educacao

critica, publica e democratica tém sido alvo do autoritarismo.
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2 AUTORIA

2.1 AUTOR EMPIRICO E AUTOR NO TEXTO

Nas ciéncias humanas, algumas noc¢des, mais que outras, encetam reflexdes que
ultrapassam o interior de uma dada disciplina, produzindo, assim, repercusséo interdisciplinar.
Este parece ser o caso da nocdo de autoria. Teoria da literatura, critica literaria, estética,
hermenéutica, teoria da comunicacdo e analise do discurso sdo algumas das areas cujos
estudiosos passaram/passam pela questdo do autor. Naturalmente, a medida de cada abordagem
varia. Alguns versam sobre o assunto de forma breve e tangencial. Por vezes, a questdo do autor
é apenas sombra esmaecida, como no esquema de Jakobson em que ha remetente em um dos
polos e, no outro, destinatario. Mesmo ai, € possivel sentir, a distancia, uma espécie de laténcia
da figura autoral reprimida teoricamente. Em outros cenarios, a autoria é tema fundamental,
como na analise do discurso e em areas de estudos literarios.

Pensamos que, ao menos para disciplinas com perspectiva discursiva, uma das
razdes para 0 interesse tedrico sobre a autoria € sua ineréncia a histéria. A representacao
semidtica do autor se transforma conforme mudam as sociedades e as relacdes de poder. E essa
imbricacdo que permite discorrer sobre a retorica autoral da autoridade na narrativa primitiva
(BOOTH, 1983 [1961]), sobre as primeiras representacdes autorais de carater burgués e
individualista no humanismo renascentista (AGUIAR e SILVA, 1984[1967]) ou sobre a morte
do autor, assinalando a crise do sujeito no século XX (BARTHES, 1984 [1968]).

A visdo sobre autoria esteve sempre muito conectada ao discurso literéario.
Também, quanto a isso, ocorreram mudancas. A especializacdo do trabalho e o aparecimento
ou transformacdo de géneros do discurso no interior de campos de atividade que se
profissionalizaram e se tornaram proeminentes reivindicaram um deslocamento na visdo sobre
a autoria para fora dos dominios da literatura ou dos discursos constituintes®. A autoria passa a

ser atribuida a textos de areas como jornalismo, direito, educacéo, historia ou administracao, e

4 Conforme Maingueneau (2008a), sdo exemplos de discursos constituintes o filosofico, o religioso, o literario, o
cientifico, entre outros. Segundo o0 autor, a caracteristica comum entre os discursos desse tipo ¢ “[...]de ndo
reconhecer outra autoridade além da sua propria, de ndo admitir quaisquer outros discursos acima deles. Isso
ndo significa que as diversas outras zonas de producdo verbal (a conversacdo, a imprensa, os documentos
administrativos etc.) ndo exer¢am agdo sobre eles; bem ao contrario, existe uma interagcdo constante entre
discursos constituintes e ndo constituintes, assim como entre discursos constituintes.” (2008a, p.37).
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outras mais. Na esfera tedrica que toma a autoria como objeto, nem todas as disciplinas
realizaram o deslocamento. A analise do discurso, porém, € uma das que alcangam tal
compreenséo. E de alguma forma 6bvio que isso ndo se realiza sem o desenvolvimento de uma
nocdo de autoria nos limites da disciplina e sem fugir ao que é essencial em seus fundamentos.
O angulo discursivo sobre a autoria ndo a circunscreve como aspecto evidente ou consolidado
no texto. Nessa perspectiva, autoria é processo que necessita procura mediante seus indicios. E
0 caso dos diarios examinados neste trabalho.

Independentemente de caracteristicas do autor mudarem conforme a época ou de
nogdes destoarem conforme a teoria, ha algo que, se ndo € consensual entre as disciplinas
contemporaneas, chega muito perto de sé-lo. Trata-se da separa¢do entre autor empirico e autor
no texto. A esse respeito, conhecida nocdo é a de autor implicito, desenvolvida pelo critico
literario Wayne C. Booth (1983 [1961]). A nocdo de autor implicito é condicionada a diferenca
que Booth (1983 [1961]) estabelece entre esse autor, 0 autor empirico e o narrador. O autor
implicito funciona, no texto, como um ‘segundo eu’ do autor empirico, que € a pessoa, 0 ser no

mundo. O narrador, em breves termos, € instancia enunciativa cuja voz conta a historia:

E um fato curioso ndo possuirmos termos nem para este ‘segundo eu’ criado, nem
para nosso relacionamento com ele. Nenhum de nossos termos para os varios aspectos
do narrador € bastante preciso. ‘Persona’, ‘mdascara’ e ‘narrador’ as vezes sdo usados,
mas eles mais comumente se referem a quem fala no texto que afinal de contas é
apenas um dos elementos criados pelo autor implicito e que pode ser separado dele
por grandes ironias. ‘Narrador’ é geralmente usado para significar o ‘eu’ em um
trabalho, mas o ‘eu’ raramente é idéntico a imagem implicita do artista. (BOOTH,
1983 [1961], p.73, traducao livre).

Para Booth, a constituicio do autor implicito acontece no momento da escrita. E 0
amalgama indissoluvel entre as atividades mental e corpdrea do escrever que “libera”, no texto,
o autor implicito. A sobrevivéncia do autor implicito ndo tem relacdo com a vida bioldgica e
social do autor empirico. A morte bioldgica deste ndo equivale a morte discursiva daquele, pois
o0 autor implicito permanece sendo acionado, inferido, sentido, em todo e qualquer evento de

interacdo pela leitura:

Enguanto ele escreve, ele ndo cria simplesmente um ‘homem em geral’, ideal e
impessoal, mas uma versdo implicita ‘dele mesmo’ que é diferente dos autores
implicitos que encontramos nos trabalhos de outros homens. Para alguns romancistas,
parecia, de fato, que eles estavam se descobrindo ou criando a si mesmos enquanto
escreveram. (p. 70-71, tradugdo livre).
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O autor implicito é depreendido da soma dos personagens — o que dizem, sentem,
pensam, fazem —tempo, espaco e voz da narrativa (comentarios, observagdes, posicionamentos
do narrador), estilo, enredo, género do discurso, organizacdo textual da obra e quaisquer
outros elementos que componham o todo textual. O autor implicito &, pois, ente no texto, e
somente no texto, que possibilita o préprio texto, sem coincidir com o autor empirico. Ademais,
a percepcdo do autor implicito ndo se restringe a de uma instancia organizadora. Ele é sentido

também em sua dimensdo valorativa®:

Nosso juizo do autor implicito inclui ndo apenas os significados extraiveis, mas
também o contetddo moral e emocional de cada pedago de acdo e sofrimento de todos
o0s personagens. Inclui, em suma, a apreensdo intuitiva de um todo artistico completo;
o valor principal com o qual este autor implicito estd comprometido,
independentemente do partido que o seu criador toma na vida real, é aquele que é
expresso pela forma total. (p. 73-74, traducéo livre).

No panorama que monta sobre a questdo do autor na literatura, Aguiar e Silva
(1984[1967]) informa que o poeta e critico literario Carlo Bousofio, em sua obra Teoria de la
expression poética, estabelece, tal qual Booth (1983 [1961]), uma triparticdo. Conforme Aguiar
e Silva (1984[1967], p. 223) Bousofio, em seu estudo, separa dois componentes da triparticdo
pelo emprego, ou ndo, do sinal grafico aspa, de modo que autor, sem aspas, equivale a pessoa,
ao autor empirico; € o “autor”, a imagem construida, pelo leitor, sobre o ser imaginado como
real e criador da obra. A triparticdo de Bousofio € concluida com o narrador poematico,
equivalente a “[...] voz que fala no poema” (AGUIAR e SILVA,1984[1967], p. 223).

Aguiar e Silva (1984[1967]) aponta outros estudiosos que ndo fazem triparticoes,

mas biparti¢des entre autor empirico e autor no texto:

[...] Mukarovsky separa cuidadosamente o0 poeta e o sujeito da obra, isto é, aquele
‘eu’ de que a obra promana como expressao linguistica e que se apresenta como o
responsavel das ideias, dos sentimentos, etc., contidos nessa mesma obra; Martinez
Bonati distingue o autor real e o falante ficticio, sublinhando que este Gltimo constitui
elemento imprescindivel de toda a literatura; Jonathan Culler diferencia o autor
empirico da ‘persona’ narrativa e da ‘persona’ poética, que sdo uma construcao, uma
funcéo da linguagem do texto narrativo e do texto poético; atendo-se a problemética
dos textos literarios narrativos, Teun A. van Dijk distingue o narrador pragmatico
(produtor do texto) e o narrador textual e Lubomir Dolezel contrapde o autor real ao
narrador ficticio, etc. (p. 225-226, italico no original).

S Booth (1983 [1961]) esta entre os estudiosos que ladeia a ideia de ethos, tdpico do quarto capitulo deste trabalho.
Nesta parte, entre os aspectos relacionados a ethos, esta nossa discusséo sobre outros autores que se aproximam
da no¢do, mas na sua relacdo com estilo e vice-versa.
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H& um terceiro grupo que embora ndo tenha, em seus trabalhos, bipartido ou

tripartido os entes que estariam no texto ou fora dele, nomeiam a instancia ao texto inerente :

Outros autores, ainda, ndo curando propriamente de estabelecer distincGes
tricotomicas ou dicotomicas, designam o ‘autor implicito’, de modo a evitarem
qualquer confusdo com o ‘autor real’; Wellek e Warren referem-se a eu ficticio, Kate
Hamburger fala de eu lirico, Wimsatt, Beardsley e Morse Peckham optam pela
designacéo de falante dramatico, etc. (p. 226, italico no original).

Sem ignorar que entre disciplinas ou entre pensadores conservam-se sempre
diferencgas de ordem tedrica, retomar esses intelectuais faz notar que a separagdo entre entes do
texto e de fora dele alcangou estabilizacao interdisciplinar expressiva. O préprio Aguiar e Silva
(1984[1967]), em Teoria da literatura, expBe seu posicionamento sobre o tema e estabelece sua
distincdo entre autor empirico e autor textual. Este autor opta por empirico em vez de real,
pois estabelecer o autor real pode impor ao autor textual carater de ficcdo. Em sua concepcao,
o autor textual ¢ “[...] uma entidade que existe efectivamente em um texto concreto € no
universo do discurso da literatura e cuja voz produz, sob o aspecto formal, enunciados reais,
comunicando através deles com receptores reais.”(p. 227). Ja a opgcdo por autor textual vem
para se opor a implicito. De acordo com o pesquisador portugués (1984[1967]), a existéncia do
autor textual é absolutamente condicionada ao texto, nunca se constitui fora dele, mas é sua
configuracdo no proprio texto que pode variar entre as instancias implicita e explicita. Embora
Booth (1983 [1961]) ndo se atenha ao detalhe semantico e conserve a expressdo autor implicito,
é de sua Retdrica da ficcdo que retiramos a passagem do romance As torres de Barchester, de

Anthony Trollope, pois concretiza e ilustra a configuracdo explicita do autor textual:

Mas deixe que o leitor de coracdo bondoso ndo tenha nenhuma apreenséo. Néao esta
destinado que Eleanor se case com Mr. Slope ou Bertie Stanhope. E aqui, talvez, pode
ser permitido ao romancista explicar suas opinides sobre um ponto muito importante
na arte de contar histdrias. Ele se aventura a reprovar o sistema que vai longe demais
ao violar toda a genuina confiancga entre o autor e seus leitores, mantendo quase até o
final do terceiro volume um mistério quanto ao destino de sua personagem favorita
[...] (TROLLOPE, 1857, s.p. apud BOOTH, 1983 [1961], p. 2086, traducao livre).

E possivel, em disciplinas de carater predominantemente socioldgico, realizar
estudos em que se explore o0 autor empirico. Todavia, nas disciplinas que estudam a linguagem
e o discurso, a separacdo entre as instancias de autoria, ndo obstante apresentar dificuldades,
tornou-se praticamente uma unanimidade interdisciplinar. E dificil supor alguma area dos
estudos da linguagem em que a divisdo venha a ser desfeita. No maximo, observar o autor

empirico no jogo de relacGes que ele mantém com o autor no texto talvez seja concebivel.
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Contudo, tratar os entes como 0 mesmo nao faz parte do paradigma vigente dos estudos da

linguagem que abordam a autoria.

2.2 PANORAMA HISTORICO DA AUTORIA

Peculiaridade marcante da narrativa primitiva, conforme aponta Booth (1983
[1961]), é o advento do autor autoritario, aquele caracterizado pelo explicito poder e controle
sobre a historia contada e os personagens. Esse autor usufrui do conhecimento sobre geografia,
clima, cores, formas, datas e estacfes que compdem espaco e tempo narrativos; a respeito dos
personagens, ndo hesita em expor que sabe sobre seu passado, presente e futuro, bem como
sobre seu carater, seus erros, acertos, desejos e estado de animo; conhece sua cultura e valores.
Booth (1983 [1961], p. 4) explica que essa postura autoral diante da narrativa e dos personagens
funciona, na verdade, como modo de intervir direta e objetivamente sobre o leitor. Sdo seus
juizos e opinides que o autor busca direcionar mediante elocucao sem rodeios. E preciso que o
leitor esteja sob seu jugo. De certa forma, suscita-se o efeito de que o leitor esta nivelado a
narrativa e aos personagens. Os dois exemplos desse autor com que Booth (1983 [1961])
trabalha s@o o Livro de JO e os poemas de Homero, Iliada e Odisseia. No caso do primeiro,
pode-se facilmente estender a caracteristica autoritaria do autor a diversas narrativas (se nao a
todas) do Antigo e do Novo Testamento.

Outro dado importante que Booth (1983 [1961], p. 4, traducdo livre) observa é que
“Embora Aristoteles louve Homero por enunciar menos com a propria voz do que outros poetas,
até Homero praticamente ndo passa uma pagina sem expor algum tipo de esclarecimento direto
de motivos, de expectativas e da importancia relativa de eventos”. Apesar de séculos de
distancia entre Aristoteles e Homero, a observacao € pertinente porque a posi¢do do filésofo
grego assinalada em Booth (1983 [1961]) joga um pouco de luz sobre a maneira como a retorica
autoritaria foi avaliada em um dado periodo da antiguidade classica. O critico literario (1983
[1961], p. 4) também relata que o discurso autoritario autoral perdurou até & modernidade. E
preciso deduzir que sua conservacdo deve ter-se dado por meio de uma série de mudancas. 1sso
significa que, com oscilagdes ao longo da histdria social da literatura, ndo s6 a compleigéo
autoritaria do autor foi enfraquecida, mas também o efeito de sua presenca ostensiva foi

mitigado.
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Aguiar e Silva (1984[1967]) teria, possivelmente, opinido diferente da de Booth
sobre o discurso autoritario na narrativa primitiva. Vamos explicar por qué. Abordando outro
periodo, a Idade Média, o pesquisador portugués explana, em seus préprios termos, que o efeito
de presenca autoral nos textos medievais € enfraquecido, sobretudo no periodo anterior ao
século XII. Retomando uma ideia de Paul Zumthor, afirma que a ideia de autor “[...] parece,
por vezes, diluir-se, ou até perder-se [...]” (p. 231). O curioso ¢ que, para sustentar a tese do
apagamento, 0 pesquisador destaca caracteristicas dos textos medievais semelhantes as que
Booth (1983 [1961]) aponta para assinalar a retdrica autoral autoritaria na narrativa primitiva:
“[...] preceitos religiosos ¢ morais atinentes aos pecados do orgulho, da ambigdo e da uanitas
terrestris e a virtude da humildade podem reforcar esta tendéncia — enddgena ao cddigo literario
medieval — para esbater, sendo (sic) apagar, as marcas pessoais da autoria” (p. 232, italico no
original). Enquanto Booth (1983 [1961]) apresenta visdo mais pragmatica, Aguiar e Silva
(1984[1967]), a0 menos no ponto corrente, aproxima-se de uma perspectiva discursiva, se
considerarmos que a autoridade que busca dirigir, sem hesitacGes, a posicao do leitor, € do
préprio discurso religioso, materializado em muitos textos literarios. Em outras palavras, a
autoridade nao é de quem fala, mas da propria instituicdo de fala, que estaria acima dos homens,
pois representa Deus. Os homens, ao contrario de Deus e da instituicdo, estariam sempre
suscetiveis a enganos, deslizes morais e pecados. O texto em que o “autor autoritario” ¢ o
préprio discurso, porque o discurso é Deus, traz consigo mais possibilidades de controle sobre

o leitor e sua interpretacdo:

A submissdo a religido — se pensamos a ldade Média — se faz sobre a interdicdo a
interpretagdo: o sujeito religioso ndo interpreta, ele repete a interpretacdo que lhe é
dada. Nao ha um espaco de interpretacdo para ele, ndo ha espaco entre ele e o dizer.
Ele esta colado a letra. Nessas condigdes ndo ha resisténcia, ha heresia. (ORLANDI,
2007a, p. 90-91)

Talvez, sob viés pragmatico, o autor das narrativas primitivas seja autoritario, uma
vez que, nesse ponto de vista, 0 sujeito seria origem do discurso. Mas sob perspectiva
discursiva, o que diz Orlandi (2007a) para a Idade Média nédo seria valido para as narrativas
primitivas do judaismo antigo? O que € visto como autor autoritario nas narrativas do Antigo
Testamento poderia ser compreendido justamente como seu contrario, ou seja, como 0
apagamento do autor para sobrevir a palavra de Deus, o discurso da divindade, exercendo,
assim, controle sobre a interpretacéo?

Sobre os géneros literarios, Foucault (2009[1969]) comenta que a falta de autoria

evidente ndo representou qualquer tipo de problema por um longo periodo. Este nao foi o caso



29

dos textos cientificos, cuja aceitagdo era improvavel a ndo ser que apresentassem alguma
designacéo de antiga autoria. Ainda assim, elucida o pensador francés, o conteudo de tais textos
era algo que deveria ser sempre submetido a provas. A mudanca das circunstancias autorais
desses textos acontece no momento em que o estatuto da autoria literaria passa, do mesmo

modo, por transformagdes profundas:

Um quiasmo produziu-se no século XVII, ou no XVIII; comegou-se a aceitar os
discursos cientificos por eles mesmos, no anonimato de uma verdade estabelecida ou
sempre demonstravel novamente; é sua vinculagao a um conjunto sistematico que lhes
da garantia, e de forma alguma a referéncia ao individuo que os produziu. A fungéo
autor se apaga, 0 nome do inventor servindo no maximo para batizar um teorema, uma
proposicdo, um efeito notdvel, uma propriedade, um corpo, um conjunto de
elementos, uma sindrome patologica. Mas os discursos ‘literarios’ ndo podem mais
ser aceitos sendo quando providos da funcéo autor: a qualquer texto de poesia ou de
ficcdo se perguntard de onde ele vem, quem o escreveu, em que data, em que
circunstancias ou a partir de que projeto. (FOUCAULT, 2009[1969], p. 275-276).

O autor reivindicado sobre o qual Foucault (2009[1969]) discorre tem seu
momento especial entre os séculos XV11I e XIX. E, sobretudo, 0 Romantismo que protagoniza
0 processo de transicdo para outra fase de ideias acerca da autoria. Os romanticos enxergavam
literatura e autoria como fendmenos produzidos pela inspiracdo e individualidade de cada
escritor ou poeta. A literatura roméantica, permeada pela expresséo de sentimentos, dores e
desejos, apresenta a marca pujante do individualismo, reflexo das condi¢bes de producdo do
periodo. Trata-se de fase histdrica em que a burguesia atinge o estatuto de classe hegemonica,
o0 sistema de producéo capitalista entra em processo de consolidagdo e a manifestacdo dos ideais
democraticos e republicanos enfraquece as antigas monarquias. A conjuntura renova antigos
idearios antropocéntricos. Os discursos em que 0 sujeito, sua vontade e seus interesses
individuais sdo o centro de importancia voltam a disputar a hegemonia ideolégica. Estes sdo
alguns dos elementos que, com maior ou menor forga, determinam a visdo romantica.

Para 0 autor romantico, a narrativa € 0 poema ndo se limitam a um construto
discursivo ficcional. O evento estético ndo € separavel do ideolégico. Sob esse prisma, a
expressao exacerbada de sentimentos dos personagens em narrativas ou poemas romanticos
reflete também a condicdo do autor, e a de outros homens, no mundo. Na visdo romantica, nao
ha separagdo entre autor empirico e textual. Esse horizonte valorativo ndo circundou apenas o

artista e a literatura romanticos. Envolveu também parcela do pensamento intelectual da época:

A originalidade do texto, na perspectiva da poética romantica, promana assim
especularmente da originalidade de um homem e de sua existéncia. O biografismo e
o historicismo geneticista traduzem, no plano da investigacédo e da critica literarias,
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esta hipervaloriza¢do roméntica do emissor/autor. (AGUIAR E SILVA (1984[1967],
p. 234-235).

O Romantismo esta entre as conjunturas histéricas que compdem 0 processo por
meio do qual o sujeito passa da determinagéo religiosa a sujeito interpelado ideologicamente
pelo Estado. Como é préprio do mecanismo ideoldgico ofuscar a condigdo de assujeitamento,
ndo se percebe a interpelacdo. O que se conserva € o efeito de sentido que vincula a liberdade
do sujeito juridico ao desenvolvimento do capitalismo. O sujeito, entdo, ilusoriamente, passa a
exibir “[...] no caso do capitalismo, que é o caso presente, a forma de um individuo livre de
coercdes e responsavel, que deve assim responder, como sujeito juridico ( sujeito de direitos e
deveres), frente ao Estado e aos outros homens.” (ORLANDI, 2012, p. 107).

Sobre 0 Romantismo, uma critica de expressdo é a de Bakhtin/\VVoloshinov (1986
[1929]). Para os autores, 0 Romantismo consiste em um dos alicerces do que designam como
subjetivismo idealista, vertente de pensamento que, em sintese, concebe a linguagem como

produto expressivo da consciéncia individual criadora sem ter em vista sua constituicao social:

O centro organizador de toda enunciagdo, de toda expressdo, ndo € interior, mas
exterior: esta situado no meio social que envolve o individuo. Sé o grito inarticulado
de um animal procede do interior, do aparelho fisiolégico do individuo isolado. E uma
reacdo fisiologica pura e ndo ideologicamente marcada. Pelo contrério, a enunciagao
humana mais primitiva, ainda que realizada por um organismo individual, é, do ponto
vista de seu conteldo, de sua significacdo, organizada fora do individuo pelas
condicBes extra-organicas do meio social. A enunciagcdo enquanto tal é um puro
produto da interacdo social, quer se trate de um ato de fala determinado pela situacéo
imediata ou pelo contexto mais amplo que constitui o conjunto das condicfes de vida
de uma determinada comunidade linguistica. (p. 121, italico no original).

A posicdo de Bakhtin/Voloshinov (1986 [1929]) traz implicacdes para a autoria. Se
a linguagem e seu material semiotico sdo ideologicamente determinados, qualquer arranjo
enunciativo passivel de realizacdo no meio social estd, do mesmo modo, ideologicamente
determinado. Ainda que existam possibilidades para o sujeito intervir no enunciado, nem
enunciag&o nem discurso sdo criacdes individuais de uma consciéncia absolutamente livre. E ja
no século XX que o Circulo de Bakhtin realiza a critica do subjetivismo individualista. Antes,
porém, no século XIX, o0 Romantismo encontrou contestagéo ainda nos limites do proprio meio
literario, mais especificamente em face da proposta realista e diante do pensamento estético

decadentista:

Se o realismo impde severas restricdes a tal hipertrofia do emissor — erradicando, por
exemplo, as explicitas manifestages do autor textual —, € com Rimbaud e Mallarmé
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que primeiro se exprimem orientagGes radicalmente opostas aquela concepgdo
romantica. Rimbaud revela dramaticamente o dissidio entre o sujeito poético e o eu
empirico-social: ‘Je est un Autre’; Mallarmé, desenvolvendo ideias ja enunciadas por
Novalis e Edgar Poe, anula o sujeito poético numa ‘neutralidade supra-pessoal’,
abrindo assim caminho a crise e a nega¢do do sujeito na literatura contemporanea.
(AGUIAR e SILVA, 1984[1967], p. 235).

A literatura contemporanea de que fala Aguiar e Silva (1984[1967]) é a da década
de 1960, periodo em que foi lancada a primeira edi¢cdo de sua Teoria da Literatura, em 1967.
No ano seguinte, Roland Barthes publica o ensaio A morte do autor (1984 [1968]). Tal qual
Aguiar e Silva (1984[1967]), Barthes (1984[1968]) destaca a relevancia do papel exercido por
Mallarmé no apagamento do autor. O pensador francés nao se furta a sua posicao em favor da

visdo do poeta compatricio:

Em Franca, Mallarmé, sem dlvida o primeiro, viu e previu em toda a sua amplitude a
necessidade de por a prdpria linguagem no lugar daquele que dela até entdo se supunha
ser 0 seu proprietario; para ele, como para nés, é a linguagem que fala, ndo é o autor
[...] BARTHES, 1984[1967], p. 50).

Ao longo do século XX, a discussdo académica e filosofica sobre a questdo da
autoria mobiliza grande numero de intelectuais. Nas primeiras décadas daquele periodo, Paul
Valéry, na esteira do pensamento de Mallarmé, veio reforcar a visdo que retira o protagonismo
da figura autoral. VValéry percebeu que a critica sobre o autor leva a questdo da interpretacao do
leitor, e assim “[...] condenava o privilégio concedido a interpretagdo de uma obra literaria em
conformidade com a intencdo do autor, pondo em relevo a autonomia do texto relativamente a
intencionalidade autoral [...]” (AGUIAR e SILVA, 1984[1967], p. 236). A conviccdo sobre
autonomia textual e literaria ndo estd somente na Franca. Na primeira metade do século XX, 0s
formalistas russos, o Circulo Linguistico de Praga e o New Criticism americano mantém
posicBes consonantes em relacdo a autossuficiéncia da linguagem, ndo obstante outras
diferencas tedricas que pudessem existir entre as vertentes. ESses grupos repercutem
longamente a contrariedade ao Romantismo, surgida ainda no século XIX. Aguiar e Silva
chama (1984[1967], p. 236) a atencdo para a discordancia entre Jan Mukaiovsky, do Circulo
Linguistico de Praga, e o italiano Benedetto Croce, que, apesar de estar situado em contexto
europeu desfavoravel a uma teoria do “poder do autor”, conserva olhar idealista sobre a criagdo

artistica em seus estudos sobre estética:

A arte é intuicdo pura ou pura expressdo, nao intuigdo intelectual a maneira de
Schelling, ndo logicismo a maneira de Hegel, ndo juizo como na reflexao histdrica,
mas intuicdo totalmente isenta de conceito e de juizo, a forma auroreal do conhecer,
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sem a qual ndo é dado entender as formas sucessivas e mais complexas. (CROCE,
2001 [1990], p. 126).

Croce (2001 [1990]) preconiza posicao especial do aspecto individual criador, de
modo que qualquer elemento a ofuscar o individual no estudo da producdo artistica e literaria
ndo deve ser levado em consideracdo. A estética de Croce (2001 [1990]) orienta ao afastamento
das dimensdes formal e histérica da obra porque poderiam, conforme sua visdo, se

sobrelevarem a dimenséo individual, como explica Bosi (2001, p. 19):

Croce recusa-se a pensar atos expressivos individuais segundo esquemas socioldgicos
ou, de algum modo, contextuais. Nessa ordem de negacdes, tornar-se-ia uma tarefa
esteticamente va ordenar as produgdes individuais quer de um ponto de vista formal,
como na reparticao por géneros, quer de um ponto de vista historico-cultural: poemas
renascentistas, poemas barrocos, poemas arcadicos, poemas romanticos etc. Qualquer
subordinacdo estética do individual ao genérico implicaria violar a singularidade do
ato intuitivo e reduzi-lo a um rétulo que nada diz a respeito do fulcro vivo e irrepetivel
do poema. (Itdlico no original).

Ao Circulo de Bakhtin também cabe posicdo diferenciada. Como vimos
anteriormente na critica ao subjetivismo individualista, esses pensadores se posicionam
contrariamente a ideia de consciéncia individual criadora. Ao mesmo tempo, porém, postulam
que os sujeitos tém, embora limitado, seu papel na transformacdo da heranca semidtica da
linguagem. Junto a critica ao subjetivismo individualista estd a critica (BAKHTIN;
VOLOSHINOV, 1986 [1929]) ao que bem pode ser considerado o outro polo da questdo: o
objetivismo abstrato, que extingue histdria, contexto, sujeito e ideologia da concepcdo de
linguagem. A visao do Circulo de Bakhtin, radicada na nocdo de dialogismo, apresenta em seu
horizonte as circunstancias mediatas e imediatas da enunciacdo, entre as quais esta a interacdo
verbal. Agrega também o pensamento dialético do materialismo histérico. Decorre desses
fundamentos, simbiose permanente entre social e individual, contexto em que a literatura deve
ser compreendida. A orientacdo do Circulo de Bakhtin acerca da linguagem €, pois, diferente
do entendimento do formalismo russo, do Circulo Linguistico de Praga e do New Criticism.
Em contraste com estes trés ultimos grupos, o Circulo ndo entende a linguagem como
maquinaria autbnoma, nem mesmo a linguagem literaria. Em concomitancia, ao contrario de
visdes mais idealistas como a de Croce (2001, [1990]), a arte, para o Circulo, ndo é pura
expressao, porgue conserva-se, entre sujeito e linguagem, processo continuo em que a
linguagem é sempre determinacdo, mas o sujeito, até certo ponto, trabalha sobre ela.

Esse movimento se aplica a qualquer sujeito, incluindo o autor empirico. Resta,

entdo, dizer o que acontece com ele em sua relagdo com a obra. Nesse ponto, o Circulo de
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Bakhtin também diverge da visdo formalista em seu pais e em outros ndcleos europeus de
estudos, em cuja concepcao o autor se apagou (ou deve se apagar) por completo. Os pensadores
do Circulo sustentam a nogdo de um autor empirico e um autor no texto. Nesse ponto, eles
antecedem Booth (1983 [1961]), com o autor implicito, Foucault (2009[1969]), com a func¢éo-
autor e Aguiar e Silva (1984[1967]), com o autor textual. E prudente lembrar que cada uma
dessas nogdes, embora se assemelhem, ndo se equivalem. Seja como for, juntas elas sdo sintoma
do pensamento de uma época que, em geral, preconiza a separacdo entre o0 ser no mundo e a
instdncia autoral que “viaja” junto com a obra. A nogdo de autoria do Circulo de Bakhtin
coincide mais com as teorias que ganham forca a partir da década de 1960 do que com as de
seus coetaneos, nas primeiras décadas do século XX. Além de se contrapor a visdo formalista
gue conserva a andlise sitiada no aspecto estrutural, o Circulo contrasta com qualquer outra

visdo que confunda o autor empirico com o autor no texto:

Negamos apenas o enfoque sem nenhum principio, puramente factual desse tema, que
atualmente domina sozinho e se funda na confusdo do autor-criador, elemento da obra,
com o autor-pessoa, elemento do acontecimento ético e social da vida, e na
incompreensdo do principio criador da relacdo do autor com a personagem; dai
resultam a incompreenséo e a deformagdo — no melhor dos casos a transmissdo de
fatos apenas — da personalidade ética, biografica do autor, por um lado, e a
incompreensdo do conjunto da obra e da personagem, por outro. (BAKHTIN, 2010
[1979], p. 9).

Os pensadores do grupo nao deixam duvida quanto a separacao entre os tipos de
autor, mas nao firmam designacao Unica para as categorias. Nos escritos que integram Estética
da Criacdo Verbal (2010 [1979]), entre as formas com que Bakhtin (2010 [1979]) designa os
entes de autoria, além de autor-criador e autor pessoa, encontram-se, em seus apontamentos,

0 autor primario e o autor secundario:

A imagem de autor. Autor primario (ndo criado) e autor secundario (imagem de autor,
criada pelo autor primario). Autor priméario — natura non creata quae creat; autor
secundario — natura creata quae creat. Imagem da personagem — natura creata quae
non creat. O autor primario ndo pode ser imagem: ele escapa de qualquer concep¢édo
figurada. Quando tentamos imaginar em termos figurados o autor primario, nos
mesmos criamos a sua imagem, isto é, nés mesmos nos tornamos autor primario dessa
imagem. O criador de imagem (isto é, o autor primario) nunca pode entrar em
nenhuma imagem por ele criada. (BAKHTIN, 2010[1979], p. 384-385, italico no
original).

Inovacdo de relevo apresentada por Bakhtin (2010 [1979]) estd em seu texto Os
géneros do discurso. O enfoque sobre os géneros vai além dos literarios. O pensador apresenta

uma teoria de teor sdcio-historico e dialdgico sobre formacdo e transformacdo de géneros de
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qualquer campo de atividade humana. Essa teoria impacta o estudo sobre autoria porque a figura
do autor, investigada até entdo hegemonicamente no campo do discurso literario ou artistico,
passa a ser também concebida nos géneros de outras esferas sociais. Para o Circulo, tanto os
géneros literarios quanto os textos de outros tipos tém autor (BAKHTIN, 2010 [1979], p. 308).
A autoria de géneros ndo restritos a esfera literaria segue a mesma logica da autoria no romance,
no conto ou no poema: ha o ser empirico e ha a instancia autoral do texto.

Na Europa, o debate intelectual sobre a questdo do autor literario permanece na
primeira metade do século XX. No final da década de 1930, na Franca, Jean-Paul Sartre trava
polémica sobre a obra de Francois Mauriac, que, para o filésofo existencialista, produz o tipo
de autoria controladora sobre os personagens e a narrativa. Conforme Booth (1983 [1961], p.
50), na visao de Sartre, o autor “[...] deve dar a ilusdo de que nem sequer existe. Se suspeitarmos,
por um momento, que ele esta nos bastidores, controlando a vida de seus personagens, eles nao
parecerdo estar livres.” (traducdo livre). O engajamento de Sartre com a configuracdo autoral
invisivel expde dois fatores importantes sobre 0 pensamento a respeito da autoria no século XX:
a questdo autoral €, por um lado, debate tedrico sobre as transformacdes acerca da configuracédo
do autor nos textos literarios. Isto é, se ha uma crise do sujeito relativa a identidade e a
unicidade, a desestabilizacdo se reflete nos aspectos da vida social, incluindo a producao
artistica e literaria; por outro lado, a impressao € de que se assume a crise para o procedimento
estético consciente de apagamento do autor. Os préprios literatos passam a ver qualidade
literdria somente nos textos em que a presenca do autor enfraquece ou se apaga. Sartre ataca
Mauriac como quem ataca o trabalho consciente de um autor que deixa propositalmente, no
texto, marcas fortes de sua presenca. Anos mais a frente, informa Aguiar e Silva (1984[1967],
p. 245), o escritor Jean-Louis Baudry confere a linguagem estatuto de independéncia diante do
sujeito. O texto representa breve momento de uma escrita universal, continua e perpétua que

antecede os sujeitos:

A eliminacdo radical do emissor/autor proclamada por Jean-Louis Baudry representa
uma manifestacdo especifica de um processo filoséfico e ideolégico mais amplo e
profundo que atingiu o seu zénite exactamente na década de sessenta do século actual:
a crise do sujeito e, mais particularmente, a crise e a destruicdo do sujeito cartesiano,
racionalista e individual, sob as suas diversas formulacdes filosoficas e juridico-
ideoldgicas e nos varios dominios da teoria e da acdo. Multiplos vectores, por vezes
antagonicos ou alheios entre si, quer pela sua matriz e pela sua fundamentagdo, quer
pelas suas consequéncias tedricas e praticas, confluiram neste processo de destrui¢éo
ou, pelo menos, de questionamento e de corrosdo do sujeito [...].

A confluéncia de pensamento fortalecida a partir dos anos 1960 do século XX é

referente, entdo, & proeminéncia da linguagem sobre o sujeito fragmentado, e arregimenta
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teorias importantes. Nao obstante as diferengas entres elas, ndo sobra espaco para a nocao de
sujeito livre e criador absoluto de sua obra e de sua vida em sociedade. Essa perspectiva
atravessa tanto a desconstrucdo de Derrida quanto a psicanalise lacaniana ou 0 marxismo de
Althusser. O entendimento hegemdnico sobre sujeito e linguagem, consequentemente, irradia
sobre a questdo do autor. Na Alemanha, Gadamer (1999 [1960], p. 570), no campo da

hermenéutica, acena a esta orientacao:

Tudo o que é literatura adquiriu, antes, uma simultaneidade prépria com todo e
qualquer presente. Compreendé-lo ndo quer dizer primariamente reconstruir uma vida
passada, mas significa participacao atual no que se diz. No sentido auténtico, esta ndo
é uma relacdo entre pessoas, por exemplo, entre o leitor e o autor (que, por outro lado,
pode ser completamente desconhecido), mas participacdo no que o texto nos
comunica. Ai, onde entendemos, o sentido do que foi dito ‘esta ali’, com inteira
independéncia de que, a partir da tradi¢do, possamos ter uma idéia do autor ou de que
0 Nosso interesse seja unicamente uma interpretacdo histérica da tradicdo como de
uma fonte.

No mesmo periodo, entre os mais relevantes escritos surgidos figuram A morte do
autor, de Roland Barthes (1984 [1968]) e O que é um autor?, de Michel Foucault (2009[1969]).
Os dois pensadores tratam a questdo da autoria no &mbito da literatura, portanto, somam-se a
maioria dos intelectuais da época. Tanto A morte do autor quanto O que é um autor? tiveram
impacto e influéncia sobre os estudos da literatura e sobre os da linguagem, incluindo a analise
do discurso. No texto de Barthes (1984 [1968]), a linguagem é posta como soberana em relacao
a0 autor, ndo mais concebido como origem do texto. E a linguagem que é anterior ao sujeito e
ndo o contréario. Nos termos da analise do discurso, poder-se-ia falar em sujeito da literatura
interpelado tanto pelo discurso literario quanto por outras filiagdes discursivas que possam

convergir com aquele primeiro:

Sabemos agora que um texto ndo é feito de uma linha de palavras, libertando um
sentido Gnico, de certo modo teoldgico (que seria a ‘mensagem’ do Autor-Deus), mas
um espaco de dimensdes multiplas, onde se casam e se contestam escritas variadas,
nenhuma das quais é original: o texto é um tecido de citacdes, saidas de mil focos da
cultura. (BARTHES (1984 [1968], p.51-52).

N&o se trata mais de uma s6 voz, a do autor. S&o vozes o que confluem na escritura.
Mas tais vozes também néo s&o aquelas subordinadas a criacdo, como as dos personagens. Elas
podem até estar na fala dos personagens, mas ndo consistem nem na personalidade destes nem
em composicdo sintatica, ou em escolha de uma palavra em vez de outra, nos dialogos de
romances. S80 vozes na qualidade de discursos, que decorrem de espagos discursivos

preexistentes a propria vida social do autor. Barthes (1984 [1968]), entdo, desconstrdi a ideia
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de expressdo individual ou de vida interior do autor, que se estenderia a seu texto. Sob este
prisma, o suposto ineditismo dos enunciados e das visdes de mundo de uma obra ndo resistiria
a analise minuciosa, capaz de perceber em determinado texto que aqueles dizeres ndo nascem
ali. Nesse ponto, ja podemos assinalar algo sobre a memoria do dizer. O passado de todo e
qualquer texto ndo € o seu autor, mas outros textos de outros autores. Qualquer enunciado atual

traz uma parcela de heranca discursiva:

[...] o escritor ndo pode deixar de imitar um gesto sempre anterior, nunca original; o
seu Unico poder é o de misturar as escritas, de as contrariar umas as outras, de modo
a nunca se apoiar numa delas; se quisesse exprimir-se, pelo menos deveria saber que
a ‘coisa’ interior que tem a pretensdo de ‘traduzir’ ndo passa de um dicionario
totalmente composto, cujas palavras s6 podem explicar-se através de outras palavras,
e isso indefinidamente [...]. (BARTHES, (1984 [1968], p. 52, italico no original).

Aquela época, a discussio intelectual na Europa, e principalmente na Franca, sobre
a questdo do autor existia ja ha tempo consideravel, visto que datava de Mallarmé. O debate
mobiliza varios pensadores, pesquisadores e escritores, mas Barthes (1984 [1968], p. 49-50)
destaca que em algumas paragens a figura prestigiada do autor, e instituida na modernidade,

permanece sustentada:

O autor reina ainda nos manuais de histdria literaria, nas biografias de escritores, nas
entrevistas das revistas, e na propria consciéncia dos literatos, preocupados em juntar,
gracas ao seu diario intimo, a sua pessoa e a sua obra; a imagem da literatura que
podemos encontrar na cultura corrente é tiranicamente centrada no autor, na sua
pessoa, na sua historia, nos seus gostos, nas suas paixdes [...]. (Italico no original).

Barthes (1984 [1968]) assinala 0 movimento oposto a este com Mallarmé,
Valéry, Proust, Brecht, os surrealistas e os linguistas, que sdo mencionados ao longo de A morte
do autor. Para Barthes, eles estdo (1984 [1968]) entre as figuras da modernidade que séo ou
representativas do enfraquecimento da figura autoral — caso dos escritores elencados — ou
portadores de teorias que embotam a possibilidade do autor — caso dos pesquisadores da
linguistica. O pensador francés conclui deslocando o centro de importancia do autor para o
leitor. Para ele, o enaltecimento do autor represa o sentido. Na sociedade ocidental, o Unico
leitor que teria direito ao sentido seria o critico de literatura e, sendo assim, ele se torna poderoso
tal qual o autor. N&o seria, pois, 0 caso de todos os restantes. Mas Barthes compreende bem que
a interpretacéo € negociacédo entre o leitor comum e o texto, independentemente do que dita 0
critico, mesmo porque este também critica sob a influéncia de suas proprias filiacbes. Ou seja,

a critica é, antes de tudo, também interpretagdo. Junto com a influéncia discursiva de suas
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filiacGes, 0 sujeito, no papel de critico, sofre as constricbes genérico-discursivas de como se
critica em determinada época e lugar. Barthes, entdo, faz exaurir tanto o poder do critico quanto
a sacralizacdo da figura autoral.

Foucault (2009[1969]), por sua vez, busca fazer o debate avancar. Constatando que,
desde Mallarmé, o autor estad em continua desaparicao, ndo deixa de notar que a supressdo total
da figura autoral ndo se concretiza. Evoca, entdo, duas razdes: obra e escrita. Em relagéo a obra,
por mais que o autor venha se apagando e ainda que uma parte da critica se empenhe na tentativa
de limitar seu juizo a imanéncia da narrativa, é a propria ideia de obra que faz ressurgir o
espectro do autor: “Uma obra ndo € aquilo que é escrito por aquele que é um autor?”
(FOUCAULT (2009[1969], p. 269). A obra parece, entdo, encerrar uma espécie de paradoxo.
Se a obra é resultado de trabalho, de esforco, de empenho, é preciso localizar o sujeito que 0s
realiza. Mas feito isso, 0 autor pode renascer. Por outro lado, considerar a obra sem o autor,
concentrando-se na linguagem unicamente, traz o risco de elevé-la ao nivel do transcendente.
Ocorre que a critica ou pesquisa académica que se pretendam dignas ndo operam sobre o
transcendente. A escrita segue 0 mesmo passo. Mais especificamente, € uma nog¢édo de escrita
em particular que Foucault critica; aquela que ainda orienta a rememoracao constante sobre a
necessidade que o gesto escritural tem de um sujeito empirico para se materializar: “Eu me
pergunto se, reduzida as vezes a um uso habitual, essa no¢do ndo transporta, em um anonimato
transcendental, as caracteristicas empiricas do autor.” (FOUCAULT (2009[1969], p. 270-271).

Foucault (2009[1969]), entdo, propde que o nome do autor funciona como
mecanismo de agrupamento de textos. Sob um certo nome de autor, € possivel organizar escritos
que tenham entre si alguma relacdo, algum parentesco discursivo e que possam se firmar sob
uma designagdo determinada que seria 0 nome do autor. Esse nome ndo migra para 0 ser
empirico, mas permanece funcionando na dimensdo discursiva, agrupando os textos que lhe
cabem. O nome tem, pois, uma funcéo, que é a funcdo-autor. Foucault (2009[1969]) restringe
a funcdo-autor aqueles autores que produziram uma obra, que, de modo breve, remete aquele
conjunto de textos com caracteristicas mais ou menos regulares e que conseguem ser agrupados
sob um nome de autor determinado. 1sso é valido, por exemplo, para obras literarias, cientificas,
ou filosoficas. Prontamente, uma infinidade de outros textos é excluida da categoria de textos
cujo discurso traz consigo a fungdo-autor. Na visdo de Foucault, € a funcdo-autor o que resta
no lugar do autor apagado. E o que, teoricamente, adotou-se em analise do discurso.

Foucault (2009[1969]) elenca quatro caracteristicas que orbitam em torno da
funcdo-autor. A primeira € a apropriacdo. Os textos atribuidos a autores, entre o século XVIII

e XIX, ganham estatuto de propriedade. Ao longo do tempo, essa condi¢do evolui em contexto
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juridico, envolvendo leis e legislag¢fes as quais o texto, o livro ou a obra ficam submetidas, bem
como os editores e todos os outros envolvidos na cadeia de uma dada producéo. A segunda
caracteristica diz respeito a variacdo da funcdo-autor de acordo com o discurso de que se trate.
Entre outros exemplos, esta o de tipos de textos para 0s quais, em épocas passadas, nao
importava a atribuicdo autoral. E quando, entdo, esses textos passam, ao longo do tempo, a
exigi-la. Nessa caracteristica, 0 contrario se encaixa do mesmo modo. A terceira caracteristica
se relaciona, uma vez mais, com 0 agrupamento de textos de um certo autor. Subsiste a
necessidade de estender o texto a uma origem, ainda que o préprio autor empirico busque,
conscientemente, o apagamento da instancia autoral imanente a obra. Mas essa extensao,
segundo Foucault (2009[1969]), s6 ultrapassa a fronteira discursiva idealmente, enquanto

projecao de um autor-origem encarnado:

Ela ndo se forma espontaneamente como a atribuicdo de um discurso a um individuo.
E o resultado de uma operacgdo complexa que constr6i um certo ser de razio que se
chama de autor. Sem divida, a esse ser de razdo, tenta-se dar um status realista: seria,
no individuo, uma instincia ‘profunda’, um poder ‘criador’, um ‘projeto’, o lugar
originario da escrita. Mas, na verdade, o que no individuo é designado como autor (ou
0 que o faz de um individuo um autor) é apenas a proje¢do, em termos sempre mais
ou menos psicologizantes, do tratamento que se d& aos textos, das aproximagdes que
se operam, dos tracos que se estabelecem como pertinentes, das continuidades que se
admitem ou das exclusdes que se praticam. (p. 276-277, itdlico no original).

A ultima caracteristica refere-se a pluralidade do que Foucault chama de egos, cujos
indicios sdo deixados no texto. Aquele que fala no prefacio ocupa posicdo diferente do que
narra a historia; aquele que fala na nota de rodapé nao é o mesmo que faz uma adverténcia antes
do inicio de um capitulo; aquele que dedica o livro a alguém ndo coincide com outro, que
desenvolve um dado estilo ao longo de todo o livro. E, no entanto, todos esses egos podem
convergir para 0 nome estampado na capa. Foucault (2009[1969]) comenta, ainda, a divisdo
entre 0s egos e 0 autor empirico, que fica para tras. Na medida em que 0s egos sdo entes
discursivos, s6 tém relagdo com a funcdo-autor, isto é, sdo egos da funcéo-autor.

Cabe notar que, na polémica entre Foucault (2009[1969]) e Lucien Goldmann,
reproduzida no texto de 1969, o primeiro, em sua réplica as ponderag¢Ges do segundo, afirma:
“[...] ndo disse que o autor ndo existia [...] 0 autor deve se apagar ou ser apagado em proveito
das formas proprias ao discurso” (2009[1969], p. 294). Essa afirmacdo denota que em Foucault
(2009[1969]), como em outros pensadores que discutiram a questdo da autoria, 0 apagamento
do autor € uma constatacdo tedrica, mas ndo sé isso. Pode ser também constricdo estética de

determinada época, mas vai além. O que Foucault permite inferir a partir de sua afirmacéao é



39

que a fungdo-autor €, entre outras coisas, uma proposta; uma orientacdo para se estudar textos
sem exceder o que é de carater discursivo. Podemos retornar com Aguiar e Silva (1984[1967],
p. 247) ao reportar Wayne C. Booth, que “[...Jrelembrava a verdade 6bvia de que, sem autor,
ndo existem texto, nem leitor”.

E absolutamente coerente definir uma divisdo entre os entes autorais e se concentrar
naquilo que pertence a dimensdo discursiva, assim como também é crivel o postulado da
interpelacéo pelo ideoldgico e pela linguagem. E, porém, questionavel a crenca de que o autor
se apagou por completo, no caso o autor no texto. J& em relacdo ao autor empirico, é irracional

idealizar que ele ndo existe. O que se pode fazer é deixa-lo de fora da abordagem.

2.3 AUTORIA, INTERPRETACAO E MEMORIA EM ANALISE DO DISCURSO

Nesta secdo, vamos revisitar quatro pesquisadores filiados a analise do discurso que
tratam da questdo da autoria. Sdo eles: Orlandi (2007a, 2012), Possenti (2009, 2013),
Maingueneau (2010) e Furlanetto (2015).

Em analise do discurso, o desenvolvimento de uma teoria da autoria passa por
Foucault (2009[1969]) sem que o dialogo com o fildsofo se limite a assimilacdo imponderada
da nocao de funcdo-autor. A expressdo, largamente utilizada por analistas do discurso, tem sua
concepcdo reformulada no interior da disciplina. Para Orlandi (2007a), a fungdo-autor ndo esta
restrita aos autores de grandes obras, aqueles a quem chamamaos de escritores. A fungdo-autor
é tomada como funcdo de qualquer sujeito. Sob esse angulo, a instancia autoral ndo é exclusiva
de textos literarios ou de obras cientificas e filos6ficas. Em géneros de varias esferas discursivas
se faz possivel perseguir indicios da fungédo-autor.

Outra reflexdo em Foucault (2009[1969]) observada pela analise do discurso diz
respeito ao autor como principio de organizacdo de textos. Sob esse prisma, o autor é indicativo
de uma regularidade discursiva, em principio por ele desenvolvida em meio a sua prépria
dispersdo, fenbmeno comum a qualquer sujeito. Mas a regularidade pode ser construida por
outros sujeitos como, por exemplo, os organizadores de sua obra, familiares do autor empirico
ja falecido, seus editores, entre outros possiveis. Na andlise do discurso, do modo como é
proposta por Orlandi (2007a, 2012) a organizagao que o sujeito implementa ndo € de “sua obra”.

Além disso, ele ndo obrigatoriamente visa a uma possivel caracteristica, a0 mesmo tempo
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singular e regular, entre seus textos que lhe confira alguma personalidade autoral no sentido
com que Foucault (2009[1969]) trabalha, a ndo ser que se trate mesmo de um literato. A
organizacdo pode se referir a um Unico texto sobre o qual se busca trabalhar a textualidade que,
em Orlandi (2012, p. 65), corresponde a organizar coesdo, coeréncia, extensao, nao contradicao,
comeco, meio, fim, progresséo, clareza, objetividade. Para o sujeito, por-se, imaginariamente,
na origem do dizer é caracteristica intransponivel do processo discursivo. Analogamente,
engendrar a textualidade leva o autor a se pér imaginariamente no limiar do texto e de seu
sentido. Significa que ele é visto como produtor, criador, a origem do préprio dizer. Seu texto,
por sua vez, deve ser recebido como unidade que apresenta comeco, meio e fim. Na anéalise do
discurso, o que o trabalho sobre a textualidade provoca é uma ilusdo de concentracdo do que,
em esséncia, € dispersdo, porque € linguagem. A ilusdo constitutiva se aplica ao que é
considerado clareza e unidade, que sao entendidas como efeitos discursivos. A “prova” de que
a clareza e a conclusdo de um texto sdo ilusorias seria o fato de que ele pode ser sempre
retomado, rediscutido e reformulado. Estd sempre suscetivel a outras reformulacGes e

interpretacdes. Pécheux (2015[1983], p. 53) explica que:

[...] todo enunciado é intrinsecamente suscetivel de tornar-se outro, diferente de si
mesmo, se deslocar discursivamente de seu sentido para derivar para um outro (a ndo
ser que a proibicdo da interpretacdo propria ao logicamente estavel se exerca sobre ele
explicitamente).

A ilusdo constitutiva se aplica, da mesma maneira, ao autor e a seus interlocutores.
Ele se vé e € visto como origem do que diz/escreve e, portanto, responsavel por seus enunciados.
Nessa questdo, encurta-se a distancia entre a analise do discurso e Barthes (1984 [1968]), para
guem o sujeito ndo é origem do dizer. Levando em consideracdo o fenbmeno discursivo,
entende-se que o sujeito é afetado por suas filiagbes. Sendo assim, embora seus dizeres
produzam efeito de originalidade, ndo sdo discursivamente originais, pois todo e qualquer dizer
é, em alguma medida, reiteracdo e, em outro grau, transformacg&o, mas o sujeito ndo é nunca
sua fonte original. O sujeito, na funcdo-autor, atualiza dizeres quando produz formula¢fes em

textos, mas nao os cria simplesmente, pois sao outros os “pontos de partida” discursivos:

Toda fala resulta assim de um efeito de sustentacdo no ja dito que, por sua vez, s6
funciona quando as vozes que se poderiam identificar em cada formulagdo particular
se apagam e trazem o sentido para o regime do anonimato e da universalidade. llusdo
de que o sentido nasci ali, ndo tem historia. Esse é um silenciamento necessario,
inconsciente, constitutivo para que o sujeito estabeleca sua posicdo, o lugar de seu
dizer possivel. Dessa iluséo resulta 0 movimento da identidade e 0 movimento dos
sentidos: eles ndo retornam apenas, eles se transformam, eles deslocam seu lugar na
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rede de filiacGes historicas, eles se projetam em novos sentidos. (ORLANDI, 2007a,
p. 71-72)

Sendo assim, o sujeito ndo esta no inicio do proprio discurso, mas se percebe e €
percebido como se estivesse. 1sso ocorre em razdo do necessario esquecimento estruturante, no
sujeito, para que a producdo de identidade seja possivel. Em Pécheux, (2009 [1975], p.161-
162), 0 esquecimento estruturante é bipartido em ndmero 1 e nimero 2. O nimero 1 diz respeito
a ilusdo que o sujeito tem de se achar no inicio do préprio dizer; o nimero 2 se refere a ilusdo
de que o enunciado, ao materializar-se, s6 pode ter um Unico sentido, aquele que o sujeito
falante/escrevente produz, isto €, o sentido que provém de suas filia¢bes, cuja circunstancia de
precedéncia o sujeito ndo percebe em funcdo do esquecimento. Essa também é a condicéo do
trabalho de autoria, que implica o retorno de dizeres antecedentes, a proporcao que se escreve,
mas de modo que eles ndo sejam percebidos.

Em Orlandi (2007a, p.75), a autoria é constituida pela interpretagao: “O lugar do
autor é determinado pelo lugar de intepretagdo”. E possivel dizer que o texto é resultado de um
gesto interpretativo ou que o discurso materializado é interpretacdo textualizada. Interpretar
compreende trabalho simbdlico de produzir sentido. Além disso, consiste em injuncdo, uma vez
que para o sujeito no ha como ndo interpretar. E o processo de interpretacdo que faz retornar
dizeres da rede de filiagBes do sujeito. E quando eles sdo atualizados, reformulados até certo
ponto. E na autoria, ou seja, no texto, eles se materializam. A tentativa de produzir coesao,
coeréncia, clareza e unidade passa, entéo, pelo gesto de interpretagéo, pois, com a organizagédo
do texto, o autor, “no limiar” do dizer, tenta fazer jus a prdpria interpretacédo ou, dito de outro
modo, busca-se produzir sentido da melhor maneira e assim evitar “mal-entendidos”.

A interpretacdo é afetada pela ideologia. Por isso, diz Orlandi (20073, p.31) que a
ideologia ¢ “[...] interpretacdo do sentido em certa dire¢do [...]”. O mecanismo ideologico
orienta a producdo de sentidos. Em razdo do aspecto ideoldgico, os sentidos sdo percebidos
como cristalizados, evidentes e sem deslizes. A ideologia é mecanismo de naturalizacdo dos

sentidos, sobretudo dos que estdo mais estabilizados:

E a ideologia que fornece as evidéncias pelas quais ‘todo mundo sabe’ o que ¢ um
soldado, um operario, um patrdo, uma fabrica, uma greve etc., evidéncias que fazem
com que uma palavra ou um enunciado ‘queiram dizer o que realmente ‘dizem’ e que
mascaram, assim, sob a ‘transparéncia da linguagem’, aquilo que chamamos 0 carater
material do sentido das palavras e dos enunciados. (PECHEUX, (2009 [1975], p.146,
itdlicos no original).
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E a ideologia, entdo, que alicerca o esquecimento estruturante do discurso. O
esquecimento acerca da desagregacdo semantica da linguagem é ideoldgico porque, para que
haja entendimento matuo minimo entre 0s sujeitos, ou a0 menos minima tentativa de acordo,
faz-se necessaria a ilusdo do valor de evidéncia que se atribui aos sentidos.

A ideologia afeta a interpretacdo que, por sua vez, constitui a autoria. A ideologia
afeta, entdo, a funcdo-autor. E por causa da ideologia que se produz o valor de verdade e de
evidéncia do texto que, aos olhos de seu autor, parece acabado, pois os dizeres parecem claros

e os sentidos fixos. Por isso, a ideologia conforme Orlandi (20073, p. 65) é:

[...] processo de producdo de um imaginério, isto €, produgdo de uma interpretacdo
particular que apareceria, no entanto, como a interpretacdo necessaria e que atribui
sentidos fixos as palavras, em um contexto histérico dado. Ideologia ndo é um
contelido 'x' mas 0 mecanismo de produzi-lo.

Os dizeres partem de outro lugar discursivo, mas aparecem, para o sujeito falante
ou para 0 autor do texto, como sua propriedade em razdo da geracdo ideoldgica do esquecimento
estruturante. Mas que lugar é esse que ndo deve ser “lembrado?” E o que se designa
interdiscurso, que em Orlandi (2007a, 2012) coincide com memdria discursiva. A autora
(ORLANDI, 2012) define o interdiscurso como saber discursivo que, esquematicamente, ocupa
um eixo vertical de linguagem no qual os dizeres que “carregam” este saber se constituem. Ja
0 autor, ao formular enunciados, ocupa o eixo horizontal. O interior de sua formulacdo, ou seja,
o0 intradiscurso, se constitui por dizeres anteriores e exteriores, provenientes, em primeira
instancia, da dimensao interdiscursiva. E a formulagdo, no intradiscurso, o interior textual, que
atualiza os dizeres do interdiscurso, o exterior discursivo. As filiagcbes discursivas do sujeito
sdo liames de memoria. Trata-se de memoria de um tipo especial: meméria discursiva, portanto,
estruturada pelo esquecimento (ORLANDI, 2007a, 2012). A exterioridade memorial, isto &, 0
interdiscurso, constitui o interior, a formulacdo da funcdo-autor sem que o autor se dé conta
disso. S6 a formulacdo — atualizagdo da memdria — aparece, mas ndo a memoria em si. Ela sé
pode ser interceptada pelos indicios que o autor deixa em seus textos e que levam a outros
textos, seus ou ndo. Mas 0s textos segundos ou terceiros também ndo sdo a memoria; eles séo
outras formulagbes que compdem uma dada rede memorial. O processo de constituicdo e

formulacdo € assim condensado por Orlandi (2012, p. 11):

[..] o interdiscurso (constituicdo: dimensdo vertical, estratificada) determina o
intradiscurso (formulagdo: dimensédo horizontal, eu diria, o da linearizag&o do dizer).
Todo dizer (intradiscurso, dimensdo horizontal, formulag&o) se faz num ponto em que
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(se) atravessa o (do) interdiscurso (memoria, dimensdo vertical estratificada,
constitui¢do).

Desenvolvemos o esquema abaixo para visualizarmos melhor esta relacao:

Figura 1 — Interdiscurso / intradiscurso

Interdiscurso
Dizeres

Formulagao do autor/ intradiscurso / dizeres

\

(Afetado pelo esquecimento; iluséria origem do dizer)

Fonte: Arquivo pessoal.

Assim como hd uma anterioridade discursiva, ndo percebida, hd um “agora”
discursivo previsto. Estamos falando do leitor. O discurso é sempre para o outro: o interlocutor.
E mesmo os dizeres que se pretendem recdnditos, como os de diario intimo, sdo orientados a
uma ideia de interlocucdo: fala-se consigo mesmo, fala-se com o préprio interior, fala-se com o

‘eu’ interno. Sempre fala-se com. Portanto:

Né&o se pode falar do lugar do outro; no entanto, pelo mecanismo da antecipagéo, o
sujeito-autor projeta-se imaginariamente no lugar em que 0 outro o espera com sua
escuta, e, assim, ‘guiado’ por esse imaginario, constitui, na textualidade, um leitor
virtual que Ihe corresponde, como um seu duplo. (ORLANDI, 2012, p. 61).

Em Orlandi (2012), além da orientagdo exterior da memdria, comenta-se a
orientacdo exterior do efeito-leitor, que é o inescapavel ajuste do enunciado ao outro cuja
previsdo na producdo do enunciado é instransponivel e determinante. Em seu texto, o autor
deixa pistas do leitor presumido. Tais quais os indicios de funcionamento da memoria
discursiva, somente esses tracos do leitor presumido, que se d& por efeito, sdo interceptaveis.

No que concerne a autoria, Possenti (2009, 2013) integra, em seu estudo, o texto
escolar, junto com outros tipos de producdo. O pesquisador ndo se alinha a Orlandi (2012) em
tudo, mas, como esta, busca reformular a nocéo de autor sem deixa-la encerrada nos dominios
em que Foucault (2009[1969]) a manteve. Tal qual Orlandi (2012), Possenti (2009) n&o concebe
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autoria sem memoria discursiva, sem inscri¢cdo do autor em uma rede de filiagdes. Além disso,
também considera indicios de autoria as tentativas de manutencdo da coeséo, coeréncia, da
objetividade e a aparéncia de unidade. Em Possenti (2013), esse conjunto também é designado
como tentativas de controle do texto. O analista, porém, propde outros elementos tédo
importantes quanto o controle. E a partir desses elementos que Possenti (2009) investe na

tentativa de reformular a nogao:

Os elementos fundamentais para repensar a no¢do, imagino, sao 0s seguintes: por um
lado, deve-se reconhecer que, tipicamente, quando se fala de autoria, pensa-se em
alguma manifestacdo peculiar relacionada a escrita; em segundo lugar, ndo se pode
imaginar que alguém seja autor, se seus textos ndo se inscreverem em discursos, ou
seja, em dominios de ‘memoria’ que fagam sentido; por fim, nem vale a pena tratar
de autoria sem enfrentar o desafio de imaginar verdadeira a hipétese de uma certa
pessoalidade, de alguma singularidade. Ou seja, se se aceita que tudo que se resume
apenas a uma inscricdo de sujeitos em posicfes prévias, a assujeitamento, entdo, a
nogdo de autor deve ser resolvida a navalhadas (penso na navalha de Ockam,
evidentemente...). (p. 95).

E preciso que haja, entdo, o0 minimo de dominio sobre o texto porque o sujeito,
na funcdo-autor, precisa controlar a dispersédo discursiva que emana do interdiscurso. Ou seja,
é preciso controle minimo para que o leitor possa produzir sentido. Mas, para o pesquisador
(POSSENTI, 2009), isso ndo necessariamente significa que o autor de um texto que cumpre a
normatividade gramatical e desenvolve bem a textualidade apresente capacidade autoral maior
gue outro cujo controle sobre o texto € menor, mas que, em compensacao, investe na articulacdo
de diferentes vozes sociais ou até mesmo em tentativas estilisticas ainda que sejam

rudimentares. Fala-se, entdo, em pessoalidade e singularidade:

Para propor algum tipo de autoria de escreventes que ndo sao autores (que ndo tém
obra), minha opc¢éo foi valorizar os tragos de estilo, ou seja, da manifestacio de algum
tipo de singularidade, que, eventualmente, pode subverter ou, pelo menos, tangenciar
0 dominio de tipo escolar do texto (POSSENT], 2013, p. 242).

O estilo se define a partir de escolhas entre diferentes recursos linguisticos e
discursivos que estdo disponiveis. A escolha ndo é entre coisas que 0 sujeito cria. Se 0s recursos
estdo previamente disponiveis é porque ndo foram produzidos por uma consciéncia individual,
mas se desenvolveram historicamente, a partir do trabalho que o0s sujeitos realizam,
coletivamente, sobre a lingua, que também Ihes € anterior. Manter isso em mente é necessario
para que ndo se resvale na diregdo de no¢des romanticas em que o estilo é criacdo individual e

expressdo do interior do autor. Possenti (2009, p. 93) argumenta que:



45

[...] a escolha é um efeito da multiplicidade dos recursos, que competem entre si a
todo instante. Essa apropriacdo poderia agradar até mesmo aos que aceitam que tudo
é efeito de linguagem, desde que pensem a linguagem e sua relagdo com o ‘mundo’
de maneira ndo simploria.

Segue-se 0 mesmo tipo de cuidado para a autoria em particular, ainda que néo se
tenha em conta a faceta estilistica mais ou menos saliente que venha a acompanha-la. Estudar
0 sujeito que trabalha sobre o texto ndo equivale a examinar o trabalho limitado a uma
individualidade. Nenhum sujeito esta inscrito em discursos solitariamente nem esta isolado por
condicdes historicas e imediatas de producdo que seriam sé suas. A singularidade apreensivel
no texto € uma maneira entre outras de fazer repercutir o que é da filiacdo, ou seja, o que é
social. A autoria, entdo, produz um efeito de individuagdo, que pode ser entendido a partir de
“[...] o fato de que os individuos desenvolvem muito frequentemente um modo peculiar de
elocucdo [...]” (POSSENTI, 2008 [1988], p. 232). O efeito de individuag¢do oportuniza que se
identifique ou se caracterize o sujeito sobre o que é, em principio social, coletivo ou de grupo.
Mas qualquer dado singular captavel de qualquer texto &, em esséncia, reflexo, ainda que
longinquo, de uma memoria discursiva em que outros sujeitos participam. Assim, sobre a

autoria, Possenti (2009, p. 96) diz que:

[...] trata-se de postular ndo uma espécie de média estatistica entre o social e 0
individual, mas de tentar captar, através de instrumentos teéricos e metodoldgicos
adequados, qual é o modo peculiar de ser social, de enunciar e de enunciar de certa
forma, por parte de um certo grupo e, eventualmente, de um certo sujeito. Trata-se,
em suma, de priorizar o pequeno, o quase desprezivel indicio, depois do estrondoso e
suspeito sucesso das grande analise estruturais.

Possenti (2009) elenca o que sdo, a seu ver, elementos de autoria cujos indicios
podem ser encalgados em um texto, a saber: 0 minimo de densidade (avaliaces, tomada de
posicdo, associacfes), a voz de outros (outros textos, outras opinides, outros discursos), a
manutencdo da distancia (retornos e comentarios sobre os proprios dizeres) a variacéo (o evitar
da mesmice, o rompimento da monotonia do texto). Além desses elementos, ha, como ja
mencionado, o investimento no aspecto estilistico.

Embora se depreenda dos trabalhos de Possenti (2009, 2013), e de sua posigéo
como analista do discurso, que, para ele, 0 autor € instancia do texto, em um de seus estudos o

pesquisador reconhece:

[...] a dificuldade, por mais sofisticadas que sejam as operagdes, de desligar
completamente pessoa de autor, 0 que leva, por exemplo, a atribuir as pessoas que
assinam os livros (seus autores?) até mesmo pontos de vista de suas personagens, e,
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claro, de seus narradores; a questdo do alter-ego € cléassica, e resistente [...]
(POSSENTI, 2013, p. 249)

Nas pesquisas realizadas por Maingueneau (2008a, 2008b [1995], 2010, 2015a), as
questBes envolvendo interpretacdo, autoria e memaria precisam ser entendidas a partir de um
quadro amplo, ao que este pesquisador denomina cena da enunciacdo. Primeiramente, iremos
observar 0s aspectos essenciais da cena da enunciacdo, relacionando-os a exemplos do
funcionamento da autoria; depois, vamos examinar, com mais profundidade, os aspectos
especificamente tematicos desta se¢do sob o angulo tedrico de Maingueneau.

A cena da enunciacgéo se forma amparada em trés aspectos: cena englobante, cena
genérica e cenografia. A cena englobante equivale ao tipo de discurso textualmente
materializado; a cena genérica, ao tipo do texto, ou seja, seu género; a cenografia, ao que o
exemplar materializado do género comporta, tanto no que concerne as regularidades genéricas,
que venham se manter, quanto as especificidades que particularizam este exemplar. A titulo de
exemplo elucidativo, pensemos em uma noticia de jornal. A cena englobante diz respeito ao
discurso jornalistico do qual sdo algumas caracteristicas a transformacéo do fato cotidiano em
fato jornalistico pela linguagem, o enlagamento entre fato e informac&o, a producéo de efeitos
de objetividade, de verdade, de imparcialidade. Por seu turno, a cena genérica compreende 0s
tracos enunciativos regulares do género noticia. Entre eles estdo a ocorréncia de sequéncias
descritivas e narrativas que podem surgir ao longo de todo o texto, bem como 0s componentes
classicos do lide, que caracterizam o fato: a indicacdo do fato propriamente dito, tempo, lugar,
motivo, forma e envolvidos. Ja a cenografia resulta da enunciacédo particular do género noticia.
A cenografia constitui o género materializado em um exemplar, que aparece em veiculo
jornalistico especifico, em data determinada, com apuracdo e autoria de um dado jornalista.
Nessa configuracdo particularizada, a normalidade genérica pode se sobressair ou ndo. No
primeiro caso, a cenografia é endogena (MAINGUENEAU, 2016a). Em relacdo ao exemplar
da noticia, manter-se-ia a base enunciativa comum ao género. No segundo caso, a cenografia é
exogena (MAINGUENEAU, 2016a). O exemplar da noticia passa a hospedar a cenografia de
outro género. Podemos imaginar um jornalista que, por excentricidade, e com permissdo da
empresa jornalistica em que atua, produz noticias com cenografia de carta, de poema, de bula
de remédio ou de outros géneros.

De nossa parte, cremos que mesmo quando o autor cumpre explicitamente uma
rotina genérica, por meio da cenografia endogena, isso ndo o impede de acrescer tracos de

tendéncias estilisticas subjetivas aos enunciados tipicos do género ali materializados. A titulo
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de ilustracdo, pensemos em um secretario que, em virtude de uma memoria estilistica que o
interpela, repita em suas atas de reunido determinada construgdo sintatica e alguns verbos sem
que tais opcdes modifiquem a rotina genérica. Isto €, aos olhos do leitor a ata permanece sendo
ata. O estilo subjetivo do secretario, porém, esta ali, textualizado na cenografia endogena. As
determinacbes que pesam sobre a escrita das atas ndo arrefecem. Apesar disso, sdo possiveis
algumas incorporagdes de estilo subjetivo a cenografia genérica.

Observado o quadro da cena de enunciacdo, passemos a revisdo especifica da
autoria quanto as categorias definidas por Maingueneau (2010). Quanto a forma de existéncia
autoral, o pesquisador francés segue a regra dos analistas do discurso e das tradi¢des dos estudos
literario e da linguagem, dado que, em sua perspectiva, 0 autor € inerente ao texto. Em seu
estudo, Maingueneau (2010) chega a comentar pontos relacionados ao autor empirico e, por
vezes, em passagens de esboc¢o analitico, parece, ele mesmo, causar alguma confuséo entre o
que é do texto e o que € pessoa. Mas seja como for, para o analista do discurso francés, o autor,
em relacdo ao texto, é uma posi¢do. Concluindo sua definicéo, diz:

Categoria hibrida, que implica ao mesmo tempo o texto e 0 mundo do qual este texto
participa, o autor & um instdncia que enuncia (atribui-se-lhe um ethos e
responsabilidade de alguns géneros de textos, em particular, os prefacios), mas
também certo estatuto social, historicamente variavel. (MAINGUENEAU, 2010, p.
26).

Se, quanto a forma de existéncia autoral, Maingueneau (2010) pensa como 0s outros
analistas que estudamos, sua caracterizacdo do autor apresenta alguns distanciamentos em
relacdo aos analistas brasileiros aqui retomados. Maingueneau (2010, p. 30) faz uma triparticao
entre autor-responsavel, autor-ator e auctor. O primeiro refere o autor de qualquer tipo de
texto, ndo somente os literarios; o segundo é aquele que gerencia uma carreira na literatura, sem
que isso seja obrigatoriamente uma profissdo (o escritor, 0 homem de letras, o intelectual); o
terceiro corresponde ao autor da obra, em parte a semelhanca do autor em Foucault
(2009[1969]).

O analista francés emprega o termo autoralidade — do original auctorialité segundo
nota da tradutora. O emprego desse termo leva a crer que estd-se discorrendo sobre uma
propriedade do texto. Assim pensamos porque o analista francés trata da autoralidade dos textos
como se esta “propriedade” estivesse condicionada a graus. A autoralidade é considerada na

relacdo com o auctor, o autor correspondente & obra. Maingueneau (2010, p. 31) aponta que:

A atividade propriamente literaria se distingue de outras igualmente voltadas para a
producdo de textos, como o jornalismo ou a politica, pelo fato de que toda pessoa que
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publica um texto de propria lavra torna-se ipso facto ‘auctor’ em potencial. Mas sera
‘auctor’ efetivo, fonte de ‘autoridade’, apenas se terceiros falam dele, contribuem para
modelar uma ‘imagem de autor’ dele. (Italico no original).

Assim, a autoralidade, enquanto propriedade do texto, implica capacidade de ser
auctor. Haveria, portanto, niveis de autoralidade. Maingueneau (2010) ndo afirma diretamente,
como Bakhtin (2010 [1979]), que todo texto tem um autor. Também ndo explora a nogéo de
forma mais ou menos estendida como Orlandi (2007a, 2012) e Possenti (2009, 2013). Este
ualtimo, inclusive, conduz a nocéo até o texto escolar. Para Maingueneau (2010), o parametro
de autoralidade, e a0 mesmo tempo seu estagio mais exclusivo, € o de auctor. Se Maingueneau
(2010) é, por assim dizer, mais rigoroso na atribui¢do de autoria, ndo deixa de reconhecer que
“[...] todo texto implica certa autoralidade, e o0 mundo de onde emerge o texto implica ele
préprio essa forma de autoralidade” (2010, p. 46). Nossa compreensdo sobre o que diz
Maingueneau (2010) é de que todo texto, ainda que ndo tenha auctor efetivo, apresenta instancia
que realiza o trabalho autoral até determinada medida, trabalho este que talvez ndo se complete
como trabalho de autor de obra (auctor) por uma série de circunstancias ou de impedimentos,
mas que tem ou potencial ou parte dos requisitos para tanto.

O primeiro nivel é o da autoralidade dispersa. Envolve alguma pratica frequente
de producéo de géneros em que o autor assina o texto ou é identificavel de alguma forma:

E o caso, entre outros, do jornalista que assina noticias de variedades (fait diver) ou
reportagens em um jornal diério, do chefe de servico em uma administracdo que envia
correspondéncia a seus subordinados, do padre que faz um serméo todo domingo, do
politico que redige panfletos etc. (MAINGUENEAU, 2010, p. 31, itélico no original).

Chega-se ao segundo nivel de autoralidade quando o tipo de autor do primeiro
estagio publica textos: “[...] € o caso do jornalista que reune cronicas publicadas em jornais, do
pregador que publica uma selecdo dos seus sermdes etc.” (MAINGUENEAU, 2010, p. 31-32).
Esse nivel envolve ainda textos literarios, como no caso de jornalistas que publicam romances,
por exemplo. O terceiro nivel envolve certo reconhecimento e prestigio. Ocorre quando o ja
auctor passa a ter exposicdo midiatica ou é publicado por uma grande editora. O quarto nivel
se refere ao surgimento do auctor maior “[...] quando seu prestigio € tamanho que se publicam
textos deles que ndo estavam destinados a ser publicados: rascunhos, correspondéncia privada,
deveres escolares, cadernos de notas, diarios intimos [...]”. (MAINGUENEAU, 2010, p. 32).
Em geral, nesse nivel, o poder de decisdo sobre o que se publica, ou ndo, estd nas méos das

editoras.
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Além dos niveis, Maingueneau (2010) elenca caracteristicas da autoralidade no
grau mais alto, aquele que serve como pardmetro: alguma homogeneidade entre os textos,
estilo, conviccdo e ponto de vista, e que a obra, ou seu processo de constitui¢do, seja um
acontecimento (publicar um livro é diferente de fazer circular um panfleto). Se o autor € uma
posicdo no texto, a autoralidade se conecta com a exterioridade, pois funciona, igualmente,
como um regime de existéncia autoral dependente de condicGes historicas. Isso quer dizer que
a qualificacdo do que € auctor, do que estéd ainda a se tornar auctor ou do que ndo pode ser
auctor varia conforme uma série de circunstancias entre as épocas e conforme as mudancas
sociais. Foucault (2009[1969]), a sua época, ja havia constatado a questdo. Maingueneau (2010)
estende o postulado a autoralidade. No que diz respeito a seu nivel mais exclusivo, a ideia de
autoralidade é bastante proxima de certos aspectos tratados em Foucault (2009[1969]).
Maingueneau (2010) assume que a autoralidade consagrada permanece submetida ao regime
do livro, da obra, das editoras, do reconhecimento e do acontecimento, mas que pode passar por
transformaces ao longo da historia, ramificando-se em regimes diversos de autoralidade.

A proposito da questdo da memoria nos trabalhos de Maingueneau (2008b [1995],
2015a), vamos abordar a nocao de espaco discursivo para compreender a questdo. O espaco
discursivo é subdivisdo entre duas outras regides do discurso: universo e campo discursivo.
Essas trés dimensdes correspondem a remodelacdo que o pesquisador francés estabelece para a
noc¢éo de interdiscurso. O universo discursivo ¢ definido como: “[...] o conjunto de formacgoes
discursivas de todos 0s tipos que interagem numa conjuntura dada. Esse universo discursivo
representa necessariamente um conjunto finito, mesmo que ele ndo possa ser apreendido em
sua globalidade.” (MAINGUENEAU (2008b [1995], p. 33). O universo discursivo seria, sem
grande rigor, a “soma” ou totalidade de todos os discursos em dado momento da histéria e da

vida social. Os campos discursivos, por seu turno, sdo:

[...] um conjunto de formagfes discursivas que se encontram em concorréncia,
delimitam-se reciprocamente em uma regido determinada do universo discursivo.
‘Concorréncia’ dever ser entendida de maneira mais ampla; ela inclui tanto o
confronto aberto quanto a alianca, a neutralidade aparente etc... entre discursos que
possuem a mesma funcdo social e divergem pelo modo sobre o qual ela deve ser
preenchida. (MAINGUENEAU (2008b [1995], p.34).

Maingueneau (2008b [1995], p. 33) cita como exemplos de campo discursivo, o
filoséfico, o politico, o dramatdrgico, entre outros. O autor explica que o campo discursivo é o
espaco de constituicdo do discurso. E, ao mesmo tempo, uma montagem que funciona como

tentativa de reunir discursos de alguma forma aproximaveis. Um campo discursivo nao e,
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porém, homogéneo nem em seu interior nem nas interse¢des com outros campos discursivos.
Disso resulta a nogdo de espago discursivo. Maingueneau (2008b [1995]) parte dos trabalhos
de Authier-Revuz (2004 [1982]) sobre heterogeneidade mostrada e constitutiva para
desenvolver a nocdo. Em relacdo a universo e campo discursivos, o espaco discursivo é regido
ainda menor. Se os dois primeiros ndo devem, simploriamente, ser concebidos como blocos
homogéneos, o Gltimo muito menos. O espaco discursivo é um espaco de relacdo entre dois ou
mais discursos de forma constitutiva. Significa que esta relacdo ndo necessariamente se realiza
de modo marcado e intertextual. N&o se trata apenas da citacdo direta ou de qualquer outra
forma de alusdo por meio da qual se perceba explicitamente um discurso primeiro inserido em
um discurso segundo: “[...] as palavras, os enunciados de outrem estdo tdo intimamente ligados
ao texto que elas ndo podem ser apreendidas por uma abordagem linguistica stricto sensu.”
(MAINGUENEAU, 2008b [1995], p. 31, italico no original).

Na relagdo constitutiva entre discursos, um discurso primeiro esta latente, diluido
no segundo. N&o ha possibilidade de ser simplesmente sublinhado para se destacar material
exterior. Na heterogeneidade constitutiva, a apreensdo material do discurso primeiro no
discurso segundo € impossivel. O primeiro é apenas depreendido, entrevisto ou “sentido” no
discurso segundo mediante vestigios dispersos entre os enunciados. Os vestigios sdo, por si sés,
imbricacdo entre o que € do primeiro e do segundo discursos que se constituem. ‘Constitui¢ao’
n&o quer dizer consonancia. O discurso segundo pode tanto retomar harmonicamente o primeiro
quanto lhe impor contraste ou divergéncia, embora perceber esses processos hem sempre seja
facil.

Qualquer texto recebe o influxo “por dentro” de outros textos. Isso € possivel
porque os textos sao discursos materializados. Discursos, concordem ou ndo entre si, sdo feitos
da mesma substancia, que € o material semidtico da linguagem. Maingueneau (2008b [1995],
p. 36) retoma o panorama da analise do discurso da década de 1960 para, a partir dai, repensar

a relacdo interdiscurso, heterogeneidade e formacéo discursiva:

Os procedimentos utilizados nessa época visavam revelar a identidade de cada
formacdo discursiva consigo mesma, gragas a construcdo de ndcleos de invariancia
em torno de alguns pontos privilegiados do discurso. Nesse quadro, a relagdo com as
outras formagdes discursivas ndo podia ser pensada a ndo ser segundo o modo
espontaneo da justaposicdo de unidades externas umas as outras. O interdiscurso
aparecia como um conjunto de relagfes entre diversos ‘intradiscursos’ compactos.
Trata-se, desde entdo, de subverter essa equivaléncia entre exterior do discurso e
interdiscurso, para pensar a presenca do interdiscurso no proprio coragdo do
intradiscurso [...].
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O heterogéneo, ou o discurso primeiro, no coracdo de um discurso segundo, pode
ser entendido como memoria, que pode ser ou contrastante ou harménica, e delinedvel mediante
seus vestigios. Entra-se no ambito das filiagdes discursivas quando os vestigios de memoria
levam a pensar em discursos anteriores que sejam mais consonantes do que contrastantes. Nos
estudos de Maingueneau, a questdo da memdria ainda passa por outras quatro nogdes: as de
valéncia genérica, traco, memorabilidade e cena validada.

A valéncia genérica interna compreende “[...] 0 conjunto dos modos de existéncia
comunicacional de um texto, que sdo historicamente variaveis.” (MAINGUENEAU, 2015a, p.
71). Intitula-se Isso é agua, publicado em Wallace (2012), o discurso que David Foster Wallace
proferiu como paraninfo no Kenyon College, no estado americano de Ohio em 2005. O primeiro
modo de existéncia de Isso € agua € o texto que o escritor elaborou, ndo sabemos se ao
computador ou a mao. A leitura do texto, durante a ceriménia de graduacao, materializou-o
oralmente como constituinte do género discurso de formatura. A gravacdo em audio da leitura
de Wallace se espalhou pela internet por meio dos géneros que se sustentam sobre essa
tecnologia, além de o texto ter sido disseminado também como constituinte escrito dos
hipertextos de inimeros sites. Devido a notoriedade que ganhou, foi publicado em forma de
livro nos Estados Unidos. Ja no Brasil, Isso é agua integra uma coletanea de textos, da autoria
de Wallace, em diversos géneros.

A valéncia genérica externa compreende “[...] a(s) rede(s) de géneros de discurso
de que faz parte um género em uma mesma esfera ou lugar de atividade.” (MAINGUENEAU,
2015a, p. 73). Se entendermos tese como género dos discursos académico/cientifico,
precisamos lembrar que sua existéncia reivindica a circulacdo de outros géneros. N0osso caso
serve de exemplo. Na esfera de atividade académica, a tese envolveu uma pesquisa de campo
gue tomou corpo na forma de intervencao didatica composta por aulas expositivas, debates e
conversas com os alunos, atividade introdutoria, roteiro de leitura e diérios de leituras. A esse
conjunto, seguem-se fichamentos, projetos, seminarios entre outros géneros orais e escritos que
integram a cadeia. Na valéncia externa, a cadeia ndo subsume algo parecido com uma “outra
versao” do texto primeiro tal qual no caso de “Isto ¢ agua”. A valéncia externa implica géneros
diferentes entre si.

A respeito do traco, Maingueneau (2015a) diz que o discurso pode se materializar
na forma de “[...] tracos de enunciacdes que ja tinham ocorrido e que foram conservados.”
(p.149, itdlico no original). De modo amplo, o traco corresponde ao ja-dito. Sobre suas

configuracdes especificas, Maingueneau (2015a, p.150, italico no original) explica que:
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Ha, de um lado, enunciados originalmente escritos — ou, mais recentemente, filmados
— gue acabaram por ser efetivamente conservados: correspondéncia privada em um
armario, fitas magnéticas, textos de lei nas estantes de um érgdo administrativo... De
outro lado, ha tracos que resultam da passagem de um médium a outro. Durante
milénios, o paradigma foi a passagem do oral para o escrito.

Ja a memorabilidade é, sumariamente, a conservacao do enunciado como resultado
do interesse de quem detém poder de conservar. Conforme o autor (MAINGUENEAU, 2015a,
p. 153), os literatos, a partir do século X1X, desenvolveram esse interesse em relagéo as obras
literarias. Contemporaneamente, exemplo contrério é o contetdo dos stories de Instagram, cuja
publicacdo permanece online somente durante vinte e quatro horas. Caso o internauta queira
preservar o que foi publicado nos stories, ele deve armazenar o contetdo de outra maneira.

A nocdo de cena validada €, em principio, desenvolvida pelo autor
(MAINGUENEAU (2018 [2005]) no quadro de estudos do ethos, mas, a nosso ver, bastante
compativel com outros cenarios de analise. A cena validada diz respeito a anterioridade de
representacdes que sdo retomadas por uma nova enunciacdo e se acomodam em estereotipos.
Conforme Maingueneau (2018 [2005], p. 80-81):

Tal cena de fala pode ser chamada de cena validada, em que ‘validada’ significa ‘ja
instalada na memoria coletiva’, seja como antimodelo, seja como modelo valorizado.
A ‘cena validada’ fixa-se facilmente em representacdes estereotipadas popularizadas
pela iconografia. O repertério das cenas disponiveis varia de acordo com o grupo
visado pelos discursos. Uma comunidade de convicgao forte (uma seita religiosa, uma
escola filoséfica...) possui sua memoria propria. Mas, de maneira geral, pode ser
associada a qualquer publico, por mais vasto e heterogéneo, um estoque de cenas
validadas que podem ser consideradas partilhadas.

N&o é, porém, unicamente por meio da iconografia que as cenas validadas se fixam
em esteredtipos. Outra forma para isso ocorrer é por intermédio de materialidades discursivo-
verbais. Embora Maingueneau (2006) aborde esta via de formagdo em obra dedicada ao estudo
do discurso literario, ndo restam impedimentos para que cenas validadas em géneros dos demais
campos discursivos se constituam em fungao de “leis” discursivas iguais ou semelhantes as dos

géneros da literatura:

As obras podem, com efeito, basear sua cenografia em cenas de enunciagdo ja
validadas, que podem ser outros géneros literarios, outras obras, situacfes de
comunicagdo de cardter ndo literario (p. ex., a conversacdo mundana, a fala
camponesa, o discurso juridico...) e até eventos de fala isolados (0 pronunciamento de
18 de junho, o ‘Eu acuso’ de Zola etc.). Validado ndo significa valorizado, mas ja
instalado no universo do saber e de valores do publico (MAINGUENEAU, 2006, p.
256, italico no original).
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‘Validada’ quer dizer que as representacfes estdo mais ou menos consolidadas na
memoria coletiva sem se confundir com ‘valorizada’. A cena validada pode estar submetida a
juizos positivos ou negativos. Nas duas circunstancias, ao retrossegui-la, o leitor encalca rastros
de uma memoria, que funciona tanto pelo contraste diante do que o texto enquadra quanto pela
identificagdo com estas cenas.

A nosso ver, a configuracdo das cenas validadas é ou mais latente ou mais explicita.
Em circunstancias de virtualidade das cenas, o primeiro caso exige maior refinamento da
interpretacdo. No segundo, 0 processo interpretativo enfrenta menos dificuldades porque os
enunciados que engendram as cenas funcionam como apelo intertextual a cultura, @ memdria
de arquivo, a posicionamentos materializados em outros textos e a demais aspectos cuja origem
estd marcadamente em tempo e espaco anteriores ao da enunciacdo que atualiza as cenas
validadas.

De nossa parte, propomos um acréscimo a nogdo de cena validada. Pensamos que
cenas validadas ndo surgem, somente, de maneira marcada no discurso. Existem cenas distintas
das referenciadas por citacdo de determinados enunciados, assimilados pela memoria coletiva.
Estas cenas de que falamos também diferem de alusdes mais ou menos evidentes a eventos
histéricos ou a situacGes bastante especificas da vida social, aspectos estes igualmente
constituintes da memoria coletivamente construida. A nossa ver, estas sdo cenas diluidas no
discurso. Alguém pode dizer que a violéncia urbana brasileira apresenta causas sociais enquanto
um outro argumenta gue a causa se concentra em problemas de indole dos que entram para a
vida do crime. Nao obstante a divergéncia, a cena validada é a violéncia urbana brasileira,
mesmo sem alusdo direta a eventos violentos especificos e notdrios ou a algum acontecimento
historico, por assim dizer, fundador da violéncia no pais. Contemporaneamente, o enorme fluxo
de enunciados verbais, imagéticos ou multimodais sobre a violéncia ajuda a compor este
cenario. Sdo tantos textos e imagens de eventos especificos, veiculados e esquecidos com
tamanha velocidade que nenhum se sobressai por muito tempo, mas o conjunto consolida, na
memoria coletiva, a cena validada de uma violéncia urbana brasileira. Isso vale para a
discursivizagdo da desonestidade dos politicos, dos problemas de nossas escolas publicas, da
degradacédo/preservacdo ambiental, entre uma infinidade de eventos e questdes cuja
simbolizacdo constitui a memoria coletiva. Para esse tipo de cena validada, propomos a
denominagdo cena validada implicita.

Passemos a Furlanetto (2008, 2011, 2014, 2015), que aborda a autoria na
inextrincavel relagdo com a memdria discursiva e propde reexame sobre a nocéo de formagéo

discursiva. Para a pesquisadora, a autoria € ao mesmo tempo inscri¢cdo em discursos e trabalho
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do sujeito sobre a dispersdo implicada na condicdo de ser inscrito. A semelhanca de Orlandi
(2007a, 2012), o trabalho consiste em tentativa de controle do texto com finalidade de
organizacdo, permitindo a compleicédo de unidade, com comeco, meio e fim. Aproximando-se
de Possenti (2008[1988], 2009), Furlanetto observa a questdo do estilo.

No que diz respeito a inscri¢cdo do sujeito, Furlanetto (2015) propde trabalhos de
andlise que abandonem a noc¢éo de formacao discursiva pela de memoria. A autora defende que
a primeira nocao envolve a ideia de um territorio discursivo ainda demasiadamente homogéneo.
O sujeito de uma determinada formacéo discursiva seria interpelado por uma unica ideologia
apenas. Essa perspectiva, preponderante na analise do discurso francesa em suas primeiras
fases, acarreta dois problemas: o primeiro é o esforco de abstracdo que o analista deve
empreender para “limpar” as outras nuances ¢ transversalidades discursivas que cruzam uma
formacédo discursiva. Por si s6, esse procedimento indica que qualquer esfera discursiva maior
em torno do sujeito ndo é tdo homogénea quanto se pensa. O segundo problema é diretamente
ligado ao primeiro, pois pensar o sujeito sempre homogeneamente envolto por ideologia Unica
oferece o risco de produzir estudos com perfil de ficcao tedrica. Furlanetto (2015) reconhece a
possibilidade de realizar estudos sérios e de qualidade mobilizando a nocdo de formacao
discursiva, mas, para a autora, os riscos de problemas tedricos ndo sao triviais.

A tentativa do sujeito de organizar a dispersao de discursos que sobre ele irradia
equivale a tentar definir uma identidade. Identificar-se com uma cultura, um estilo de vida, um
modo de pensar € comum e necessario, uma vez que ndo ha vida social ou individual sem
estabilidade minima. Reconhecida essa condicdo, é preciso, do mesmo modo, admitir que a
construgdo de uma identidade resulta da concorréncia entre discursos e saberes heterogéneos

que se atravessam, se atraem, se repelem, se complementam:

O tempo todo a identidade é ambigua (quem se identifica com uma FD?). A maioria
das pessoas tera dificuldade para resolver as questdes da mesmidade — a consisténcia
e continuidade da nossa identidade com o passar do tempo em uma comunidade de
ideias e principios. Isso porque circulamos pelas comunidades, elas se entrelagam.
(FURLANETTO, 2015, p. 604, italico no original).

A memoria discursiva &, em principio, amalgama discursivo. Filiagbes podem
preponderar. Todavia, a tensdo constante entre discursos que incidem sobre o sujeito ndo pode
ser subtraida. Prépria da vida social, a tensdo se prolonga sobre o processo de autoria. Em geral,
dizeres materializados textualmente ddo a impressdo de homogeneidade a primeira vista. O

exame atento, porém, € capaz de encalcar os rastros da heterogeneidade:
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Espacos de linguagem, na realizagdo autoral, sdo plenos de efeitos de
transversalidade, de marginalidade, de matizes como em tecido urdido com muitos
tipos de fios. N4o €, de fato, a toa que falamos em tessitura para a formulacéo textual,
trazendo por imagem um tapete oriental urdido com milhares de n6s que produzem o
efeito, em superficie, de uma pintura aveludada. (FURLANETTO, 2015, p. 608)

A proposta de Furlanetto (2015) em trabalhar com a no¢do de memoria, em vez da
formacdo discursiva, dialoga tanto com Pécheux (1999 [1983]) quanto com Maingueneau
(2008a) e Authier-Revuz (2004 [1982]). A respeito destes dois ultimos pesquisadores, a relacdo
com o que propde Furlanetto (2015) ocorre em funcdo das questfes expostas na revisao que
fizemos de Maingueneau (2008b [1995]), envolvendo espaco discursivo e heterogeneidade
constitutiva. J& Maingueneau (2008a), especificamente, é retomado por Furlanetto (2015) em
virtude da nocdo de percurso. Furlanetto (2015, p. 598, itdlico no original) explana: “Os
percursos remetem a redes de unidades variaveis (lexicais, proposicionais, fragmentos textuais
do interdiscurso) que o pesquisador usa para estabelecer trajetos inesperados [...]”. Sobre os
percursos, ela complementa dizendo que “[...] lembra o uso de trajetos sociais por Pécheux.”
(FURLANETTO, 2015). A nogdo de percurso oferece possibilidade de se trabalhar a anélise da
autoria seguindo um circuito de memoria, sem a necessidade de apontar, logo previamente, um
territorio ideologico fechado a partir do qual o sujeito produz sentidos. Parte-se, entdo, da
direcdo contréria. Inicia-se pelos dizeres até atingir o ideoldgico. O procedimento € atinente ao
processo de deslizamento inerente a todo dizer. A partir de uma palavra, de uma expresséo, ou
de um conjunto delas, encaminha-se a outras semelhantes/dissonantes com o propdsito de
compreender como esses enunciados constroem identidades.

Convém observar o que diz Wertsch (2009) sobre a relacdo entre palavra,
coletividade, individualidade e memoria. A abordagem de Furlanetto sobre memoria e discurso
encontra ponto de contato importante com a posic¢ao do autor americano, que defende a nogéo
de mediacdo semidtica cuja base tedrica fundamental é o dialogismo bakhtiniano. Wertsch
(2009) preconiza a teoria dialégica como sintese para as principais questdes interdisciplinares
sobre memoria. A mediagdo sobre que discorre se faz essencialmente pela palavra, fendbmeno
que, antes de individual e presente, é exterior e anterior as enunciacfes atualizadas. A palavra
carreia a memoria e “[...] nos frequentemente deixamos de reconhecer até que ponto a memoria
coletiva é fundamentalmente um processo politico que ¢ moldado pelos recursos textuais
dialogicos empregados.” (WERTSCH, 2009 p. 128). A palavra compartilhada repercute tanto
no exercicio reminiscente da consciéncia quanto no movimento ideologico sobre a memoria.
No que se refere a autoria, embora o sujeito na fungdo-autor almeje uma singularidade

idealizada, o produto do seu trabalho &, de fato, plurivoco.
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As relagfes comentadas em Furlanetto (2015) entre diferentes discursos que
atingem a subjetividade, quer se trate do processo de autoria ou da vida social, resultam do
transitar do sujeito por varios meios, de suas leituras e montagens de sistemas de referéncias
que estdo sempre suscetiveis a entrar em concorréncia. Com isso em mente, ndo é dificil tracar
um tipo de parentesco entre memoria discursiva, estruturada pelo esquecimento, e memoria

coletiva, que demanda sempre 0 outro para poder se sustentar:

[...] nossas lembrancas permanecem coletivas, e elas nos sdo lembradas pelos outros,
mesmo que se trate de acontecimentos nos quais so nos estivemos envolvidos, e com
objetos que s6 nos vimos. E porque, em realidade, nunca estamos sés. N&o é
necessario que outros homens estejam la, que se distingam materialmente de nds:
porque temos sempre conosco e em nds uma quantidade de pessoas que ndo se
confundem. (HALBWACHS, 1990 [1950], p. 26).

A memdria discursiva ndo equivale a lembrangas conscientes como as que
comporta a memdria coletiva em Halbwachs (1990 [1950]). Contudo, h4, entre elas, substancia
simbolica comum, do modo como Wertsch (2009) concebe a necessidade incontornavel de
alguma modalidade de presenca do outro, como na memoria individual/coletiva em Halbwachs
(1990 [1950]).

Furlanetto, em consonancia com a visdo da anélise do discurso sobre autoria, ndo
limita o fenbmeno a circunstancias especiais ao modo foucaultiano. Assim, tais quais outros
autores filiados a disciplina, Furlanetto (2011) estende a discussdo sobre autoria para o contexto
de ensino, no qual o processo autoral, conjuminado ao interpretativo, retine, simultaneamente,

leitura e escrita:

A autoria, que implica o dominio paulatino de um conjunto complexo de habilidades,
é, paralelamente ao objetivo de adquirir e manipular conhecimentos, parte constitutiva
da meta de formac&o béasica e formag&o profissional. Ela implica a lida cotidiana com
um sem-nUmero de préticas sociais e discursivas: fala e escuta, leitura e escrita,
reflex@o, critica, anélise da linguagem em varios niveis. Ndo podemos fazer da leitura
mera extracdo de informacBGes que possam ser passadas adiante; ela tem,
autenticamente, carater produtivo e € assim que precisa ser desenvolvida:
interpretagdo também é producéo. (2011, p. 51).

Trata-se de contexto em que o professor, pontua a autora (FURLANETTO, 2008,
p. 14), € mediador privilegiado do processo; privilégio este que ndo vem sem responsabilidade.
Cabe ao profissional, o ensino, estimulo e acompanhamento da autoria escolar ao longo dos
anos de formac&o. Para aproximé-Ila da realidade de producdo discursiva que a escola tende a
repelir, o seu desenvolvimento precisa ser estimulado a partir do quadro de ensino de géneros,

uma vez que o trabalho com eles busca (ou ao menos deveria buscar), na instituigéo escolar,
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emular seu funcionamento no meio social. Fora desse cenario, ndo haveria qualquer tipo de
autoria possivel. A perspectiva fundamenta-se no pensamento bakhtiniano, que inclui uma
vontade discursiva (BAKHTIN, 2010 [1979]), traduzida em intencdo, enderecamento, ou seja,
em atencdo a um destinatario, real ou imaginado que determina a producdo da autoria, balizada
pela producéo de géneros. Com 0 mesmo grau de importancia, consideram-se as caracteristicas
de circulacdo dos géneros e o ambito social que lhes sdo pertinentes. O processo de autoria
envolve também a assimilacdo paulatina de aspectos gramaticais e textuais. Acerca dos ultimos,
citem-se, a titulo de exemplo, coesdo e coeréncia. Depreende-se disso que, para Furlanetto
(2008), a autoria €, também, uma questéo de controle do texto, do dominio possivel da disperséo
constitutiva do real do discurso. E a partir, entdo, da producio de regularidades genéricas na
escola que um movimento de individuacao orientado a autoria se mostra exequivel: “Trata-se
de buscar o equilibrio, em correspondéncia com 0s géneros e com 0 que, neles, é passivel de
‘transbordamento’, ja& que em si nenhum deles tem limites estreitos impedindo o passo.”
(FURLANETTO, 2008, p.17).

Em ambiente escolar, a moldura que a longo prazo cinge o estimulo a autoria é
formada pelo conjunto de topicos que envolve géneros, leitura, gramatica e aspectos de
textualidade. Ademais, o processo autoral na escola é invariavelmente tensionado entre a diade
iteracao/alteracdo (FURLANETTO, 2014). Enquanto iterar se orienta a memoria discursiva,
portanto ao que parafrastico e historicamente repetido, alterar implica o que é polissémico e

atualiza formulacdes anteriores:

Ao projeto discursivo — esteja ele difuso ou relativamente delineado — associo
primeiramente a iteracao, que corresponde ao retorno & memdria do dizer (a repeticéo,
a parafrase); digamos, em suma, ao interdiscurso, aquilo a que se tem acesso como
saber disponivel, e de alguma forma estabilizado, embora sofrendo deslocamentos e
atravessamento constantes; e em seguida a alteracdo, que envolve a producéo
enunciativa para se obter um efeito de atualidade no intradiscurso (a ordenacédo
comumente linearizada das sequéncias), desenvolvendo um efeito de autoria — a ser
vinculado, na circulacdo, ao processo de interpretagdo. (p. 69, italico no original).

Além da incontornavel memdria do discurso, historica e constitutiva do dizer, a
autora chama a atengdo para a memoria de arquivo, que auxilia o0 processo de autoria em

situagdes diversas, incluindo aquelas pertinentes a escola:

Sabemos que a textualizacdo envolve redes de memdria discursiva (0 mundo de
saberes ndo explicitado) e aparatos de arquivo (no sentido de consulta arquivistica de
materiais registrados em varios suportes) que nos permitem — mas nem por isso
facilitam o trabalho maior de producéo — encontrar recursos que sdo fragmentos de
memoria, Ou que precisaremos extrair, destacar, para elaborar nosso préprio quebra-
cabeca, sempre inacabado. (FURLANETTO, 2014, p. 63).



58

A tensdo entre iterar e alterar ndo deixa escapar a questéo do estilo. Paulatinamente,
na sala de aula, repete-se o estilo dos géneros. As repeti¢cbes podem vir a se abrir, com estimulo
e pratica consistentes, a alteracdes mais realcadas, formatadas em pequenos desgarres criativos
em face do que esta mais ou menos dado. Atendendo ao esfor¢o que isso demanda, a autoria

pode consistir também em trabalho de desenvolvimento de um estilo subjetivo:

O texto a produzir € como uma malha (rede) recebida em fragmentos na qual cada
sujeito escolhe incrustar ‘ornamentos’ de sua escolha fazendo as ligagdes que julga
necessarias para se fazer ouvir e produzir uma marca: o género tem um estilo
(coletivo); cada sujeito cria seu estilo (singular).(FURLANETTO, 2008, p.17, italico
no original).

Vimos que Maingueneau (2010) discorre sobre o que chama de autoralidade. A
noc¢do ndo é especifica do contexto escolar, mas implica niveis. Furlanetto (2008, 2011, 2014),
por sua vez, defende a nogdo de patamares de autoria, etapas distinguiveis entre si, mas nao
demarcaveis, que, para a autora, abrangem a producao em situagdes varias, incluindo os anos
de sala de aula. A autora (2014, p. 68) afirma que “[...] a passagem a niveis mais sofisticados
depende, pedagogicamente, ndo apenas de talento e trabalho pessoal, mas de mediac¢des capazes
de proporcionar saberes, desafios e praticas pedagdgicas adequadas, incluindo necessariamente
a leitura [...]”. Trata-se, Furlanetto destaca, de um processo duradouro, pois, “[...] precisamos
aprender a ser autores; nenhum aprendizado se faz da noite para o dia e, na escola, precisa ser
mediado.” (2011, p. 53). E sob este viés que a autora (2011, p. 55) estabelece premissas que

balizam a nog&o e o trabalho com autoria, a saber:

a) nao ha autoria ‘imaculada’ (plena); b) nosso projeto discursivo envolvera vozes de
enunciados proximos e distantes, de autores especificos ou ndo (0 que circula
anonimamente na lingua); ¢) uma pesquisa com consulta sisteméatica a autores se
reflete, em principio, num trabalho reconhecido em meios em que circulam géneros
secundarios (conforme tipologia de Bakhtin); d) a abordagem escolar da prépria
oralidade prevé um uso mais regulado das trocas no contexto da escola (contagdo de
historias, depoimento, seminario); €) a abordagem da escrita supde a superacdo passo
a passo de etapas que védo desde o inicio do aprendizado do sistema alfabético e da
ideografia da escrita até o nivel em que o produtor se sinta participante do processo
autoral.

Com empenho, é certamente possivel auxiliar estudantes no desenvolvimento da
autoria no contexto educacional vigente. De qualquer forma, estimular o processo em
perspectiva de longo prazo, com a consisténcia necessaria, implica competir com a pletora de
conteddos compartimentalizados — de linguagem e de outras disciplinas — cujo alvo, no

aprendizado, € um conjunto de provas no final do Ensino Médio. Esse fim € representativo dos
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fortes entraves ainda impostos pelo ensino tradicional de linguagem e pela estrutura do sistema
educacional, o que impele a reflexdo sobre qual modelo de escola pode realmente favorecer o

desenvolvimento da autoria dos estudantes.
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3 ESTILO

Para a discussdo sobre estilo, tomamos como anteparo tedrico as nocdes
desenvolvidas em Possenti (2008 [1988]), Bakhtin (2010 [1979]) e alguns elementos da
pesquisa longitudinal em Abaurre, Fiad e Mayrink-Sabinson (2006 [1997]). Possenti (2008
[1988]) parte do pensamento filoséfico sobre estilo de Gilles-Gaston Granger (1974 [1968]). O
filésofo francés, informa Possenti (2008 [1988]), aponta, em sua obra Filosofia do Estilo,
possibilidades para elaboracéo de uma teoria do estilo aplicavel a linguagem das ciéncias exatas
e naturais. Para Granger, um estilo é distinguivel mesmo entre linguagens de alta estruturacéo,
que funcionam na demonstracdo de fenbmenos abstratos. Quanto a hipétese de Possenti (2008
[1988]), podemos resumi-la da seguinte maneira: uma vez que estilos sdo distinguiveis entre
linguagens muito estruturadas, que buscam demonstrar aspectos com pouca ancoragem na
realidade humana, social ou psicoldgica, entdo € ainda mais exequivel depreender estilos na
lingua social e historica. Possenti (2008 [1988], p. 214) explica que, para esta Gltima, séo
numerosas as opcoes de arranjo na representacdo de um mesmo fato.

Sabemos que a lingua e a realidade sdo inextricaveis. Em principio, isso aplica-se
as linguagens das ciéncias exatas. Sobre elas, porém, o efeito de abstracdo tem peso maior, em
razdo de seu alto nivel de estruturacdo. Os dois fatores, abstracdo e estruturacdo, causam a
impressdo de que o cientista ndo faz escolhas no desenvolvimento de um modelo. Parece que
os modelos, em linguagem cientifico-notacional, sdo simplesmente recebidos prontos. Ocorre
que escolha é um dos fundamentos principais do estilo para Granger (1974 [1968]), e também
0 cientista opta e toma decisdes na construcdo de modelos, embora suas alternativas sejam
mesmo reduzidas devido a forca das constricbes do que ja esta estabilizado em linguagem
cientifico-notacional.

Em relacdo a lingua social, o efeito de abstragdo se produz somente em
circunstancias especiais. Sendo assim, em comparacédo, por exemplo, a linguagem matematica,
a lingua, por ser menos estruturada, abarca mais alternativas estilisticas em relagéo aquela.
Lembramos que, nem sempre, mas com mais frequéncia, o falante pode optar por uma maneira
determinada de falar, o que também ndo significa liberdade irrestrita.

Nas ciéncias exatas, com destaque para a matematica, a escolha é factual tanto no
desenvolvimento de novas formulas e modelos quanto em relacdo a registros de representacao
jaexistentes. Além disso, 0 mesmo objeto matematico pode ser representado de formas diversas
(gréficos, esquemas, equacoes, figuras geométricas e também por formas linguisticas). Algo de
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similar acontece com os géneros discursivos. Nem sempre um género é passivel de escolha em
detrimento de outro, mas, por vezes, escolher € uma possibilidade. N&o é inverossimil imaginar
um jornalista que, diante de um Unico acontecimento, precise escolher entre uma reportagem
ou uma nota simples para representa-lo. Deve-se reconhecer que, nesse tipo de situacdo, a
empresa jornalistica e as circunstancias do fato exercem influéncia sobre a deciséo do jornalista.
Ainda assim, ndo é extraordinario imaginar as duas opc¢des genéricas ilustrativas. De modo
similar, a analogia entre registro matematico e género discursivo ndo é perfeita, j& que cada
qual apresenta condi¢bes de producdo e sequéncias enunciativas bastante especificas. A
distancia é valida tanto no emparelhamento entre registro matematico e género discursivo
quanto no ambito especifico dos registros entre si e dos géneros entre si. Embora a analogia ndo
seja perfeita, tanto 0s géneros quanto os registros sdo enunciados e, portanto, fazem parte do
universo da linguagem, algo frequentemente esquecido ao se tratar dos segundos.

Em seu trabalho, Granger (1974 [1968]) apresenta algumas propostas para 0
desenvolvimento de uma teoria estilistica das ciéncias exatas e naturais. Entre elas, estd o ja
comentado fundamento da escolha. Na visdo de Granger (1974 [1968]), escolha, trabalho e
estilo se constituem. E esta a via que Possenti (2008 [1988]) assimila, visando ser coerente com
suas filiacOes tedricas, ja que a escolha, que deriva do trabalho para tecer um estilo, € observavel
na materialidade linguistica. O trabalho do sujeito sobre a lingua acontece em varios planos.
Um deles compreende o trabalho n&o de um sujeito, mas dos sujeitos sobre a lingua. E trabalho
que se faz historicamente, entre geracOes, e envolve qualquer modalidade de interacdo. A
consequéncia é que “[...] o trabalho de todos produz uma lingua; a atividade dos sujeitos produz
discursos [...]”. (POSSENTTI, 2008 [1988], p. 237). ‘Lingua’ pode ser entendida de forma ampla
ou mais particular, como idioma, variante, dialeto. Portanto, o trabalho sobre a linguagem, que
implica escolha, ¢ historico, social e ainda inclui outras “camadas”, como o estilo de um
género, os subestilos de géneros, e as variantes em todas as suas modalidades: entre paises,
regides, estados, cidades, classes sociais (variantes prestigiadas e estigmatizadas), ciéncias (0s
estilos das ciéncias humanas e das exatas), faixas etarias, grupos (girias), profissoes (jargdes) e
niveis de formalidade (mais monitoramento, menos monitoramento).

Uma vez que a prevaléncia de uma conjuntura linguistica se deve as escolhas, é
preciso que se excluam outras alternativas com potencial conformativo. Escolher/excluir é
trabalho em devir dos sujeitos sobre a linguagem no mundo material e objetivo. N&o h4, pois,
causa exterior e supralinguistica que produza uma lingua: “[...] esta diversidade resulta de um

trabalho. [...] as linguas ndo s&o o que sdo por natureza, por necessidade. Pelo menos, a
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linguagem publica, como manifesta e avaliada pelos falantes.” (POSSENT]I, 2008 [1988], p.
231).

Outrossim, natureza e necessidade ndo determinam as ciéncias exatas. As
representacdes estruturadas da fisica, da matematica ou da quimica sdo tdo subordinadas a
condicBes de producdo do discurso quanto € a lingua. Como acontece com esta Ultima, nem ha
causa exterior para a linguagem notacional, estruturada, ser o que é, nem hé liberdade ilimitada
dos sujeitos para trabalhar sobre ela. Também sobre formulas, calculos, graficos ou o mais
abstrato dos modelos matematicos pesam constricdes de ordem simbdlica, que funcionam
durante o processo de trabalho do cientista. E no decurso desses processos, explica Possenti
(2008 [1988]) retomando Granger (1974 [1968]), que, mesmo sob coercdo, escolhas possiveis
sdo realizadas. Qualquer representacdo de linguagem muito estruturada, como € o caso da
linguagem da matematica, resulta de um trabalho em que se escolhe/se exclui a partir do que é
possivel até o ponto em que modelo, férmula ou registro se encontre “pronto” e cause a
impressao de que sobre aquilo ndo houve trabalho. O exame dos indicios que o processo deixa
no “produto” permite esbogcar as escolhas realizadas em seu decurso, quer se trate das
estruturadas linguagens notacionais das ciéncias exatas ou da semiestruturacdo da lingua.
Admitir isso € reconhecer escolha, trabalho e estilo como aspectos constituintes de todo e
qualquer “produto” de linguagem.

As determinacdes sociais e historicas da lingua e dos discursos estdo longe de ser
nitidas, mas estdo menos ofuscadas do que as das linguagens hiperestruturadas. As constricbes
sociais e discursivas, que também sdo historicas e espaciais, determinam, de maneiras variadas,
o trabalho dos sujeitos sobre a lingua. Tanto as determinagdes discursivas quanto o trabalho dos
sujeitos ndo acontecem fora da dimenséo axiol6gica. Esses mecanismos ndo sao neutros, porque
o funcionamento ideoldgico nao cessa. Retomando o pensamento de Possenti (2008 [1988]), se
procede que € o trabalho de todos que produz uma lingua, e que é a atividade dos sujeitos que
produz o discurso, também é crivel que, em outro plano, discursos diferentes interpelam
sujeitos diferentes no trabalho de todos sobre a lingua. E dai, também, que diferentes coercdes
discursivas sdo suscitadas, ndo s6 nos planos sintatico e lexical, mas também no discursivo e,
por extensdo, no textual. O trabalho, por seu turno, é desenvolvido entre 0s espacos em que 0s
sujeitos conseguem se movimentar discursivamente. Possenti (2008 [1988], p. 236) diz que:
“Num outro nivel, pode-se dizer que € em decorréncia do trabalho de muitos interessados que
uma certa disciplina numa certa época vem a ser o que € [...]".

A caracterizacgdo dos sujeitos em “interessados”, como diz Possenti (2008 [1988]),

faz retornar a questdo valorativa. Escolha e trabalho ndo estdo, pois, fora de horizontes
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axioldgicos. O estilo decorrente da escolha engloba os aspectos estético e valorativo. Portanto,
sob esta perspectiva, estilo ndo é concebido como manipulacdo de recursos formais, pois é
impossivel decompd-lo em forma e conteddo. Por esse motivo, explana Possenti (2008 [1988],

p.235- 236), a hipotese de Granger (1974 [1968]), com a qual o autor concorda, € a de que:

[...] sempre h& estilo, j& que este é a maneira de relacionar forma e contedido. Por mais
que um dos aspectos aparega apagado, ele esta presente porque tem a marca do
trabalho, é produto de um processo, e insisto, € um produto que ndo precisaria
necessariamente ser assim, s6 o sendo por escolha, por mais que esta escolha seja
pouco livre e as constricdes que pressionam o trabalhador sejam numerosas [...]
(1talico no original).

Possenti (2008 [1988]) chama a atencdo para a sensa¢do de apagamento ou da forma
ou do conteudo ao se perceber o estilo. Com as devidas distinges nocionais, entendemos
‘conteudo’ como sentido. Isto posto, concordamos com Possenti (2008 [1988]), porque na
percepcao do estilo, é possivel que o potencial de produzir sentido de um aspecto estilistico seja
ofuscado por um substancial efeito de forma sobre o leitor. Ou vice-versa, isto é, o efeito
substancial talvez seja o de contetdo. Independentemente das impressées, o fato discursivo para
a anélise do discurso é a indivisibilidade do elemento estilistico em forma e sentido. Em nossa
perspectiva tedrica, 0 que ocorre, efetivamente, é a preponderancia de percepcdo de um em
detrimento da impressdo sobre o0 outro sem que haja separacao.

Outro ponto importante a ser considerado envolvendo trabalho, escolha e estilo é a
permanéncia na linguagem sempre de algo mais ou menos estabilizado. Assim, 0s sujeitos

trabalham sobre o preexistente:

Um cientista produz entdo uma obra, como resultado de seu trabalho; o conjunto de
cientistas que se dedica a um determinado ramo do saber produz uma ciéncia, ou uma
disciplina, para a qual os cientistas particulares séo relevantes, mas, por um lado, sua
obra nunca é a disciplina e, por outro, dificilmente s&o os iniciadores absolutos dela,
isto €, eles trabalham sempre depois de uma certa construgdo ja existente e que néo é
totalmente determinante do que fazem, mas é extremamente relevante para o que
fazem. (POSSENTI, 2008 [1988], p. 236-237).

O exemplo de Possenti (2008 [1988]) ¢ referente as ciéncias, mas deslocavel para
outros campos de atividade humana. Do jornalismo a literatura, do direito a arte, da linguistica
a matematica, o trabalho sobre a linguagem repercute sobre as realidades objetiva e simbolica.
Em perspectiva histdrica, a partir do trabalho empreendido pelos sujeitos em seus campos de

atividade, o estilo dos géneros discursivos de cada esfera vai aos poucos se transformando.
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Embora Possenti (2008 [1988]) pesquise estilo, ndo fala explicitamente acerca de
géneros discursivos, o0 que ndo impede a depreensdo de pontos de contato com a visdo de
Bakhtin (2010 [1979]) sobre o tema, tanto no que diz respeito ao estilo quanto no que envolve
0s géneros discursivos propriamente ditos. Em primeiro lugar, porque a obra do cientista, que
ilustra 0 exemplo de Possenti (2008 [1988]), pode, sem dificuldade, corresponder a uma
textualizacdo do discurso cientifico. Embora a ideia de Bakhtin (2010 [1979]), de que “Falamos
apenas através de determinados géneros [...]” (p. 282), seja passivel de contestacdo®, ndo se
pode negar que discursos de maior complexidade tematica, e que constituem um campo
discursivo, agenciam, necessariamente, um género para se materializar. Este é o caso do
discurso cientifico.

Outra questdo que parece aproximar os autores € o trabalho dos sujeitos sobre a
lingua gerando estilo. No exemplo de Possenti (2008 [1988]), o grupo de cientistas que se
dedica a um certo ramo da ciéncia equivale, de alguma forma, ao que Bakhtin (2010 [1979])
chama de campo da atividade humana (p. 261), onde se realiza o trabalho sobre lingua e estilo.
No caso do pensador russo, o trabalho é coextensivo ao surgimento de géneros. Para ele, 0s

elementos que constituem o enunciado:

[...] séo igualmente determinados pela especificidade de um determinado campo da
comunicagdo. Evidentemente, cada enunciado particular é individual, mas cada
campo de utilizagdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados,
0s quais denominamos géneros do discurso. (BAKHTIN, 2010 [1979], p. 262, italico
no original).

A distancia entre Possenti (2008 [1988]) e Bakhtin (2010 [1979]) se reduz também
porque o trabalho dos sujeitos para um e para o outro ndo é completamente livre. Retomemos
do primeiro uma posi¢cdo sua citada na pagina 55 deste capitulo, quando averiguamos a
discussdo do autor sobre o liame propiciado pelo estilo entre forma e contetdo. Segundo
Possenti (2008 [1988], p. 236) cada um deles: “[...] € produto de um processo, € insisto, ¢ um
produto que ndo precisaria necessariamente ser assim, s6 o sendo por escolha, por mais que esta
escolha seja pouco livre e as constri¢des que pressionam o trabalhador sejam numerosas|...]”.

Ja Bakhtin afirma: “Por isso um enunciado singular, a despeito de toda a sua individualidade e

® Maingueneau (2015a, p.109) discute a questdo: “Bakhtin tem claramente uma concepgdo muito ampla do género,
que recobre para ele o conjunto dos esquemas preestabelecidos nos quais a fala pode fluir. A maior parte dos
analistas do discurso tem uma concepgdo mais restritiva de género: se, para eles, a ata judicial ou os diarios
intimos séo certamente géneros, este ndo sera o caso das saudacdes ou das injdrias. De fato, eles apreendem o
género como uma institui¢do de fala a0 mesmo tempo social e verbal, um dispositivo que regula uma atividade
verbal autdnoma; ora, as saudacGes e as injdrias ndo sdo atividades autbnomas: mais frequentemente, elas
fazem parte de uma interagdo oral”.
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do caréter criativo, de forma alguma pode ser considerado uma combinac&o absolutamente livre
de formas da lingua [...]”. (2010 [1979], p. 285, italico no original).

As aproximacdes entre os dois autores sdo pensadas com a consciéncia de que suas
no¢Oes ndo se equivalem simplesmente. Temos em mente as diferencas entre as perspectivas,
mas cremos que nem sempre contraste significa oposicdo. Para nos, esse € o caso especifico
dos avizinhamentos que tragamos, e observamos serem pertinentes. Em virtude das
possibilidades de alinhamento, reunimos aos nossos pressupostos tedricos as noc¢des do Circulo
de Bakhtin sobre género do discurso e estilo. E o que tratamos na se¢do subsequente, em que,
além de discutir as concep¢des do Circulo, buscamos manter e aprofundar seu didlogo com
Possenti (2008 [1988]) e com outros autores.

3.1 ESTILO DE GENERO, ESTILO SUBJETIVO, HIPERGENERO E SEUS INDICES

Segundo a perspectiva de Bakhtin ([2010 [1979]), cada uma das esferas da
comunicagdo produz, historicamente, seus géneros do discurso. Ha dois aspectos dessas esferas
que sdo determinantes para a constituicdo dos géneros: suas condi¢des especificas e a fungéo
de cada uma delas. Em geral, as determinacGes e especificidades que dao a esfera literaria
caracteristicas de uma esfera de atividade diferem das que encontramos na juridica, jornalistica
ou filosofica. Cada uma dessas esferas, por mais que apresentem entre si uma ou outra
circunstancia similar, vao diferir em muitos outros aspectos. Os sujeitos de interlocucdo dos
géneros discursivos do direito ocupam posi¢do discursiva diferente da dos sujeitos de
interlocucdo do jornalismo. Os textos da filosofia ndo apresentam o mesmo modo de circulacéo
dos textos da publicidade. O que ndo se pode dizer em géneros jornalisticos — ao menos nos da
midia hegemonica — bem provavelmente ndo sofre silenciamentos em numerosos textos do
universo literario.

A ideia de condigdes especificas, discutida por Bakhtin (2010 [1979]), acena a
nogdo de condicbes de producgdo da analise do discurso que, cabe observar, engloba dois outros
polos: as condigdes historicas mais amplas — determinados periodo, século, época; conjunturas
politica, econbmica, social — e as mais imediatas, que coincidem com a experiéncia discursiva
rotineira dos sujeitos — a sala de aula e os estudantes, o jornalista e a redag&o, o secretario e a

reunido. No que diz respeito as fungdes, cada uma das esferas mencionadas tem as suas, assim
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como tem seus préoprios objetivos e naturalizagdes ideoldgicas peculiares. Acrescente-se que
para cada esfera de atividade correspondem varios géneros. Os géneros circunscritos a0 mesmo
dominio tanto apresentam condi¢des comuns de producdo quanto aquelas que sao diferentes.
Em um mesmo veiculo jornalistico, textos de coluna social certamente ndo estdo submetidos as
mesmas constricdes discursivas que as reportagens. Ha, ainda, diferentes constri¢des para
diferentes veiculos jornalisticos.

A diferenca entre tipos de texto esta entre as razdes para, a0 menos em portugués,
cunhar-se o termo ‘género’. Saber que existem tipos de texto €, também, o que leva a ideia de
tipicidade dos géneros discursivos. Disso chega-se a definicdo classica de Bakhtin (2010
[1979]) de géneros como tipos de enunciados relativamente estaveis. A tipicidade, ao mesmo
tempo que exprime a regularidade de construcdes enunciativas de um determinado género,
marca, até certo ponto, a diferenca entre eles. Pensar na tipicidade genérica € pensar no estilo
de género, que também é determinado pelas condic¢Ges de producao, como se diz em anéalise do
discurso. Ou, nos termos de Bakhtin (2010 [1979], p. 266), condi¢des especificas:

Em cada campo existem e sdo empregados géneros que correspondem as condigdes
especificas de dado campo; é a esses géneros que correspondem determinados estilos.
Uma determinada funclo (cientifica, técnica, publicistica, oficial, cotidiana) e
determinadas condi¢fes de comunicacdo discursiva, especificas de cada campo,
geram determinados géneros, isto é determinados tipos de enunciados estilisticos,
teméaticos e composicionais relativamente estaveis. O estilo é indissocidvel de
determinadas unidades tematicas e — o que é de especial importancia —  de
determinadas unidades composicionais: de determinados tipos de construcdo do
conjunto, de tipos do seu acabamento, de tipos da relagdo do falante com outros
participantes da comunicagdo discursiva — com os ouvintes, os leitores, 0s parceiros o
discurso do outro, etc.

Em perspectiva discursiva, 0 género e seu estilo sdo, pois, determinados pelos
fatores de sua esfera de atividade, pela conjuntura histérica e, de modo imediato, por
circunstancias relativas ao sujeito que ocupa a funcdo de autor do género. Por vezes, as
condigdes impelem o autor a ater-se aos enunciados tipicos do género, configurando cenografia
enddgena; em outras ocasifes, prevalece a cenografia exdgena, com incorporacdo, em um tipo
de texto especifico, do estilo de um outro, isto é de sua cenografia.

A respeito dos diarios de leituras, no contexto da intervencdo didatica, a
peculiaridade é que sua endogénese cenografica se constitui pela heterogeneidade. Acerca de
um estilo de género no diario de leituras, ndo ha nada muito regular, de modo que sua rotina
genérica é a variacdo. Aparentemente, s6 ha uma condicédo radical no diario: um texto precisa
ser escrito sobre um outro texto que foi lido. A interpretacdo do texto lido pode se materializar

de muitas formas. Talvez tenha compleicédo de recensdo, de cronica, de artigo de opinido, de
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carta, de diario intimo ou pode ser um composito com regularidades desses géneros e de outros
mais. A interpretacdo do texto lido pode inclusive se textualizar como poema ou se materializar
em desenhos. O poder de acolhimento genérico do diario se aproxima ao da publicidade.
Maingueneau (2010) se viu obrigado a criar uma nova categoria para o discurso publicitario
devido a sua capacidade de assimilar outros tipos de textos. Designa-a mimotopia ’ e, a partir
disso, estabelece trés caracteristicas para a publicidade (2010, p.168-169): a capacidade de se
infiltrar em diversos lugares — ruas, caixas de correio, televisdo, radio, internet, semaforos,
elevadores, para-brisas traseiros dos Onibus, entre outras possibilidades; a capacidade de
impregnar outros géneros — o curriculum vitae e a carta de apresentagdo que “vendem” um
candidato a vaga de emprego, a orelha de livro ou a resenha jornalistica que “vendem” o livro,
0s anuncios nos sites de relacionamento que “vendem” o parceiro, o convite de casamento que
“vende” cerimoénia e celebragdo, a apresentagdo de PowerPoint que busca seduzir o pablico;

por fim, a auséncia de cenografia caracteristica:

O discurso publicitério ndo possui verdadeiramente uma cenografia propria; ele é uma
espécie de cameledo que pode imitar enunciados de qualquer género de discurso, tanto
numa perspectiva de captacao quanto de subversdo. Desse ponto de vista, o discurso
publicitario ndo deixa de ter alguma semelhanga com o discurso literario, o qual
também pode mobilizar qualquer género de discurso para elaborar suas cenografias.
Por seu nomadismo, seu poder de metamorfose ilimitado, sua onipresenca, o discurso
publicitério encontra-se em continua transformacdo. (MAINGUENEAU, 2010, p.
168).

As duas primeiras caracteristicas mimotdpicas nao sdo atribuiveis ao diario de
leituras. E com esta Ultima caracteristica do discurso publicitario, e coextensivamente com a
abertura enunciativa de seus géneros, que o diario se assemelha. No contexto da intervencéo,
ndo necessariamente, mas consistentemente, o discurso da escrita de si e sequéncias de ordem
avaliativo-argumentativa irradiam sobre os enunciados dos diarios. Da escrita de si, ganham
corpo, no diério, a expressao de emoc0es, sensacdes, experiéncias e subjetividade; sdo tipos de
enunciados que ganham formulag¢Ges em testemunhos, depoimentos, diarios intimos, de viagem
entre outros géneros afins. As sequéncias caracterizadas em funcdo do relevo da avaliagéo,
comentario e argumentacdo confluem, particularmente, em resenhas, artigos de opinido,
debates, cartas argumentativas, entre outros similares. Sequéncias semelhantes as desses

géneros irrompem nos diarios de modo fracionado, por vezes se alternando com outros tipos de

" A criacdo dessa categoria e de outras cunhadas por Maingueneau decorre de sua atencdo especial aos
deslizamentos atuais dos géneros, em vez de apenas observar regularidades ou aspectos tradicionais, ou ainda,
em vez de tratar essas “discrepancias” como defeito diante do que é padrao.
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enunciados ndo preponderantes. Além disso, por operar com compositos heterogéneos, o diério
ndo necessariamente importa uma cenografia. Isto é, 1é-se o diario como tal, ndo como outro
género, mas se reconhece nele algumas sequéncias marcantes também em outros tipos de texto.
Por uma questao de rigor, ndo incluimos o diario na categoria mimotopica, pois ele
ndo resguarda as outras duas condicOes elencadas por Maingueneau (2010). Preferimos
designar o diério de leituras como um hipergénero. Segundo Maingueneau® ( 2015a, p.130) :

Um ‘hipergénero’ ndo ¢ um género de discurso, mas uma formatagcdo com restri¢des
fracas que pode recobrir géneros muito diferentes. Alguns hipergéneros, como o
didlogo, o jornal ou a carta sdo, antes de tudo, modos de apresentacdo formal, de
organizagédo dos enunciados: eles restringem frouxamente a enunciag¢do. Outros, como
o relatorio ou a entrevista, sdo mais restritivos: um relatorio de policia e um relatorio
de um especialista apresentam algumas semelhancas enunciativas.

O préprio Maingueneau (2010, p.131), em breve passagem, relaciona a
hipergenericidade ao diario, sem especificar qual estilo. Presumimos que assim o faz
intencionalmente, para generalizar, porque a maleabilidade enunciativa é basicamente
caracteristica aos diversos estilos de diarios, quais sejam o intimo, o de viagens, o de pesquisa
e até o que Lourau (1988 apud MACHADO, 1998, p. 39) chama de diario total:

Tal tipo de diério seria 0 que Lourau chama de diério total, que teria em Malinowski
um de seus maiores expoentes. Nele se misturariam as palavras do etnégrafo e do
homem: projetos, tentagdes, passos da pesquisa, os problemas nos contatos com 0s
interlocutores, assuntos tdo profissionais como intimos. Na verdade, nele ndo haveria
uma demarcagdo nitida entre ciéncia e ndo-ciéncia, misturando-se o diario de campo,
o diario de pesquisa e o didrio intimo. (Italico no original).

O chamado diario total seria a expressao maxima da hipergenericidade dos diarios,
fator discursivo comum aos seus demais estilos. Parece, entdo, bastante coerente considerar o
diario de leituras tal e qual. Essa abertura enunciativo-discursiva € o que igualmente favorece a

emergéncia de um estilo subjetivo. No presente trabalho, empregamos a expressdo para

8 Neste estudo, continuamos empregando 0 termo ‘género’ para se referir ao diario. Todas as vezes em que as suas
caracteristicas hipergenéricas forem postas em evidéncia, podemos chama-lo também de hipergénero. Néo
obstante a pobreza de suas constricbes, o hipergénero mantém algum aspecto minimo que sob olhar
especializado serve a sua distingdo como um certo tipo de texto. Dai podermos dizer que cartas sdo cartas,
diérios sdo diarios e entrevistas sdo entrevistas. Por isso, de nossa parte, consideramos, por cautela, o diario
ainda como um género, mas daqueles que estdo entre as modalidades a que se atribuem a propriedade hiper:
ou seja, hipergénero. Deve-se admitir, no entanto, a complexidade da questdo. O hipergénero efetivamente
conforma alguma tipicidade genérica minima a uma aspectividade enunciativa que precisa ser melhor
explorada. A instabilidade nocional produz os questionamentos sobre a designacio. E importante frisar nossa
percepc¢do de que uma nocdo e sua denominagdo podem ser refutadas, reformuladas, ou complementadas de
acordo com 0 andamento das pesquisas cientificas. Logo, permanecemos ndés mesmos atentos e receptivos aos
resultados de estudos sérios que, dialogando com Maingueneau e com outros autores, venham a produzir
desdobramentos/ deslocamentos importantes sobre a nogdo de hipergénero.
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distinguir entre tendéncias estilisticas do autor e estilo de género. Consideramos estilo subjetivo
arranjos e acréscimos autorais de carater sintatico, preferéncias lexicais, tipos de relacdo entre
blocos de enunciados, extensdo dos enunciados, modos de pontuar ou de organizar o texto e
demais disposicdes realizadas na superficie textual. Nos diarios, o estilo subjetivo deve ser
estudado levando sempre em conta os efeitos que produz. Bakhtin (2010 [1979]) designa de
elemento expressivo aquele que determina composicdo e estilo do enunciado. Segundo o

pensador (2010 [1979], p. 289), este elemento configura®:

[...] a relacdo subjetiva emocionalmente valorativa do falante com o conteddo do
objeto e do sentido do seu enunciado. Nos diferentes campos da comunicacdo
discursiva, o elemento expressivo tem significado vario e grau vario de forca, mas ele
existe em toda parte: um enunciado absolutamente neutro é impossivel. A relagdo
valorativa do falante com o objeto do seu discurso (seja qual for esse objeto) também
determina a escolha dos recursos lexicais, gramaticais e composicionais do enunciado.
O estilo individual € determinado principalmente pelo seu aspecto expressivo.

Assim sendo, o estilo subjetivo reivindica compreenséo que abarque o horizonte
axioldgico do autor. O estilo subjetivo ndo se resume a jogar com as formas da lingua. No caso
dos diarios, a relacdo valorativa de seus autores com 0s temas e com a posicdo dos autores dos
textos lidos esta entre as condi¢Bes que, em parte, orientam o delineamento do estilo subjetivo
e 0 caminho da expressividade. A relacdo que os autores dos diarios estabelecem com o que
leem depende do que a propria leitura evoca neles em matéria de memoria e de discursos
interpeladores. Esse retorno da anterioridade discursiva também influencia as tendéncias
estilisticas dos autores do diario. Nao significa, porém, que o rol de tendéncias se origine
somente devido a leitura para o diario. Lembremos que 0s sujeitos do discurso, nos diarios de
leituras, remetem a circunstancia empirica de uma intervencdo com estudantes do segundo ano
do Ensino Médio. Seus saberes precedentes, suas histérias de leituras e praticas de escrita
anteriores, constituem memoria, experiéncia discursiva que ja vinha previamente repercutindo
tanto sobre seus posicionamentos quanto sobre 0 modo de expressa-los; expressao esta que, no
decurso do ensino convencional de linguagem, em geral, s6 eventualmente encontra brechas
para se textualizar. Sempre vale lembrar que saberes, posicionamentos, experiéncia e estilo ndo
configuram uma individualidade soberana. A perspectiva discursiva se ople a visdo da

estilistica tradicional que, a despeito de seus proprios contrastes, ou idealiza o estilo como sopro

® Na citacdo, vemos que Bakhtin discorre sobre a relacdo valorativa do falante com o objeto do discurso. Cabe
observar que, em sua perspectiva, essa relagdo aplica-se ao enunciante do texto. Pensando nos papéis da
interacdo, relacdo valorativa é respectivamente coextensiva ao interlocutor ouvinte e ao interlocutor leitor.
“Tudo o que aqui dissemos refere-se igualmente, mutatis mutandis, ao discurso escrito e ao lido.” (BAKHTIN,
(2010 [1979], p. 272, italico no original).
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de criatividade singular ou abstrai a lingua e o discurso de sua historicidade, das condicGes
objetivas que os constituem, da relagdo com o sujeito e com o social. As determinagdes pesam
sobre qualquer modalidade estilistica, seja de género ou, como estamos aqui designando, de
estilo subjetivo. Com efeito, persiste, invariavelmente, a tensdo entre restri¢cbes discursivas e
tentativas de subjetivacdo. O que Possenti (2008 [1988] p. 274), a seguir, comenta, de modo
geral para lingua e discurso, aplica-se, de modo especifico, a relacdo entre género e autoria:

E que o falante tem um papel, ndo s6 o contexto ou a classe a que pertence. Se é
verdade que ele ndo esta livre das regras lingiiisticas nem das sociais, também é
verdade que as regras linguisticas lhe permitem espacos e as regras sociais Ihe
permitem pelo menos aspiracdes, representacdes e, mesmo, rupturas de regras, lugares
onde a subjetividade se manifesta como ndo necessariamente assujeitada, mas sim
ativa.

Para proceder a analise do estilo nos diarios orientamo-nos, parcialmente, pelos
trabalhos de Abaurre, Fiad e Mayrink-Sabinson (2006[1997]). A pesquisa das autoras pertence
ao campo da linguistica aplicada, enfatizando a aquisi¢do da escrita. Toma como pressuposto
teorico principal o paradigma indiciario do modo como é rememorado pelo historiador italiano
Carlo Ginzburg, principalmente em Sinais: raizes de um paradigma indiciario (2016 [1986]).
Segundo explica, o paradigma indiciario consiste, primeiramente, em antigo método
interpretativo de dados residuais ou marginais, materializados em alguma obra. Ocorre que este
paradigma pode ser tomado como modelo epistemoldgico, sobretudo para as ciéncias humanas,
as quais sempre estiveram diante dos impasses metodologicos causados pela relagédo entre seus
opacos objetos e o paradigma cientifico galileano, pardmetro maior das ciéncias naturais,
radicado em padréo, reprodutibilidade, evidéncia e quantificagdo. Para disciplinas que se
debrucam sobre a cultura, 0 humano, o social ou a arte, este Gltimo modelo sempre imp6s um
“encaixe” dificil, quando ndo impossivel, uma vez que para as ciéncias humanas, ao contrario
do que ocorre tradicionalmente com as exatas e as naturais, o dado singular importa e faz

diferenga sobre os resultados quando considerado:

Nesse ponto, abriam-se duas vias: ou sacrificar o conhecimento do elemento
individual a generalizagdo (mais ou menos rigorosa, mais ou menos formulavel em
linguagem matematica), ou procurar elaborar, talvez as apalpadelas, um paradigma
diferente, fundado no conhecimento cientifico (mas de toda uma cientificidade por se
definir) do individual. A primeira via foi percorrida pelas ciéncias naturais, e 6 muito
tempo depois pelas ciéncias humanas. O motivo é evidente. A tendéncia a apagar 0s
tracos individuais de um objeto é diretamente proporcional a distancia emocional do
observador. (GINZBURG, 2016 [1986]p.163).
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O paradigma indiciario encontra respaldo em uma conduta abdutiva de pesquisa,
a qual, em vez de evidéncia e verdade, interessa a maior probabilidade da causa de algo ser o
que €. No contexto do paradigma indiciario, a busca pela explicacdo mais provavel resulta dos
efeitos produzidos pelos indicios, pelos dados singulares que o objeto de pesquisa apresenta:
“Quando as causas ndo sao reproduziveis, so resta inferi-las a partir dos efeitos.” (GINZBURG,
2016 [1986], p. 169).

Foi com base nesse modelo de investigacdo que Abaurre, Fiad e Mayrink-Sabinson
(2006 [1997]) desenvolveram substancial pesquisa longitudinal com textos de criancas em
idade escolar, adolescentes e estudantes universitarios no Projeto Integrado de Pesquisa, do
Instituto de Estudos da Linguagem da Unicamp, denominado A relevancia teérica dos dados
singulares na aquisicao da linguagem escrita. As pesquisadoras, ao longo de anos de estudo,
reuniram amplo acervo de textos produzidos em situacBes diversas — escrita espontanea,
rascunhos, textos reescritos entre outros — com o objetivo de examinar o comportamento
linguistico idiossincratico dos enunciantes desses textos. As autoras afirmam que a grande
quantidade de dados coletados “[...] s3o representativos de diferentes momentos do processo de
aquisicdo da representacdo escrita da linguagem e sdo, nesse sentido, também, representativos
da atividade do sujeito na relagdo que continuamente estabelece com a linguagem.”
(ABAURRE; FIAD; MAYRINK-SABINSON, 2006 [1997], p.16).

Do trabalho desenvolvido pelas autoras importa, para nés, sobretudo, o método de
coleta de dados que, conforme explicam, ocorreu “[...] de forma naturalistica sem o controle
rigido dos contextos experimentais criados nas situacdes de pesquisa.” (2006 [1997], p.16), e 0
exame de indicios de estilo em textos de criancas em idade escolar, sobretudo aqueles
produzidos de forma espontdnea. O método naturalistico de coleta de dados apresenta
aproximacdo com o nosso, que foi realizado por meio do diario de leituras. O procedimento de
que nos apropriamos efetivamente € o método de investigacdo do estilo. Uma vez que cada
diario de leituras retém varios textos de um mesmo autor, desenvolvidos em situacdo de
intervencao didatica, e com grau amplo de liberdade autoral, interessou-nos a observacéo do
dado singular estilistico, que compreende parcela dos indicios de autoria no ambito desse
trabalho. Este dado singular foi encal¢cado por meio dos indicios que se repetem entre os textos
do diario de um mesmo autor, de modo parecido com o que fazem as autoras em sua pesquisa.
Embora elas ndo tenham trabalhado com género especifico, para um mesmo autor recolheram
diversos tipos de textos e neles também buscaram dados singulares estilisticos. Ao contrario da
pesquisa longitudinal das autoras, que atravessou anos, nosso trabalho com o diario de leituras

durou meses. Isso, em principio, gerou certo receio, pois, no que diz respeito particularmente a
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emergéncia de tendéncias estilisticas nos diarios, ndo tinhamos total seguranga sobre se
emergiriam de modo satisfatorio. No entanto, a propor¢do que realizdvamos as leituras do
material recolhido, os primeiros indicios de estilo comegaram a surgir com consisténcia em
parte significativa dos diarios.

Uma condi¢do que para nos se mostrou incontorndvel foi a observagdo da
recorréncia de tendéncias estilisticas entre textos de cada um dos autores dos diarios. Possenti
(2008 [1988]), retomando Granger (1974 [1968]), diz que sempre ha estilo. Afirma também

que:

[...] se ndo houver nenhuma regularidade, o estilo ndo é analisavel (ndo se pode
abordar de nenhuma maneira, isto é¢, em nenhum estilo, algo que ndo se pode
minimamente estruturar; a questio é o que se faz com o novo residuo) [...]
(POSSENTI, 2008 [1988], p. 242, italico no original).

Possenti (2008 [1988], p. 242-243) também tenta demonstrar a possibilidade de
encontrar estilo em um Unico texto sem recorrer a outros do mesmo autor. O caminho
empregado também ¢é a observagdo do dado redundante, mas, em vez de buscé-lo entre vérias
producdes de um mesmo autor, tenta-se reter o que redunda em um Unico texto. Concordamos
que sempre ha estilo e, por isso, é possivel observa-lo em um unico texto, como faz Possenti
(2008 [1988], p. 242-243). O problema € que perseguir o indicio estilistico em uma s6 producao
pode equivaler a perseguir um aspecto extremamente difuso, porque o dado redundante talvez
ndo redunde o suficiente para justificar uma analise razodvel. Outro problema é que, por mais
que indicios estilisticos se materializem com nitidez satisfatoria em um Unico texto, o estilo que
se esboca ndo €, a nosso ver, suficiente para se falar em tendéncias estilisticas de um autor.
Acreditamos que, para analisar tendéncias, € preciso realmente se debrucar sobre um conjunto
amplo de produc@es diferentes de um mesmo autor, pois o que se repete as vezes de forma
marcante em um Unico texto talvez ndo ocorra mais em outros subsequentes, ou demore muito
a surgir de novo, o que dificultaria tratar esse tipo de dado como uma inclinagéo. E justamente
por esta razao que se deparar com estilo em um Unico texto causa a impressao de que o estilo é
mais do texto do que do autor. Ja a tendéncia estilistica entre textos modifica essa percepgdo. E
que a repeticdo do dado estilistico entre textos diferentes de um mesmo autor ressoa como
confirmacdo de tendéncia autoral. Este é o caminho de andlise do estilo em Abaurre, Fiad e
Mayrink-Sabinson (2006 [1997]). E também o nosso.

As pesquisadoras focalizam principalmente o estilo subjetivo e os efeitos

suscitados. Em nosso caso, alem do estilo subjetivo, pensamos que o método de observacdo dos
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indicios recorrentes servem também para o estilo de género. Como o diério é de natureza
hipergenérica, sequéncias enunciativas comuns a géneros diversos podem ser formuladas em
varios textos de um mesmo autor, também produzindo efeitos. Isso vale, igualmente, para
variantes linguisticas, bem como para outros tipos de registros. As variantes também
configuram modalidade estilistica. A prop6sito, suas formas sdo tendenciais em alguns autores
dos diérios.

Embora tenhamos tomado o modelo de investigacao indiciario do modo como esta
proposto em Abaurre, Fiad e Mayrink-Sabinson (2006 [1997]), examinamos as tendéncias
estilisticas como parte de uma analise maior, que objetiva relacionar os diérios a fatores
discursivos e ideoldgicos envolvendo escola e ensino convencional de linguagem. Ademais, 0
que as autoras propdem como método de investigacdo ndo se contraple as orientacdes para
analise do discurso em Orlandi (2007a), que tomamos como anteparo metodologico geral.
Segundo estas orientacdes, s6 se chega ao discurso passando, antes, pela superficie linguistica.
E justamente nesse plano que, sobretudo, deparamo-nos com indicios de estilo. Busca-los é uma
das formas de “entrada” para o plano discursivo. Diante disso, ndo vemos por que ndo
considerar a analise do discurso uma disciplina indiciaria. A opacidade de seu objeto é um
postulado da disciplina; o abrigo do autor é sua prépria auséncia. Ao analista do discurso, s6
restam as pistas.

Devemos dizer que o estilo, na perspectiva tedrica que assumimos, ndo é
necessariamente consciente. E caso haja consciéncia do autor na escolha dos recursos, ndo ha

influéncia disso na analise:

Nessa perspectiva, ha estilo se e quando ha marca de trabalho. E secundaério avaliar se
a marca do trabalho linguistico reflete uma atividade consciente ou inconsciente, se
um recurso de expresséo foi empregado calculadamente, para a obtencéo de um efeito
especifico, ou se isso se deu inconscientemente. O que importa é que haja um trabalho
da (e sobre) a lingua. (POSSENTI,1993, p. 203 apud MAYRINK-SABINSON, 2002,
p. 126).

Uma possivel consciéncia do autor acaba se tornando irrelevante para a analise do
estilo devido a “precariedade” inerente a propria linguagem, sobretudo quando sdo textos o
nosso objeto. Se houve ou ndo consciéncia autoral na selecéo de recursos estilisticos, é quase
impossivel saber, em fun¢ao dessa “precariedade”. As circunstancias talvez sejam diferentes se
0 autor explicita, no texto, por meio de algum jogo de metalinguagem, a utilizagdo de um ou
outro recurso estilistico para atingir um efeito determinado. De qualquer forma, este ndo é o

caso dos autores dos diarios.
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3.2 RELACAO AUTORIA-ESTILO

O estilo consciente, pensado e desenvolvido por um autor no decurso do tempo
constitui seu processo de autoria por razdes que cremos insuspeitas. O estilo inconsciente, por
sua vez, demanda explicacdes que elucidem sua relagdo com o processo autoral no que se refere
a constituicdo. Primeiramente, retomemos os alicerces da nocao de estilo que adotamos, a saber,
trabalho e escolha. Ao escrever um texto, o autor necessariamente trabalha e escolhe, seja de
forma consciente ou ndo. A auséncia de uma consciéncia autoral sobre trabalho e escolha ndo
anulam as duas bases estilisticas.

Com isso em mente, reiteramos nosso acordo com a nogdo de autoria desenvolvida
em Orlandi (2007a, 2012), que a descreve como processo em que 0 sujeito, imaginariamente,
pde-se na origem do dizer e textualiza sua interpretacdo. Ainda segundo a noc¢do, a autoria se
sustenta na tentativa de controle do texto, produzindo coesdo, coeréncia, efeitos de clareza, néo-
contradicdo, comego, progressao, e fim. Propomos incluir, no conjunto, o estilo e as tendéncias
estilisticas como vetores para atribuicdo de autoria, mesmo quando o proprio autor ndo toma
consciéncia desse fendmeno/efeito de individuagao.

A interpretacdo materializada com o controle do texto — autoria — necessariamente
se corporifica ndo s6 no que é amplo e geral em relacdo a escritura, mas também em
significantes especificos e reiterados, que cumulativamente, individuam um determinado texto
ou conjunto de textos de um mesmo autor. Assim, a autoria materializa também a individuacéo
estilistica, que se textualiza na forma de um indicio, de uma pista do que se presume
singularizado ainda que o autor ndo perceba isso. A guisa de exemplo, imaginemos o emprego
mais ou menos recorrente de um determinado recurso de coesédo por um mesmo autor entre
alguns enunciados de seus textos. O emprego do recurso reflete a busca de controle, progressao
e objetividade do texto —autoria — e consiste, a0 mesmo tempo, retomando os termos de Granger
(1974 [1968]) / Possenti (2008 [1988]), no produto de um trabalho, sobre a escritura, que
implica uma escolha reiterada — estilo. Nesse caso, estamos tratando do que, nessa tese,
denominamos de estilo subjetivo. Corresponde as possiblidades de interferéncia autoral, a
despeito das constricbes genérico-discursivas que se impde sobre sua escritura. O
aproveitamento dessas possibilidades podem ser conscientes ou nédo, porque, como elucidam
Granger (1974 [1968]) e Possenti ((2008 [1988]), ha sempre estilo.
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A relagdo autoria-estilo vale para o estilo de género, como comenta Furlanetto
(2008) sobre a possibilidade. Tentar controlar o texto ndo significa limitar o trabalho ao fio do
discurso naquilo que a lingua permite. O conhecimento dos enunciados regulares de um
determinado tipo de texto é correlato ao controle deste no nivel macrotextual genérico. Esse
dominio, e sua consequente materializacdo, consiste em um saber discursivo-textual que se
corporifica na autoria, ainda que ndo estejamos pensando nessas regularidades no exato
momento em que produzimos o exemplar generico.

Acrescente-se que o estilo, consciente ou ndo, constitui a autoria porque ambos
estdo imbricados com a memoria discursiva. Se € a autoria que repercute os dizeres de filiacGes
discursivas, € o estilo que faz ressoar esses dizeres de um certo modo, ecoando certas vozes.
Tal modo de dizer ndo compreende mera exclusividade de um e outro sujeitos, pois se processa
dialeticamente entre o individual e o social.

Em Gltima anélise, ndo ha um fio do discurso para autoria e outro para estilo. O
espaco discursivo-textual de materializagdo é 0 mesmo para ambos. Em um Unico sintagma, é
possivel encontrar significantes que funcionam como pistas tanto para uma maneira geral de
autorar — imprimindo controle, gerenciando a dispersdo — quanto € possivel notar pistas do que
é singular, portanto estilistico, seja qual for o grau de (in) consciéncia que se estabeleca sobre
ISSO.

A relacdo autoria-estilo é basilar para que o leitor produza uma imagem do autor.
Em nossa perspectiva, isso se traduz na nogdo de ethos discursivo, pormenorizada no capitulo

seguinte.
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4 ETHOS

A configuracdo do ethos discursivo percorre dois caminhos em sua relacdo com a
autoria. Um deles é o autor quem perfaz, na medida em que o efeito-leitor o conduz a tentativa
de produzir e gerir uma imagem, uma identidade discursiva sua, por meio do texto. O leitor
previsto afeta os posicionamentos do autor e a configuracéo do seu estilo subjetivo. Além dessa
dependéncia, 0 desenvolvimento da imagem se vincula, em ampla medida, a todos os aspectos
do género do discurso (estilo de género, suporte, enderecamento, circulacdo, alcance), que
funcionam como balizas para o ethos. E o leitor quem percorre o outro caminho na configuragio
dessa identidade autoral, pois ele também esboca ethé para o autor a partir de sua leitura, do
modo como se relaciona com os fatores genéricos supramencionados, de seu sistema de
referéncias e dos discursos aos quais se encontra filiado. O ethos visado pelo autor pode ou ndo
se aproximar daquele esbogado pelo leitor. Tal possiblidade de oscilagdo existe porque, explica
Maigueneau (2016b), a evidéncia ndo esta fixada no ethos como uma propriedade. Além disso,
segundo 0 mesmo autor (2016b), o fendmeno é quase incontornavel. E caracteristica que se
mostra relevante para compreender por que o ethos constitui a autoria. Isso quer dizer que
conquanto o autor ndo busque, de modo consciente, arquitetar sua imagem discursiva mediante
0 texto, o leitor, quase sempre, delineia uma imagem em torno da instancia autoral. Por essas
razdes, a no¢do de ethos serve a pesquisa, formatando-se em categoria de analise.

A analise do ethos, nos diarios de leituras, toma como fundamento a pesquisa em
Maingueneau (2006, 2008a, 2010, 2015b, 2016b, 2018 [2005]), autor que introduziu a nogao
no cendrio da analise do discurso. Maingueneau (2008a) retorna a Aristételes, em cuja obra a
reflexdo sobre ethos aparece primeiramente. A partir dai, o pesquisador francés empreende,
mutatis mutandis, seus estudos acerca do tema. Na obra de Aristételes, o significado de ethos
apresenta variagdes, conforme explica o préprio Maingueneau (2008a, p. 62), ao apontar, entre
a Retorica e a Politica, mudancgas conceituais na abordagem deste aspecto. Entre o filésofo
grego e o analista do discurso francés, as diferencas na perspectiva sobre ethos se ampliam com
relevo, o que é naturalmente esperado, tendo em conta as transformacdes de época, espaco e
pensamento. Apesar disso, Maingueneau (2008a) reconhece o aproveitamento de algumas

bases comuns entre sua pesquisa e a reflexdo de Aristoteles:

[...] limitando-nos & Retdrica de Aristoteles, podemos concordar com algumas idéias,
sem prejulgar a forma pela qual elas poderdo eventualmente ser exploradas: — o ethos
é uma nocao discursiva; ele se constitui por meio do discurso, ndo é uma ‘imagem’
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do locutor exterior a fala; — o ethos é fundamentalmente um processo interativo, de
influéncia sobre o outro; — o ethos é uma nogdo fundamentalmente hibrida
(sociodiscursiva), um comportamento socialmente avaliado, que ndo pode ser
apreendido fora de uma situacdo de comunicacao precisa, ela prépria integrada a uma
conjuntura socio-histérica determinada. (MAINGUENEAU, 2008a, p.63, italico no
original).

Com esta compreensdo da nog¢do em Aristoteles, Maingueneau (2008a) prossegue
em sua pesquisa, tratando-a, especificamente, como ethos discursivo. O autor mais ou menos
sintetiza a nogdo ao afirmar que “[...] a questdo do ethos estd ligada & da construcdo da
identidade.” (MAINGUENEAU, 200843, p. 59, italico no original). Segundo seu entendimento,
0 ethos discursivo ndo é atribuivel a um ser no mundo, pessoa ou individuo. Trata-se de uma
subjetividade semiotizada no enunciado, que conduz o leitor a representa-la como fiador, assim
melhor compreendido: “[...] a leitura faz emergir uma origem enunciativa, uma instancia
subjetiva encarnada que exerce o papel de fiador” (MAINGUENEAU, 2018 [2005], p.72, grifo
nosso). Na leitura, os esteredtipos que o fiador deflagra passam a ser confrontados com outras
representacdes acionadas pelo leitor. Mas, embora o0 autor como pessoa esteja fora de questdo,
as caracterizagOes suscitadas na interpretacdo do ethos abrem espaco para um efeito, ou
impressao, de existéncia humana fisica, caracterizavel e “presentificada” no/pelo enunciado.
Disso advém a ideia de corporalidade. Tal como tom e vocalidade em relacdo ao ethos ndo
correspondem a voz humana em sentido estrito, o corpo, como se entende na no¢do, ndo poderia
ser fisico. Como explica Maingueneau (2018 [2005], p. 72), o corpo néo é do autor real, pessoa,
mas corpo imaginario e estereotipico do enunciante. E somente assim, como simulacro, que a
ideia de pessoa e concebida por intermédio do texto.

O fator interativo é de tal forma indissociavel do ethos que se torna dificil escapar
de sua construcdo no decorrer da interacdo. A dificuldade é vélida tanto para o autor quanto
para o leitor. Para o primeiro, o parametro da escrita é a previsdo do outro. Conscientemente ou
ndo, 0 outro previsto esta entre os fatores que determinam o tom da vocalizacao autoral. Para o
segundo, na interagdo pela leitura, definir um estado para o que se I&/para quem se I& é processo
quase inelutavel. A interpretacdo é contornada por um horizonte axiol6gico. Com menos ou
com mais complexidade, o gesto de interpretacdo € potencialmente juizo, apreciacgéo,
caracterizacdo. No que concerne particularmente ao ethos, o que o autor busca definir, em
virtude do que prevé, nem sempre coincide com os sentidos que o leitor produz conforme o que

I&. Sobre isso, Maingueneau (2016b, p. 27, italicos no original) adverte:

Muitas vezes, ndo podemos colocar o ethos como uma evidéncia sobre a qual nos
fundamentamos para depois perguntar por que é esse ethos em vez de um outro que
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foi escolhido pelo locutor. E necessério assumir o fato de que o ethos tem um duplo
estatuto: ele é as vezes visado pelo locutor e construido pelos destinatarios, que
precisam fazer hipoteses sobre os visados do locutor.

Por ser sociodiscursiva, a construcao do ethos impde estudo segundo as condicdes
imediatas e amplas de producdo do discurso. Ademais, 0 estatuto sociodiscursivo implica a cena
de enunciag&o, que se estabelece na triparticio formada por discurso, género e cenografia. E
importante que o analista mantenha o exame do ethos condicionado a esta triparticdo, pois sua

formacéo é possivel nos trés planos:

Se tomarmos a nossa triparticdo da cena da enunciacdo em cena englobante/cena
genérica/cenografia (MAINGUENEAU, 1998a), podemos dizer que o ethos é
obrigatorio nesses trés niveis, e ndo simplesmente ao nivel da cenografia, ou seja a
configuracdo na cena singular que instaura a enunciagdo. (MAINGUENEAU, 2016b,
p. 26, italico no original)

Cada um desses niveis oferece espaco para producdo de ethé. Os que estdo
diretamente relacionados as cenas englobante e genérica sdo parcialmente previstos, pois se
encontram determinados, até certo ponto, pelo discurso de um campo ou, de uma esfera de
atividade, e pela base composicional do género. Tomando a noticia e a atividade jornalistica
como exemplos, no nivel da cena englobante ethos possivel é o do jornalista verdadeiro,
engajado com a exatiddo do relato e com a autenticidade do fato. Essas caracterizacdes podem
ser também atribuidas ao jornal, que corresponde ao metaenunciador. No nivel da cena
genérica, o ethos do jornalista € passivel de associacdo ao estere6tipo do profissional que bem
escreve e bem informa, o que pode mudar no nivel da cenografia, que amplia as probabilidades
para a formacdo, pelo leitor, de ethé particularizados. Um jornalista talvez seja definido como
sensacionalista se exagerar, de alguma forma, em suas descricbes e narragdes. Ou, se a
excentricidade for sua marca, conforme o exemplo ilustrativo anterior, talvez seu texto produza
imagem positiva associada a criatividade; ou negativa, a presuncdo. Nota-se que no nivel da
cenografia, h4 espaco para a formacgéo de ethé que vao de encontro ao que esta em parte previsto
nos outros niveis, sem que isto seja regra.

Também nos diarios, os ethé relacionados as cenas englobante e genérica séo
parcialmente previsiveis. As cenografias dos diarios, por seu turno, encaminham-se a
possibilidades de ethé particularizados. Exploramos essas duas circunstancias formadoras de
identidades. O objetivo é confrontar os ethé previsiveis das duas primeiras cenas com 0S
contingentes da cenografia para perceber até que ponto o sujeito, pela escrita do diario, sai de

posicBes mais ou menos estabelecidas para outras que contrastam com o ponto de partida.
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Além dos ethé acionados nos niveis da triparticdo, Maingueneau prop&e observar o
ethos vinculado a trés dimensdes: categorica, experiencial e ideoldgica. Conforme o autor:

1) A dimensdo ‘categdrica’ abrange coisas muito diferentes. Pode ser papéis
discursivos ou estatutos extradiscursivos. Os papéis discursivos sdo aqueles
relacionados a atividade de fala: animador, contador de histdrias, pregador. Os
estatutos extradiscursivos podem ser de natureza muito variada: pai de familia,
funcionério, médico, camponés, Americanos, solteiros, etc.; 2) A dimenséo
‘experiencial’ do ethos abrange as caracterizagdes socio-psicoldgicas, estereotipadas,
associadas as nocOes de incorporagdo e de mundo ético: bom senso e lentiddo do
campo, dinamismo do jovem executivo; 3) A dimensao ‘ideoldgica’ se refere a alguns
posicionamentos dentro de um campo: feminista, de esquerda, conservador ou
anticlericais; em um campo politico, romantico ou naturalista; em um campo literario,
etc. Estas trés dimensdes interagem fortemente. O camponés (categdrica) tem
afinidades estereotipadas com o bom senso (experiencial) e o conservadorismo
(ideolégica), o cabeleireiro ou o designer de moda (categéricas) demandam um
comportamento afeminado (experiencial), etc. (MAINGUENEAU, 2016b, p.15,
itlico no original).

Entre as trés dimensdes, o ethos relativo a dimensdo categdrica nos parece o0 mais
previsivel. No contexto da intervencdo didatica, tanto o papel discursivo quanto o
extradiscursivo comecam a se desenhar antes mesmo de nossa leitura dos diarios. Na dimenséo
categdrica, um papel extradiscursivo atribuivel é o de participante da intervencdo, aquele que,
por decisdo propria, toma parte na acdo didatica com o género. Ja o papel discursivo
corresponde ao de escrevente, produtor do diario de leituras. O escrevente é 0 que adquire
caderno a parte para compilar suas producdes, que recebe os textos para serem lidos e que
escreve nos horarios extraclasse. Isto é, decidida a participacéo, ele desempenha a atividade da
escrita conforme determinadas caracteristicas da proposta. Os ethé da dimensdo experiencial e
ideoldgica séo acionados no decorrer de nossa leitura dos diarios e, portanto, em concomitancia
com a percepcdo da cenografia. Esses ethé, experiencial e ideoldgico, acionados no nivel
cenografico, estdo entre os que tendem a se particularizar diante do que esta relativamente
previsto na dimens&o categorica e nas cenas englobante e genérica.

No nivel da cena englobante, o esperado, ou a probabilidade, é que o enunciante do
género esteja inscrito, em alguma escala, no discurso da escrita de si, que engloba a expressdo
de emocdes e sensagdes, a exposicdo de experiéncias, a constituicdo da subjetividade, ou o
baixo grau de autocensura. E o que se encontra em diarios intimos, relatos pessoais,
depoimentos e testemunhos. O género do discurso por meio do qual se enuncia posiciona a
instancia que diz o enunciado. Essa posi¢do, chamamos de enunciante do género, instancia
sujeita as coercOes genéricas do tipo de texto de onde se enuncia. Logo, se a autoria € de um

diario de leituras, o autor assume também a posic¢ao de enunciante desse género. Assim sendo,
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0 autor do diario estaria submetido ao que o género restringir. Mas esse ndo parece ser 0 ponto
forte do diario de leituras. Ainda assim, surgem algumas expectativas quanto a cena genérica.
Em seu quadro de constituicdo, a ocorréncia de comentarios, criticas, hipoteses, bem como de
enunciados que de alguma forma remetam a ideia de reflexdo e, ainda, o cumprimento da
recomendagéo para que o texto ndo se limite a breve resumo do que foi lido sdo algumas das
expectativas referentes ao participante-escrevente, que assume a posi¢do de autor e enunciante
do diario. Na verdade, essas expectativas em relacdo a cena genérica se corporalizam na
cenografia; a primeira e a segunda se recobrem. Desse modo, a parte a imprevisibilidade dos
ethé particularizados, h& alguma possibilidade de antecipar algo dos encaixes cenograficos.
Comentarios e criticas, por exemplo, devem se materializar em sequéncias de carater
argumentativo-avaliativo. A ocorréncia de tais sequéncias sdo mais ou menos esperadas na
cenografia, pois sdo elas que podem materializar a apreciacdo do autor a respeito do que leu.
Sao segmentos dos quais promanam juizos de valor, rejeicdo ou valorizacao, relagdes entre
objetos culturais diferentes, comparacOes, citacdes ou referéncias culturais entre outras
regularidades. Esse tipo de sequéncia se materializa em resenhas, debates e artigos de opinido,
por exemplo.

Ainda, concedem-se a prerrogativa de liberdade de posicionamento e poder de
decisdo pelo tipo de composi¢do enunciativa. No horizonte da intervencdo didatica, esses
pontos sdo também sintese das orientagdes, “normas” para 0 autor do género diario de leituras
desenvolver a enunciacdo. Pensar em enunciante é, entdo, ja delinear o ethos no nivel da cena
genérica. Pode-se definir a imagem como instancia enunciativa do autor, que se representa no
texto, correspondendo ou ndo as expectativas mencionadas, e em situacao de interlocucdo com

o leitor.

4.1 ETHE ABRANGENTE E PARTICULARIZADO

A relacdo entre os ethé descritos é estreita a ponto de eles se confundirem. A
propdsito, € possivel conjuminar em um s6 ethos os ethé dos planos relativamente previstos, a
saber o da dimens&o categorica e os das cenas englobante e genérica. Imagem viavel € esta: o
participante-escrevente da intervencdo assume o papel de autor e enunciante do género, com

autonomia para expor emogdes, experiéncias, avaliagdes, criticas e compor enunciados
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conforme tendéncias de estilo. Tal ethos €, de alguma forma, esperado, e tendo em vista a
totalidade dos diarios, é abrangente. Talvez ndo seja unanime, devido a possibilidade de ser
contraposto por outros ethé, esbocados a partir de cenografias particulares e instauradas por
cada um dos autores. De qualquer maneira, € extensivo a parte significativa deles. Os dois
autores dos diarios analisados tém perfis que se conformam a este ethos combinado. Seus ethé
particularizados, decursivos de cenografia particular, sdéo emoldurados por este ethos abarcante.
E no nivel da cenografia que os contrastes entre os autores dos diarios se definem melhor em
matéria de ethos. Na cenografia, a enunciacdo tem inicio efetivamente e as dimensdes
experiencial e ideoldgica se delineiam.

Em sintese, 0 ethos abrangente, até certo ponto antevisto, acomoda-se a dimenséo
categorica, e aos niveis englobante e genérico; os ethé particularizados, com potencial para
definir melhor as identidades, sdo suscitados no nivel da cenografia e das dimensdes
experiencial e ideoldgica. O desenvolvimento das tendéncias estilisticas, por seu turno,
corporalizam-se no nivel do enunciado. Pode-se dizer que o trabalho estilistico acontece

nivelado a cenografia.

4.2 VIAS DE ACIONAMENTO DO ETHOS

A observacdo dos ethé dito e mostrado é uma forma de acionar mundos éticos, a
dimensdo experiencial e a ideoldgica. Conforme Maingueneau (2016b, p. 17), o ethos dito
corresponde ao que o locutor diz sobre si mesmo enquanto 0 mostrado equivale ao que ele
expde por intermédio de seu modo de enunciar. Ethé dito e mostrado podem ser vistos como
macromodalidades de acionamento do ethos e, portanto, admitem filamentos. Ha ethé ativados
pela representacdo discursiva da emog&o. Outros, por indices de comportamentos sociais ou,
ainda, pela via intertextual, quando, por exemplo, o enunciante cita autores de outros textos ou
menciona suas obras, permitindo associagdo com alguma tradicdo (MAINGUENEAU, 2006, p.
283). A mencdo pode ser a produtos culturais diversos — filmes, masicas, HQs, fotografias —
indicando sistemas de referéncia e deixando entrever filiagcbes discursivas. llustracbes e
fotografias, efetivamente compondo a cenografia, favorecem o acionamento de ethé e, a nosso
ver, incluem-se entre as modalidades dita e mostrada. Esses elementos sdo todos importantes

para tracar uma identidade do autor. Em seu estudo sobre os sites de relacionamento,
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Maingueneau (2010, p. 83) explica que o pseudénimo é igualmente capaz de acionar ethé. Ja
em trabalho sobre a imagem do autor (MAINGUENEAU, 2010, p.150), afirma que até mesmo
0 paratexto — titulo, epigrafe, prefacio, posfacio, entre outros — detém esta potencialidade. A
respeito do paratexto, porém, a ativacdo do ethos talvez extrapole o que é dito e mostrado pelo
enunciante, uma vez que os enunciados paratextuais podem ou ndo ser seus.

Ja 0 ethos pré-discursivo consiste, por parte do destinatario, em uma “[...]
representacdo do locutor anterior ao inicio de sua fala.” (MAINGUENEAU, 2016b, p.17).
Trata-se de caso valido para situacdes em que o interlocutor ou conhece ou tem algum contato
com o autor empirico. Tais situacBes se concretizam, sobretudo, com a copresenca fisica dos
interlocutores empiricos no mesmo espaco objetivo. Em certa medida, isso € extensivo ao
discurso midiatico que lida, a0 mesmo tempo, com o fator visual do corpo do enunciante e com
fator sonoro de sua voz. No entanto, ha de se admitir que esses tipos de midias pressupdem o
metaenunciador, cujo controle sobre o visual e o sonoro estdo implicados no ethos por meio da
edicdo, da selecdo de contetdo, do tempo de exposicdo de fala do outro enquadrado, da
aplicacdo de filtros, de efeitos e outros procedimentos técnico-discursivos afins. Decerto, a
manipulacdo técnico-discursiva do contetdo afeta a constru¢do do ethos pré-discursivo de
maneira distinta da primeira situacdo exemplificada, em que ndo ha meio de comunicacdo

intermediério, mas sim copresenca dos interlocutores no mesmo espaco fisico.

4.3 ETHOS E MEMORIA

A nocdo de cena validada, conforme discutimos na se¢do 2.3, apresenta bastante
relevancia na relacio entre ethos e memoéria. E importante para delinear ethé porque repercute
saberes, preferéncias, sistemas de referéncias ou comprometimento do autor. A investigacdo de
seu comportamento apreciativo em face do que o antecede discursivamente subsidia o tracado
das caracterizaces a ele atribuiveis. As cenas validadas e o autor, como fiador, sdo apreendidos
no processo de incorporagdo. Entende-se por incorporacdo a assimilagdo, por parte do leitor,
de tracos representacionais e simbdlicos, materializados pelo autor, que balizam, “[...] uma
maneira especifica de se relacionar com o mundol...]” (MAINGUENEAU, 2016b, p. 14). Essa
assimilacdo envolve a corporalidade, isto €, a producédo do efeito, da impresséo, de um corpo

enunciante. A corporalidade ¢ opgao por “[...] uma concepgao primordialmente ‘encarnada’ de
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ethos, que, dessa perspectiva, abrange ndo apenas a dimensdo verbal, mas igualmente o
conjunto de determinagdes fisicas e¢ psiquicas vinculadas ao ‘fiador’ pelas representagdes
coletivas.” (MAINGUENEAU, 2006, p. 271, italico no original). Em resumo, a incorporacéo
implica o leitor na ativacdo de mundos éticos, cujo processo é assim descrito por Maingueneau
(20084, p. 65):

De fato, a incorporacgéo do leitor ultrapassa a simples identificacdo a uma personagem
fiadora. Ela implica um ‘mundo ético’ do qual o fiador é parte pregnante e ao qual ele
da acesso. Esse ‘mundo ético’, ativado por meio da leitura, é um esteredtipo cultural
que subsume determinado nimero de situagOes estereotipicas associadas a
comportamentos: a publicidade contemporanea apoia-se macicamente em tais
esteredtipos (o mundo ético dos executivos, dos esnobes, das estrelas de cinema etc.).
No campo musical, por exemplo, notaremos que a passagem da simples inclusdo de
um cantor em um clip teve o efeito de inserir o fiador em um mundo ético especifico.
(1talico no original).

A focalizacdo das dimens@es experiencial e ideoldgica do ethos se somam as cenas
validadas no acionamento de mundos éticos, e consequentemente, auxilia a compreensao do
funcionamento da memoria. A dimens&o experiencial abre caminho para acionar mundos éticos
porque suas caracterizacGes concebiveis sdo de ordem sociopsicolégica (MAINGUENEAU,
2016b, p. 14). Essas caracterizacdes levam o leitor a perfis experienciais advindos de esferas
discursivas antecedentes de onde a memdria repercute, por vezes deixando pistas de
pertencimento do autor a grupos, de maneiras de ser ou de hébitos e costumes compartilhados.
A dimensdo ideol6gica, por sua vez, sustenta-se nos posicionamentos discursivos
(MAINGUENEAU, 2016b, p. 15). Horizontes valorativo, politico, moral, de uma tradi¢éo, tém
seus dizeres atualizados nas formulacdes textuais, mas a origem é sempre anterior. Portanto,
implicam memoria.

Na andlise dos diarios, procedemos com a observacdo das cenas validadas,
principalmente quando forem pertinentes para conhecer as possibilidades de formacéo de ethos,
de agenciamento de representacdes, e para, por meio disso, alcangar uma ideia sobre o
funcionamento da memoria discursiva. Na relacdo entre ethos e memoria, os dizeres especificos
que tecem cada cena validada nos diarios servem, também, para esbocar 0 que € da ordem dos

posicionamentos e o que é da ordem experiencial do ethos.
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44 ETHOS E ESTILO

Embora Maingueneau (2010) tenha realizado estudos sobre o polémico, sua
discussdo sobre estilo, no conjunto, tem se mostrado menos fecunda em comparacao a seus
estudos sobre ethos. Ainda assim, o pesquisador francés monta uma tipologia dos registros,
termo que emprega em vez de ‘estilo’. Para Maingueneau (2010, p. 188), registros
correspondem a unidades transversas, pois “[...] ndo se podem circunscrever em um género OuU
em um tipo de discurso [...]”. Segundo sua tipologia, podem ser linguisticos, isto &, de
caracteristica enunciativa; funcionais, pensando-se em objetivos a serem atingidos na
interlocu¢do; comunicacionais, que combinam os dois anteriores e “[...] investem em certos
géneros privilegiados [...] (2008a, p. 18)”, apesar de ndo se restringirem a um tipo especifico
de texto. Segundo Maingueneau (2015a, p.100), os registros comunicacionais estdo “[...]
estreitamente ligados as préaticas sociais, a diversidade das situacdes de comunicacao.”, além
de refletirem o que autor (2015a, p.100) designa como ‘etiquetas de uso’, elencando, a titulo de
exemplo, os registros comico, didatico, literario, informativo, cientifico, juridico, entre outros.

Apesar de existir distincdo entre ethos e estilo no ambito das pesquisas de
Maingueneau, esses dois aspectos de linguagem, por vezes, se aproximam e se confundem,
tanto nos estudos do autor francés quanto em consideracdes de outros pesquisadores. A parte,
os artigos em que Maingueneau examina mais precisamente 0s registros e apresenta sua
tipologia, de modo geral, a questdo do estilo costuma aparecer presumida ou relacionada

lateralmente a categoria do ethos. Exemplo € esta afirmacdo do autor:

O universo de sentido que o discurso libera imp&e-se tanto pelo ethos quanto pela
‘doutrina’; as ‘ideias’ apresentam-Se por uma maneira de dizer que remete a uma
maneira de ser, a participagdo imaginaria em um vivido. (MAINGUENEAU, 2018
[2005], p.73, grifo nosso).

Outro exemplo € este: “O enorme sucesso que tiveram os poemas de Lamartine ndo
pode ser explicado sem essa conformidade estreita entre um modo de dizer e um modo de se
inscrever carnalmente no mundo.” (2006, p. 280, grifo nosso). ‘Maneira de dizer’ e ‘modo de
dizer’ sugerem estilo; ‘Maneira de ser’ e ‘modo de se inscrever carnalmente no mundo’ sugerem
ethos. Em Maingueneau, as expressdes transmissoras da ideia de estilo encontram similares —
ndo nocionais, mas formais ao menos — na tradi¢éo brasileira dos estudos estilisticos. Uchba

(2013, p.18), em artigo sobre o limiar e o desenvolvimento da estilistica no Brasil, comenta o
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filélogo Said Ali e sua Gramatica secundaria da lingua portuguesa, da década de 1920 do

século XX, destacando que para Ali € evidente que:

[...] um recurso estilistico € um recurso expressivo, ou seja, um recurso para reforcar
uma ideia com mais clareza, para acrescentar a um conceito uma maior densidade
semantica ou uma mais adequada maneira de dizer, a servigo de certo intento especial.
(grifo nosso).

Sempre prevenidos sobre as discrepancias entre as teorias cotejadas, chamamos a
atencdo para o fato de que, na tradicdo da estilistica brasileira, o recurso estilistico implica uma
maneira de dizer. Em nosso destaque, convém incluir que na afirmacdo de Uchba (2013), a
expressdo ‘densidade semantica’ acaba por tocar de leve, e involuntariamente, o ethos, se
tivermos em conta que estilo ndo é s6 forma e que ethos, enquanto sentido produzido, demanda
uma textualidade para ser acionado.

Continuemos com Maingueneau, em cujos escritos as ideias de vocalidade e de tom

sustentam sua noc¢ado de ethos:

[...] qualquer discurso escrito, mesmo que a negue, possui uma vocalidade especifica,
que permite relaciona-lo a uma fonte enunciativa, por meio de um tom que indica
quem o disse: o termo ‘tom’ apresenta a vantagem de valer tanto para o escrito quanto
para o oral: pode-se falar do ‘tom’ de um livro. (2018 [2005], p.72).

Uchbéa (2013, p.20), comentando Jesus Bello Galvdo, diz que o filélogo,
influenciado pela estilistica de Bally, identifica “[...] expressividade com afetividade [...]”. No
mesmo trabalho, Uchéa (2013, p. 28), ao discutir Celso Cunha, explica que, para o gramatico,
o emprego seletivo proprio do estilo ocorre “[...] quando ha o intuito ou necessidade de
manifestar afetividade, énfase, vivacidade, intimidade, oposicao... Valores ou recursos, pois,
expressivos”. Mesmo que a tradi¢do abordada em Uchda (2013) tenha permanecido longe de
constituir perspectivas discursivas acerca do estilo, suas linhas tedricas compartilham com
Maingueneau rudimentos semanticos similes que tragam um parentesco distante entre seus
termos. Entre as linhas da tradicdo em foco e o analista do discurso, suscitam-se, as vezes,
expressoes parecidas. Ademais, compartilham vocabulos e aquilo que em uma semantica mais
tradicional dir-se-ia ‘sema’. ‘Afetividade’, termo posto pela tradi¢ao, lembra algo de carater
sociopsicologico, tais quais as caracteriza¢cdes que Maingueneau (2016b, p.14-15) elenca para
a dimensao experiencial do ethos. ‘Expressividade’ é termo que traz consigo alguma vaguidade,
mas quando emparelhado com ‘voz’ ou ‘vocalidade’, suscita-se impressdo de afinidade. Sem

focalizar as complexidades de seu conceito, voz € fendbmeno que harmoniza com
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‘manifestacdo’, ‘comunicacdo’, por fim, com ‘expressdo’. Obviamente, a nog¢dao de ethos da
andlise do discurso ndo equivale a nogdo de estilo da tradicdo estilistica. A primeira compartilha
com a segunda um tipo de relacdo semantica de rudimentos, um potencial de produzir sentido
em direcBes apenas parecidas, sem que sejam a mesma coisa, ou digam respeito a0 mesmo
fendmeno. Vinculam-se, apesar de tudo, por um filete semantico.

Conduzindo e limitando a reflexdo ao &mbito de perspectivas discursivas, é valido
revisitar Bakhtin (2010 [1979]) cuja visdo totalizante e dialdgica também recai sobre os
aspectos estilisticos da linguagem. E possivel depreender tal compreensdo nesta passagem:
“Quando nas linguagens, girias e estilos comegam a se fazer ouvir as vozes, estas deixam de
ser meios exponenciais de expressao e se tornam expresséo atual, realizada: a voz entrou nelas
e passou a domina-las.” (BAKHTIN, 2010 [1979], p. 327). Nota-se, no pensamento
bakhtiniano, a interpenetracdo dos fendmenos tratados: as vozes se ouvem nos estilos; o que
era meio de expressdo se torna expressdo propriamente. Entrevé-se no que diz o pensador russo
algo aglutinado entre voz, estilo e expressdo, termos que, como indicamos, sdo, mutatis
mutandis, ou empregados lateralmente ou presumidos tanto nos escritos de Maingueneau
guanto nos autores da tradicéo estilistica comentados por Uchéa (2013).

Em outra passagem, sem evocar Aristételes ou a tradicdo retdrica, Bakhtin
(2010[1979]) deixa pistas importantes de um pensamento que buscou compreender, se ndo o
ethos, ao menos um tipo de identidade construida semelhante a esta categoria. De sua reflexdo,

a identidade discursiva, ou a imagem, como ele pontua a seguir, surge conjuminada ao estilo:

Essa questdo é muito complexa e interessante (por exemplo, em que medida se pode
falar de sujeito da linguagem ou sujeito do discurso do estilo de linguagem, ou da
imagem do cientista que esta por tras de um trabalho cientifico, ou da imagem de um
homem de neg6cios que esta por tras da linguagem dos negécios, ou da imagem do
burocrata que esta por tras da linguagem burocratica, etc.). (BAKHTIN, 2010 [1979],
p. 325, grifo nosso).

A distancia entre uma nocao de ethos e 0 pensamento bakhtiniano é encurtada com

a reflexdao do pensador russo sobre imagem do autor:

Encontramos autor (percebemos, compreendemos, sentimos, temos a sensacédo dele)
em qualquer obra de arte. Por exemplo, em uma obra de pintura sempre sentimos o
seu autor (o pintor), contudo nunca o0 vemos da maneira COmo vemos as imagens por
ele representadas. N&s o sentimos em tudo como um principio representador puro (0
sujeito representador) mas ndo como imagem representada (visivel). Também no
auto-retrato ndo vemos, é claro, o autor, que 0 representa, mas tdo-somente a
representacdo do pintor. Em termos rigorosos, a imagem do autor é um contradictio
in adjecto. A chamada imagem de autor é, na verdade, uma imagem de tipo especial,
diferente de outras imagens da obra, mas é uma imagem e esta tem o seu autor, que a
criou. A imagem do narrador na narra¢do na pessoa do eu, a imagem da personagem
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central nas obras autobiograficas (autobiografias, confissoes, diarios, memorias, etc.),
o herdi autobiogréfico, o herdi lirico, etc. Todos eles s&o mensurados e determinados
por sua relacdo com o autor-homem (como objeto especifico de representacdo), mas
todos eles sdo imagens representadas que tém o seu autor, o portador do principio
puramente representativo. Podemos falar de autor puro para diferencia-lo de autor
parcialmente representado, mostrado, que integra a obra como parte dela.
(BAKHTIN, 2010 [1979], p. 314, itlico no original, grifos nossos).

No artigo que relata experiéncia como professor no Ensino Médio, quando
apresentou ao estudantes sua visao dialdgica de estilistica, Bakhtin (2013[1940-1945]) traz o

resultado seguinte:

A mudanca da forma sintatica resultou também em uma melhora geral do estilo dos
alunos, que se tornou mais vivo, metaférico e expressivo, e o principal: comecou a
revelar-se nele a individualidade do autor, ou seja, passou a soar a sua propria
entonacdo. As aulas de estilistica ndo foram em véo. (BAKHTIN, 2013 [1940-[1945],
p. 40, grifos nossos).

Da citacdo, os termos destacados sdo os que fazem Bakhtin encostar em
Maingueneau. ‘Individualidade do autor’, no primeiro, toca, levemente, em ‘corporalidade’ e
em ‘identidade’, no segundo. Isso ocorre também entre ‘entonagdo’ (Bakhtin) e ‘tom’
(Maingueneau). Se por um lado ethos, em Maingueneau, ndo continua o estilo de Bakhtin, por
outro, ethos parece latente em Bakhtin, como estilo surge, as vezes, presumido em
Maingueneau. Sem importar o que é explicito e o que é latente, ndo ha equivaléncia entre 0s
dois autores acerca das duas categorias, mas arriscamos dizer que o parentesco é ja mais
préximo.

Concentrando-nos na andlise do discurso, o estudo sobre estilo em Possenti
(2008[1988]) ndo confere ao fenbmeno estatuto de ethos. Destaca-se que Possenti
(2008[1988]), no heterogéneo circuito tedrico da disciplina, ¢ um dos autores em cujos
trabalhos os temas e reflexdes tém, de certa forma, se aproximado de Maingueneau. Porém, em
sua pesquisa, a nogdo de estilo ndo agrega possivel equivaléncia com ethos. Curiosamente, é
Granger (1974 [1968]) que, sem empregar o termo ‘ethos’, praticamente concebe o carater
psicologico representado no texto como equivalente a nogédo de estilo. O exame dessa imagem

psicoldgica é apontado pelo filésofo como um dos caminhos para estudar o fator estilistico:

O segundo caminho possivel, segundo Granger, é basear-se numa caracterologia
cientifica do trabalhador, isto é, no caminho que procuraria na linguagem tragos do
temperamento do estruturador da linguagem. Trata-se, como se V&, de uma nogéo de
estilo centrada no sujeito constituidor, construtor da linguagem, e ndo na linguagem
mesma, embora, evidentemente, 0s tragos do construtor devam estar marcados na
linguagem. Apenas, 0s tracos essenciais ndo seriam os do trabalho, mas os do estilo
do trabalho, isto é, do tipo de trabalho que o construtor da linguagem efetuou, por ser
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sua constituicdo ‘psicoldgica’ de um tipo e ndo do outro. (POSSENTI, 2008 [1988],
p. 215).

Possenti (2008 [1988], p. 217-218), por sua vez, com alguma reserva e
estabelecendo condigGes, reconhece a viabilidade desta outra opgéo apresentada por Granger

para o estudo do estilo:

[...] embora uma caracterologia do individuo seja um suporte frouxo para uma teoria
do estilo, nem por isso, esses aspectos devem ser totalmente postos de lado numa
investigacdo de discursos em linguas naturais, pelo menos por duas razdes: a) porque
ddo conta de efeitos facilmente percebidos pelos interlocutores, que operam, ébvio,
com categorias pouco estruturadas (¢ um tipo de epilingliismo ou uma atividade
epidiscursiva); b) porque, inclusive, pode-se subordinar marcas de ‘carater’ a nogao
de escolha, desde que, evidentemente, ndo se imagine a escolha livre de nenhum
condicionamento como decorrente totalmente da consciéncia do locutor. Mas
atividades de fala como ‘falar como se estivesse irritado’ ou ‘imitar a fala de alguém
irritado’ (comum em discursos diretos incluidos em narrativas) para obter
determinados efeitos ou para caracterizar determinado locutor podem ser exemplos de
escolhas estilisticas controladas com um grau bastante alto de consciéncia por parte
do locutor.

A época de seu estudo, Possenti (2008 [1988]) talvez tenha enxergado a
“caracterologia” proposta por Granger (1974 [1968]) como nocédo de excessivo lastro intuitivo.
E provavel que decorra disso parte de suas reservas para seguir este caminho. A outra razao
para percorrer a via analitica das no¢des de trabalho e escolha como propulsores estilisticos —
no¢cOes também de Granger (1974 [1968]) — resulta da sua inscri¢do teodrica na analise do
discurso: “Penso que por imposi¢do dos meus pressupostos devera ser este o trago — a escolha
como fruto do trabalho — a opcao que devo tomar para a configuracdo do estilo.” (POSSENTI,
2008 [1988], p. 214, itélico no original).

Na visdo de Possenti (2008 [1988]), o que ele chama ao modo aristotélico de
‘marcas de carater’ ¢ algo que pode ser subordinado a escolha, noc¢do basilar para entender
estilo no trabalho desse pesquisador. Percebemos o vinculo entre o presumido ethos e o
fendbmeno estilistico, mas sem que configurem substancia discursiva una. E s6 brevemente, e
devido a Granger (1974 [1968]), que Possenti (2008 [1988]) passa pelo que parece ser ethos,
tal como Maingueneau, por vezes, passa de modo presumido pelo estilo.

Articulamos essas aproximacdes para visualizarmos melhor as distancias. Embora
0 avizinhamento entre ethos e estilo seja indiscutivel, nas pesquisas de Maingueneau um e outro
ndo convergem em um mesmo e unico fendmeno discursivo. Neste autor, apesar de o liame
entre as duas categorias ser forte, ndo ha elementos suficientes para consolidar uniformidade

conceitual, sobretudo quando lembramos do fortalecimento da distingdo em virtude de sua ideia
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de registro, com tipologia definida a reboque. Discini (2015, p. 49) apresenta mostra de que a
equivaléncia entre categorias ndo esta igualmente firmada em demais pesquisas: “Cobram
desenvolvimento os procedimentos analiticos que buscam descrever o estilo como ethos,
implicando esse ethos ‘um policiamento tacito do corpo, uma maneira de habitar o espaco
social’, para ainda tomar nogdes de Maingueneau (1995, 139-140).”.

Como vimos, 0 modo presumido com que Maingueneau alude a estilo esta
formulado em ‘maneira de dizer’ e ‘modo de dizer’, entre outras formulacBes que implicam um
“como se diz”. Ja quando, em seus textos, emprega o vocabulo ‘estilo’ — ndo registro — € so

tangencialmente que o faz, e sem amélgama nitido com ethos, como neste comentario:

Diferentemente da estética romantica, que tende a apreender o estilo como escrita
autarquica, a critica classica, ao referir-se a ‘ar’, recusa-se a separar a obra literaria
das normas que regem os comportamentos em sociedade. Encontramos hoje essa

polivaléncia num termo como ‘estilo’, que vale tanto para o estilo de Proust como
para o estilo de vida ou um estilo de vestuario. ( MAINGUENEAU, 2006, p. 279).

A nosso ver, a modalidade de ethos que mais apresenta semelhancas com estilo é o
mostrado. Em artigo sobre ethos em sites de relacionamento (MAINGUENEAU, 2010), o autor
exp0be os planos em que o ethos se apresenta nos andncios dessas paginas da internet. Um deles

corresponde ao ethos mostrado. De acordo com Maingueneau, ele:

[...] é construido pelo destinatario a partir de indices que sdo dados pela enunciagéo:
escolhas de ordem lexical, complexidade da sintaxe, ritmo das frases, jogo de planos
enunciativos (parénteses, ironia, parddia...) etc., mas também qualidade ortografica
ou riqueza e natureza cultural (uma alusdo a tal pintor italiano da Renascenga, a tal
escritor contemporaneo, ao rock ou ao rap...). (2010, p. 84, italico no original).

Pela explicacdo, é notavel que a materialidade significante compreende um dos
alicerces do ethos mostrado. A semelhanca com estilo se amplia sobretudo se algumas das
caracteristicas elencadas por Maingueneau (2010) para designar ethos mostrado forem
recorrentes em um autor. N&o obstante tamanha semelhanca, ele ndo chama ethos mostrado de
estilo. De nossa parte, cremos que efetivamente considerad-lo como tal encerraria alguns
problemas. Em primeiro lugar, o grau de dificuldade para acionar ethos mostrado e para
perceber estilo ndo é o mesmo. Pela definicdo de Maingueneau (2010), um Unico texto, de um
enunciante qualquer que ndo diga nada sobre si'?, ¢ suficiente para o leitor acionar ethos por

meio do que estd mostrado no plano de expressao. O estilo parece enfrentar mais dificuldades

10 Porque se disser algo sobre si, temos ethos dito, cujo potencial para fazer o leitor acionar imagens e
representacdes estereotipicas € geralmente maior.
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para dar sinais. No mesmo texto de nosso exemplo, ao contrario do ethos, a emergéncia de um
estilo de autor demandaria justaposicdo com outros textos do mesmo enunciante. Excecéo
seriam 0s escritos nos quais o plano de expressdo é marcante a ponto de as recorréncias ndo
exigirem pares textuais do mesmo autor para se esbocar. Esse seria 0 caso de um texto que
tentasse reproduzir o tipo de fala excessivamente carregada de girias. Em tal circunstancia, o
ethos mostrado acompanharia o estilo sem muitos entraves. A situagdo, porém, ndo vale
absolutamente para todos os escritos, o que, para nos, € ja suficiente para desautorizar
equivaléncia entre ethos mostrado e estilo. A proposito, mesmo em um texto carregado de
girias, em que o ethos mostrado fosse quase o decalque de um estilo ou vice-versa, leitores
diferentes conforme suas filiagdes discursivas e saberes culturais poderiam acionar ethé
diferentes.

O ethos mostrado vem a ser acionado mediante elementos muito diferentes entre si.
Como vimos, Maingueneau (2010, p. 84), discutindo os planos de ocorréncia do ethos em site
de relacionamento, pontua que a ativa¢do do ethos mostrado inclui “[...] riqueza e natureza
cultural (uma alusdo a tal pintor italiano da Renascenca, a tal escritor contemporaneo, ao rock
ou ao rap...).” (Italico no original). Isso quer dizer que mostrar ndo se restringe ao plano de
expressdo, uma vez que alusdes e remissdes sdo o corolario mais de uma memdria do que, a
rigor, de um estilo. Porque alusdes e questdes de memoria cabem no acionamento do ethos
mostrado, entdo, & possivel acrescentar nesse mesmo plano cenas validadas, antiethos,
pressupostos e enunciados implicitos, entre outros fatores de linguagem que se materializem de
forma isolada, sem recorréncia; portanto, sem, necessariamente, constituir estilo de autor. Estes
casos em que se empreende negociagdo com outros discursos e nos quais o funcionamento de
uma memoria discursiva € menos difuso se coadunam com dois critérios de Possenti para
localizar indicios de autoria, mas ndo para definir estilo ou associa-lo a ethos: “Eis, de fato, dois
indicios de autoria: dar voz a outros e incorporar ao texto discursos correntes, fazendo ao
mesmo tempo uma aposta a respeito do leitor.” (POSSENTI, 2009, p. 111).

Pensamos que a melhor posicdo teorica é, de fato, tomar ethos e estilo como
fendmenos inextricaveis em determinados textos ou autores, mas sem que isso represente
homogeneidade conceitual, o que quer dizer que, em outros, ndo é nunca impossivel que distem

entre si em alguma medida. Com isso em mente, tentaremos operar uma sintese entre Discini

11 Esse seria o caso, sobretudo, de leitores ndo especialistas. A margem de divergéncia interpretativa do ethos
diminuiria significativamente em se tratando de leitores especialistas. De qualquer forma, ndo ha garantia
absoluta de que o olhar especializado acione sempre 0 mesmo ethos a partir do que esta mostrado, ou qualifique
0s recursos estilisticos invariavelmente da mesma maneira.
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(2015) e Mussalim (2015). A filiagao teorica da primeira autora entende “[...] a nogdo de ethos
como fundamento da nogdo de estilo” (p. 34); a segunda autora (p. 72), filiada a anlise do
discurso, conjectura que “[...] a constitui¢ao do ethos discursivo decorre, ao menos em parte,
do estilo”. Ou calcula ainda: “[...] a no¢ao de ethos esta, em grande medida, relacionada ao
estilo dos textos [...]” (p. 72). As duas posi¢des ndo sao excludentes se pensarmos que modos
de habitar o mundo influenciam a escritura. Ocorre que 0 modo de habitar o mundo é condicao
ideologico-discursiva que, em principio, engendra o ethos. Sendo assim, o ethos talvez seja o
fundamento do estilo, como afirma Discini (2015). Em contrapartida, sem serem, em absoluto,
indivisiveis, estilo é fator de relevo para ativar ethos no decurso da leitura de textos, o que nos
leva a concordar com Mussalim (2015).

Apesar da correspondéncia acentuada entre ethos — mesmo o mostrado — e estilo,
conserva-se entre os dois fatores uma tenséo constante entre similaridades e distanciamentos.
Essa tensdo acaba produzindo lacunas e dificultando o investimento na uniformidade nocional.
Por ora, pensamos que o caminho tedrico prudente é conceber o estilo como uma entre outras

formas de acionamento do ethos.
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5 MOBILIZANDO NOCOES

Em primeiro lugar, para nos, ha um autor empirico e outro textual, ou seja, uma
funcdo-autor. A referéncia aos autores empiricos que porventura seja feita deve ser pontual,
sem adentrar a analise passo a passo. Reconhecemos a dificuldade indicada em Possenti (2013)
acerca da divisdo entre o que é a pessoa no mundo e o que é a instancia no texto. Contudo,
nosso compromisso € com o esforco para limitar as andlises a funcdo-autor, instancia
organizadora do texto, que tenta implementar efeito de unidade. Sobre essa concepcéo,
portanto, estamos em consonancia com Orlandi (2007a, 2012), Furlanetto (2008, 2011) e
Possenti (2009, 2013). Segue-se, entdo, que estamos em consonancia com Bakhtin (2010,
[1979]) sobre ser a autoria propriedade de todo texto. Em contrapartida, especificamente sobre
a mesma questdo, afastamo-nos de Maingueneau (2010) e de Foucault (2009[1969]).

Para Orlandi (2007a, 2007b, 2008 [1988], 2012), Possenti (2009, 2013) e
Furlanetto (2008, 2011, 2014, 2015), como para nos, a autoria € indissociavel de uma inscri¢do
em discursos, condicdo que invariavelmente implica funcionamento da memoria discursiva,
categoria que tomamos para o estudo da maneira como esta teoricamente desenvolvida em
Orlandi (2007a, 2007b, 2012) e Furlanetto (2008, 2011, 2014, 2015). As nocOes de
Maingueneau que referem o funcionamento de uma memdria, quais sejam, valéncia genérica,
traco (2015a), cena validada (2006, 2015b, 2016b, 2018 [2005]) e percurso (2008a, 2015b),
estdo, igualmente, incluidas em nossa abordagem da autoria nos diarios. As duas primeiras
nogcbes devem servir de modo pontual, enquanto a necessidade das duas Gltimas é mais
substancial. Sobre percurso, especialmente, voltamos a tratar no sétimo capitulo.
Especificamente sobre autoria em Possenti (2009, 2013), interessam ao estudo os fatores
estabelecidos pelo pesquisador como indicios de autoria para investigacdo em textos escolares.

Estamos em consonancia com Orlandi (2007a, 2012) e Furlanetto (2011, 2015)
sobre a imbricaco entre autoria e interpretacdo. E justamente essa a razdo para pensarmos que
a autoria vai além da organizacdo do texto em coesao, coeréncia e unidade. O autor se faz na
tentativa de controle da dispersao discursiva e € determinado por um trabalho de memoria. Por
isso, estamos propondo uma andlise da autoria ndo limitada apenas aos aspectos textuais, como
coesdo e coeréncia, mas que efetivamente incline-se a discursividade. Ha na autoria outros
fatores envolvidos, além da formulacao textual em si. Dessa forma, estamos visualizando, entre
a interpretacéo (producéo de sentidos, portanto discurso em funcionamento) e o movimento de

autor, um continuum em que o primeiro gesto materializa-se textualmente por meio do segundo.
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Assim, em nosso trabalho, o tratamento da autoria abarca a interpretacdo e aquilo que lhe é
indiviso: a memoria e o discurso. N&do ha autor que ndo interprete. Em se materializando o
processamento autoral, as duas dimensdes tornam-se indecomponiveis. Apenas para efeitos
didaticos de pesquisa a divisdo é possivel.

Alinhados com os postulados de Bakhtin (2010 [1979]) sobre discurso e autoria,
pensamos o fendmeno como lugar de responsabilidade atribuivel. Nesse ponto, acabamos nos
afastando de Barthes (1984 [1967]), que se alinha com a perspectiva do efeito de linguagem
quase absoluto e a dilui¢do do autor, mas concordamos com ele no que diz respeito a existéncia
de uma anterioridade discursiva, aspecto patente nos outros autores da anélise do discurso
revisitados.

Estamos de acordo com as premissas acerca da autoria estabelecida por Furlanetto
(2008, 2011), e com sua abordagem sobre producéo autoral no contexto de ensino, destacando-
se a ideia de patamares de autoria, pela qual optamos, em vez de autoralidade em
Maingueneau (2010). Esta tltima necessitaria de reformulacéo no interior de nosso estudo, uma
vez que se desenvolve em contexto bastante diferente do escolar. Patamares de autoria, ao
contrario, é nocdo que inclui esse contexto. A respeito da nocdo de formacdo discursiva,
abandonamo-la, assumindo a nogdo de memadria discursiva, como propde Furlanetto (2015) em
articulacdo com a de percurso (MAINGUENEAU, 2008a, 2015).

As categorias da cena da enunciagdo em Maingueneau (2008a, 2015b, 2016b, 2018
[2005]) importam para nosso estudo de maneira geral, encontrando relevancia, sobretudo, no
estudo do ethos discursivo. Nossa analise desta ultima nocdo é inteiramente fundamentada nos
pressupostos desenvolvidos por este mesmo autor, de cuja pesquisa sobre ethos, servimo-nos,
do mesmo modo, em nossa andlise, das ideias de incorporacéo e de mundo ético.

Acerca do estilo, seguimos a posicdo de Bakhtin (2010 [1979]) sobre estilos de
género; e de Possenti (2009, 2008 [1988]) sobre as marcas de estilo como indicios de autoria.
A propdsito, Também estamos de acordo com as posi¢coes de Possenti (2009, 2008 [1988]) e de
Granger (1974 [1968]) sobre os fundamentos do estilo: trabalho e escolha.
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5.1 DISCURSO E POSICIONAMENTO

A ideia de tipo de discurso engloba conceitos heterogéneos. Por isso, Maingueneau
(20084, p.17, italico no original) explica que tal nogdo termina seguindo “[...] duas logicas
diferentes: a do co-pertencimento a um mesmo aparelho institucional e a da dependéncia de
um mesmo posicionamento. Com efeito, ndo ¢ a mesma coisa falar de ‘discurso hospitalar’ e
de ‘discurso comunista.””. A ideologia funciona nos dois exemplos empregados por
Maingueneau. No entanto, o funcionamento que mais enfaticamente desencadeia questdes
valorativas, morais, éticas, de principios e de normas de vida encobre-se menos no segundo,
que é exemplo de posicionamento. Para evitar ambiguidades quanto a isso, utilizamos o termo
‘discurso’, quando nos reportarmos ao discurso de maneira genérica ou se se tratar de aparelho
institucional — discurso jornalistico, publicitario, pedagogico, escolar —, e ‘posicionamento
discursivo’ ou simplesmente ‘posicionamento’, quando Se tratar de comprometimento do
sujeito com ideérios, com vis@es politicas, com horizonte de valores. O posicionamento seria,
entdo, uma espécie de estado do discurso. Sob tal regime, o discurso se materializa como
opinido, juizo, qualificacdo, deixando-se entrever pistas das filiagdes que projetam, no sujeito,

0 seu julgamento.

5.2 ETHOS E SUAS COMPLEXIDADES

O ethos néo é decalque de voz, corpo e carater empiricos. Ademais, ndo existem
modos de determinar se as caracterizacGes atribuidas a uma instancia enunciativa sao
inteiramente precisas. Conferir ethos discursivo a qualquer autor, na melhor das hipdteses, o
aproxima de determinada imagem, de certo perfil. Se isso é valido para oradores, em cuja
circunstancia empirica de enunciacao tudo aparenta estar dado, na textualizacdo do discurso a
dificuldade aumenta. Estabelecer exata compatibilidade entre ethos e autor ndo € possivel, pois

sua focalizacao passa pelo gesto de interpretacdo, que pode variar entre leitores:

[...] a recorréncia ao ethos para analisar os enunciados muito restritos produzidos por
locutores especialistas ndo deve fazer esquecer a complexidade e a incerteza dos
processos interpretativos na maioria das situagdes de comunicacéo. [...] E necessario
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assumir o fato de que o ethos tem um duplo estatuto: ele é as vezes visado pelo locutor
e construido pelos destinatarios, que precisam fazer hip6teses sobre os visados do
locutor. Os proprios destinatarios procedem em fungéo dos recursos linguisticos e
culturais que dispbem e em funcdo de seus interesses na interacdo. (Italico no
original). (MAINGUENEAU, 2016b, p. 27, italico no original).

Maingueneau (2016b) aponta vantagem para construir ethé discursivos que nédo
fujam a coeréncia quando estdo envolvidos, em uma extremidade da interlocucdo, autores
especializados, com objetivos bem delineados de ostentar ethos especifico, e, na outra
extremidade, leitores especializados cujo olhar analitico os mantém na rota do ethos visado
pelo autor. Em relacdo ao analista do discurso, a leitura especializada pretende passar da fase
interpretativa a fim de atingir o patamar da compreensdo. Mas, ainda que reduza possibilidades
de incoeréncia, a compreensao do ethos visado por um mesmo autor é passivel de variacdo entre
um leitor especialista e outro. Por esse motivo, pensamos que termos como ‘estereotipo’,
‘representagdes sociais’ e similares se adequam bem ao estudo do ethos, pois, no contexto
desse tipo de investigacdo, aludem a uma generalidade necessaria para evitar o equivoco de
compreender ethos como retrato de uma verdade perfilada. E preciso admitir que algo de
vaguidade se conserva sempre a espreita. A este propdsito, vale lembrar que a opacidade
constitui a linguagem em qualquer uma de suas manifestacdes, como postulam Pécheux (2009
[1975]) e Authier-Revuz (1998, 2004 [1982]). O ethos discursivo segue a regra. Ndo haveria
analise do discurso na hipétese de a transparéncia verdadeira do objeto ser pré-requisito para a
disciplina existir; a0 menos, ndo como conhecemos esta teoria. Nesse sentido, a andlise do
discurso se legitima como parte das ciéncias indicidrias.

Nesta pesquisa, é patente que a compreensado do ethos nos diarios esta condicionada
a nossa leitura especializada. Apesar de, em matéria de ethos, ser impraticavel uma verdade
discursiva Unica, isso ndo significa que qualquer explicacdo venha a ser aceita. Se ndo cabe
ideia de ethos original e genuino, ethé coerentes com o enunciante e seus enunciados sao
possiveis. A coeréncia torna-se, pois, o norte. Sem admitir toda e qualquer explicagdo, a ideia
de coeréncia, tomada como fundamento e parametro, comporta variacdo entre versoes
explicativas, distintas entre si, mas ainda aceitaveis. Coeréncia é fendmeno decorrido do
discurso. Busca-la € expediente que prescinde de autor do plano empirico, e limitar-se aos
dizeres importa mais a analise do discurso que aborde ethos. Por isso, é somente em contexto
de anélise do ethos que tenha a coeréncia como pardmetro que a confirmacao de caracterizacdes
logra aceitagdo. O dispositivo analitico deve nos conservar nesse caminho. Essa funcdo é

também dos outros leitores especializados deste nosso trabalho, mediante avaliacdo se €
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coerente ou ndo nossa prépria analise do ethos, uma vez que a coeréncia, ela prdpria, somente
se faz na interlocucédo, em seus planos diversos.

No ambito de nosso estudo, deparamo-nos com dificuldade particular em relacéo a
ethos pré-discursivo. Lidamos com resultados discursivos de intervencdo didatica junto a
sujeitos empiricos por nés conhecidos. Portanto, ethé pré-discursivos sdo um fato. Nao ha
método para mensurar até que ponto nossas representacdes prévias interferem no acionamento
dos outros tipos de ethé, ativados apenas mediante leitura dos diarios. De qualquer maneira, um
dos fins do deslocamento a posicao analitica € manter o exame, 0 maximo possivel, balizado
pela ativacdo do que se processa por meio do que foi lido. Isso quer dizer que, embora ndo haja
controle absoluto sobre a interferéncia das representacGes prévias, N0sso Compromisso com a
teoria, e com a qualidade do trabalho, consiste em um esfor¢o intelectual para que descricéo e
analise do ethos se limitem aos dados que o diario materializa. “Falhar” com esse modo de
conducdo do trabalho ainda € uma possiblidade, em razdo das interferéncias inconscientes, cujo
impedimento ¢ infactivel. Por outro lado, ndo nos furtamos de, nas releituras da tese, ao ocupar
outra posicdo discursiva, ater-nos a tentativa de interceptar, para suprimir, 0 que aparentou
caracterizacdo da ordem do ethos prévio, que porventura tenha sido irradiada pelas brechas da
percepcao, atestando, em principio, o triunfo do inconsciente. Ja o contrario disso, ou seja,
remissdes conscientes a ethé pré-discursivos, ndo compds o escopo de pesquisa.

Outra complexidade relativa ao ethos diz respeito aos seus aspectos dito e mostrado
que, entendidos como categorias de analise, servem-nos, quando se mostrar necessario, como
elementos acessorios a investigacao. Ao tratar da abordagem desses tipos de ethé, Maingueneau

(2018[2005]) aponta dificuldades que precisam ser observadas. De acordo com o autor:

A distingdo entre ethos dito e ethos mostrado inscreve-se nos extremos de uma linha
continua, ja que ¢ impossivel definir uma fronteira clara entre o ‘dito’ sugerido e o
‘mostrado’ ndo explicito. As metaforas, por exemplo, podem ser consideradas como
tendo a ver a0 mesmo tempo com o dito e com 0 mostrado, segundo a maneira pela
qual séo geridas no texto (p. 82).

Portanto, devido a inviabilidade para estabelecer classificaches categoricas a
respeito das gradacgdes de ethé, optamos pela identificacdo somente daqueles que ocupam 0s
dois extremos da linha continua comentada por Maingueneau (2018 [2005]). O critério que
decidimos para identificar o ethos dito decorre da combinacdo entre duas explanagdes de
Maingueneau. A primeira trata da propria defini¢ao: “[...] ethos dito (o que o locutor diz sobre
si mesmo) [...]” (MAINGUENEAU, italico no original, 2016b, p. 17). A segunda aborda a

exposicao das preferéncias do enunciante: “Em particular, as indicagdes em matéria de gosto
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(‘adoro musica de Brahms’, ‘gosto de fazer trilha’, ‘costumo ir a museus’...) sdo propicios para
ativar mundos éticos.” (MAINGUENEAU, 2010, p. 84). Uma sintese possivel do conjunto é
conceber o ethos dito como aquilo que o enunciante diz sobre si mesmo de forma direta,
produzindo certo efeito de intimismo e representando-se no texto por meio de pronomes e/ou
desinéncias que caracterizem a primeira pessoa do discurso, no singular. Independentemente
disso, caso o enunciante dispense esse mesmo caminho de construgdo da subjetividade, mas
referir gosto, preferéncia ou qualificacdo, mantemos a classificacdo do ethos dito.

Tal qual o dito, para apontar o ethos mostrado partimos de sua defini¢do: “[...] ethos
mostrado (o que o locutor mostra em sua maneira de enunciar)” (MAINGUENEAU, 2016b p.
17, italico no original.). De certa forma, o critério que definimos para aponta-lo contrasta com
aquele estabelecido para o ethos dito. Quando indicarmos os ethé mostrado, eles devem ser
depreendidos de enunciados que designem terceira pessoa do discurso, no plural ou no singular;
ou quando o enunciante emitir juizos que excedam a fronteira do gosto, da preferéncia ou da
qualificacdo de ordem mais intima ou privada. Sendo assim, € importante que tais juizos deixem

indicios menos difusos do que é experiencial e/ou ideoldgico.

5.3 ENSINO CONVENCIONAL DE LINGUAGEM

Consideramos o ensino convencional de linguagem um segmento do discurso
pedagogico. Sendo assim, antes € preciso entender este para compreender melhor aquele. Para
tanto, vamos nos ater, primeiramente, as pesquisas de Orlandi (2006 [1983]) sobre o tema. A
autora (p. 28) explica que entre a escola e o discurso pedagogico, a legitimacdo é mutua; a
primeira reconhece e autoriza o segundo e vice-versa. Disso resulta a caracteristica de
circularidade, implicada no discurso pedagogico. Cremos, porém, que, sobretudo na atualidade,
esse discurso ndo se restringe a escola e a universidade. Ele se ramifica em outros espagos onde
ensinar ¢ fungdo. Hodiernamente, isso abrange plataformas de internet, redes sociais, cursos
preparatorios para o0 Exame Nacional do Ensino Médio (Enem) e vestibulares, manuais e outros
materiais impressos que continuam sendo vendidos em livrarias e nas bancas de revistas
remanescentes. Mas € fato que a escola publica permanece como vetor principal do discurso
pedagogico, acima de tudo porque é a comecar de seu funcionamento que o sistema educacional

se estrutura. Leis e politicas educacionais, definidas e aplicadas pelos sucessivos governos sobre
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aescola publica, erigem objetivos e diretrizes pedagdgicas gerais que sdo, em medida relevante,
extensivos a outros espacos onde o discurso pedagogico circula. Se é a escola que legitima o
discurso pedagdgico e por ele é legitimada, os outros espagos mencionados buscam se legitimar
pelo grau de simetria com o sistema educacional, com a instituicdo escolar e com seu discurso.

Outra caracteristica do discurso pedagogico € seu autoritarismo, pois no discurso
autoritario “ O referente esta ‘ausente’, oculto pelo dizer; nao ha realmente interlocutores, mas
um agente exclusivo, o que resulta na polissemia contida [...].” (ORLANDI, 2006 [1983], p.
15-16, italico no original). No discurso pedagogico, o referente esta ausente porque o objeto de
conhecimento se apaga, restando somente os enunciados sobre ele, geralmente para fins de
memorizacgdo. Significa que, nesse discurso, o importante é a metalinguagem. Em geografia, o
conteddo néo € o relevo; em biologia, ndo é a célula, em fisica, ndo é a velocidade, em lingua
portuguesa, ndo é a linguagem. Respectivamente, o conteudo é conjunto de frases sobre relevo,
célula, velocidade e linguagem. N&o ha interlocucédo verdadeira porque o professor, posto como
autoridade méxima, ndo reverte a palavra aos alunos, que ndo reconstroem o caminho do
conhecimento, mas devem somente assimilar, de forma passiva, 0s enunciados prontos. A
conduta contém a polissemia porque ndo reserva direito a interpretacdo, isto €, a producédo de
outros sentidos para os enunciados proferidos pelo professor. Ou se reserva, ndo o faz com o
objetivo da escuta, mas de verificar se a interpretacdo de outrem coincide com a resposta pronta.
Representativas das marcas do autoritarismo na linguagem sao as questfes imperativas sobre o

objeto de conhecimento. Além desta caracteristica, Orlandi (2006 [1983]), p. 19) complementa:

Ao nivel da linguagem sobre o objeto, 0 uso de déiticos, a objetaliza¢do (‘isso’), a
repeticdo, perifrases. Ao nivel da metalinguagem, definicdes rigidas, cortes
polissémicos, encadeamentos automatizados que levam a conclusdes exclusivas e
dirigidas. Dai a estranheza de um discurso que é diluidor e diluido, em relagdo ao
objeto, a0 mesmo tempo em que apresenta defini¢Bes categoricas e € extremamente
preciso e coerente, ao nivel da metalinguagem.

No discurso pedagogico, conforme explica a pesquisadora (2006 [1983]), sustenta-
se uma imagem ideal de professor, aquele que assume um lugar de autoridade. Ele é o Gnico
detentor do saber legitimo. Parte disso se deve a transferéncia da imagem de cientista ao
professor, 0 que termina mascarando o seu papel de mediador. Em contrapartida, sustenta-se a
imagem social do aluno: o que ndo sabe. Proporcionalmente a imagem docente construida, o
discurso pedagdgico se pretende cientifico. Em sua forma hegemdnica, porém, trata-se de
dispositivo de simplificacdo e reproducdo do que se origina nas instancias cientificas. O

material didatico é outro elemento que passa por deformacdo, pois vai da condi¢do de
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instrumento a de objeto: “Como objeto, ele se da em si mesmo, e o que interessa é saber o
material didatico (como preencher espagos, fazer cruzinhas, ordenar sequéncias, etc.). A
reflexdo é substituida pelo automatismo, porque, na realidade, saber o material didatico € saber
manipular.” (ORLANDI, 2006 [1983], p. 22, italico no original).

Duas condi¢bes que o discurso pedagdgico mascara: sua utilidade e seu
funcionamento reprodutor da ideologia dominante. Sua utilidade tem a convengéo como eixo.
Sendo convencional, ndo é natural, mas historicamente construido. N&o se deve, todavia, tomar
consciéncia dessa condicdo do discurso pedagdgico, entre outras razes, em virtude do que diz
Orlandi (2006 [1983], p. 23): “A escola atua através da convengdo: o costume que, dentro de
um grupo, se considera como valido e esta garantido pela reprovacao da conduta discordante.”.
Estar intimamente ligado a uma questdo axiologica abre brechas para se relativizar o que o
discurso pedagogico endossa, 0 que ndo é do interesse do polo social dominante. Questionar a
utilidade do discurso pedagogico em sua faceta autoritaria deve incluir perguntar-se a quais
instancias de poder esse discurso seria Gtil. O que nos leva, entdo, a dissimulagdo do resultado
histérico de seu funcionamento, que consiste na reproducao das estruturas sociais. De 1966,
qguando Bourdieu afirma o que segue, até a atualidade, ndo nos parece ter sido grande a

mudanga:

E provavelmente por um efeito de inércia cultural que continuamos tomando o sistema
escolar como um fator de mobilidade social, segundo a ideologia da ‘escola
libertadora’, quando, ao contrério, tudo tende a mostrar que ele é um dos fatores mais
eficazes de conservagdo social, pois fornece a aparéncia de legitimidade as
desigualdades sociais, e sanciona a heranca cultural e o dom social tratado como dom
natural. (2015 [1966], p. 45).

Autoritario em seu fundamento, o discurso pedagdgico se fecha para a
contrapalavra, contendo a polissemia. Portanto, obstrui o diferente, o heterogéneo. Sendo
assim, prospera a homogeneidade, que atravessa a instituicdo escolar, a universidade e suas
divisoes:

E no espaco da instituicio que o conhecimento é homogéneo, pois a instituicdo do
saber como um todo (o sistema de ensino, tendo no cume a Universidade) abriga todas

as divisdes. Essas divisdes se agrupam: sala, aula, série, disciplina, nivel (primario,
médio, superior), faculdade, universidade. (ORLANDI, 2006 [1983], p.20).

A metalinguagem propria do discurso pedagogico também resulta em
homogeneidade e em subdivisfes. Para Orlandi (2006 [1983], p. 20 ), sdo menos e mais

especificas. Entre esses recortes, estdo as disciplinas. Na escola, Lingua Portuguesa, ou
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simplesmente Portugués, corresponde ao recorte que da forma ao que chamamos de Ensino
Convencional de linguagem. Por compreender um setor da face autoritaria do discurso
pedagdgico, o que pesa sobre este Gltimo incide sobre 0 modo tradicional de trabalho com a
linguagem na escola.

Historicamente, o ensino convencional tem focalizado a normatividade gramatical.
De tdo arraigada na cultura escolar, e ainda logrando muito prestigio em nossa sociedade, a
maneira tradicional de ensinar gramatica permanece expressiva, ndo obstante todas as
mudancas que incidiram sobre a escola a partir dos anos 1980 e 1990, e apesar da influéncia,
sobre a educacdo béasica, de pesquisas universitéarias, principalmente em sociolinguistica,
andlise do discurso, pragmatica e linguistica aplicada: “[...] por mais revolugdes de toda ordem
que a sociedade ocidental tenha experimentado nos ultimos dois milénios, a ideologia
linguistica disparada pelos primeiros gramaticos no século 111 a.C. continua rondando, firme e
forte.” (BAGNO, 2013, p. 117)”. Em relagdo ao ensino de leitura e escrita, Soares (2017)
explica que a alfabetizagdo e a disputa entre seus métodos tiveram protagonismo ao longo da
historia da educacéo brasileira. De maneira geral, isso significava aprender o sistema alfabético-
ortografico, o que denota alfabetizacdo em seu sentido mais tradicional, ainda longe das teorias
recentes de letramento. Soares (2017) informa também que, antes da década de 1980 do século
XX, alfabetizar foi processo restrito a leitura:

Historicamente, a leitura foi o objeto privilegiado da alfabetizacdo, o que se revela na
referéncia frequente, até os anos 1980, a ‘métodos de leitura’, ¢ a ‘livros de leitura’,
independentemente do pressuposto pedagdégico adotado: métodos sintéticos ou
analiticos, predominantes nesse periodo, privilegiavam a leitura, limitando a escrita a
cépia ou ao ditado; a escrita real, auténtica, isto é, a produgdo de textos, era
considerada como posterior ao dominio da leitura, ou como decorréncia natural desse
dominio. Confirmando essa tendéncia, a bibliografia sobre a aprendizagem inicial da
lingua escrita, durante quase todo o século XX, refere-se predominantemente ao
ensino da leitura [...] (p. 25, italico no original).

Ler na escola consistiu também na apresentacdo de exemplos, por parte do
professor, de textos que deveriam servir de parametro para a escrita dos alunos, embora, na
verdade, a escrita, ao longo de quase todo o seculo XX, no Brasil, pouco tenha sido estimulada
e praticada na escola. Como diz Geraldi (2013 [1991], p. 106), o texto foi, por muito tempo,
somente “modelo” e “objeto de imitacdo”. A parte a “sugestdo” de modelos de escrita, todo o
resto orbitou em torno da leitura. Geraldi (2013 [1991]) também aponta a crenca de que a leitura

nutria o bem falar e que foi objeto das seguintes praticas:
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[...] Objeto de leitura vozeada (ou oralizacéo do texto escrito): recomendava-se que 0
professor lesse o texto em voz alta, para toda a classe; depois, chamava-se aluno por
aluno para ler partes do texto. Lia melhor quem melhor se aproximava do modelo, isto
é, da leitura do professor [...] Objeto de uma fixacao de sentidos: o significado de um
texto sera aquele que a leitura privilegiada do professor ou do critico de seu gosto
disse que o texto tem. Nao se lia o texto, no sentido que hoje damos a leitura como
producdo de sentidos com base em pistas fornecidas pelo texto e no estudo destas
pistas; em geral, lia-se uma leitura do texto. (p. 106-107, italico no original)

Pelas consideracfes do autor, nota-se 0 aspecto autoritario do discurso pedagdgico
atravessando a histdria do ensino convencional de linguagem. Vé-se, no relato, o lugar de
autoridade do professor, bem como a contencdo da contrapalavra, da interpretacdo, pois s6 o
professor, ou quem estivesse em patamar de autoridade semelhante, detinha a interpretacéo
“correta”.

Embora a escola brasileira, em medida ampla, permaneca sob dominio de um
discurso pedagogico autoritario, a partir da década de 1980 do século XX o cenario de ensino
de linguagem passou por mudangas importantes. Segundo Soares (2017), isso se deveu a trés
grandes linhas de frente oriundas da pesquisa académica: uma aberta pela psicologia,
especificamente pela psicologia cognitiva e pela psicologia do desenvolvimento; a outra, pelas
ciéncias da linguagem, ainda nos anos 1960, mas com continuado desenvolvimento em décadas
posteriores, quando surge o interesse do campo pelas questdes relacionadas a aprendizagem; e
uma terceira, mais recente, pelos estudos socioculturais. Ao nosso estudo interessam as duas
primeiras linhas em virtude do seu ja longo trajeto de incidéncia sobre questbes de
aprendizagem.

As contribuicBes da psicologia foram provenientes do quadro geral da teoria do
desenvolvimento cognitivo de Piaget. Desse cenério de pesquisa, surgem os estudos de Ferreiro
e Teberosky, que ganharam notoriedade no Brasil, e em outros paises, tanto no debate
académico-cientifico quanto no pedagoégico. Do trabalho das pesquisadoras, advém a
perspectiva psicogenética, que se restringiu a escrita infantil. Essa teoria, explana Soares (2017,
p. 27), preconiza “[...] a construgdo do sistema alfabético pela crianga por meio do seu convivio
com material escrito real, e ndo artificialmente elaborado para promover a aprendizagem desse
sistema”. Soares (2017) também ressalta que a perspectiva das pesquisadoras argentinas recusa
antigas praticas como o ditado, e outras espécies de cdpia, em beneficio da producéo textual em
sentido progressivo no contexto de aquisicao da escrita. Sob 0 angulo da psicogenética da lingua
escrita, a compreensdo da crianca sobre o sistema alfabético ocorreria por niveis. Mas essa
divisdo é valida mais para a aquisicéo da escrita do que para o resultado discursivo da leitura,

constatado o obstaculo em se verificar, enquadrando em niveis, processos interpretativos e
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cognitivos dela resultantes. Decorre disso que a escrita tem sempre recebido maior atengéo no
contexto de pesquisas psicogenéticas. A respeito da leitura, a compreensdo do pesquisador
envolve o entendimento acerca das possibilidades interpretativas da crianca diante dos aspectos
formais do texto, sem, porém, estabelecer niveis de progressao. A psicogenética defende a
criacdo de hipdteses e conceitos desenvolvidos pela crianga ao longo de sua pratica com o
sistema alfabético. Soares (2017) chama a atencdo para importancia do construtivismo sobre 0
aspecto linguistico da escrita uma vez que, sob esse olhar, a escrita alfabética deve ser
compreendida como sistema de representacao.

O pensamento de Ferreiro e Teberosky veio também se contrapor aos métodos de
alfabetizacdo exaustivamente debatidos e aplicados, a saber, os sintéticos e analiticos.

No que se refere as pesquisas desenvolvidas na area dos estudos da linguagem, seu
reflexo sobre a educacdo basica se deu mediante confluéncia de perspectivas teoricas diferentes.
A sociolinguistica, por exemplo, teve papel fundamental com o estudo da variagao linguistica,
que nas décadas posteriores a de 1980 foi cada vez mais se transmutando em contetdo de ensino
e de material didatico, o que de alguma forma impactou o ensino tradicional da normatividade
uma vez que a nocao de erro foi posta em questdo, embora isso nao pareca ter sido o suficiente
para uma mudanca consistente sobre o ensino da gramaética. Além disso, as perspectivas
discursivas, sobretudo concep¢des do Circulo de Bakhtin, como, por exemplo, a de dialogismo,
passam a influenciar a elaboracdo do material didatico e a pedagogia direcionada a linguagem.
A partir disso, o tratamento dado ao texto comeca a mudar. As pesquisas de Geraldi voltadas
ao ensino de linguagem, com énfase em leitura e escrita, apoiam-se, entre outras perspectivas,
nas teorias do Circulo e, interdisciplinarmente, nos trabalhos do psicologo Lev Vygotsky. Do
pesquisador brasileiro, séo seus trabalhos fundamentados nas teorias dos estudiosos russos que
repercutem sobre o ensino, inclusive alicercando a elaboracdo dos Parametros Curriculares
Nacionais (PCN), a partir da década de 1990. Essa visdo de ensino de linguagem preconiza o
texto como aspecto fundamental da sala de aula; a experiéncia linguistica dos alunos €
extensamente levada em consideracdo. Eles passariam a ser admitidos como sujeitos leitores e
produtores de textos; aceita-se sua responsividade e privilegia-se a interacdo verbal. O
professor, por sua vez, exerce papel de mediagéo, em vez daquele de detentor absoluto do
conhecimento, e de seu transmissor. Essa concepcao de texto, aluno e ensino conflui com uma
outra teoria/no¢do que, a mesma época, comeca a ser discutida no campo dos estudos da
linguagem. Trata-se do letramento, fenémeno que toma de apoio, segundo Soares (2017, p. 28-
29, italico no original) “[...] a faceta interativa da lingua escrita — a lingua escrita como veiculo

de interacdo entre as pessoas, de expressdo e compreensdo de mensagens; [...] a faceta
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sociocultural da lingua escrita — os usos, fungdes e valores atribuidos a escrita em contextos
socioculturais [...]”. Ademais, o letramento, contrastando com nocdes tradicionais de
alfabetizacdo, € concebido como insercao e participacdo dos sujeitos na cultura grafocéntrica.
O processo € tanto escolar quanto social. Envolve apreensdo, compreensao e emprego dos
dispositivos discursivos disponiveis no meio social. Vale acrescentar que os estudos da
linguagem em sua focalizacdo sobre a aprendizagem buscou recobrir toda a educagéo bésica,
ao contrario da psicogenética, que se restringiu a escrita infantil.

Com tantas pesquisas e teorias importantes voltadas a aprendizagem, pergunta-se
por que ainda o ensino de linguagem encontra grandes dificuldades para concretizar propdsitos
educacionais quanto a leitura e a escrita. Ndo se deve esquecer 0s problemas de ordem social
que o Brasil sempre enfrentou e continua enfrentando. A conjuntura socioeconémica, junto as
problematicas questdes historicas de formacéo docente e de investimento na educacdo, reflete
direta e negativamente sobre a escola publica. Ao mesmo tempo, é preciso lembrar que a
passagem do discurso cientifico para o pedagdgico tem sido sempre atribulada, sem garantir
gue os prognosticos do primeiro se concretizem em sua refracdo pelo segundo. O discurso
pedagdgico, em seu recorte disciplinar, isto €, o discurso convencional de linguagem, acaba,
muitas vezes, fragmentando, simplificando e, enfim, deformando o que a ciéncia produz.
Mesmo o ensino de géneros discursivos, com fundamentacao dialégica, e tdo em voga a partir
dos anos 1990 dada sua inser¢do nos PCN, metamorfoseia-se, e contraria o esperado de sua
introducdo nas aulas de linguagem. N&do a toa, Geraldi (2011, [1997]. p. 25) afirma que
“Gramaticaliza-se 0 género (a sua estabilidade relativa desaparece quando as sequéncias
didaticas apresentam suas definicGes) e obtém-se um objeto de ensino.”. Vem de Faraco (2015)
outra critica contundente sobre o0 modo como, em ocasides diversas, praticas com géneros do

discurso tomam corpo ha escola:

As teorias dos géneros discursivos tém estado conosco desde a Grécia Antiga. [...]
Nas Ultimas décadas, essas teorias encontraram o caminho da sala de aula da educagéo
basica. Embora seja parte de um conjunto de esforcos de reorganizacao e melhoria do
ensino de lingua portuguesa, nem sempre essa transposigao didatica conseguiu livrar-
se do ‘teoreticismo’, acarretando, algumas vezes, resultados maiS negativos que
positivos, pelos excessos de teorizagdes, formalizagdes ou por exageros de mindcias.
(FARACO, 2015, p. 7)

Deve-se dizer que muitos professores brasileiros realizam trabalhos com leitura e
escrita de géneros de forma primorosa, apesar dos entraves. No entanto, o oposto também
procede. Nesses casos, 0 género se torna mais um assunto para memorizar, restando conhecer

suas regularidades com o intuito de identifica-los, ndo raramente em questdes de multipla
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escolha, como se isso, por si s, equivalesse a uma pratica de leitura. “Aprende-se” para passar
na prova, para passar de ano ou para entrar no ensino superior: “Assim, ¢ comum professores
alegarem que ‘ensinam’ determinadas nogdes porque elas serdo exigidas pelas séries seguintes,
pelo vestibulinho, pelo vestibular. N&o se ddo conta de que esta exigéncia acaba se fechando no
interior da propria estrutura do sistema escolar”. (GERALDI, 2013 [1991], p. 91). A
circunstancia ndo é exclusiva do ensino convencional de linguagem, pois recobre todas as outras
disciplinas escolares.

Provém de concepcdes do Circulo de Bakhtin a teoria sobre género que fundamenta
a abordagem desse tema nos PCN. Tal olhar sobre géneros abarca, pois, a ideia de dialogicidade
e, portanto, leva em conta a interacdo verbal, a faceta social da linguagem e o trabalho dos
sujeitos sobre essa face. Apesar disso, em varias situacGes, ocorrem desvios muito
desfavoraveis em relacdo as orientagdes dos Parametros no seu transito para as sequéncias
didaticas escolares. Se a préatica escolar com géneros esta suscetivel a problemas, aquilo a que
se convencionou designar redacdo 2 permanece ainda mais aquém de um processo de ensino-
aprendizagem realmente dialdgico. Por vezes, ndo é sequer considerada um género, dadas as
distancias que se firmam entre esse tipo de texto e 0s demais que passaram a figurar na escola.

O que Britto apontou em 2003 ainda vigora:

Em primeiro lugar, estd o fato de a redacdo ndo ser mais uma atividade real de
significacfo, mas uma atividade linguistica artificial, cuja finalidade é exclusivamente
a de ensinar a escrever dentro de um certo modelo. [...] o aluno ndo 1&é um texto pelo
valor que ele pode ter ou em funcdo de um interesse determinado, nem redige como
um ato interlocutivo de fato, mas apenas como treinamento. Do mesmo modo, 0
professor ndo 1é o texto, ele avalia a produgdo do aluno em funcdo de seus erros e
acertos. [...] Sem motivag&o e sem sujeitos, a redacdo passa de substantivo abstrato (o
ato de redigir) a substantivo concreto (o objeto construido: Fiz uma redacéo; Joguei
fora a redagdo de ontem). Seu Unico fim € a correcdo (e, por isso, pode mesmo ser
jogada fora depois que o professor deu a nota). E interessante anotar que a palavra
texto ficou reservada nesta histéria para aquilo que se encontra nos livros: o aluno 1€
textos e faz redagdes. (2003, p. 166, italico no original).

Héa décadas, o ensino da redacdo tem estado diretamente condicionado as sele¢des

universitarias e aos concursos publicos. Nem as abordagens propostas pelos PCN parecem ter

12 Nesta pesquisa, empregamos as expressdes ‘redacio’ e ‘redacio escolar’ para designar o ato de redigir formatado
em simulacro de texto dissertativo-argumentativo, produzido ao longo do Ensino Médio como forma de treino
para selecOes universitarias, uma vez que esses processos seletivos exigem a producao de um texto do tipo. A
designacéo é extensiva a textos de mesma espécie que foram produzidos pelos autores empiricos do didrio, e
dos quais sdo transcritos, neste estudo, excertos para observagGes complementares das analises. As redac¢des
dos autores dos didrios, cujos trechos estdo transcritos, foram elaboradas antes da intervencdo em situagdo de
ensino escolar e convencional. No Instituto Federal de Sergipe (IFS), a producdo de redacBes integra o
planejamento escolar da disciplina Lingua Portuguesa para todos 0s anos do Ensino Médio.
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sido suficientes para provocar uma mudanca séria nesse quadro, uma vez que a competicdo para
0 ingresso no ensino superior se sobreleva, valorativamente, a quase qualquer outro fim que
tentem estabelecer para a instituicdo escolar. O sistema educacional acaba se retroalimentando
justamente do que deflagra sua perpétua incapacidade de atender ao que propde.

Os PCN, eles préprios, ddo a impressdo de serem resultantes de um processo de
contra-identificagdo discursiva, nos moldes como Pécheux 2009 [1975] discute a nogéo.
Levantamos a possibilidade em vista da abertura relevante que o documento determina para o
discurso de outrem, circunstancia que, em medida histérica, € extremamente nova no trajeto da
educacao brasileira. Mas o que o documento propde, frente a realidade escolar ou se engessa,
ou se desvirtua ou, 0 que é o pior cenario, sequer é posto em pratica, independentemente da
forma de aplicacao.

Em dultima analise, o ensino convencional de linguagem consiste em uma
confluéncia entre sua filiagdo ao discurso pedagdgico e outras filiacbes mais especificas, como

0 prescritivismo gramatical e a ideologia do certo e do errado.
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6 INTERPOSICAO DO GENERO DIARIO DE LEITURAS

6.1 UM PRIMEIRO OLHAR

A primeira experiéncia realizada com o diario de leituras ocorreu junto a um grupo
de alunos distinto dos autores dos textos para analise. Este trabalho anterior envolveu uma
turma do primeiro ano do Ensino Médio do IFS. A época, o planejamento para a disciplina de
Lingua Portuguesa ja comportava 0 género, no entanto, a sua aplicacdo didatica foi menos
ordenada em comparagdo com a ulteriormente realizada, que resultou no material de pesquisa.
Os resultados da experiéncia embrionaria ndo foram satisfatorios. Na ocasido, guiou-nos a
hip6tese sobre uma maior abertura para o gesto interpretativo e de autoria dos sujeitos
envolvidos por meio de uma alteracdo radical em suas condi¢cBes imediatas de producéo,
suposicdo que naquele momento significou reducdo excepcional do monitoramento
convencional. Solicitamos apenas que 0s alunos escrevessem 0 que viesse a mente a partir da
leitura de determinados textos por nos cedidos ou sugeridos. Muitos escolheram escrever sobre
livros ficcionais que estavam lendo a época. N&o houve atividade preparatoria, nem foi entregue
um roteiro de leitura. Ademais, ndo expusemos textos tipicos de diarios. Fizemos apenas uma
breve explanagdo acerca do que seja um diario de leituras. Cumpre ressaltar que esta ndo era a
estratégia de ensino de outros conteidos em nossas aulas de Lingua Portuguesa. Quanto aos
outros topicos, predominou sempre o cumprimento das etapas estabelecidas em plano de aula,
bem como a supervisdo convencional. No caso da primeira experiéncia com o diario,
desobrigamo-nos completamente de um programa e da supervisao a fim de forcar o efeito de
individuacéo dos gestos de resposta, como contraparte das condi¢Ges de producdo em sala de
aula, cuja tendéncia é a exigéncia da réplica padronizada.

O resultado ndo deixou de surpreender, porém de uma maneira, pensamos, mais
negativa que positiva. Um namero consideravel de alunos produziu textos com um formato
bastante similar as formulagdes tipicas do texto dissertativo-argumentativo, isto €, com
regularidades proximas ao que se conhece como redagdo escolar para Enem e vestibulares.
Outros fizeram resumos do que leram, especialmente de livros ficcionais. E possivel que parte
relevante dos resultados tenha tido tal caracteristica devido, ainda, as condigdes de producéo,

dessa vez as histdricas. Em sintese, conquanto ndo tenha havido praticamente nenhum
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monitoramento, a memdria textual escolar e as condic@es historicas de producdo mantiveram-
se funcionando, ja que muitos produziram textos com caracteristicas de um tipo de escrita que
é, possivelmente, nas aulas de linguagem, a mais submetida a supervisdo docente no afa de
atingir um certo formato. A hipotese de reducédo extremada do monitoramento com o intuito de
privilegiar o gesto interpretativo ndo se confirmou. N&o obstante o resumo e o texto
dissertativo-argumentativo também representarem formas de textualizacdo do processo
interpretativo e de controle do texto, portanto trabalho de autoria, permanecem, ainda, como
pistas fortes das determinac6es discursivas do sujeito em situacdo escolar. Exemplo disso é que
divergéncias de nivel mais pessoal escassearam. Algo mais simples, como as formulagfes de
opinido negativa sobre o que foi lido, surgiram esparsamente. Tal modo de enunciar € tipico
dos estilos de diario, entretanto, rarearam na experiéncia.

Baseados neste primeiro exame, concluimos que para privilegiar um contexto com
mais liberdade discursiva, faz-se preciso ndo necessariamente o monitoramento, mas algum
tipo de orientagdo em sentido inverso, que desestabilize as circunstancias enunciativo-
discursivas comuns a escola e ao ensino convencional de linguagem. Ao menos no contexto de
nossa experiéncia, foi o que percebemos. O resultado impeliu a revisdo da intervencdo. O
desdobramento foi a reformulacdo e a complementacdo da sequéncia didatica com vista a

sistematicidade, conduzindo ao que esta pormenorizado a seguir.

6.2 A INTERVENCAO DIDATICA

Machado, Lousada e Abreu-Tardelli (2007) apresentam uma sequéncia didatica
com o género diario de leituras. E de parte desses procedimentos que nos apropriamos para a
realizacdo de nossa propria intervencdo didatica. Embora o campo disciplinar em Machado,
Lousada e Abreu-Tardelli (2007) seja o interacionismo sociodiscursivo, a forma de aplicacéo
em ambiente escolar do género diario como € concebida pelas autoras ndao se mostra
incompativel com o0 nosso campo tedrico. Daquilo que escolhemos para a experiéncia, fizemos
as adaptacOes para nossa realidade em sala de aula e restringimos a forma de investigacao
teorica a analise do discurso. As turmas escolhidas para a intervencéo didatica foram o segundo

ano do Ensino Médio Integrado em EdificacBes (2°lIEDF) e o segundo ano do Ensino Médio
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Integrado em Alimentos (2° IALM). O trabalho com o género se deu em parte do ano letivo de
2015. Os diérios produzidos na intervencdo compreendem o corpus da pesquisa.

Em primeiro lugar, a sequéncia compreendeu a aplicacdo de uma atividade adaptada
a partir de Machado, Lousada e Abreu-Tardelli (2007). As questdes da atividade® trazem a
exposicao de textos diaristas em seus diversos estilos, além de outros géneros, para que 0S
alunos percebam as diferengas da tipicidade enunciativa entre eles. Realizada e comentada a
atividade, a sequéncia continuou ao longo das aulas, em forma de debates e conversas para
afastar as davidas e deixar os estudantes a par do que se tratava o trabalho com o diario de
leituras.

Também com base em Machado (1998) e Machado, Lousada e Abreu-Tardelli
(2007) produzimos um roteiro de leitura. Para a intervencdo, o roteiro'* foi ampliado, como
adaptacdo ao nosso contexto e a nossa perspectiva tedrica. A sequéncia prosseguiu com a
entrega do material, que foi comentado e discutido. Buscamos, na elaboragéo do roteiro, elencar
passos que, a0 mesmo tempo, estimulassem a livre expressdo, a autoria e levassem a producédo
de um tipo de texto com os elementos tipicos do diario, reforcando, assim, o conhecimento que
ja havia sido adquirido sobre o género. Também solicitamos que cada um dos alunos adquirisse
um caderno a parte para funcionar exclusivamente como diério de leituras enquanto suporte. A
selecdo dos textos'® para serem lidos ficou a nosso cargo, com a entrega de um por semana.
Porém, como previsto no roteiro de leitura, os alunos ficaram livres para escrever sobre outros
textos de sua escolha, desenhar, fazer colagens, inserir figuras ou fotografias, entre outras
possibilidades. A conferéncia dos diarios se deu de forma eventual, sem estabelecimento de
datas ou prazos.

Em relacdo ao local de desenvolvimento, pedimos aos alunos que a leitura e a
producdo dos diarios fossem realizadas em locais extraclasse. No que diz respeito aos géneros
escolhidos para a leitura, optamos pela variedade — reportagens, andncios, artigos de opinido,
géneros informativos e instrucionais, entrevistas, letras de cancdo, entre outros. A escolha dos
temas, por sua vez, envolveu aqueles que abordam aspectos de interesse geral, como as questfes
sociais, tecnoldgicas, ambientais, comportamentais, entre outras tematicas com orientacdo
similar, com potencial para estimular gestos de resposta. Como ndo houve obrigatoriedade nem
de escrita nem de entrega dos diarios, muitos alunos nao produziram ou ndo quiseram cedé-los.

Em relagcdo aos nimeros, dos quarenta estudantes do 2° IEDF, dezoito entregaram os diarios;

13 Em anexo no fim da tese.
14 Em anexo no fim da tese.
15 Os textos entregues para leitura estdo em listagem especifica subsumida a lista de referéncias no fim da tese.
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dos vinte e cinco alunos do 2° IALM, onze concederam o material. A soma total é de vinte e
nove diarios de extensdo variada.

Figura 2 — Fluxograma da intervencdo didatica

/ Recebimento dos diarios '\\.
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Fonte: arquivo pessoal

Na pesquisa, analisamos dois diarios cujos sujeitos sdo designados apenas pelas
letras A e B. A razdo é preservar a identidade dos participantes conforme firmado em termo de
concessdo para pesquisa. Os enunciados recortados para analise resultam de leituras
preliminares dos dois diarios na integra. Todos os textos do material proporcionaram recortes
para exame. A aprecia¢do no todo decorre da necessidade de observar estilos e ethé tendenciais.
Nesse caso, 0 entendimento do que é uma tendéncia é pautado pela recorréncia de determinadas
construcdes e escolhas linguisticas, pelo agenciamento recorrente de certas vozes e pela
regularidade de alguns comportamentos linguistico-discursivos. Sé se obtém uma nogdo de
qudo recorrentes sao estes aspectos observando o que se materializa entre um texto e outro do
mesmo autor. Os enunciados dos diarios sao identificados por meio de nimero entre parénteses.
Entre as analises de um e de outro diario, a numeracao é crescente e continua: (39) indica o
ultimo enunciado analisado de A; (40) indica o primeiro enunciado analisado de B. Como as
analises sdo realizadas separadamente, é possivel saber se o enunciado é de A ou de B,
observando os capitulos e secGes referentes a cada um dos sujeitos; ou ainda pelos cotextos
desses enunciados examinados na tese. Ademais, alguns enunciados se repetem em momentos
diferentes da andlise, mas sempre quando ha necessidade de viés inédito em relacdo a
observacdes anteriores.

Machado (1998) aconselha a mudanca da postura do professor diante de um
trabalho com diarios. Em prol do estimulo & produgdo de sentidos, o trabalho requer o
nivelamento das rela¢fes de poder até onde isso se mostre possivel. Estamos de acordo com a

posicao, pois a filiacao tedrica que assumimos ndo se engaja com a ideia de sentido intrinseco
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ao objeto simbolico interpretado. Buscar controlar a interpretacdo ndo necessariamente levaria
a sentidos supostamente verdadeiros. Pensando nisso, decidimos por ndo avaliar, corrigir ou
dar nota aos textos diaristas; emitiriamos opinido sobre os textos apenas se estas nos fossem
solicitadas; somente leriamos os diarios se a nos fosse permitido e ndo impusemos aos alunos
obrigatoriedade de participagdo na experiéncia; ademais, os diarios somente seriam utilizados
em pesquisa, com a permissao, primeiramente, dos seus autores e, em segundo lugar, com a
aprovacdo formal dos pais e/ou responsaveis via assinatura em termo de concessdo para
pesquisa. Cremos que esse modo de proceder sirva a autenticidade do aspecto interpretativo,
uma vez que o aluno ndo deve escrever apenas para agradar ao professor, caso a este ultimo
seja concedido o direito de ler o diério.

A postura descrita ndo significa auséncia absoluta de orientacdo. Como ja exposto,
houve necessidade de diretrizes, de elaboracao de roteiro e de execucdo de atividades prévias.
Com isto, queremos dizer que, paradoxalmente, para os sujeitos envolvidos produzirem
sentidos de maneira que aparente valor de autenticidade, foi preciso um conjunto de
orientacdes. Sdo contundentes as constricdes do ambiente escolar e do discurso pedagogico.
Embora tenha sido necessario algum tipo de instrucdo junto aos produtores dos diarios, a
assisténcia foi de uma espécie particular, com o propdsito de mitigar as constri¢cdes escolares e,
por assim dizer, desprender o fluxo discursivo. Para se assumir como responsaveis pelo seu
discurso, os estudantes necessitam antes ter o direito de se expressar livremente sem sofrer
constrangimentos da parte de qualquer individuo ao qual, de antemdo, ja estd assegurada a
autoridade.

De qualquer maneira, ndo é possivel assegurar com toda certeza se o gesto de
interpretagdo dos sujeitos envolvidos resultam de postura autoral absolutamente franca.
Estamos lidando com texto e discurso, ndo com fatos de um mundo semanticamente
estabilizado (PECHEUX, 2009 [1975]). Por conseguinte, ndo ha método para autenticar, em
sua integridade, o gesto de interpretacdo. Estamos desprovidos de férmula que ateste se os
sujeitos, como ¢ dito no cotidiano, *“ disseram o que pensam”, ou “o que sentem”, ou ainda se
expressaram verdadeiramente opinides e posi¢des. A anélise opera com pistas, vestigios, tracos.
Trata-se de buscar o que aparenta valor de verdade, e que pode ser condessado em gestos
auténticos de interpretacdo, interpretacdo auténtica e expressdes congéneres. Para ter uma
noc¢édo se interceptamos algo proximo disso, é preciso comparar os diarios com 0s materiais
comuns no ensino convencional de linguagem, sempre constituidos de algum tipo de

monitoramento. O que devemos buscar, entdo, mediante as pistas do diario, envolve o que é
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heterogéneo, visto que o controle no ensino convencional de linguagem leva, com bastante
frequéncia, a homogeneizagéo da interpretacdo dos sujeitos.

As vantagens pedagdgicas do diario estdo baseadas em procedimentos menos
tradicionais. Na vida escolar, o resultado de sua utilizacdo tem a mesma caracteristica. O
género, por exemplo, possibilita a manutengdo de periodos continuos de leitura fora da sala de
aula, no cotidiano. Além disso, serve como tatica de estudo individual. Ha géneros que em
situacdo escolar funcionam melhor quando podem ser publicados em blogs escolares ou
suportes similares. O diario de leituras, género do &mbito particular em principio, ndo exige a
exposicdo. Por outro lado, pode ser um instrumento para o frequente desenvolvimento de ideias

e oferecer esbocos para textos futuros.
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7 ORIENTACOES PARA UMA ANALISE

O anteparo tedrico geral que define a metodologia de analise discursiva sdo as
orientacdes em Orlandi (2007a, 2007b). Primeiramente, assume-se que o analista do discurso
é, ele mesmo, sujeito constituido pelo gesto de interpretacdo. Dessa forma, ndo esta livre dos
efeitos ideoldgicos que o determinam. Por isso, no &mbito da analise do discurso, é importante
a ideia de dispositivo teorico, que permite ao analista tomar consciéncia de como funciona a
linguagem e aceitar a complexidade que lhe é prépria. Segundo Orlandi (2007a, p. 85): “[...] o
dispositivo é capaz de deslocar a posicéo do analista, trabalhando a opacidade da linguagem, a
sua ndo evidéncia, e com isso, relativizando (mediando) a relacdo do sujeito com a
interpretacdo”. Ao invés de somente interpretar, 0 analista precisa compreender 0S processos
referentes a materialidade analisada (textualidade), para poder compreender a discursividade.

O dispositivo tedrico, de carater geral, fornece ao analista 0s recursos para a
construcdo de seu dispositivo analitico, de carater especifico, estabelecido segundo os temas e
0s objetos sob anélise. E na teoria, portanto, que se encontram as orientagbes gerais para a
realizacdo da analise discursiva. Aqui, vamos relaciona-las diretamente ao trabalho, definindo,
assim, os procedimentos metodolégicos. Em Orlandi (2007a), a orientacdo metodoldgica geral
para a analise consiste na remissao ao discurso, primeiramente, por meio da superficie textual.
E inevitavel que o acesso & esfera discursiva passe por suas formulagdes textuais. Somente
depois disso, é possivel examinar as questdes caracteristicas da esfera do discurso, isto é, as
filiacGes, os trajetos dos sentidos, a construcdo de identidade. Desse modo, antes do plano
discursivo, esté posta a necessidade de passar pelo texto.

Em primeiro lugar, seguindo as etapas das orientacfes, devemos descrever
analiticamente os textos dos diarios em sua superficie linguistica. Vamos fazer isso observando
aspectos da fungdo-autor com foco sobre as tendéncias estilisticas dos autores. Duas razGes
favorecem o inicio da anélise pela via estilistica: primeiramente, parte significativa de aspectos
de estilo é destacavel da superficie textual; a segunda razdo é que a emergéncia de estilos
contrastantes com o0 que comumente 0s sujeitos desenvolvem no contexto do ensino
convencional de linguagem é um dos aspectos conjecturados como indice da abertura
enunciativo-discursiva do diério de leituras. Sob perspectiva discursiva, a face estilistica ndo se
reduz a forma. O estilo é ele préprio discursivo. Devemos, entdo, relacionar os elementos

estilisticos & dimenséo discursiva.
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Ao nos afastarmos da nogdo de formacéo discursiva, aproximamo-nos do que
Maingueneau (2008a, 2015a) designa como percursos. A analise que segue esse caminho
prontamente abdica da ideia de territorios discursivos ideologicamente homogéneos. Em vez
disso, os percursos se compatibilizam com a concepcéo de redes discursivas heterogéneas que,
entremeadas, conduzem o olhar analitico a lugares discursivos diferentes. Nao obstante toda
heterogeneidade, as redes podem constituir filiacdes discursivas de um mesmo sujeito. No
estudo, a investigacdo de fracbes do percurso estilistico deve apontar alguns caminhos néo so
do que se configura como o efeito de forma do estilo, mas também partes do trajeto que remetem
ao sentido. Isso se realiza cotejando dizeres do diario com exemplos do que sdo, provavelmente,
materialidades de uma anterioridade discursiva do sujeito do diario ou estabelecendo relagdes
entre seus dizeres e comunidades discursivas cujas vozes ecoam mediante posicionamentos e
tendéncias estilisticas. Sobre uma investigacdo baseada na ideia de percurso, Maingueneau
(20154, p. 95-96) explica:

A andlise tece, assim, uma rede através do interdiscurso, tragando caminhos
inesperados, esclarecendo relagdes insuspeitadas: retomadas e transformagdes do
significado e/ou do significante de uma palavra ou de um grupo de palavras em uma
série de textos, multiplas recontextualizagdes de um ‘mesmo’ texto ou fragmento de
texto...

Para buscar fracdes do percurso estilistico, é preciso concretizar o levantamento dos
elementos de estilo. Dai integrarmos ao nosso dispositivo analitico diretrizes provenientes de
Abaurre, Fiad e Mayrink-Sabinson (2006 [1997]). As trés autoras desenvolveram pesquisa em
linguistica aplicada que analisa a emergéncia do estilo na escrita infantil. De seus trabalhos,
aproveitamos principalmente o método de investigacao, que consiste no levantamento de dados
singulares reiterados entre textos diferentes de um mesmo autor. Com os dados destacados,
torna-se possivel conhecer suas tendéncias estilisticas e o que elas representam em matéria de
discurso e filiagdes. O método equivale a busca, a procura. Basicamente, a investigacao é feita
de releituras constantes dos textos que comp&em o diario de um mesmo autor com a finalidade
de perceber, entre eles, quais os dados reiterados. Espera-se ter um panorama de modos de dizer
mais ou menos recorrentes a ponto de compor algo proximo a uma tipologia estilistica, a
arquitetura de uma identidade, com matizes enunciativas que apontem para um investimento
em expressividades menos convencionais em situagdo escolar. A forma de pesquisa
corresponde ao antigo modelo de investigacdo indiciaria, retomado pelo historiador italiano
Carlo Ginzburg (2016 [1986]). Trata-se de investigacdo de carater abdutivo, alternativa de

pesquisa que se conforma bem as ciéncias humanas. A conformacdo ocorre porque nessa
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modalidade de estudo, em vez de resultados evidentes, sdo os resultados provaveis que
interessam.

A investigacdo do estilo é implementada observando escolhas linguisticas:
vocabulos, expressdes, verbos, fatores de modalizacdo, recursos de argumentatividade, entre
outros elementos do mesmo plano que compdem a textualizagdo da interpretagdo. Quando
necessarios, sdo feitos comentarios sobre a relacdo entre as tendéncias de estilo e a dimensédo
enunciativo-discursiva. Ainda nessa etapa, os comentarios devem gerar algumas suposicoes
sobre memoria e filiacdes discursivas, favorecendo que se obtenha alguma ideia sobre o
percurso. Para isso, o procedimento consiste em cotejar dizeres dos diarios com textos, ou de
seus proprios autores, ou outros por eles lidos, que ndo sejam aqueles cedidos durante a
intervencdo. O cotejo envolve também materiais do ensino convencional de linguagem — livros
didaticos, publicacdes em sites, exames, redacdes escolares do Enem e outros géneros comuns
em situacdo convencional. Pretendemos verificar quais sd0 0s contrastes enunciativo-
discursivos entre esses materiais e 0s modos de enunciar nos diérios, ou seja, se ha maior
controle e homogeneizacdo enunciativo-discursivos nos primeiros em oposicdo a maior
abertura para tragos estilisticos e identitarios nos dltimos.

A autoria e seus modos particulares de enunciar ocorrem como efeito de
individuacdo do discurso. Trata-se da materializacéo textual de uma interpretacéo e, portanto,
de processamentos da memoria. Quando o sujeito, na funcdo-autor, organiza o texto e,
principalmente, quando assume riscos e atitudes discursivas indiciarios de uma autoria, indica
que cré na evidéncia e na exatiddo dos sentidos que esta produzindo. Por isso, a andlise da
autoria ndo se mantém somente na horizontalidade textual: é preciso relacionar o esbogo autoral
que vai se moldando, com os discursos em que se inscreve o sujeito na funcdo-autor. E
necessario, entdo, investigar a que diversidade discursiva e memorial serve uma singularidade
e seus modos de enunciar relativamente particulares. Pistas sobre engajamentos e valoracGes
sdo fornecidas ao passo que se percorre o tracado do texto no plano linguistico, produto da
autoria. O estudo da superficie textual lanca a analise ao plano discursivo.

Da anélise estilistica, passamos ao exame do ethos discursivo. Apropriamo-nos da
nogdo do modo como esta desenvolvida em Maingueneau (2008a). O ethos discursivo é uma
categoria que apresenta estreita relacdo com o estilo e, simultaneamente, impulsiona a passagem
a cena discursiva. Estendemos o modelo de investigacéo indiciaria ao exame do ethos. Se, na
investigacdo do estilo, enfocamos elementos textuais da superficie linguistica, no exame do
ethos o nucleo de analise envolve segmentos do discurso, propostos por Maingueneau (2016b)

e que sdo propicios ao acionamento de ethé: as cenas englobante, genérica e a cenografia; as
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dimensdes categorica, experiencial e ideoldgica; as cenas validadas. Sondamos se e como
pairam nos diarios indicios de ethé representativos dessas reparti¢fes discursivas. Reunido ao
estudo do estilo, a sondagem do ethos deve permitir que nos prolonguemos sobre o tracado das
filiacGes. As representacfes estereotipicas dos ethé servem como ponto de partida para
aprofundar o exame da deriva discursiva. E momento de observacio do efeito metaférico, do
deslizamento dos enunciados para outras zonas da cadeia de discursos que correspondem ao
percurso dos dizeres. Verificam-se os sinais de uma heterogeneidade discursiva a fim de
conhecer em algum grau quais sdo as filiacdes dos textos dos diarios. Em outras palavras, em
que resvalam os dizeres dos textos analisados do modo como estdo ditos.

Para situar o trajeto dos sentidos produzidos, faz-se necessario, entdo, retroagir no
arquivo composto por materialidades relativamente parafrasticas em relacdo aos diarios. E o
encalco da historicidade dos sentidos, das filiagdes, dos imaginarios de grupo, dos lugares
discursivos por onde passam as crencas, as valoragdes, 0s engajamentos atualizados nas
materialidades analisadas. Dito de outro modo, retroagir no arquivo é tentar compreender a
memoria que reclama o seu lugar na autoria. Instauramos esse retorno inferindo discursos/
posicionamentos exteriores aos textos dos diarios, mas cujas pistas ali surgem. A despeito de
0S processamentos memoriais serem incapturaveis em sua totalidade, a retroa¢do por meio do
cotejo assinala seus resquicios. Rastreiam-se, entdo, os vestigios do itinerario memorial, do que
é suscitado no diario como acordo e como divergéncia do sujeito em posicao-autor. Por
conseguinte, é também a oportunidade de estudar as contradi¢bes desse sujeito. Espacos da
memoria antagbnicos quanto aos posicionamentos sobre o que foi lido para a elaboracdo do
diario podem vir a ser acessados por um mesmo sujeito em funcdo-autor. A autoria situa essa
contradicdo, cujos discursos opositivos precisam ser assinalados, também por meio do exame
de outras materialidades temporalmente antecedentes aos diarios.

No tocante a hipo6tese de o diario funcionar como hipergénero, é possivel indicar
em qualquer fase da andlise os tracos genéricos de tipos diversificados de textos. Esses
segmentos seriam provenientes da possibilidade de abertura a variacdo composicional. Em
relacdo ao recorte do corpus para definir a escolha dos diarios analisados, apds as diversas
releituras e esbogos analiticos que realizamos, selecionamos exemplares com textos
representativos do que € atipico em producdes escolares. Buscamos pistas do que é dito quando
dizer é permitido, e de que modo se escreve quando € consentido escrever do modo que ser
quer. Por fim, devemos refletir, a partir de nosso lugar tedrico de pesquisador, sobre os fatores
determinantes para a interpretacdo e para a autoria. E a ocasido de examinar os porqués dos

sentidos produzidos nos diarios e nos materiais comparados. Consiste no momento de tentar
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apontar 0s processos e as razbes que esteiam os dizeres, 0s sentidos reorganizados, as
valoragcOes e as reacOes, fazendo a relacdo disso com as condi¢Ges de produgdo, com a

historicidade e com a memoéria discursiva.
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8 ODIARIODEA

8.1 ESTILO SUBJETIVO

Do diario de A, destacamos duas tendéncias estilisticas de nivel sintatico: periodos
breves e ocorréncia reduzida de conectivos'® entre os enunciados concluidos, no caso, com

ponto final. Seguem exemplos do diéario:

(1) Logo que li o titulo, pensei que o texto fosse exatamente o contrério do que ele é. @ Mais um cliché
arraigado na cabeca de todo esse mundo capitalista e consumista: @ pra ser feliz, vocé ndo pode ter
seguranca, responsabilidade ou juizo. (Sobre a reportagem Curtir cada dia como se fosse o Ultimo é uma

filosofia de vida furada).

(2) Cada um vé beleza onde quer. @ O eu lirico da mUsica viu na tal morena, eu poderia ndo vé. (Sobre

a letra da cancdo Saléo de beleza).

(3) @ Meu objetivo na vida é ser um Lula Molusco. @ Ser um trabalhador, apreciar e fazer arte, ser um
bom amigo, ser respeitoso e etc. @ Estar entre os extremos é quase sempre o segredo, porque tudo em

excesso € danoso. Mas estar deprimido numa BMW néo soa tdo mal assim. (Sobre a crénica Patético).

(4) Adorei o texto e os ideais do David. @ A desconex&o nos dias atuais é um desafio cada vez mais
dificil, porém é também um prazer cada vez mais necessario. @ Usar a internet a nosso favor devia ser
0 objetivo principal desde o inicio e infelizmente ndo foi o que aconteceu — fomos escravizados pela
nossa propria criacdo. (Sobre a entrevista Ninguém precisa abandonar a tecnologia, mas é necessario

experimentar momentos de desconexao).

Ocorrem, nos textos de A, periodos mais longos que os apontados. Notamos,

contudo, que os tipos concisos'’ de formulagdo ndo sdo episodicos. Eles constituem uma

16 Empregamos @ para marcar a auséncia de conectivo no interior do segmento.

17 N&o existe convencdo precisa para determinar o que sdo formulagGes curtas ou longas. Mas como estamos
discorrendo sobre a questio, devemos arriscar algumas hip6teses sobre isso. E comum que formulagdes
consideradas longas apresentem outros enunciados intercalados ou justapostos, locucdes adverbiais, termos
que podem ser eliminados sem alterar radicalmente a producéo de sentido do leitor, emprego do gerdndio, ou
de outro recurso, conectando em um, enunciados que podem se dividir em dois ou trés, excesso de conectivos,
entre outras situagdes possiveis. O oposto dessas caracteristicas geralmente produz o que sdo consideradas
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tendéncia. Isso vale também para a ocorréncia reduzida de conectivos entre os periodos
concluidos com ponto final. Ndo corresponde a supressao total, mas a uma economia. Nesses
casos, o leitor produz a coeséo/coeréncia por meio de inferéncias espontaneas possiveis. Como

exemplo, observemos o excerto de A:

(5) Pessoas como a Lara, que escreveu essa lista, me alegram muito por ter nascido nessa época. O
mundo esta passando por mudancgas muito profundas, e eu tenho o privilégio de fazer parte delas. Seja
mostrando minha indignagdo com atos racistas, seja convencendo outras pessoas de que elas estdo
seguindo o caminho errado [...] (Sobre a lista 25 privilégios de que brancos usufruem simplesmente por

serem brancos).

Entre outras possibilidades de conexdo inferencial do leitor, s&o alternativas as que

seguem abaixo em itélico:

(5%) Pessoas como a Lara, que escreveu essa lista, me alegram muito por ter nascido nessa época. Em
suma/Ou seja /Porque 0 mundo estd passando por mudangas muito profundas, e eu tenho o privilégio
de fazer parte delas. Seja mostrando minha indignacdo com atos racistas, seja convencendo outras

pessoas de que elas estdo seguindo o caminho errado [...]

Do ponto de vista da textualidade e inteligibilidade, os conectivos, iniciando o
segundo periodo nos excertos, ndo sdo imprescindiveis. A progressdo entre 0s enunciados
fornece pistas suficientes para a producdo de sentido, principalmente ao se levar em
consideracdo todo o texto de A. Em situacdo escolar convencional, os conectivos sdo tdpicos
de destaque nas aulas de redacdo para o Exame Nacional do Ensino Médio (Enem) e
vestibulares. E comum os professores disponibilizarem listas de conjuncdes, advérbios e
locugBes com funcdo conjuntiva. O uso das conexdes € bastante preconizado, com alta
ocorréncia nos textos de candidatos em processos seletivos universitarios. A seguir, com 0s

conectivos em destaque, trazemos excerto de redacao nota 1000 no Enem:

(R) A Declaracao Universal dos Direitos Humanos — promulgada em 1948 pela ONU — assegura a todos
os individuos o direito a educacdo e ao bem-estar social. Entretanto, o precario servico de educagédo
publica do Brasil e a exclusdo social vivenciada pelos surdos impede que essa parcela da populacdo

usufrua desse direito internacional na pratica. Com efeito, evidencia-se a necessidade de promover

formulagBes concisas. Neste grupo, incluimos também os enunciados nominais que, cremos, sdo julgados
curtos, geralmente.
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melhorias no sistema de educacéo inclusiva do pais./Deve-se pontuar, de inicio, que o aparato estatal
brasileiro é ineficiente no que diz respeito a formagdo educacional de surdos no pais, bem como

promogdo da inclusdo social desse grupo. Quanto a essa questdo, é notorio que o sistema capitalista

vigente exige alto grau de instrugéo para que as pessoas consigam ascensdo profissional. Assim, a falta
de oferta do ensino de libras nas escolas brasileiras e de profissionais especializados na educacgdo de
surdos dificulta o0 acesso desse grupo ao mercado de trabalho. Além disso, hd a falta de formas
institucionalizadas de promover o uso de libras, o que contribui para a exclusdo de surdos na sociedade
brasileira.

Fonte: adaptado de https://gl.globo.com/educacao/noticia/leia-redacoes-nota-mil-do-enem-2017.ghtml

Do tipo de sintaxe e de coesdo observados no diario de A, supde-se que contribuam
para leitura agil e sem travamentos da parte de um possivel leitor interlocutor do diario em foco,
considerando, para isso, 0 nosso proprio contato com o texto. Assim, efeitos potenciais da
leitura dos textos de A sdo os de soltura, desembaraco, fluidez e afins. Nesse diario, outro trago
importante de autoria é o cuidado com a normatividade gramatical. De forma geral, as
formulacBes seguem a normatividade estabelecida para a pontuacdo, ortografia, acentuacao,
concordancia verbal entre outros aspectos similares.

A economia de conetivos, no diério de A, indica um distanciamento seu do estilo
da redacdo escolar para selecdes universitarias. Por outro lado, esse mesmo autor, ao produzir
redacdes escolares, deixa pistas de como a for¢a conformativa da valéncia genérica externa
(MAINGUENEAU, 2015a), no contexto do ensino convencional de linguagem '8 e as
restricbes do proprio género agem sobre o sujeito e sobre a materializacdo do discurso. Isso
envolve o emprego dos conectivos e de expressdes outras, preconizadas para 0 texto
argumentativo no ensino convencional de linguagem. Segue exposicao de recorte de redacdo
da autoria de A em que se mantém a cenografia endégena (MAINGUENEAU, 2016a) da
redacao escolar, o que inclui o emprego consistente de conetivos classicos nesse tipo de texto:

(6) Ha poucas décadas, o acesso ao atendimento basico de salde era extremamente complicado para as
comunidades mais distantes das grandes cidades. [...] No entanto, varios programas sociais, como o
Mais Médicos, tém trazido avancos significativos para o cuidado dessas familias, apesar de ainda haver
muito a ser feito. / [...] Os médicos sdo direcionados principalmente as areas onde a escassez de

atendimento era maior, facilitando assim o deslocamento dos enfermos de suas casas até as fontes de

salde.[...] / Cabe ressaltar, porém, que a falta de infraestrutura e de produtos basicos retarda a caminhada

18 A cadeia de géneros; por exemplo: aula expositiva, lista de conectivos, producéo da redacéo e sua corregéo,
nova versao do texto entre outros componentes possiveis de uma sequéncia desse tipo.
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em busca de uma saude de qualidade no Brasil. [...] / Portanto, é bem claro que ainda precisamos nos
desenvolver em alguns aspectos para melhorar o Programa Mais Médicos e ampliar os seus beneficios.
[...] Dessa maneira, poderemos garantir o bem-estar de todos os brasileiros. (Redagéo escolar de A sobre
o tema Os impactos do Programa Mais Médicos na salde brasileira).

Fonte: arquivo pessoal

Das redacOes escolares de A, destacamos, em sublinhas, alguns modalizadores que
indicam assertividade para nos dar uma ideia da mudanca no comportamento enunciativo-
discursivo quando comparadas as redaces ao diario. A assertividade é traco frequente da
redacdo. Enquanto nestas, os enunciados produzem certeza, convicgao ou seguranga, no diario
0 autor se da o direito de assumir o desconhecimento, de expressar divida ou mesmo de marcar
sua contradicdo, conforme depreendemos dos segmentos destacados nas duas colunas:

Diario sobre os anuncios de cosméticos da Redacdo escolar sobre o tema A exposi¢ao
L'Oréal e do Boticério: exagerada no ambiente virtual:
(7) E pouco texto pra fazer um diério, nio sei (9) Assim sendo, fica clara a necessidade de um

se vai dar pra fazer algo decente, mas vamos na controle maior das pessoas em relagdo ao

fé de nosso querido Yahweh. conteudo por elas postado no ambiente
virtual.[...] E necessario também que o governo
ofereca melhores e mais seguras opgdes de
lazer, como pragas, parques e bibliotecas, para
diversificar os espagos de diversdo dos

individuos.]...] Fonte: arquivo pessoal

Diério sobre a entrevista Ninguém precisa
abandonar a tecnologia, mas é necessario
experimentar momentos de desconex&o:

(8) Eu sei que isso ndo tem nada a ver com o

gue eu falava no inicio, mas eu estou com muita

preguica e vai ser isso ai mesmo

Redac&o escolar sobre o tema Os impactos do
Programa Mais Médicos na salde brasileira:

(10) Portanto, é bem claro que ainda precisamos
nos desenvolver em alguns aspectos para
melhorar o Programa Mais Médicos e ampliar
os seus beneficios. [..] / Dessa maneira,

poderemos garantir o bem-estar de todos os

brasileiros. Fonte: arquivo pessoal.

Furlanetto (2015, p. 604), revisando a nogdo de identidade em Zygmunt Bauman,

e articulando-a ao @mbito da analise do discurso, diz-nos que “[...] identidade nao se descobre,
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ela aparece como algo a ser inventado [...]”. Fazendo migrar essa posicao sobre identidade para
uma abordagem do estilo, pode-se pensar este Gltimo fendmeno em suas possibilidades de
construir diferentes identidades. Os destaques de uma e de outra coluna acima fornecem uma
nocdo de como estilos distintos auxiliam a construcdo de identidades enunciativo-discursivas
contrastantes. Com a distancia mantida em relacdo ao autor empirico, nada impede que
pensemos em sujeitos ou em identidades diferentes, um para o diario e outro para reda¢do. Em
razdo de sua abertura enunciativo-discursiva, o diario comporta tanto assertividade quanto
duvida. Em grande medida, isso depende, por parte do autor, de sua real clareza (ou da falta
dela) diante do que escreve. A cena genérica (MAINGUENEAU, 2008a, 2015a) da redacéo,
ao contrario, impele a enunciar certeza, com justificativa de que se trata de género
argumentativo. N&o se reconhece, porém, que nos géneros predominantemente argumentativos
de circulacdo na coletividade, ndo surgem impedimentos para que, em um ponto ou outro dos
textos, os autores especulem, levantem hipo6teses e mesmo apresentem algumas ddvidas sem
que isso afete, de modo absoluto, os objetivos genéricos. Dependendo do assunto abordado, ou
da destreza e criatividade do autor, ddvidas e conjecturas podem, inclusive, ser importantes para
a argumentatividade e convencimento do interlocutor.

A redacédo é, provavelmente, o “género” mais estudado e produzido no Ensino
Médio. Seu ensino migrou da escola para os cursinhos especiais, para plataformas na internet,
para publicacGes online e impressas. A producdo dos estudantes no Enem repercute na midia
nacional todos os anos. Em muitos livros didaticos'® do Ensino Médio, n&o € raro encontrar
mais capitulos dedicados a esse género do que a outros. As condicBes de producédo da redacdo,
a repercussdo do Enem e as diversas regras estabelecidas para o desenvolvimento desse texto
suscitam, portanto, coerc@es discursivas significativas. Entre as prescricfes estd o emprego dos
conectivos e de construcdes com forte estabilizacdo formal, tais quais os modalizadores
assertivos, a semelhanca do que vimos nas redacdes de A. Endossamos a importancia de seu
estudo e aplicacdo, mas, em simultaneidade, temos enxergado 0 uso excessivo dos mecanismos
nas redacdes de Enem. Os estudantes precisam conhecer a diversidade de conectivos e 0s modos
possiveis de estabelecer a coesdo entre 0s enunciados; devem também ser expostos a tipicidade
enunciativa dos géneros argumentativos, as suas construcdes mais ou menos estabilizadas e as
suas variagdes. O problema comeca quando esses conhecimentos sao filtrados para produzir
uma férmula de redacéo escolar, uma modelagem, que ndo comporta variacao estilistica real.

Esses topicos devem se prestar ao minimo de autonomia autoral dos educandos, e servir, sempre

19 Uma pequena amostra: Cereja e Magalhaes, 2013a; Nicola, 2010a; Ramos, 2013; Amaral et al. 2013b; Torralvo
e Minchillo, 2010; Abaurre, Abaurre e Pontara, 2013.
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que possivel, como alternativas para o autor, ao invés de figurar como exigéncia. S&o recursos
disponiveis da lingua, mas nem sempre indispensaveis. Quando o estudante rompe o0
engessamento do modelo escolar de redacdo, agenciando, para a cenografia textual, outras
formas de expressividade, variando tom, escolhas linguisticas, modo de argumentar, 0S
professores, ou 0s corretores do Enem, por vezes, demonstram incapacidade de reacéo positiva
ao texto. Mesmo eles, que tradicionalmente transmitem o ethos da autoridade, estdo submetidos
a um modus operandi e a ordens discursivas, determinantes de sua conduta. O resultado da
prescricdo excessiva sobre a autoria dos estudantes € a homogeneizacao de seus textos.

No que concerne aos conectivos, ora nosso assunto, o excesso envolve ndo somente
0s mais comuns, mas também aqueles de tom mais formal: ‘nesse sentido’, ‘nesse cenario’,
‘com efeito’, ‘sob esse viés’, ‘outrossim’, ‘destarte’, ‘ndo obstante’, ‘logo’, ‘ademais’, ‘por
fim’, ‘diante do exposto/dos fatos mencionados/dos fatos supracitados’, ‘em primeira
analise/em segunda analise’, entre outros. Para Bagno (2013, p. 70), no meio social “A
repressdo ainda vigora com sucesso nos géneros textuais mais monitorados, que sdo o Ultimo
reduto das formas linguisticas canonizadas pela tradi¢cdo normativa. Até quando eles resistirdo
é uma questdo que vai depender da dinamica social”. Esse jugo conformativo e prescritivo
reflete no ensino convencional de linguagem e é extensivo a producédo de qualquer género, quer
se trate de seu nivel microlinguistico quer do textual. De qualquer forma, ao menos em relacéo
ao emprego dos conectivos, os professores em geral e os materiais didaticos ndo parecem
determinar orientacbes com rigor excessivo para autoria de géneros que nao sejam a redacéo.
Inclusive, de nossa parte, em projeto escolar anterior?® envolvendo a autoria de diversos tipos
de textos dos alunos, embora tenhamos revisado uma variedade de aspectos, ndo fizemos
interferéncia substancial sobre o0 emprego dos conectivos. A autoria se encaminhou, por assim
dizer, de modo natural para economia desse mecanismo entre o0s periodos, incluindo os textos
com maior tendéncia a linguagem formal.

A nosso ver, 0s dois aspectos estilisticos — de sintaxe e de conexdo —, no diario de
A, sdo tendéncias de estilo subjetivo, tendo em mente que o estilo nunca é somente individual,
pois, como fendmeno de linguagem, procede de outros lugares discursivos. Por vezes, 0s
enunciados de A se assemelham aos da cronica, aos do texto argumentativo ou aos de diario

intimo. Embora, com maior ou menor forca, coercdes geneéricas e discursivas permanecam

20 Revista Entretemas em sua versdo online — projeto continuo nosso para publicacdo de textos, com
diversificagdo genérica, produzidos pelos alunos do Instituto Federal de Sergipe e de outras escolas do estado.
Disponivel em: <http://revistaentretemas.blogspot.com/p/inicio.html>
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sempre, oscilar entre tragos genéricos ndo refreia o trabalho desse autor para comprimir
periodos e economizar conectivos. Ele intervém no elemento imediato do arranjo enunciativo
da escrita: a superficie sintatica. Nesse nivel, irrompem coercdes proprias relativas a disposi¢édo
sintatica, mas é onde o autor, talvez com um pouco menos de dificuldade, faz escolhas. Para
Possenti (2008 [1988], p. 269): “[...] os locutores ndo criam recursos expressivos. Mas isso ndo
significa que os repita pura e simplesmente”. Ele, entdo, suprime vocabulos, inclui outros, troca
posicOes sintaticas dos termos, varia a forma de coesdo e de pontuacdo até que esbarra nos
limites impostos pela lingua. As duas tendéncias estilisticas assinaladas ocorrem nesse espacgo
onde A tenta organizar e controlar sua forma de dizer, ou seja, justamente no espago em que
percebemos as pistas da funcao-autor em exercicio. Para estas possibilidades de uma producéo
com tendéncias estilisticas diferentes do que é convencional na escola, contribuem as condicdes
imediatas de producdo que envolvem a ac¢do didatica, uma vez que o pressuposto é a autonomia
possivel dos sujeitos para autoria e interpretacéo.

No que diz respeito a tendéncia estilistica, retrosseguir seu percurso
(MAINGUENEAU, 2015a) ndao necessariamente equivale a encalcar o trajeto de uma expressao
ou palavra especificas. A procura pode consistir também em seguir rastros de um modo de
dizer, gerador de um efeito. Com isso em mente, e na tentativa de interceptar percursos feitos
pelo estilo tendente, solicitamos ao autor empirico do diario de A uma lista de leituras®
extraescolares. Naturalmente, em um trabalho que se debruca sobre indices ndo é devido
afirmar categoricamente que os tragos encontrados nos titulos informados tenham sido
determinantes ao maximo para ocorréncias da tendéncia estilistica de A. De qualquer forma,
procurar esses indices em outras materialidades que ndo aquelas do diario é licito quando a
procura € menos por certezas e mais por possibilidades, tal como também ocorre neste trabalho.
Podemos ter uma nocao dessas possibilidades mediante as pistas nos fragmentos seguintes,
cujas fontes sdo dois romances da lista cedida pelo autor empirico: A cabana e A menina que

roubava livros, respectivamente:

Mack ficou parado no banheiro olhando o espelho engquanto enxugava o rosto com
uma toalha. @ Procurava algum sinal de insanidade naqueles olhos que o espiavam de
volta. Aquilo seria real? @ Claro que ndo, era impossivel. Mas entdo... @ Estendeu a
mao e tocou lentamente o espelho. @ Talvez fosse uma alucinagdo trazida por todo o
seu sofrimento e desespero. @ Talvez fosse um sonho e ele estivesse dormindo em
algum lugar, quem sabe na cabana, morrendo congelado. (YOUNG, 2008, p.95, com
nossas insercdes do icone).

2L Em relagdo as obras estrangeiras, estamos considerando somente sua traducdo. Acreditamos que, dadas as
adaptac@es de tradugdo, os correspondentes traduzidos de determinadas formas, construc@es e expressdes se
configuram como arranjos que sdo parte integrante das enunciagGes e do contexto discursivo do publico ao
qual as obras estrangeiras da lista se destinam no Brasil. Esse critério é extensivo a lista de leituras de B.
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Os primeiros meses foram decididamente os mais dificeis. @ Toda noite, Liesel tinha
pesadelos. @ O rosto do irmdo. @ De olhos fixos no chéo. Ela acordava nadando na
cama, aos gritos, afogando-se no mar de lengdis. @ Do outro lado do quarto, a cama
que fora destinada a seu irméo flutuava nas trevas feito um barco. @ Aos poucos, com
a chegada da consciéncia, parecia afundar até o chao (ZUSAK, 2007, p.37, com nossas
insercdes do icone).

Um dos aspectos que levam os excertos do diario a tocar as citacfes é a auséncia de
conectivos para nexo imediato entre os enunciados. Outro fator de similaridade entre eles € sua
extensdo. Importa dizer que interceptamos os dois aspectos de estilo em feixes significativos
dos dois titulos informados pelo autor empirico. E, entdo, possivel que exista, implicada, uma
memdria do dizer estilistico entre estes escritos e os do diario de A.

8.2 ESTILO E EFEITO DE HUMOR

No diario de A, outro traco estilistico é a articulacdo de diferentes expressividades
que reverberam nos textos produzindo efeitos de humor. Nesses arranjos enunciativos, estdo
incluidas expressdes de variedades linguisticas urbanas mais abrangentes ou de ocorréncia mais
localizada, isto €, tendencialmente regional. Surgem, ainda, palavras estigmatizadas como de
baixo caldo. As formulacdes que desencadeiam o efeito de humor ndo despontam em toda a
extensdo de um texto. Irrompem amitde como inflexdo. Um determinado texto de A tonaliza,
no seu conjunto, em direcdo a seriedade ou a argumentatividade de carater sobrio para que,
entdo, o acento, em alguma passagem, module em dire¢do ao humor por meio de construcdes
gue ocasionem o efeito. Em um mesmo texto, portanto, os enunciados que desatam o efeito de
humor estabelecem contraste ante os demais. A disparidade entonacional dos textos de A
permite dizer que eles repercutem a memdria dos arranjos contrastantes caracteristicos de
enunciados que produzem o efeito de humor. Em estudo sobre a estética do Risivel, Suassuna
([2009]1975) excursiona por nocOes da categoria que vao de Aristoteles a Hobbes, de Kant a

Freud, de Schopenhauer a Bergson. Retifica pontos desses autores e atinge a defini¢do seguinte:

[...] o Risivel é uma desarmonia de forma, de significado, de carater, de valor ou de
procedimento, na qual o inesperado, pelo disparate, pela abstracdo, pela
desumanizacao ou pela idealizagdo em sentido inverso, as pessoas, as agoes e as idéias
sdo apresentadas como se tivessem sido retiradas de uma ordem ldgica, real ou
pressuposta, ou encaradas como meros personagens, figuras ndo humanas, inferiores
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ao padrdo comum e imunes ao sofrimento. (SUASSUNA, 2009[1975], p.170, italico
no original).

A desarmonia sobre a qual discorre Suassuna (2009 [1975]) nos parece fator
importante para entender o humor, desde que se tenha em vista que estes contrastes implicam
questBes valorativas de grupos diferentes, de épocas e de lugares que precisam ser observados.
Todas as teorias sobre o Risivel pelas quais passa Suassuna (2009 [1975]) sdo teorias do
contraste, como ele mesmo diz (p.145). Sua critica a todas elas se da porque, conforme o autor,
existem outras categorias estéticas que ganham corpo por meio das formas contrastantes, de
modo que o contraste ndo poderia ser o parametro principal para diferenciar o Risivel do
Dramaético ou do Tragico, por exemplo. Suassuna tenta corrigir o problema dessas nogdes
evocando Aristoteles (s.d., ndo paginado, apud SUASSUNA 2009 [1975], p. 170) para quem o
contraste ou desarmonias do Risivel sdo aquelas “de pequenas propor¢oes e que ndo tenham
consequéncias dolorosas”. A partir da revisdo, Suassuna chega a nogao citada anteriormente.
Faremos uma ressalva sobre o que propde o autor. O problema da defini¢do de Suassuna, bem
como o das defini¢bes que ele proprio menciona ao longo de seu texto, é aquele das disciplinas
que ndo observam as condicdes de producdo do discurso. Os fatores de “pequenas proporgdes”,
como diz Aristoteles, ou os seres “imunes ao sofrimento”, como diz Suassuna, t€ém essas
caracteristicas determinadas pelos discursos e valoracdes de uma época, de um lugar e de
grupos sociais. O que € risivel para um grupo social pode ndo ser para outro — piadas misoginas,
por exemplo. Uma forma qualquer de comicidade do passado pode ndo surtir efeito algum na
contemporaneidade. A desarmonia de menor proporcdo para definir o Risivel ¢é significativa
guando temos em mente para quem, quando e onde ela € de menor propor¢do. A nosso ver, falta
em Suassuna, e nas teorias que ele evoca, uma analise estética que envolva historia, tempo,
espaco e sujeitos. Considerando esse acréscimo tedrico, pensamos que 0 contraste € um
parametro crivel para a defini¢do do Risivel e para a compreensdo do humor no discurso.

Com isto posto, em termos enunciativos, entendemos que o contraste, nos textos,
corresponderia a regularidade importante para o efeito de humor. A relacdo entre os enunciados
de um texto que d&o corpo a essa regularidade é regular também nos textos de A. E a partir
disso que pensamos em uma espécie de memoria enunciativa do humor que repercute nos textos
desse autor. O exemplo seguinte vai nos servir como mostra da tendéncia de A para inflectir o
tom do texto. Transcrevemos nao s6 um unico excerto, mas alguns trechos do texto de A para
que seja percebida a modulagdo orientada ao humor. A entrevista com o escritor e jornalista

David Baker — Ninguém precisa abandonar a tecnologia, mas & necessario experimentar
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momentos de desconexdo — foi o texto lido pelo autor do diério. Indicamos, com sublinhas, o
momento em que a entonagdo muda. Desse mesmo modo, estdo destacadas as referéncias do
autor que contribuem para o acento humoristico. A maneira conforme ele integra as referéncias
é recorrente, portanto parte de suas tendéncias estilisticas. Ele associa ja ditos provenientes de

espagos enunciativo-discursivos e culturais por vezes distantes entre si:

(11) Adorei o texto e os ideais do David. A desconexdo nos dias atuais é um desafio cada vez mais
dificil, porém é também um prazer cada vez mais necessario. Usar a internet a nosso favor devia ser o
objetivo desde o inicio e infelizmente ndo foi o que aconteceu — fomos escravizados pela nossa prépria
criacdo. Isso traz para a nossa sociedade varios problemas, como o estresse, a soliddo e a depresséo. /
Mesmo assim é inegavel que nao seria inteligente apenas abandonar tudo o que conquistamos e voltar a
construir o mundo do zero. Utilizar os recursos até entdo desenvolvidos em prol do bem comum e da
gualidade de vida do planeta como um todo é um ideal que sempre foi prezado por todos aqueles que
trouxeram a revolucgéo cientifica até nos [...] / A partir do momento em que colocarmos aquele discurso
igualitarista em préatica, poderemos salvar a nossa casa e cuidar de todos os que precisam de cuidados

num instante. Eu sei gue isso ndo tem nada a ver com o que eu falava no inicio, mas eu estou com muita

prequica e vai ser isso ai mesmo. Poder ao povo. Vai, planeta! Adeus, mundo cruel. Sigam-me os bons.

(Sobre a entrevista Ninguém precisa abandonar a tecnologia, mas é necessario experimentar momentos
de desconex&o).

O tom sério e reflexivo de A se mantém até um ponto especifico a partir do qual
ocorre uma mudanca repentina. E quando a atmosfera torna-se coémica: em primeiro lugar, com
a assuncao do sujeito de suposta incoeréncia entre momentos distintos do seu texto; depois,
com o reconhecimento de sua falta de disposicédo, prosseguindo com mengdes de lugares
discursivos diferentes. Coincidem, nesse enunciado, dois aspectos de autoria. Um deles consiste
justamente na tendéncia estilistica, ou seja, a inclinacdo para o humor mediante inflexdes,
articulada a segunda; o conjunto de referéncias, que podem corresponder ao agenciamento de
vozes. Furlanetto (2008, p.14 ), em abordagem sobre a fungdo-autor, expde o0 seguinte como
uma das premissas desse aspecto: “Todo trabalho projetado por um querer-dizer envolve,
discursivamente, vozes correspondentes a enunciados proximos e distantes, e, no fluxo da
tecedura, convoca autores, ou, simplesmente o ‘rumor’ continuo da lingua” .

‘Poder ao povo’ remete a Power To The People, cancéo de protesto, da década de
1970, de autoria de John Lennon. Foi, também, uma palavra de ordem usada em protestos de
movimentos diversos a partir da década de 1960. Uma variante da expressao ¢ ‘All Power To
People’ — “Todo Poder ao povo’. E associada, especialmente, ao Partido dos Panteras Negras,

organizagdo que nos anos 1960 defendeu causas sociais e os direitos dos negros americanos. A



127

expressdo transformou-se, por isso, em titulo de documentério de Lee Lew Lee, lancado em
1996, sobre a organizagdo. ‘Vai, Planeta!” vem do desenho animado americano Capitdo
Planeta, da década de 1990. O desenho tem mensagem ecoldgica. O Capitéo Planeta é o super-
herdi que luta para salvar a Terra e seu meio ambiente. Nas historias, 0s cinco jovens com poder
de evocé-lo gritam “Vai, Planeta!” apds sua chegada. ‘Adeus, mundo cruel’ é uma nota de
suicidio de autoria desconhecida, materializada em intimeros textos ficcionais. E incorporada a
situagdes de humor com frequéncia. ‘Sigam-me os bons!” é um dos borddes do heroi satirico
Chapolin Colorado, personagem mexicano da década de 1970.

O tratamento estilistico que produz o clima de humor e é realizado com o
cruzamento de referéncias em segmentos pontuais do texto passa pelo trabalho com a memoria
de arquivo. A memoria do dizer, por sua vez, funciona nas associacdes e referéncias dos
enunciados de A, constituindo o trabalho com a memdria de arquivo. As projecdes da memoria
do dizer, nos enunciados do autor do diério, sdo residuos discursivos da historia, da ciéncia, da
cultura pop de décadas passadas, da cibercultura contemporanea, além de outros elementos. O
desenvolvimento de um estilo ndo esta apartado do funcionamento discursivo. A ordem do
discurso no ensino convencional de linguagem continuamente sobrepuja o funcionamento de
uma memoria discursiva que ndo seja a do discurso pedagogico e de sua valéncia genérica. No
diario de A, parece ser outro o ramo da memdria que deixa seu sombreado em dizeres que ali
se materializam. Normalmente, € o embargo escolar e docente que solapa ndo apenas o poder
dizer, mas poder dizer de um determinado modo.

Conquanto nao tenha havido explicacdes nossas sobre desenvolvimento de estilo, a
tendéncia aos elementos que destacamos vinham sendo exibidas por A em outros textos seus,
sem incluir os do diario. Com o objetivo de interceptar pistas do percurso feito pelo estilo
tendente, revisitamos suas producdes. Chegamos a um relato pessoal, publicado na revista da
escola, em que os periodos curtos, a economia de conectivos e o efeito de humor por meio de

associag0es inusitadas ja davam mostras:

(12) Existem alguns pontos importantes que geralmente sdo levados em conta quando se trata da escolha
da carreira. S0 eles: seu gosto e interesse pela area, 0 mercado de trabalho, e o dinheiro que da pra
fazer. Acho que gostar do que vocé faz € o mais importante, mas mesmo que dependesse s6 disso, sdo
tantas as opg¢Oes! Eu poderia ser um astronauta pisando pela primeira vez em Marte, um pesquisador
descobrindo a cura da AIDS, ou mesmo um juiz condenando Eduardo Cunha (dizem que vaso ruim nao
quebra cedo). [...] / O Deboismo (corrente filos6fica) me ensinou a ficar de boa diante de qualquer

situacdo. N&o precisa ter pressa. Uma hora eu vou saber o que fazer. Todos descobrem um dia. VVou ser



128

um bom profissional, fazendo 0 que eu gosto e ndo o que meus pais ou tios querem que eu faga. E se
esse dia ndo chegar, vou continuar de boa, agora vendendo minha arte na praia. (Relato pessoal de A
publicado na revista Entretemas — revista dos alunos do Instituto Federal de Sergipe e dos estudantes
sergipanos).

No relato, o efeito de humor associa a inflexdo comum do estilo humoristico ao
conhecimento enciclopédico assinalado nas referéncias do autor. Dai o0 encaixe entre a
exploracdo de Marte, a descoberta da cura da AIDS e a condenacdo de um politico, sendo que
é esta Ultima alusdo que mais desestabiliza o tom sério do texto em razéo da heterogeneidade
marcada (AUTHIER-REVUZ, 2004 [1982]) no dito popular inserto: ‘dizem que vaso ruim néo
quebra cedo’. Na publicacéo da escola, o autor ndo se limitou a rotina da cena genérica para o
relato pessoal. Mesmo que tenha permanecido a endogénese cenografica®?, ele deixa pistas de
sua intervencdo no que esta dado do género, com as associac@es realizadas e a producdo do
efeito de humor.

Do diario, outro exemplo com ditos populares é o que trazemos a seguir. O autor
ndo somente inserta os ditos, mas os subverte ao mistura-los, produzindo uma espécie de humor

calcado no nonsense:

(13) Nesse ponto se fazem validos todos aqueles clichés que falam que precisamos dar valor as coisas
ndo-materiais, aos presentes que a natureza nos da, e também aqueles clichés que dizem que o dinheiro
é um mal necessario, cada macaco num espeto de pau e mais valem dois peixes na mao do que minha
mde voando. (Sobre a reportagem Americano vive sem dinheiro hd 15 anos... e diz que nunca foi tao
feliz!).

Também nesses dizeres, parece funcionar uma memoria do contraste como um dos
alicerces do Risivel ou, como preferimos, do humor. A respeito dos dizeres em si, para além do
estilo, a memdria funciona através de feixes que repercutem diferentes ambitos da cultura e do
discurso. No diario, em (13), notamos o conhecimento e a valorizacdo dos ditos populares,
ainda que se tornem clichés e que exista uma infinidade deles a ponto de se imbricarem na
perspectiva do autor. Ja no relato, em (12), notamos saberes que evocam a memoria de grandes
questdes e a axiologia sobre isso: a exploracdo do universo, a cura de doencas graves, a luta
contra a corrupcao na politica. Em outros exemplos do diario, vimos as fagulhas da cultura pop,

dos discursos da histéria e da ciéncia. Sdo pistas do que Orlandi (2008 [1988]) designou de

22| g-se o relato como um relato e ndo como outro género. Contribui para isso, ndo somente a rotina genérica, mas
também o paratexto da revista.
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historia de leituras do leitor. Apesar de alguma evolucdo ter ocorrido em dire¢cdo a uma
pedagogia de linguagem com caracteristicas discursivas, a escola e outras esferas por onde
passa 0 ensino de linguagem continuam com engessamentos marcantes, que frequentemente
bloqueiam as vozes ecoantes da histdria de leituras.

Os dizeres que poderiam ser interpretados, por um potencial leitor do diério, como
humor de tipo agressivo, parece-nos ser mais comuns, no meio social, em situacdes que tendem
a informalidade, mas ndo sdo exclusivos destas. No diario, esses dizeres figuram como
contraponto a outros segmentos em que o autor imprime gravidade na entonacdo. Em (14), (15)
e (16), A soa como os sujeitos que se se liberam da autocensura ao escolher o chamado palavréo

na composigdo dos seus enunciados:

(14) Precisa viver cada dia cagando pro resto[...] (Sobre a reportagem Curtir cada dia como se fosse 0

Gltimo é uma filosofia de vida furada).

(15) A Isabelle é bem bonita mesmo, mas a Linda tem um pescogo muito escroto. (Sobre a letra da

cancéo Saldo de beleza ).

(16) [...] o Daniel é o Bob Esponja, que ta pouco se fudendo pra porra nenhuma e sé quer ficar fumando

bolhinha de sab&o. (Sobre a cronica Patético).

A expressdo ‘que peste’, em (17) e ‘eita’ em (18) séo frequentes em variedades
linguisticas da regido Nordeste. Os outros destaques em (17) e nos demais enunciados
correspondem a expressdes que ocorrem em gama consideravel de falares urbanos brasileiros.

Sao mais regulares em situacdes descontraidas de enunciacéo, fora dos espacos solenes:

(17) Que peste é um epitafio? Essa galera que comp&e adora um titulo meio louco. (Sobre a letra de

cangdo Epitéafio).

(18) Eita. Agora a masica tem outro sentido pra mim. (Sobre a letra de cancdo Epitéafio).

(19) E pouco texto pra fazer um diario, nfo sei se vai dar pra fazer algo decente, mas vamos na fé de

nosso querido Yahweh. (Sobre os anincios de cosméticos da L'Oréal e do Boticario).
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(20) Estou ficando cada vez mais sem ter o que escrever nesse diério, e nesse momento_estou apenas
enchendo linguica. [...] Vish, hoje ndo é meu dia. (Sobre a reportagem Americano vive sem dinheiro h&

15 anos... e diz que nunca foi tdo feliz!).

(21)[...] o Bob e o Patrick sdo vizinhos chatos pra chuchu (Sobre a cronica Patético).

(22)[...] ele é o diferentdo sem instintos. (Sobre a entrevista O humano na idade da técnica).

Entrecruzadas no discurso de A, as expressdes sdo ja ditos de ambiéncias
enunciativas diferentes, mas com o eixo em comum na coloquialidade. Ao sujeito s6 é
praticavel trabalhar com tal registro porque a intervencdo didatica e o género desimpedem 0s
dizeres de constricdes excessivas. O desimpedimento possibilita que a memdria do dizer
funcione sob menor interferéncia do gerenciamento discursivo proprio do ensino convencional
de linguagem. O sujeito pode se deixar conduzir pela anterioridade discursiva, por seus saberes
antecedentes formados por diferentes vozes sociais. O social e a intersubjetividade se
sobrelevam a instancia subjetiva do projeto estilistico.

Os recursos expressivos empregados por A apresentam potencial para produzir
efeitos humoristicos a maneira da jocosidade caustica e despojada, por um lado; por outro, ao
modo do humor escandaloso, talvez polémico. Que ndo se descarte a possibilidade de ser
recebido por grupos sociais especificos como algo imoral ou agressivo. Em circunstancia assim,
estaria fora do &mbito do humor. Acrescenta-se a ousadia comica do projeto estilistico de A a
imaginacéo criativa que segue 0 modo das associac¢Oes entre espacos distanciados da cultura e
das significacdes circulantes. Em perspectiva discursiva, reconhecer a existéncia de
imaginacdo e criatividade se contrapbe ao ideal romantico da individualidade criadora e
soberana. As intervenc6es do autor em seu texto estdo determinadas pelo processo incessante
de repeticéo do ja dito em tenséo com a vontade discursiva (BAKHTIN, 2010 [1979]), categoria
retomada no &mbito da analise do discurso por FURLANETTO (2008, p.2). Sobre o querer-
dizer, a autora afirma que “Trata-se do desafio constante para produzir uma reagéo-resposta”.
O desafio é, entdo, pressionar as constri¢cbes da lingua ou do género para intervir de alguma
forma sobre 0 enunciado. Se a parti¢do do sujeito, em seu deslocamento a funcao-autor, envolve
o0 esfor¢o para a producéo do estilo, suscitam-se os alicerces do fenémeno, quais sejam, trabalho
e escolha (POSSENTI, 2008 [1988]). Em relag&o ao diario de A, quando o autor trabalha sobre
0 texto, abrindo caminho as escolhas possiveis nas fronteiras do permitido pela linguagem,

acontece, com destacada frequéncia a producdo do efeito de humor. Assim, obtém-se, no nivel
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cenogréafico da cena de enunciacdo (MAINGUENEAU, 2008a) a alternancia da direcdo de
textos que ndo estdo, necessariamente regulados em sua totalidade pela expressividade

humoristica. O esforco é, pois, para o inusitado, para a surpresa com potencial de hilaridade:

(23) Que tal comemorar o0 aniversario de Jesus, que €é o significado da festa? E muito facil encontrar

fotos de presentes natalinos no Facebook nessa época do ano, mas ninguém posta #HappyBDayJesus

ou “Feliz 2.0.1.6, Jé !"!!” Nem os cristdos. (Sobre o instrucional 5 passos para comprar os presentes de

Natal sem pirar).

O espaco da internet surge associado a cena validada (MAINGUENEAU, 2006)
relativa ao Natal — “o aniversario de Jesus” — a religido e a um Jesus comicamente encarnado e
simplificado, a quem poderia se dar os parabéns ou 0s votos de ano novo como sdo dados a
qualquer individuo vivente. Cruzam-se referéncias formadas a partir do transito social do autor
e do seu trabalho com a memoria de arquivo. Relacionam-se, nos enunciados, a rede social —
‘Facebook’-, uma simulacdo do género hashtag com o voto de feliz aniversario em lingua
inglesa — ‘#HappyBDayJesus’— uma simulacao do género voto de feliz ano novo, em portugués,
associado a criagdo de apelido, formado pela redu¢do do nome proprio a sua primeira silaba —
“Feliz 2.0.1.6, Jé !!!” —, uma critica a religido, assinalando certa experiéncia com esse fenémeno
social quando manifestado nas redes — ‘Nem os cristdos’. Ou seja, 0 motivo do festejo é alijado,
restando apenas o mito desenraizado. No enunciado, as tendéncias estilisticas de inflexdo para
0 humor e de cruzamento de referéncias se consubstanciam, no fio do discurso, a alguns
pressupostos da funcao-autor definidos em Possenti (2009): avaliacéo, associagdes e tomada de
posicdo. Nesse amalgama, a tendéncia estilistica contribui para os contornos de autoria, isto €,
ndo se trata de algo aleatorio ou sem consequéncias para uma identidade autoral em processo.

No préximo exemplo, o autor parte das informacGes do texto lido para, em um curto
segmento do seu préprio texto, de modo conciso e inusitado, realizar a articulagdo com outros

saberes:

(24) Como de praxe, esse texto é oposto ao anterior. Me diverti muito mais lendo essa crénica do que a
reportagem sobre o hippie Jesus 2.0, mas ndo compartilho exatamente das mesmas opinifes que 0 meu
xara Pondé, talvez uns 80%. (Sobre a reportagem Americano vive sem dinheiro ha 15 anos... e diz que

nunca foi tdo feliz!).

O “hippie Jesus 2.0” ¢ Daniel Suelo, americano, que por fé religiosa e opgéo, vive

sem dinheiro e foi retratado em reportagem cedida para a leitura. O efeito de humor visado se
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arquiteta a partir da aproximacdo entre a figura do americano com o estereétipo de
despojamento do hippie e, simultaneamente, com a de um Jesus contemporaneo, de nova
geracdo e sem sofrimento. Esta Gltima comparacédo se formula com a introdugao do termo ‘2.0’,
surgido inicialmente para indicar produtos com maior qualidade e poténcia — motor 2.0; web
2.0 — e depois discursivamente deslocado para atribuir melhor qualidade a uma diversidade de
coisas. E frequentemente utilizado de modo a produzir humor, como no caso do enunciado
analisado, em que o autor do diario opera com o deslocamento do termo para hiperbolizar a
caracterizagdo em ‘hippie Jesus 2.0°. Notamos, pois, a aproximacao do personagem historico e
religioso, Jesus, a contracultura hippie do século XX e a certa condicdo qualitativa
contemporanea com o ‘2.0.’

No exemplo seguinte, A equipara o autor da cronica interpretada — Luiz Felipe
Pondé — e o americano retratado em reportagem por viver sem dinheiro — Daniel Suelo — aos
personagens do desenho animado Bob Esponja. Na comparagdo com 0s personagens, Luiz
Felipe Pondé e Daniel Suelo, individuos de visdes opostas quanto a dinheiro e consumo, sdo

causticamente rebaixados:

(25) Fazendo uma analogia bem esdruxula, o Luiz Felipe é o Sr. Sirigueijo, que ndo pensa em nada além

da grana, um modelo perfeito de cidaddo capitalista. Ja o Daniel é o Bob Esponja, que t& pouco se

fudendo pra porra nenhuma e sé quer ficar fumando bolhinha de sabdo. O personagem mais equilibrado
do desenho é o Lula Molusco, que sempre é retratado injustamente como o chato da histéria, quando na
verdade, convenhamos, o0 Bob e o Patrick sdo vizinhos chatos pra chuchu. / Meu objetivo na vida é ser

um Lula Molusco. (Sobre a cronica Patético).

Novamente, sucede-se o trabalho com a memdria de arquivo. O sujeito traz o
universo dos desenhos animados para assemelhar duas figuras reais — Pondé e Suelo — a
personagens da ficcdo — Sr. Sirigueijo e Bob Esponja. Reforga seu juizo de valor, quando se
espelha em outro personagem do mesmo desenho — “O personagem mais equilibrado do
desenho é o Lula Molusco, que sempre é retratado injustamente como o chato da histoéria [...]
Meu objetivo na vida é ser um Lula Molusco”.

Na observacdo do percurso estilistico notamos, em um dos livros da série Percy
Jackson, titulo informado em lista pelo autor empirico, que o humor mordaz, provocado pelas

inflexdes, com associagdes inusitadas?, é caracteristico do livro:

23 Procuramos o original em inglés com a desconfianca de que seria pouco provavel o emprego do substantivo
‘surubins’ em virtude de sua origem tupi. Estavamos certos. O emprego de ‘surubins’ foi um artificio de
traduc@o para manter a rima com ‘querubins’. Na tradugdo brasileira, o termo do tupi substitui ‘hubbubs’ —
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O homem de frente para mim era pequeno, mas gorducho. Tinha nariz vermelho,
grandes olhos chorosos e cabelo cacheado téo preto que era quase roxo. Parecia uma
daquelas pinturas de anjos-bebés, como se chamam mesmo... surubins? N&o
querubins. E isso. Ele parecia um querubim que chegou a meia idade em um
acampamento de trailers. (RIORDAN, 2008, p.70, com nossas sublinhas).

O autor empirico informou também que aprecia os textos do ator, comediante e
escritor Gregorio Duvivier, os quais, segundo informa, costuma ler na internet. Abaixo, segue
citacdo de um texto de Duvivier publicado na Folha de S. Paulo e em um dos seus livros, Put
some farofa. Nele, como em muitos outros textos seus, a inflexdo do humor, permeado de

mordacidade e ironia, corporifica-se:

Sair do armario ndo é um ato exibicionista. Levantar bandeira também ndo. O
manifesto das 343 vagabundas, como ficou conhecido, ndo permitiu as manifestantes
que elas fizessem um aborto. Elas ja o tinham feito. Permitiu as suas filhas e netas.
Ateus, maconheiros, vagabundas, pederastas, sapatdes e travestis do mundo: uni-vos.
Porgue o lado de 14 ta bem juntinho. (DUVIVIER, 2014, com nossas sublinhas).

Quer se trate dos dizeres em si ou do modo como se materializam, conserva-se, Nos
textos de A, a experiéncia discursiva ndo escolar, sobre a qual as pedagogias, em seus proprios
termos, tanto discorrem. Ainda ndo se consolidou efeito pratico e insuspeito dessas discussoes.
O que Orlandi (2008 [1988], p. 39) apontou, hd um tempo ja consideravel, permanece, a nosso

ver, caracteristica do ensino de linguagem em grande medida:

Na realidade, em linguagem (e, logo, em leitura) ndo ha grau zero assim como nao ha
grau dez. Na dicotomia entre método de ensino e processo de aprendizagem, a escola
se coloca como se o aluno ndo tivesse ja instalado um processo de aprendizagem e ao
propor, dentro de suas perspectivas e fungbes, um método de ensino, coloca o aluno
no grau zero e o professor no grau dez. No entanto, assim como ndo se para de
‘aprender’ a ler num momento dado (grau dez), também néo ha possibilidade de se
reconhecer um momento em que se comeca do nada (grau zero). Entéo, o que a escola
faz, ao supor o grau zero, é utilizar um conhecimento prévio, que o aluno tem, sem
explicitar essa utilizacdo. Dessa forma esse conhecimento é, a0 mesmo tempo suposto
e recusado, ou seja, desvalorizado. Isto resulta em uma relagéo coercitiva do método
de ensino sobre o processo de aprendizagem.

Enxergar s6 o grau zero equivale a desconsiderar a historia de leitura dos
estudantes. Esse tipo inflexivel de postura, a partir de uma perspectiva discursiva, corresponde

a trabalhar sobre a heterogeneidade de discursos e sobre o funcionamento da memoria do dizer,

‘algazarra’, ‘vozerio’ — que rima com ‘cherubs’ — ‘querubim’. A tentativa de produzir humor estd, igualmente,
no original: “The man facing me was small, but porky. He had a red nose, big watery eyes, and curly hair so
black it was almost purple. He looked like those paintings of baby angels - what do you call them, hubbubs?
No, cherubs. That's it. He looked like a cherub who'd turned middle-aged in a trailer park.
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de modo a desfigurar inclusive os arranjos com que os dizeres se atualizam. N&o seriam estes
arranjos os estilos por meio dos quais se materializam os dizeres? N&do endossamos 0
espontaneismo na escola, “[...] em que o aluno acaba por aprender sozinho [...]” (ORLANDI,
2008 [1988], p. 44), mas a necessidade de uma pedagogia de linguagem em que se observe a
imbricacdo entre o simbdlico e o ideoldgico nas relagfes entre 0s sujeitos, e na relacdo dos
sujeitos com a linguagem. No ambito educacional, é algo que envolve o estudante, o professor,
0 ensino e a escola. Nisso, ndo ha simplicidade, pois, nas condi¢fes mais imediatas de producéo,
em que se efetivam os papéis de professor e aluno, torna-se, por vezes, dificil a percepc¢édo
satisfatoria dos limites entre autonomia e desrespeito, liberdade e indisciplina, autoria e
reproducdo; isto quando pensamos sobre o que se espera ou nao dos alunos. J& quando se trata
do desejavel ou ndo da parte docente, pensamos na tensdo entre autoritarismo e autoridade,
afeto e subserviéncia, visdo sobre texto ou como produto ou como processo. Freire (2016
[1996], p. 25) diz que “Nao ha docéncia sem discéncia, as duas se explicam e seus sujeitos,
apesar das diferencas que os conotam, nao se reduzem a condi¢do de objeto um do outro. Quem
ensina aprende ao ensinar € quem aprende ensina ao aprender”. Notamos em suas palavras o
discernimento entre as dicotomias que envolvem a educacdo de forma geral. Certamente, para
o professor, assumir essa condicdo é mais dificil do que reproduzir o modelo reducionista
tradicional por meio do qual as atribuicdes de cada papel social, no @mbito da educacéo, séo
fixadas. Seja como for, esse modelo vem, h& algum tempo, indicando sua faléncia.

8.3 ESTILO E MATERIALIDADES DO ENSINO CONVENCIONAL DE LINGUAGEM
I

A guisa de cotejo, trazemos, nesta se¢do, materialidades do ensino convencional de
linguagem para apontar de que maneira o seu funcionamento discursivo contribui para que
enunciados similares aos dos diario restem impedidos de se materializar como resposta a
atividades escolares e testes de selegdo. Nas materialidades do ensino convencional de
linguagem, conseguimos observar contetdos que poderiam ser aproveitados para o ensino do
estilo e que ndo chegam a consolida-lo. H& potencial para isso em numerosos elementos.
Primeiramente, vamos nos concentrar no modo como a produc¢édo do efeito de humor é tratada,

uma vez que compreende fator recorrente no didrio de A. Nesta secdo, o efeito € abordado a
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titulo de exemplo. Ou seja, é representativo do desaproveitamento do ensino convencional de
linguagem na exploracdo do potencial de uma diversidade de aspectos estilisticos em suas
préprias atividades.

Observemos a figura 3. Essa figura reproduz uma atividade do volume 2 da colecéo
Novas Palavras, ja empregada no Ensino Médio do IFS. Certamente, a atividade apresenta
qualidades: trabalha com palavras e imagens, relaciona formas gramaticais e aspecto semantico
e, por conseguinte, estimula a intuicdo a respeito da ineréncia entre materialidade linguistica e
sentido produzido:

Figura 3 — LD Novas Palavras 2. Efeito de humor

3. Leia esta tira humoristica e assinale a afirmagao incorreta.

NOS, CORRIPDS, NAO <Mos
INSENSIVEIS A0 MOMENTD
QE WE O PAls

VERISSIMO, Luis Fernando. As cobms. Rio de Janeiro
Salamandea. 1987. v. 2. Nio paginado

a) O primeiro quadrinho, se considerado isoladamente, parece sugerir que o personagem é um patriota.

b) A relago entre “momento que vive o pais” e “'cota de sacrificio” sugere que o pais estaria atraves-
sando uma situagdo de dificuldades.

¢) Seopredicativo do primeiro quadrinho for trocado por seu antBnimo, a tira perde seu efeito humoristico.

d) O aposto do primeiro quadrinho € essencial para criar o efeito de humor critico da tira; caso esse
termo fosse excluido, as duas falas do personagem seriam contraditérias. acasto “conrupres

A forma verbal “vender” (segunde quadrinho) é pouco relevante para a criagio do efeito de humor;
ela poderia ser substituida, por exemple, por “doar”.

Fonte: Amaral et al. (20133, p. 306).

Afora as limitagdes comuns a questdes de multipla escolha, ndo ha problema grave
na proposta da atividade, isto é, no que esta efetivamente formulado. O ponto problematico esta
no que ela representa. Nos LD, despertar no educando a consciéncia para o efeito de humor —
e acrescente-se, para qualquer efeito produzido pela linguagem — é algo demasiado restrito a
préticas de leitura. E imprescindivel que a abordagem dos efeitos faca parte dessas praticas,
mas deveria ser extensiva as de escrita. Em relagdo a atividade, a referéncia ao efeito de humor
aparece de maneira timida na alternativa c.

Arranjos enunciativos correlatos ao efeito de humor levam a pensar em estilo ou,
no minimo, em tendéncia estilistica. Nesse ultimo caso, vale dizer, sequer as praticas de leitura

e interpretagdo contemplam o assunto. Os LD exploram bastante as regularidades enunciativas
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dos tipos de textos ou, dito de outro modo, os estilos dos géneros. Mas falta o incentivo legitimo
para que a autoria seja fungédo do sujeito que se move, de forma mais ou menos consciente,
entre as balizas genéricas na tentativa de desenvolver estilo. Orlandi (2012, p. 91) afirma que a
funcdo-autor requer “[...] um sujeito que se coloca na origem do dizer, produzindo o efeito de
coeréncia, ndo contradi¢do, progressao e fim”. Concordamos com a nogdo, mas pensamos que
pode ser estendida. A nosso ver, a autoria estudantil se fortalece quando, reunidos aos efeitos
mencionados por Orlandi, estdo as pistas de um outro, o de individuacdo. Sumariamente, trata-
se da impressdo, consciente ou ndo, de um acento, de uma voz particular, ainda que longinqua,
no texto. A essa impressdo corresponde a manipulacdo recorrente, até o limite possivel, da
materialidade linguistica.

Nos LD, o encorajamento a autoria com viés estilistico e producdo de efeitos ainda
se mostra bastante reduzido. Ocorre, por exemplo, indiretamente em algumas atividades de
escrita envolvendo figuras de linguagem. Assim, o obstaculo ao desenvolvimento do estilo na
autoria comeca a ser percebido quando se considera um LD em sua totalidade. Na comparagéo
entre passagens nas quais mesmo tacita ou indiretamente o estilo é encorajado, e nas quais ndo
é, sobrepde-se, com destaque, a segunda circunstancia. As atividades de multipla escolha dos
LD apresentam configuracdo muito préxima a questao que reproduzimos a seguir. Trata-se de
questdo do Enem de 2016. O efeito de humor do texto € referenciado na alternativa b:

Figura 4 — Enem, 2016. Efeitos de humor
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QUESTAO 115

De domingo

— Outrossim...
— O qué?
— O que o qué?
— O que vocé disse.
— Qutrossim?
—E.
— O que é que tem?
— Nada. So achei engracado.
— Nao vejo a graca.
— Vocé vai concordar que nédo € uma palavra de todos os dias.
— Ah, nao é. Alias, eu s6 uso domingo.
— Se bem que parece mais uma palavra de segunda-feira.
— Nao. Palavra de segunda-feira é “6bice”.
— “Onus”.
— “Onus” também. “Desiderato”. “Resquicio”.
— “Resquicio” é de domingo.
— Nao, ndo. Segunda. No maximo terca.
— Mas “outrossim”, francamente...
— Qual o problema?
— Retira o “outrossim”.
— Nao retiro. E uma 6tima palavra. Alids € uma palavra dificil
de usar. Ndo é qualquer um que usa “outrossim”.

VERISSIMO, L. F. Comédias da vida privada. Porto Alegre: LAPM, 1596 (fragmeno)
No texto, ha uma discussdo sobre o uso de algumas
palavras da lingua portuguesa. Esse uso promove o(a)
® marcacdo temporal, evidenciada pela presenca de
palavras indicativas dos dias da semana.
tom humoristico, ocasionado pela ocorréncia de
palavras empregadas em contextos formais.
caracterizacao da identidade linguistica dos
interlocutores, percebida pela recorréncia de
palavras regionais.
distanciamento entre os interlocutores, provocado
pelo emprego de palavras com significados pouco
conhecidos.
inadec‘uagéo vocabular, demonstrada pela selecao
de palavras desconhecidas por parte de um dos
interlocutores do dialogo.

@ © @ @

Fonte: INEP, Exame Nacional do Ensino Médio, caderno 6, cinza ( 2016, p. 11).

Nos LD, a abordagem sobre efeitos de linguagem ndo passa por associaces
precisas com o aspecto estilistico. Ademais, restrita as atividades de leitura e de interpretacéo,
a abordagem ndo parece iniciar os estudantes no investimento de voz prdpria em seus textos,
ou no reconhecimento de indicios de estilo j& existentes, potencialmente aproveitaveis para
serem lapidados. Ao mesmo tempo, as praticas de escrita estdo centradas nos estilos de género,
sem favorecer ou aprimorar o que € da dimensdo mais individualizada. Isto posto, é sintomatico
que a parcela de leitura do Enem funcione a semelhanca. Ndo parece coincidéncia, entdo, que
a parte dedicada a escrita dos candidatos, ou seja, a redacdo do Enem, permaneca
homogeneizante. Na producdo desse texto, € imperativo que a autoria se restrinja ao estilo do
género. Se pudermos fazer uma analogia, € com uma linha de producéo que se assemelha o
exame no que diz respeito as redacdes.

Quer se trate de LD ou plataformas online de ensino, quer de simulados de cursos
preparatdrios ou apostilas vendidas em bancas de revista, faz-se siléncio sobre o estimulo a
autoria menos encerrada no padrdo. Em contrapartida, se mesmo assim o padrdo é

desestabilizado em razdo de produgdes “inadequadas”, o siléncio passa a figurar como
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interdigdo no espago onde esses textos, de formas e dizeres rebeldes, se materializam: as salas
de aula das escolas e dos cursos preparatérios, 0 ambiente virtual das avaliacdes de textos das
plataformas online de ensino, o espaco das corre¢des do Enem e dos vestibulares. Siléncio e
interdicdo fazem crer que essas questdes s&0 menos técnicas que discursivas. E nesse contexto
que o diario de A fornece um panorama de gestos de autoria outros, que bordejam a cercadura
discursiva do ensino convencional de linguagem.

Da relacéo entre estilo e efeito de humor, vamos passar a observacédo do modo como
as formas gramaticais podem ser vistas sob o prisma do estilo. Em seu tempo e pais, Bakhtin
(2013 [1940-1945]) buscou evidenciar a condi¢do de encerramento do ensino de linguagem a
tradi¢des pedagogicas que apartavam lingua e linguagem de suas dimensdes social e estética.
A época, 0 pensador russo se antecipou ao fortalecimento de uma gama de perspectivas tedricas
e pedagogicas que viriam estabelecer o contraponto a ideia de lingua como fator apartado da
vida social. No tempo em que lecionou no Ensino Médio, Bakhtin (2013, [1940-1945], p. 24)
ressaltou a importancia do exame das formas gramaticais sob prisma que nao deixasse escapar
os fatores semantico e estilistico: “[...] todas essas formas podem e devem ser analisadas do
ponto de vista das suas possibilidades de representacdo e de expressao, isto €, esclarecidas e
avaliadas de uma perspectiva estilistica. A partir dessa posi¢cdo, com que concordamos, vamos
examinar, a seguir, o LD Portugués linguagens 2, cuja edi¢cdo de 2010 foi empregada no Ensino
Médio do IFS. Abaixo, reproduzimos sequéncia de exercicios que englobam topicos de género
e de semantica. Precisamos dizer, previamente, que se trata de excelente conjunto de atividades.
Em nosso entendimento, suas principais qualidades sdo a opc¢do pelas questdes discursivas, a
conjuncdo entre linguagens verbal e imagética, o exame do género em sua realidade de
interlocucdo e o estimulo a percepcdo para a mudanca de sentido de acordo com a variacdo
verbal:

Figura 5 — LD Portugués linguagens 2. Estilo e forma
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Leia o cartaz ao lado de élraldo b

[ >
)

i Bk

1. Dependendo de sua f“nalldade um carlaz pode assumir um carater argu
mentativo. No cartaz lido ‘

a) O que os logotipos na parte de Y 'IZ
: S0 vl nire ehy dutacdo LSS ;
\( ('“ ) (Ministério) [Ministério) | i |i
‘ m —

NeA || da ‘ o Brasil e I

INC=—3) Educuguo . Saide /" M M;i ‘ ‘

b) Quem 530 0s destinatarios? e |
¢) Qual & a finalidade? fessads [} = 9 % a‘
d) Qual é o principal argumento utilizado? 0 de que tumar cheira ol }‘: N‘)‘ = 7r;dn m"
e) Qual é a relacac semantica entre a imagem e o enunciado verbal? ¥ ;u,]m Rio G2 Jansiro; Senac,
2009, p. 241)

2. 0 enunciado verbal do cartaz é constituido basicamente pelos verbos fumar
e feder.
a) Em que modo ou forma nominal eles estdo empregados? fumar: afinilivo; fede: peesente do mdicativo

b) Um desses verb ontext: o papel de um nome, Qual é esse verbo? Que papel ele
assume? ralo-s £1E 0 o & hunao sintdina
? oy

3. Nos géneros argumentativos, como © anuncio publicitario, o texto de campanha comunitaria e
certos cartazes, é comum o emprego de verbos no imperativo.
a) No cartaz em estudo, que enunciado verbal o locutor poderia ter utilizado, se tivesse optado
por empregar esse modo verbal? S Mo fume, poeque g lece!
b) Por que, no cartaz em estudo o anunoan{e optou por ndo empregar o modo mperat.lvo7

rejudical para a vocsbiidads do fuma para 0 objetivo qué o cartaz

Fonte: Cereja e Magalhaes (2013b, p. 150)

Apesar das qualidades do grupo de questdes, ainda € possivel apontar elementos
importantes ndo contemplados nas atividades. A sequéncia faz parte do capitulo dedicado aos
verbos. Os textos explicativos do capitulo ndo estabelecem vinculo entre verbo e estilo. Nas
atividades, isso também ndo ocorre. Em duas questdes — 3a e 3b —, 0 enunciante do LD instiga
a refletir sobre a conexao entre troca de forma verbal e mudanca de sentido, o que é importante
para o ensino de linguagem. O entendimento motivado pelo enunciante do LD se relaciona a
estilo e expressividade, no entanto, a nosso ver, alguns passos nao foram dados para que o
ensino do estilo culminasse. N&o seria dificil, por exemplo, gerar, a partir da questdo 3a, outra,
que pedisse a turma para compartilhar entre si seus enunciados, formulados por solicitacdo da
atividade, e desafiasse os estudantes a descrever as matizes de expressao entre as formulacoes
produzidas. Ndo veriamos entrave para que, a partir disso, fosse solicitado debate a respeito da
maneira como combinagdes de palavras, nos enunciados formulados pelos estudantes,
vinculam-se a expressividade e aos efeitos produzidos.

Tanto 3b quanto 3a reportam opcdo, escolha. Em 3b, pergunta-se: “Por que, no
cartaz em estudo, o anunciante optou por nao empregar o modo imperativo?” (0 grifo € nosso).
O que falta, entdo, ndo €, necessariamente, outra questdo, desenvolvida a partir desta, mas a
explicacdo, dos textos didaticos do capitulo, acerca das possibilidades de autoria. Explicagéo
esta que poderia incorporar nogdes como a de Possenti (2008 [1988], p. 214), para quem o estilo
é resultado de escolhas decorrentes do trabalho de escrita. No material sobre verbos, néo se
comenta, por exemplo, que a escrita ndo é confinada a reproducéo de regularidades genéricas,

pois a autoria favorece, também, escolhas, opcdes, ou preferéncia por verbos, modos e tempos
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verbais que o autor mobiliza e cuja recorréncia confere personalidade aos textos. Estamos de
acordo com a reflexdo de Furlanetto (2008) sobre a necessaria correlacdo entre repetir e alterar
no processo autoral dos educandos. Na tensdo entre os dois movimentos residem chances de
transbordamento, de individuacdo estilistica “por dentro” do género.

Propostas que valorizem a autonomia, estimulando a autoria, ndo estdo
incorporadas aos capitulos dedicados a producéo textual do LD ora examinado, a semelhanca
dos LD ja comentados. Portugués linguagens 2, mesmo com todos os atributos positivos,
persiste no mesmo siléncio, no mesmo impedimento discursivo sobre o fator estilistico na

autoria.

8.4 [ESTILO E ETHOS NO DIARIO DE A

Como meio, o0 estilo ndo basta para recobrir todos 0s cenarios possiveis no exame
do ethos discursivo, mas, cremos, esta entre um dos vetores para o tipo de anélise referida. Em
se tratando de ethos, existem demandas de analise de ordens enunciativa e discursiva que a via
estilistica, sozinha, ndo supre. Ainda assim, a observacdo do estilo, a nosso ver, fornece,
indiscutivelmente, subsidios relevantes para a formacdo imaginaria de um perfil autoral por
parte do leitor. Tradicionalmente, estilo, de modo similar a ethos, é associado a ideias como as
de identidade, personalidade, complei¢cdo do texto, ou, ainda, a planos em gradacdo, como
matiz, nuance ou colorido dos enunciados. A respeito do estilo subjetivo®, as escolhas
linguisticas recorrentes do autor, seus manejos sintaticos caracteristicos — inversoes,
encurtamentos, parataxe, hipotaxe, rupturas —, sua preferéncia por certo tipo de relacéo entre
enunciados ou até mesmo uma maneira mais ou menos particular de estabelecer coesdo, sdo
algumas pecas da dimensdo composicional do texto que colaboram para o leitor atribuir uma
face, uma personalidade a instancia autoral. Portanto, o estilo subjetivo nos diarios é o primeiro
caminho a nos orientar até o ethos discursivo.

Na secdo 8.1, apontamos que a economia de conectivos e a elaboracdo de
enunciados curtos sdo tendéncias estilisticas no diario de A. Dissemos que efeitos possiveis

dessas tendéncias seriam o0s de soltura, desembaraco, fluidez e afins. Levando em conta que as

24 Capitulo 8, secéo 8.1.
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preferéncias composicionais desse autor e os efeitos produzidos a partir delas contribuem para
delinear ethos, é possivel imaginar uma figura autoral associada a objetividade, e que est4, de
alguma forma, a vontade na atividade escrita. Ao mesmo tempo, apesar do desgarre estilistico
de A em face do que é mais convencional no ensino de linguagem, o autor sinaliza preocupacéo
com a normatividade gramatical, conjunto de regras cujo cumprimento estd entre as
providéncias mais almejadas entre os atores da esfera educacional escolar. Quanto a isso,
escolhemos outro caminho para a intervencao didatica. O dltimo item do roteiro de leitura
recomenda revisdo textual aludindo a retoques composicionais e comunicacionais, mas nao a
normatividade gramatical. Além disso, trata-se de algo facultativo.

O fato de A contemplar as regras de pontuacdo, ortografia, concordancia, e de
outros fatores de carater normativo, pode significar, de um lado, que isso é resultado imediato
da interpelacdo do discurso pedagogico do ensino convencional de linguagem, impelindo o
autor a tomar como prescritivo-normativo o Gltimo item do roteiro de leitura, o que deflagraria
preocupagdo, mais ou menos consciente, com as regras gramaticais, independentemente da
liberdade possivel ofertada pelo roteiro; de outro lado, isso talvez configure os efeitos desse
mesmo processo de interpelacdo, mas a médio prazo, isto é, quando o conhecimento da norma
ja foi assimilado em medida razoavel, a ponto de seu cumprimento ocorrer de modo mais ou
menos automatico.

A normatividade cumprida, junto aos outros aspectos do estilo tendente, leva a
pensar em representacGes situadas entre a dimensdo experiencial do ethos e o papel
extradiscursivo da dimensdo categérica®®. Para nds, representacdes possiveis abrangem
preocupacéo, responsabilidade, disciplina ou diligéncia do participante da intervengdo. Assim,
apesar de sua desenvoltura e fluidez no processo de autoria, ele permanece interpelado pelo
discurso pedagogico do ensino convencional de linguagem. Por isso, as caracterizacdes
sociopsicologicas do ethos em sua dimensdo experiencial sdo também nutridas pela imagem de
estudante de Ensino Médio. O papel extradiscursivo, portanto, influencia a formacéo desse
mesmo ethos, pois, para o leitor de A, esta pressuposto nesse papel de participante-escrevente,
a imagem de estudante. Essa circunstancia conduz a interpretacdo do leitor a incorporar a
fracdo, supramencionada, de representacdes e esteredtipos do mundo ético estudantil.

Outra possibilidade menos complexa, ao nivel desses mesmos papel e dimensdes,
é a formacdo de um ethos em que simplesmente sejam permutadas caracteriza¢cdes como

cuidado e diligéncia — resultados da interpelagdo — por outras como competéncia, conhecimento

25 Capitulo 4.
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ou saber, decorrentes de leituras do diario em que a interpelacdo ndo seja necessariamente
levada em conta. Talvez esse seria 0 caso de uma leitura menos especializada do diario. Assim,
com esse outro olhar, os efeitos de desenvoltura e de fluidez, resultantes de enunciados curtos,
da economia de conectivos e do efeito de humor, conjugados a demonstracdo do conhecimento
normativo, podem projetar um ethos entre seguranga — entrar no jogo da intervencéo e
experimentar a escrita de modo alternativo — e competéncia do participante da intervengéo
acerca da atividade da escrita — cometer poucos erros, saber gramatica, “saber escrever”. AS
trés ultimas caracterizacdes, se limitadas a uma concepcao de senso comum, sao tomadas como
produto exclusivo das capacidades individuais. O aluno aprende ou porque é estudioso ou
porque a escola tem qualidade de ensino, ou as duas situagdes juntas. S&o circunstancias que
obviamente ndo se descartam. Mas antecedendo-as, hd o sujeito interpelado pelo discurso
pedagdgico. Antes de mais nada, 0 aluno “aprende” devido a isso.

Com ou sem a percepcdo do discurso pedagdgico do ensino convencional de
linguagem, o fato é que A envereda pela escrita com composicOes estilisticas distintas do
habitual em situacdo escolar. Se houve preocupacéo e cuidado mais ou menos conscientes com
a norma, isso ndo invalidou sua falta de receio em se deixar levar pela atividade da escrita no
que concerne ao estilo tendente e aos seus posicionamentos. A guisa de comparagao, os ethé
possiveis de A, distanciam-se, por exemplo, do autor de diério a que chamaremos de F. Quanto
a producdo dos textos, o conjunto de seus enunciados oferece pistas de timidez, talvez de

descompromisso. As transcri¢cdes abaixo correspondem a textos completos do diario de F:

(F1) O texto é muito bom. No texto fala que devemos viver cada dia intensamente como se fosse o
altimo dia de sua vida, porém sendo consciente, sabio etc. (Sobre a reportagem Curtir cada dia como se

fosse o ultimo é uma filosofia de vida furada).

(F2) A letra da musica valoriza as mulheres, ajudando na sua auto-estima, Em outra parte do texto o
compositor fala que beleza ndo é um ponto para classificar uma pessoa. Creio eu, que o compositor fez
essa musica para sua amada ou alguém. Na musica tem muitas comparacoes. (Sobre a letra de cangédo

Saléo de beleza).

A parte um ou outro segmento que remete ao sujeito do diario se colocando no texto
—“0 texto ¢ muito bom”; “Creio eu” — 0 restante consiste, basicamente, em parafrases textuais
bastante concisas dos textos ofertados para leitura. Segmentos enunciativos regulares em

resumos escolares — “No texto fala”; “A letra da musica valoriza as mulheres”; “Em outra parte
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do texto o compositor fala”; “Na musica tem muitas comparagdes” — , a curta extensdo dos
textos e o0 seus desenvolvimentos quase todos em apenas um paragrafo sao as fortes tendéncias
estilisticas do diario de F. O ethos a que esse estilo nos lanca contrasta com o ethos abrangente
sobre o qual discorremos. Esse participante-escrevente assume o papel de enunciante do género,
chega a fazer algumas avaliagGes superficiais, mas ndo usufrui da autonomia para expor
emocdes, experiéncias ou criticas e outros aspectos sugeridos no roteiro de leitura. A liberdade
¢ aproveitada para laconismo e brevidade. Por esta razdo, caracterizacbes admissiveis podem
envolver desde timidez, desanimo, passando por obrigacdo de escrever autoimposta — esta
ultima em funcgdo da interpelacdo do discurso pedagdgico — ou até mesmo descompromisso.
Seja como for, o diario de F ajuda a fortalecer a hip6tese sobre a heterogeneidade enunciativo-
discursiva, e também estilistica, do diario de leituras. Certamente, sob constricbes comuns do
ensino de linguagem com outros géneros, F e A se aproximariam um pouco mais, em ethos e
estilo.

A inclinagdo estilistica que induz & produgdo do efeito de humor foi observada na
secdo 8.2. Como expusemos, A atinge a producdo desse efeito mediante relacdo de contraste
entre enunciados. A nosso ver, tal tendéncia estilistica evoca uma memoria composicional das
inflexdes que deflagram humor. Em certa medida, esses modos de dizer reportam a composi¢éo
de géneros como piadas, esquetes, cartuns ou mesmo tipos de textos ndo essencialmente
humoristicos, mas que comportam, de maneira facil, formulacGes tipicamente propulsoras do
humor. A dimenséo experiencial do ethos implicada nisso é ampla. O ethos do autor do diario
é espelhamento de um mundo ético que abrange divertimento, criatividade, imaginacéo,
vivacidade, provocacdo, inteligéncia entre outras caracterizacdes atribuiveis a sujeitos de
discursos humoristicos ou com tragos de humor.

Como vimos, as composicGes que engendram humor englobam associagdes
inusitadas entre campos diferentes da cultura, bem como ocorréncia de unidades lexicais de
variedades regionais e de falares urbanos em situagdo menos monitorada, incluindo palavrdes.
O conjunto desses enunciados ancora um ethos humoristico em sentido amplo. Por outro lado,
cada uma das regularidades mencionadas pode levar a interpretacdo de um ethos humoristico
especifico: as associa¢Bes entre campos diferentes da cultura podem gerar interpretacdes que
vinculam essa tendéncia estilistica a um ethos de humor radicado em criatividade, inteligéncia
ou repertorio amplo do autor; as unidades lexicais urbanas, regionais e os palavrdes®® tém

potencial para aproximar o autor da imagem de despojamento e extravasamento no humor.

% para sujeitos de perfil recalcado, conservador ou religioso, palavrdes apresentam a particularidade de soar
grosseiros e imorais, caso em que o efeito de humor ndo seria alcangado. Com esse tipo de interlocutor, a
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N&o obstante o traco estilistico de humor, ndo diriamos ser possivel atribuir a A
ethos de humorista ou de comediante. Seus textos ndo se fecham em género especifico do
territério discursivo comico. N&o sdo satiras, parodias ou piadas. S&0 compdsitos entre
recensdo, argumentacdo, passagens especulativas, reflexivas e as composi¢des humoristicas
que ora abordamos. Portanto, essas composicdes fazem parte de um conjunto enunciativo-
discursivo heterogéneo. Elas s&o tendenciais porque séo recorrentes. Aparecem em quase todos
0s textos de A, mas ndo se sobrepbem ao compdsito de que participam. Ha duas razdes
principais para essa configuracdo. Com base no que diz Maingueneau (2008a) a respeito do
discurso comico, a primeira € que o humor, e sua arquitetura estilistica, compreende um
discurso transversal. Embora existam géneros predominantemente humoristicos, as
composicdes que desencadeiam humor se materializam, sem dificuldade, em tipos de textos nos
quais a predominancia estilistica, tonal, ou de ethos é outra. E possivel escrever textos com
humor, sem que os textos sejam de humor. O segundo motivo é a prépria constituicdo do diario
de leituras. Por se tratar de hipergénero, permanece aberto a diversidade de ethé, de estilos, de
discursos.

Tais razdes explicam por que A, em quase todo o diario, consegue investir no humor
na forma de ingrediente, sem converté-lo em eixo estético do texto. Por isso, pensamos que
seria um excesso a atribuicio de ethos de humorista a este autor. E mais razoavel associa-lo ao
mundo ético dos que refletem ou argumentam, mas permanecem divertidos e espirituosos; ndo
ao de humoristas ou comediantes.

E ocasifo para relembrar o ethos a que chamamos de abrangente. Temos, assim, a
imagem do participante-escrevente da intervencdo, que assume o papel de enunciante do
género, com autonomia para expor emocdes, experiéncias, avaliagdes, criticas e compor
enunciados conforme tendéncias de estilo. Esta Ultima caracteristica, a da composicdo estilistica
tendencial, instaura-se no nivel da cenografia, isto é, quando a enunciagdo/escrita tem inicio.
No desenvolvimento da cenografia, abre-se caminho para ocorréncias de ordem estilistica e
para que se moldem ethé a partir delas. Entdo, no plano cenografico, os ethé delineados a partir
do estilo, particularizam a imagem do autor. A serve de exemplo para visualizarmos o ethos
abrangente emoldurando os ethé particulares decorrentes do estilo: A, participante-escrevente
da intervencdo (papéis extradiscursivo e discursivo da dimensdo categorica do ethos), é o

autor/enunciante de um diario de leituras (ethos esbogado conforme a cena genérica) no qual

interpretagdo do ethos iria em outra direcdo; o mundo ético incorporado seria ideologicamente contrario ao do
humor.
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expde suas emogdes e experiéncias, (ethos esbocado segundo a cena englobante); quando
expbe 0 que pensa e sente, quando critica e avalia, ele é objetivo (ethos vinculado a cenografia
e ao estilo nesse nivel instaurado: extensdo dos enunciados e economia de conectivos), atento
ao que escreve (ethos vinculado a cenografia e ao estilo nesse nivel instaurado: atencéo a
normatividade), criativo, divertido ou sarcastico (ethos vinculado a cenografia e ao estilo nesse

nivel instaurado: composi¢des contrastantes/humoristicas).

8.5 DIMENSAO EXPERIENCIAL DO ETHOS: FRANQUEZA

Dizeres que remetem a ethos de franqueza sdo recorrentes no que A enuncia sobre
si mesmo, portanto, formam-se ethé ditos. O ethos de franqueza também passa pela dimensao
experiencial. Levando em consideracdo sujeitos em idade escolar, a franqueza como
caracterizacdo sociopsicoldgica, remete, primeira e frequentemente, as criancas. A esse
respeito, é sintomatico o topos que as associa a pureza, a inocéncia e, consequentemente, a uma
expressdo franca — “crianca ndo mente”. Em relacdo aos adolescentes, o esteredtipo varia mais.
A ideia de pureza decresce. A adolescéncia é, frequentemente, associada a fase de perda da
inocéncia. Dai poder-se pensar em “adolescentes folgados™, “espertos”, “malandros”. Mas o
imaginario produz, simultaneamente, imagens contrastantes que, de alguma forma, sdo
extensdo maculada da pureza atribuida a crianca. Tem-se, pois, a imagem do adolescente que
expressa sua opinido e, portanto, é “atrevido”, “insolente”, “orgulhoso”, mas, por ser tudo isso,
é sincero.

Fora do ambito de pesquisa, a leitura ndo especializada do diario de A pode
estimular a ideia de franqueza como caracteristica da personalidade do autor. Sem que tal
imagem seja completamente ofuscada, o contexto da intervencgéo traz outra via de interpretacéo
do ethos, por meio da qual os textos de A apresentam potencial para formar a imagem mental-
discursiva do participante-escrevente que produz seu diario levando em consideracdo as
recomendacdes do roteiro de leitura e outras dadas no decorrer da intervengdo. Autonomia
autoral € o lastro dessas recomendacOes; escrever/enunciar com franqueza, uma de suas
consequéncias possiveis. Portanto, enunciados que parecem resultar do esforgo para a verdade

leva a pensar no participante-escrevente que, seguindo as recomendacdes, faz-se autbnomo no
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processo de autoria. Acerca da relacdo entre géneros intimos e a franqueza, Bakhtin ([2010]
1979, p. 304) discute:

Os géneros e estilos intimos se baseiam na maxima proximidade interior do falante
com o destinatario do discurso (no limite, como que na fusdo dos dois). O discurso
intimo é impregnado de uma profunda confianga no destinatario, em sua simpatia —
na sensibilidade e na boa vontade de sua compreensdo responsiva. Nesse clima de
profunda confianga, o falante abre as suas profundezas interiores. Isso determina a
expressividade especifica e a franqueza interior desses estilos (diferentemente da
barulhenta franqueza de rua do discurso familiar).

Provavelmente, os géneros intimos comentados pelo pensador russo nao sdo
escritos, mas orais, como interacGes verbais entre poucas pessoas. Ao mesmo tempo, o diério
de leituras ndo seria propriamente um género que resguarda o mesmo nivel de intimidade
quanto o diario intimo ou pessoal, por exemplo. Sobretudo, porque, em nosso caso especifico,
é parte de uma intervencdo didatica, o que talvez reduza ainda mais a atmosfera de intimidade.
Ainda assim, os tracos de diario intimo, reunidos a expressao de franqueza, que se materializam
no diario de leituras fazem pensar como é sintomético o que diz Bakhtin. Destacamos abaixo,

em sublinhas, ethé ditos que espelham ethos de franqueza:

(26) Logo que li o titulo, pensei que o texto fosse exatamente o contrario do que ele €.

(27)_Mas confesso que fiquei surpreso ao ler o subtitulo. “Curtir cada dia como se fosse o Ultimo € uma

filosofia furada” é uma frase impactante, talvez tenha sido ela que me prendeu ao texto com tanta

atencdo. E muito bom e cada vez mais frequente ver textos que contradizem a opinido geral, textos que

as vezes sao um tapa na cara que corrige de verdade. Ndo preciso mais ter as mesmas opinides dos

outros, tenho senso critico, moral e inteligéncia pra interpretar o mundo da maneira gue eu quiser.

([26] e [27] sdo recortes do texto de A sobre a reportagem Curtir cada dia como se fosse o Gltimo é uma

filosofia de vida furada).

Em (26), o autor assume um equivoco; em (27), reconhece que ficou surpreso,
pontuando em que momento da leitura se enganou. Nesse mesmo enunciado, atribui qualidade
ao texto lido quando admite que uma frase inicial reteve sua atencéo, além de elogia-lo por ser,
em sua visdo, contrario a opinido geral. Ainda em (27), ao final, fica sugerido que o texto lido,
de alguma forma, influenciou A positivamente, pois o autor do diario, logo apos elogiar o que
leu, volta-se sobre si para reconhecer, firme e diretamente, suas qualidades pessoais e sua

autonomia de interpretacdo e opinido. A impressdo € de que a percep¢do positiva sobre si
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proprio esta relacionada a leitura da reportagem. Em sintese, assungao do equivoco e posterior
concordéancia com o texto lido sédo expressdes que nos fazem entrever ethos de franqueza.
Devido ao traco confessional, € entonacdo comum em diarios intimos. Em se tratando de
diarios, a cena genérica é a priori plastica, o que significa que fracGes cenograficas exogenas
podem compor os textos. No diario de leituras de A, tragos cenograficos de diario intimo séo
materialidades aglutinadoras do que é da ordem das cenas genérica e englobante. Como o diario
intimo é diferente do de leituras, 0 movimento de regularidades do primeiro para o segundo
corresponde a uma relacdo entre géneros. Assim, a perceptibilidade da cena genérica aumenta.
Em concomiténcia, por se tratar de diario intimo na relagdo com o de leituras, € o discurso da
escrita de si que se materializa nas fraces cenogréficas exdgenas no diario de A. Portanto, o
nivel cenogréfico remete também & cena englobante, a do discurso. E mais um exemplo de
como o diario de leituras pode ser heterogéneo.

Dizemos ‘fragdes’ porque observamos que, nos diarios, as cenografias exdgenas
ndo necessariamente compdem o0s textos na integra. Trata-se de caracteristica que ajuda a
impedir que se confunda o diario com aquilo que é importado de outros tipos de texto, mesmo
que essas fracdes cenogréaficas se configurem como passagens, que, por vezes, mesclam-se ou
se intercalam com outras sequéncias. Assim sendo, o diario de leituras, por causa de sua
fragilidade composicional, absorve, sem muitos entraves, tragos enunciativos e composicionais
de outros géneros. Em especial, as diferentes modalidades de diario se interpenetram ainda mais
facilmente. Isso ndo significa que atravessamentos manifestos de uma modalidade de diario
pela outra seja consistentemente regular.

Chamamos a atenc¢do para as avaliagcbes e comentarios sobre o texto lido. Essas
sequéncias estdo entre 0s poucos tragos composicionais que sdo consistentes no género diario
de leituras. Apesar de toda a abertura enunciativo-discursiva, ndo haveria por que chama-lo
diario de leituras se ndo fossem os textos lidos. No diario, eles sdo objeto do discurso. Em
nossa pesquisa, um dos autores, em alguns dos escritos, sequer menciona o texto lido. Ainda
assim, é possivel senti-lo em funcdo da heterogeneidade constitutiva (AUTHIER-REVUZ,
2004 [1982]) no diério: a tematica da leitura migra para a escrita do diario, 0s comentarios e
avaliagdes sobre o contetido do texto lido permanecem, mesmo sem referéncia direta e objetiva.
No caso desse mesmo autor, a dialogicidade entre diario e texto cedido a leitura se mantém,
pois este se dilui naquele.

Assim sendo, as fracfes exdgenas de diario intimo ndo séo as Unicas sequéncias que
se materializam como cenografia. O diario de A é do mesmo modo composto por sequéncias

com carater avaliativo-argumentativo, que materializam juizos de valor, criticas e comentarios.
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Em matéria de ethos, sdo estes alguns dos tipos de enunciado que contribuem para perfilar o
autor do texto ndo s6 a partir da dimensédo experiencial, ponto central desta se¢do, mas também
a partir da dimensédo categorica e de seus papéis discursivo e extradiscursivo: o participante-
escrevente da intervencao € aquele que desempenha o papel do que avalia, analisa, julga o texto
lido fornecido durante a intervengdo didatica. Disso decorre que A pode ser aceito como sujeito
critico e avaliador.

Em (26) e (27), os ethé ditos que remetem a franqueza, comum em diarios intimos,
ndo sdo os unicos fatores de constituicdo cenografica. Nesses enunciados, a cenografia é
moldada, também, por sequéncias tendencialmente argumentativo-avaliativas. Essas
sequéncias podem comportar juizos de posicionamento?’ entrecruzados com dizeres tipicos da
escrita de si 28, Nos enunciados em pauta, a mesma composi¢ao enunciativa de A envolvendo
franqueza agrega juizos acerca do texto lido. Um exemplo em (27) é: “Mas confesso que fiquei
surpreso ao ler o subtitulo. ‘Curtir cada dia como se fosse o ultimo ¢ uma filosofia furada’ é
uma frase impactante, talvez tenha sido ela que me prendeu ao texto com tanta atenc&o. E muito
bom e cada vez mais frequente ver textos [...]”. Assim, & possivel ter uma ideia de quéo
estreitamente diferentes ethé, para um sé autor, podem se relacionar no diario de leituras. Nos
exemplos abaixo, o acionamento da franqueza mediante o ethos dito se soma a tendéncia

estilistica capaz de produzir humor:

(28) Essa expressdo significa que eu estou completando algo com coisas desnecessarias ou
desimportantes. Vish, hoje ndo é meu dia. (Sobre a reportagem Americano vive sem dinheiro h4 15

anos... e diz que nunca foi tao feliz!).

(29) Eu sei que isso ndo tem nada a ver com o que falava no inicio, mas eu estou com muita preguica e
vai ser isso ai mesmo. Poder ao povo. Vai, planeta! Adeus, mundo cruel. Sigam-me os bons. (Sobre a
entrevista Ninguém precisa abandonar a tecnologia, mas é necessario experimentar momentos de
desconex&o).

Em (28) e (29), o ethos dito acionado se aproxima do que Maingueneau (2016b,
p.17) denomina ethos dito verbal, aquele “[...] que se refere as propriedades da propria
enunciagdo (‘minha fala é severa’; ‘eu vos falo do fundo do meu coragdo’)”. E relevante apontar
tais ocorréncias para que se fortaleca a percepcéo da diversidade de ethé no didrio. Do mesmo

modo, cumpre observar em (28) e (29) como o sujeito, também inscrito no discurso pedagdgico,

27 Secdo 5.1.
28 Secdo 3.1.
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fornece pistas de contraposicdo a esse discurso. Mas ndo é exatamente em relacdo a dizeres
especificos do discurso pedagdgico que A marca distancia. O distanciamento acontece em
relacdo ao préprio sentido da interpelacdo: “Vish, hoje ndo é meu dia” ¢ “Eu sei que isso ndo
tem nada a ver com o que falava no inicio, mas eu estou com muita preguica e vai ser isso ai
mesmo”, de (28) e (29) respectivamente, parecem reagc0es-resposta aos imperativos do discurso
pedagogico, que, afinal, ndo é absolutamente anulado pelo diario, mesmo com toda a abertura
enunciativa deste Gltimo. Apesar disso, € por meio do préprio diario que A indica, com 0s
implicitos, nos enunciados, o contraste em relacdo a ordem do discurso pedagogico. “Vish, hoje
ndo ¢ meu dia” permite, por exemplo, produzir, complemento inferencial como “ de escrever
nesse diario”. A parte diario e intervencéo, se as relacdes de poder fossem menos desiguais na
escola, com liberdade para o aluno expressar seus pensamentos, por que nao supor situacdes
em que seus enunciados desatassem inferéncias do tipo: “de fazer as atividades para casa”, “de
escutar o professor”?. Seguindo esse mesmo esquema, a partir de “[...] estou com muita
preguica e vai ser isso ai mesmo” em (29), € complemento inferencial “mesmo que nédo tenha
ficado bom”. Estendendo isso a situacdo escolar simulada, temos: “mesmo que o professor ndo
goste”, “mesmo que eu seja repreendido”, entre outras inferéncias similares, que, no caso do

diario, nutrem o ethos de franqueza do autor.

8.6 DIMENSAO IDEOLOGICA DO ETHOS: PROGRESSISMO

Em todos os excertos analisados nesta se¢ao, sequéncias avaliativo-argumentativas
se materializam. Como pontuamos, isso favorece a formacéo de ethos no nivel da cenografia.
Acrescenta-se que, tais quais 0s enunciados estudados anteriormente, 0s proximos sob exame
propiciam a ativacdo de mundos éticos que abrigam sentidos de franqueza. Sao produzidos por
meio de assertivas e opinides diretas e categoricas, com ethé ditos e mostrados. Mas estas néo
s80 as Unicas possibilidade para caracterizagdo autoral depreendida dos excertos. Eles ndo estdo
limitados a estes universos de representacdo. S&o igualmente propensos a ativa¢do de mundos
éticos da dimensao ideoldgica, sobretudo aqueles que reunem imagens, cenas validadas e
sentidos de posicionamento do espaco politico-ideoldgico mais a esquerda. E a ativagio desses
ethé que vamos discutir. Por se tratar especialmente de posicionamentos nos enunciados, a

atribuicdo do ethos passa pela cena do discurso, a englobante.
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O primeiro enunciado do excerto seguinte foi analisado na se¢éo anterior, quando
abordamos destacadamente o aspecto da franqueza. Nesta secdo, incluimos seu
prosseguimento, que permanece ativando esse tipo de ethos por intermédio de assertivas cujo
tom €, ao mesmo tempo, de revolta e inconformismo. No excerto, essa caracterizagdo esta
entremeada com ethos perceptivel do terreno politico de esquerda. Em sublinhas, destacamos

segmentos representativos:

(30) Logo que li o titulo, pensei que o texto fosse exatamente o contrario do que ele é. Mais um cliché

arraigado na cabeca de todo esse mundo capitalista e consumista: pra ser feliz, vocé ndo pode ter

seguranca, responsabilidade ou juizo. Precisa viver cada dia cagando pro resto e ligando apenas para o

seu ego, suas alegrias, seus prazeres que, na verdade, de nada valem, pois ndo te preenchem. (Sobre a

reportagem Curtir cada dia como se fosse o Ultimo é uma filosofia de vida furada).

Se pensarmos em cena genérica, prevalecem, em (30), segmentos tipicos de géneros
argumentativos. Ndo ha como precisar um tipo de texto especificamente, contudo a cenografia
materializa sequéncia que, sem grandes entraves, comporiam, por exemplo, resenhas ou
cronicas mais argumentativas. O fator argumentativo se estende aos demais enunciados de A
analisados nessa secao.

Em (30), os segmentos que comportam 0s destaques sdo proximos de ethé
mostrados. A construcdo “mundo capitalista e consumista” marca, com mais énfase, o discurso
caracteristico do terreno politico da esquerda que intercepta os enunciados de A e permite ativar
o0 ethos politico do autor. No outro destaque, ele descreve e critica um determinado estilo de
vida lastreado pelo individualismo. Essa contraposicdo ndo € exclusiva das filiagbes a esquerda,
mas € onde se estabelece mais tipicamente. Levando em conta o posicionamento mais marcado
do primeiro destaque, o do segundo é, provavelmente, ramificacdo de discursos do mesmo
espectro politico. Em nossa percepcdo, uma representacao estereotipica admissivel é a do jovem
contestador, provocador, provavelmente alinhado ao pensamento contemporaneo da esquerda
mais progressista.

Ethé dito e mostrado estdo combinados nos enunciados que comportam 0s
destaques em (31). Notamos pistas de dizeres que parecem provenientes do mesmo terreno
politico-ideolégico em foco. O autor critica o que considera ditames e objetivos das empresas

conforme o destaque em sublinhas:



151

(31) E perceptivel que eu ndo gosto de propaganda de beleza, mas eu explico: beleza é um conceito

pessoal. Ndo gosto de ver empresas ditando 0 que vocé deve ou ndo vestir, como deve ou ndo se

apresentar — elas s6 querem lucrar vendendo os produtos que elas te convencem que sdo 0s certos.

(Sobre os antncios de cosméticos da L'Oréal e do Boticario).

A cena validada implicita, e inferida, é relativa ao discurso publicitario do
marketing ou do merchandising. Percebe-se que o contato com estes discursos é uma
experiéncia do autor. O que da substancia a sua critica as empresas sao outros momentos de
interpretacdo seus, nos quais, certamente, deparou-se com o discurso que ora enquadra em seu
diario. A interacdo entre o sujeito e estes dizeres pode ter-se dado de varias formas: no contato
com a publicidade de TV ou de internet, com o merchandising em shoppings ou supermercados,
com discursos dos setores de marketing ou ainda de outras maneiras. Essas cenas validadas
penetram em seu enunciado na forma de discurso enquadrado para receber a critica negativa. O
tipo de juizo de A é préximo dos julgamentos dos territorios discursivos politicos que
mencionamos. Por isso, acreditamos que correspondem a filiagdes suas. Funcionam, entdo,
duas memorias: a dos dizeres que o interpela; a da cena validada, que é a dos dizeres das
empresas que, segundo o autor, ditam 0 que as pessoas devem usar e como devem se expor. No
texto do qual se recortou o trecho, o posicionamento do autor irrompe em outras passagens
tanto mediante o acionamento de ethos dito quanto de ethos mostrado. Isso fortalece a nossa
percepcao sobre de qual lugar discursivo os dizeres promanam. Portanto, no que diz respeito ao
ethos de dimensédo ideoldgica, o autor pode ser vinculado a estereétipos como o de estudante
de esquerda, o de jovem libertario, o de adolescente politizado, entre outros afins.

A dimensao ideoldgica permanece reverberando em (32). A maneira de pensar do
autor do texto lido é negativamente qualificada como “consumista”. Ethé dito e mostrado se

combinam:

(32) A mocga que escreveu conseguiu comegar seu texto instrucional j& me dando uma péssima

impressdo. Desde o inicio, ela trata 0s presentes como parte essencial do Natal. Que pensamento mais

consumista! Num pais de pobres como 0 nosso, é disso que menos precisamos. Cadé a tdo famigerada

magia de Natal? Que tal comemorar o aniversario de Jesus, que ¢ o significado da festa? E muito facil
encontrar fotos de presentes natalinos no Facebook nessa época do ano, mas ninguém posta
#HappyBDayJesus ou “Feliz 2.0.1.6, J& !!!” Nem os cristdos. (Sobre o instrucional 5 passos para

comprar os presentes de Natal sem pirar).
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Outro destaque corresponde a ciéncia do autor do diério acerca da pobreza do pais.
Isso repercute com énfase. A cena validada da pobreza brasileira estd, decerto, amparada em
representacdes anteriores, implicando uma memoria de textos, imagens midiaticas, dialogos,
que repercutem o que A ora atualiza. Outra vez, a ativacao do ethos politico se faz viavel. O
tom é de inconformismo e insatisfacdo. No prosseguimento, observamos repercussdo de cenas
em que se entrecruzam elementos de acentuado carater simbdlico, como o Natal, a religido e as
redes sociais. Como examinamos na secdo 8.2, esses fatores fazem parte do sistema de
referéncias do autor do diario. Procedem de seu transito social, de suas excursdes pela memaria
de arquivo. Eles integram a composicao estilistica que impulsiona o efeito de humor discutido
em 8.2, e servem, em concomitancia, como alvo da insatisfacdo de A. A pobreza brasileira, a
“magia” do Natal, a grande exposi¢do da intimidade nas redes sociais, como cenas validadas,
s0 se discursivizam no diario porque existem antes, em representacdes, com as quais A travou
contato no decurso de sua experiéncia discursiva. O ethos acionado no excerto em pauta é, mais
uma vez, o do individuo que se posiciona, politicamente, mais a esquerda. Permite-se a critica
da religido, da relacdo contraditoria entre as pessoas e suas proprias valoracdes, e do que
considera consumismo.

O tom do posicionamento de A é mais acentuadamente progressista no texto de que
procede o excerto (33), que, por sua vez, representa bem o tipo de posicionamento sobre o qual
estamos falando. O texto lido aborda questdes concernentes ao racismo. Em sua remisséo ao
tema, o autor do diario deixa pistas significativas de alinhamento a discursos que tém se
sobressaido no debate pablico contemporaneo do pais e que vém combatendo e denunciando o
racismo e outras formas de discriminagdo. Historicamente, s&o discursos que vém se
consolidando no espaco politico da esquerda de cunho mais progressista, cujas pautas sempre

incluem o debate sobre a vulnerabilidade das minorias sociais:

(33) O Mundo esta passando por mudancas muito profundas, e eu tenho o privilégio de fazer parte

delas. Seja mostrando minha indignacdo com atos racistas, seja convencendo outras pessoas de gue elas

estdo sequindo o caminho errado [...] / N&o sei se um dia poderemos dizer enfaticamente que o racismo

foi extinto, mas com certeza, em alguns anos, 0s seus efeitos estardo tdo reduzidos que qualquer pessoa
que apresente esse tipo de ideal seja comparada a um nazista nos tempos de hoje. Apoiado por poucos,
calado e esquecido pela maioria. (Sobre a lista 25 privilégios de que brancos usufruem simplesmente
por serem brancos).

O autor, acionando ethos dito, posiciona-se com entusiasmo e um certo otimismo

em relacdo as mudancas do mundo. Em principio, o enunciado pode sugerir apenas um atento
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observador do que ocorre na vida social. No entanto, logo depois, igualmente ativando ethos
dito, A enuncia: “Seja mostrando minha indignagdo com atos racistas, seja convencendo outras
pessoas de que elas estdo seguindo o0 caminho errado [...]”. Este enunciado faz pensar no sujeito
em atividade, aquele que ndo sé observa, mas tenta reagir, discursivamente, em prol do que
acredita e quando pensa ser necessario. O ethos dito politico esta, mais uma vez, passivel de
acionamento. Pode-se pensar, por exemplo, no estudante de esquerda, no jovem defensor dos
direitos humanos ou no individuo que defende a democracia e a inclusdo social. Uma cena
validada implicita que auxilia a formacao desse ethos € depreendida de “O mundo esta passando
por mudangas muito profundas [...]”. E possivel que a representacio dessas mudangas seja
formada pela iconografia, pelas imagens e discursos de protesto, reivindicagdes e campanhas
de minorias sociais. Sdo elementos simbolicos, compartilhados no meio social. No contexto da
producdo do diario, ajudam a suscitar o ethos politico de seu autor, uma vez que sao eles que
parecem validar a cena implicitamente reportada no enunciado de A.

E necessario focalizar, em (34), o ethos de individuo franco, pois seu acionamento,
neste excerto, vai, de alguma maneira, suscitar contraste com o posicionamento do autor,
definido a esquerda. A circunstancia contrastante ocorre devido a assunc¢éo franca de A sobre a
possiblidade do dinheiro de gerar felicidade ao seu possuidor. Esse discurso ndo esta fora do
espectro politico de esquerda de modo cabal, mas, a nosso ver, pode ser considerado incomum.
No enunciado, se por um lado, o autor enxerga a felicidade, também como uma possiblidade da
condicdo econémica, por outro seu juizo ndo € absoluto. Embora assuma posicéo relativamente
parecida com a do autor do texto lido, A emprega o expediente argumentativo por meio do qual
o operador ‘mas’ faz rebaixar uma determinada posi¢do em beneficio de outra conforme o

destaque. Para o autor:

(34) Me diverti muito mais lendo essa crénica do que a reportagem sobre o hippie jesus 2.0, mas ndo
compartilho exatamente das mesmas opinides que o meu xara Ponde, talvez uns 80%. Tipo, é tdo claro

pra mim guanto pra ele que o dinheiro pode trazer felicidade sim, mas colocar o poder aquisitivo acima

de qualquer coisa ja me soa muito Sr. Sirigueijo, e eu ndo gosto do Sr. Sirigueijo. (Sobre a crénica

Patético).

Nesse caso, a impressao que temos é de mutua influicdo entre filiagdes discursivas
aparentemente contrastantes no posicionamento do autor. Apesar disso, em razdo da operagédo
argumentativa, o feixe discursivo politico mais a esquerda incide, novamente, sobre os dizeres

de A, e aparenta prevalecer, uma vez que nesse territorio discursivo, o poder aquisitivo ndo
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costuma aparecer como fator primordial para a felicidade, seja qual for a nogdo que se tenha
dela. Assim, o ethos dito é politico. Passa pelos estere6tipos de estudante consciente, politizado
e moderado, possuidor de bom senso, entre outras representacdes parecidas. Esse excerto da
uma amostra tangencial de outro mundo ético que pode ser acionado mediante a leitura do diario
sob exame: 0 que abarca representacdes de equilibrio, moderacéo e simplicidade. Trata-se de
outro espaco de influxo recorrente na construcéo do ethos de A. No prosseguimento do mesmo

texto, isso se acentua, como veremos na proxima secao.

8.7 DIMENSAO IDEOLOGICA DO ETHOS: EQUILIBRIO E SIMPLICIDADE

O fragmento a seguir esta entre 0s que apresentam composic¢@es geradoras de efeito
de humor e que, por isso, podem ativar ethé correlativos. As mesmas passagens favorecem a

ativacdo do mundo ético do equilibrio e da simplicidade:

(35) Fazendo uma analogia bem esdruxula, o Luiz Felipe é o Sr. Sirigueijo, que ndo pensa em nada além

de grana, um modelo perfeito de cidaddo capitalista. Ja o Daniel é o Bob Esponja, que ta pouco se

fudendo pra porra nenhuma e sé quer ficar fumando bolhinhas de sab&o. O personagem mais equilibrado

do desenho é o Lula Molusco, gue sempre é retratado injustamente como o chato da histéria, guando,

na verdade, convenhamos, o Bob e o Patrick sdo vizinhos chatos pra chuchu. / Meu objetivo na vida é

ser um Lula Molusco. Ser um bom trabalhador, apreciar e fazer arte, ser um bom amigo, ser respeitoso

e etc. Estar entre 0s extremos é quase sempre 0 segredo, porgue tudo em excesso é danoso. Mas estar

deprimido numa BMW nao soa tdo mal assim. (Sobre a cronica Patético).

O autor do diario desenvolve analogia com personagens de desenho animado. Ele
lanca méo de representacGes oriundas de outros espacos discursivo-culturais que funcionam
como fragbes do arquivo por onde excursiona. Conforme o primeiro destaque, 0 personagem
Lula Molusco € apresentado por A como equilibrado e injusticado. No segundo destaque,
ativando ethos dito, o autor, com indulgéncia e reparacéo, eleva o personagem ao patamar de
seu espelho ético e depois arrola condutas que preza. Outro enunciado que fortalece o
acionamento da compleicéo de que tratamos é formulado no plano do ethos mostrado: “Estar
entre o0s extremos ¢ quase sempre o segredo, porque tudo em excesso € danoso”. Mas o autor
do diario, ou por investida no humor, ou por efeito de discursos contraditorios que também o

interpelam, finaliza com “Mas estar deprimido numa BMW ndo soa tdo mal assim”.
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Em (36), as caracterizagOes que A permite entrever sobre si passam, novamente,
pela dimensdo ideoldgica do ethos. Expor-se como sujeito de preferéncias simples e gosto
equilibrado é delimitar um posicionamento. Em alguma medida, A se inscreve em discursos

que promovem, de maneira positiva, as caracterizacdes observadas:

(36) Eu vejo mais prazer nas coisas que me alegram todo dia. Por exemplo, uma xicara café de manh&
faz um bem danando, e eu posso ter isso todo dia!. N&o preciso pular de bungee jump diariamente pra
me realizar, s6 preciso fazer o que eu gosto com frequéncia, assim como diz o texto. Paz interior, essa é

a chave. (Sobre a reportagem Curtir cada dia como se fosse o Gltimo é uma filosofia de vida furada).

O trecho é todo praticamente desenvolvido no plano do ethos dito associado a
simplicidade e ao equilibrio. E pista de uma memoéria em que as duas caracterizaces sdo
consideradas atributos virtuosos. Com efeito, circulam na coletividade posicionamentos que
elegem simplicidade, moderagdo, modeéstia, entre outras formas de conduta semelhantes, como
caracteristicas comportamentais bastante positivas. Sdo questdes estimadas, sobretudo, em
parcela importante do discurso religioso. Mas € possivel encontrar apreciacdes similares em
enunciados dos discursos filosofico, politico, de autoajuda, ou mesmo empresarial. Portanto, a
instauracdo da cenografia peculiar do diario de leituras coalesce com o inicio da enunciagéo do
discurso, remetendo a cena englobante. Ou seja, é na observacao do posicionamento discursivo
gue se notam dizeres de discursos apologéticos do equilibrio e da simplicidade. Em (35), o tom
mais pessoal e a enuncia¢do em primeira pessoa leva a pensar em tracos de diario intimo. Nota-
se também a carga argumentativa que o enunciado teria em comum com géneros com tal
caracteristica.

Depreende-se, do excerto, uma cena validada implicita oposta ao posicionamento
de A: “Nao preciso pular de bungee jump diariamente pra me realizar, sO preciso fazer o que
eu gosto com frequéncia, assim como diz 0 texto”. A memoria evocada é a dos discursos que
preconizam ou estimulam aventura, coragem, ousadia, risco, como fonte inesgotavel de
felicidade. S&o lugares memoriais nutridos, por exemplo, pela publicidade, pelo cinema ou pela
mausica. O discurso contrastante é recusado. Por isso, seu enquadramento serve para fortalecer
0 posicionamento e a projecdo da convicgdo do autor do diario. Consequentemente, ajuda a
firmar o ethos ideoldgico da simplicidade e do equilibrio.

No excerto que segue, a imagem do equilibrio recorre. Primeiramente, nos
enunciados de ethos mostrado; depois, nos de ethos dito, em que o autor volta a se colocar no

texto de maneira direta, conforme destacamos:
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(37) Existem dois extremos. Um no qual tudo € frio, repetitivo e com um proposito furado e muitas
vezes sem valor. Outro no qual as coisas ndo importam, 0 mundo vai acabar mesmo e eu quero € que se
exploda, vou ser feliz hoje ° e “o acaso vai me proteger enquanto eu estiver distraido”. No meio desses

dois extremos é onde eu guero estar. Como yin e yang, sao dois lados que dependem um do outro pra

dar realmente sentido a vida. (Sobre a letra de can¢do Epitafio).

Notamos trés cenas validadas que ajudam a firmar o ethos do equilibrio e da
simplicidade. A primeira, implicita, emana do retrato de um mundo “frio”, “repetitivo” e “com
um proposito furado”. Provavelmente, o autor estd descrevendo o cotidiano, o mundo do
trabalho, da profissdo, do emprego, do salario. Essa cena se atrela a representacfes discursivas
acerca do sistema capitalista e do mundo da producdo e consumo. Adentra o discurso de A
como alvo de critica. Igualmente implicita, a segunda cena validada implica outro universo,
onde “as coisas ndo importam” porque “o mundo vai acabar mesmo”. Nesse caso, 0s
posicionamentos enquadrados e criticados podem ser, entre outros similares, os de
caracteristicas niilista, existencialista ou hedonista. Esse segundo mundo contrasta com o
primeiro. A terceira cena validada também se contrapfe as duas Ultimas e carrega discursos
com os quais A se compromete, além disso, ndo deve ser considerada implicita. No destaque, a
cena validada estd mais ou menos marcada no exemplo iconografico-discursivo empregado
pelo autor para apresentar o que valoriza. Ele menciona o yin e o0 yang, no¢fes da antiga
filosofia chinesa, representadas em conhecido simbolo circular. Sdo associadas ao equilibrio e
a inter-relacdo entre as coisas. Temos, entdo, trés cenas, que sao pistas de trés memdrias cujos
indices estdo nos dizeres de A. As imagens evocadas pelas descricdes e explicagdes do autor
funcionam na ativacdo do mundo ético do equilibrio e da simplicidade do qual A participa. Sdo
relacdes aceitaveis as do autor com a figura do “jovem zen”, com o estereotipo do “descolado”,
que ndo perde a tranquilidade, ou mesmo com o individuo que vé o mundo de uma forma
diferente da maioria. Quanto ao influxo dos tragos genéricos, apresentam-se, novamente, na
cenografia, aspectos dos géneros da escrita de si, tais quais o diario intimo, aglutinados com o
direcionamento argumentativo.

No proximo fragmento, o autor do diario realiza, outra vez, o jogo entre duas cenas

validadas, dois saberes memoriais contrastantes — as representacOes estereotipadas e

2 Neste segmento, o “eu” representa o sujeito que, entre outras caracterizagdes, pode ser designado de niilista. De
modo bastante resumido, é aquele que ndo enxerga sentido na vida e, por vezes, tem visdo pessimista da
existéncia. Para alcangar esse tipo de representagdo, o enunciante do diario emprega o discurso indireto livre,
modalidade que permite aglutinar seu proprio enunciado com os de outras vozes circulantes no meio social.
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hiperbdlicas do consumista e do hippie — para, entdo, trabalhar com cenas validadas que
denotam equilibrio:

(38) Acho que viver entre os dois extremos (capitalista exagerado que compra um IPhone a cada quinze
dias e hippie sem destino que vive de acordo com a graca que deus concede) € o ideal. Nesse ponto se

fazem validos todos aqueles clichés gue falam que precisamos dar mais valor as coisas ndo - materiais,

aos presentes que a natureza nos da e também agueles clichés que dizem que o dinheiro é um mal

necessario, cada macaco num espeto de pau e mais valem dois peixes na médo do que minha mae voando.

(Sobre a reportagem Americano vive sem dinheiro ha 15 anos... e diz que nunca foi tdo feliz!).

Embora qualifique como clichés as representacdes do enunciado em destaque, 0
autor as valoriza em detrimento das cenas anteriores. Surgem, em breves exemplos,
posicionamentos que preconizam desapego, valorizacdo da natureza e consumo equilibrado. No
final do excerto, o ethos do individuo equilibrado se entrelaca ao do autor divertido, que
emprega humor em seus escritos. Tragos da escrita de si novamente se materializam — “Acho
que viver entre os dois extremos[...]”, bem como a argumentatividade ganha corpo a medida
que a cenografia progride.

No excerto a seguir, o discurso que preconiza equilibrio vai além da esfera
individual. Presentificam-se no horizonte valorativo do autor do diario as questdes planetérias,
ambientais e cientificas. O sentido de equilibrio se ramifica em cuidado com o planeta e com a

presenca humana na Terra:

(39) Utilizar os recursos até entdo desenvolvidos em prol do bem comum e da qualidade de vida do
planeta como um todo é um ideal que sempre foi pregado por todos aqueles que trouxeram a revolugdo
cientifica até ndés [...] / A partir do momento em que colocarmos aquele discurso igualitarista em prética,
poderemos salvar a nossa casa e cuidar de todos os que precisam de cuidados num instante. (Sobre a
entrevista Ninguém precisa abandonar a tecnologia, mas € necessario experimentar momentos de

desconex&o).

Dos enunciados, parecem ecoar dizeres de carater ambientalista: “em prol do bem
comum”, “qualidade de vida do planeta”, “salvar a nossa casa”. E mais comum que as causas
ecologicas facam parte do espectro discursivo progressista, ao qual A parece estar filiado, como
temos indicado. Da posi¢éo progressista em particular, um indicio mais nitido esta em “A partir

do momento em que colocarmos aquele discurso igualitarista em pratica”. Em sintese, o ethos
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de sujeito moderado, influenciado por dizeres progressistas, constitui-se também pela imagem
do sujeito preocupado com questdes ambientais.
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9 ODIARIODEB

9.1 ESTILO SUBJETIVO

Paralelismos sintaticos com 0s componentes justapostos por virgulas sao um dos

aspectos que integram as tendéncias estilisticas do sujeito que chamamos de B:

(40) Né&o precisamos esperar o fim de semana chegar pra ir pra festas, gastar dinheiro, beber sem
controle, ficar doiddo pra dizer que é vida loka [...] (Paralelismo de oracGes reduzidas de infinitivo.

Sobre a reportagem Curtir cada dia como se fosse o Gltimo é uma filosofia de vida furada).

(41) [...] tudo isso culpa dessa sociedade imunda, nogenta, ipdcrita [...] (Paralelismo de adjuntos

adnominais. Sobre a letra de cangéo Epitafio).

(42) [...] o rimel perfeito, o lapis perfeito, o batom topado e o esmalte entdo muito perfeito [...]

(Paralelismo de adjuntos adnominais. Sobre o0 andncio de cosméticos do Boticario).

(43) Sou super a favor das pessoas gue si arruman, gue gostam de ficar bonitas, cheirosas, etc...

(Paralelismo de oracGes adjetivas. Sobre a letra de cangdo Saléo de beleza).

(44) Sera que os pais ndo iriam gastar menos se ensina-sem aos seus filhos desde cedo, gue papai noel

ndo existe, que coelho da pascoa nao existe e que tudo isso ndo passa de marketing [...] (Paralelismo de

oragOes subordinadas substantivas. Sobre o artigo de opinido Sucesso é ser livre).

Para compreensdo mais acurada sobre a ocorréncia dos paralelismos, no diario de

B, é preciso antes discutir duas questdes: a fusdo de escrita e oralidade no diario®; o baixo grau

30 Bagno (2013) destaca o equivoco de se tratar fala como equivalente de informalidade e escrita como de
formalidade. N&o haveria, quanto a isso, circunstancia estanque. Tanto a oralidade quanto a escrita podem ser
automonitoradas em alto grau ou ndo. Portanto, ndo é, simplesmente, a imbricacédo entre as duas modalidades
que nos faz apontar o baixo grau de monitoramento nos textos de B. Isto €, ndo é porque ocorrem tracos de
oralidade que o texto passa a ser informal; é o aspecto de espontaneidade que fala e escrita fusionadas
apresentam, especificamente, no diario examinado. Poderiamos pensar, por exemplo, na fusdo entre fala muito
monitorada e escrita com mesmo atributo. Independentemente da imbricacdo entre as modalidades, o resultado
apresentaria poucos ou nenhum traco de espontaneidade. Grau alto de formalidade seria a consequéncia
provavel.
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de automonitoramento dos textos, como sugerem passagens que nos servem de pistas.
Discutiremos esses dois aspectos de forma consubstanciada.

Embora haja periodos e paragrafos com feicdo material mais proxima ao que se
entende, a rigor, e de modo estrito, por escrita, 0s enunciados de B, em numerosos momentos,
remetem, em analogia, a escutar alguém que, espontaneamente, aligeira a fala. Junto a isso, ha
fracOes enunciativas que aparentam advir de baixo automonitoramento, como se percebe em
situacOes informais. Esses mesmos enunciados nos fazem pensar na modalidade escrita de
tempo real das redes sociais. Referimo-nos as situacoes de informalidade em que interlocutores
conversam, por exemplo, pelo Facebook ou pelo WhatsApp, gerando uma profusdo de
informagdes sobre assuntos variados. No campo da sociolinguistica, Bagno (2013, p. 92)

explica que:

[...] nossa época também conhece a existéncia de géneros hibridos, em que a separagéo
entre fala e escrita se torna quase impossivel: os bate-papos via internet, por exemplo,
apesar de se valerem da escrita, apresentam estrutura muito semelhante a de uma
conversacdo oral (e o proprio nome bate-papo demonstra isso).

No campo da anélise do discurso, interessa-nos a nogdo de Escritoralidade como
descrita em Gallo (2015, p.1-2):

Essa categoria discursiva congrega discursividades que tém as caracteristicas do
Discurso de Oralidade mas que, no entanto, sdo tornadas publicas pelo dispositivo
tecnolodgico da internet, ganhando, assim, um certo efeito de fim e de unidade, embora
fugaz, confundindo-se, muitas vezes, com o discurso de Escrita.

O que Gallo (2015, p.1-2) chama de Escritoralidade tem relacdo estreita com 0s
discursos que se materializam sob esta forma na internet. No entanto, a mesma autora (2015, p.
2) reconhece que “[...] o discurso de Escritoralidade ndo nasce com a internet. Ele se efetiva
sempre que tornamos publicos, textos inscritos no discurso de Oralidade, como é o caso de
panfletos, textos de murais, etc.”.

Em medida consideravel, é por meio da mescla entre escrita e oralidade que o
discurso de B se materializa. A peculiaridade é que isso ocorre em um diario de leituras; ndo
estd em ambiente virtual, tampouco se tornou publico. Ndo podemos, portanto, afirmar,
seguramente, que se trata de um caso legitimo de Escritoralidade, considerando 0os moldes como
a nocdo, com toda a sua complexidade, é desenvolvida em Gallo (2015). Para tanto, isso
demandaria, de nossa parte, um estudo mais aprofundado sobre esse fenbmeno discursivo.

Certamente seria bastante produtivo, mas nos desviaria dos objetivos principais do presente
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trabalho. Ainda assim, devido as semelhancas, optamos por registrar a possivel compatibilidade
entre os enunciados de B e a nocdo de Escritoralidade. Isso é importante para pormos em
evidéncia a existéncia de posicdes como a de Gallo (2015) e a de Bagno3! (2013), que, n&o
obstante a inscricdo em campos tedricos distintos, atestam o entrecruzamento de modalidades
da lingua até o ponto em que se torna impossivel discerni-las. E esse o caso do diario sob exame.
Dessa forma, ndo seria, de nossa parte, impropriedade de cometimento irrefletido crer, como
realmente cremos, que ha, de maneira consistente, nesse diario, fusdo entre oral e escrito a
despeito de corresponder ou ndo a exemplo legitimo de Escritoralidade, como esta em Gallo
(2015).

Os textos de B também néo correspondem aos géneros hibridos de internet referidos
em Bagno (2013, p. 92). Afinal, sdo textos de diario de leituras. De qualquer forma, deve-se
considerar que o autor empirico é jovem, tem acesso as tecnologias e usa a internet para se
comunicar. As possibilidades abertas pela intervencdo didatica e o baixo grau de restricdo
enunciativo-discursiva do género interposto permitiram a esse sujeito, na fun¢do-autor, menos
automonitoramento, 0 que corresponde, em seu caso, a mais espontaneidade e a formulacéo de
enunciados fusionados entre as modalidades da lingua, com caracteristicas proximas aos
enunciados formulados no ambiente virtual. Essas circunstancias refletem na organizacao dos
aspectos textuais. Em comparacdo a A, ha diversas passagens do diario de B em que a
organizacao do plano textual é marcadamente menor. Néo significa, contudo, que se neutralize,
neste diario, todo tipo de controle sobre a organizacédo textual. A simples ocorréncia de virgulas
para justapor elementos paralelos ja € uma das pistas de trabalho do sujeito na funcéo-autor.

Indica que alguma atencéo de B, orientada ao controle no plano do texto, foi acionada:

De fato, mesmo pensando apenas em nossos sinais de pontuagdo mais comuns,
observamos que eles dimensionam o discurso no espaco textual; dado que
trabalhamos com fragmentos discursivos (que nos vém espontaneamente ou sao
buscados em pesquisa), eles funcionam na distribuicdo espacial desses fragmentos —
s80 necessarios para a objetivacdo do texto, para o enderegamento a outrem. Eles
trazem uma configuracdo instrucional: separe aqui, divida neste ponto, continue mais
adiante, fique em suspenso... que administra a dispersdo (FURLANETTO, 2014, p.67,
itdlico no original).

A hibridizacéo entre oral e escrito ndo deve ser desconsiderada para a compreensao

dos paralelismos enquanto componentes das tendéncias estilisticas de B. As sequéncias

31 Bagno (2013) explica a fusdo produzida pela internet entre oralidade e escrita, mas ndo usa a nogdo de
Escritoralidade. O discurso de Escritoralidade é uma categoria tedrica proposta por Gallo (2015), filiada a
Anaélise de Discurso. Bagno, por sua vez, parte da sociolinguistica.
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paralelizadas sdo uma extensdo de todo um modo de enunciar. Observemos o exemplo que

segue. As passagens destacadas estdo descritas nos comentarios posteriores:

(45) Sou super a favor das pessoas gue si arruman, gue gostam de ficar bonitas cheirosas, etc...Mas hoje

em dia “nego” so6 quer saber de si transformar completamente, ninguem quer mais ter cabelo duro, crespo

ou cacheado, porque a desgraca da moda € quem diz o cabelo que a pessoa tem gue ter, hoje em dia,

ninguém mais quer ser gordinho, ter estrias ou celulites, porque a sociedade impos um padrdo do corpo

ideal que as pessoas tem que ter, e os babacas que si importam com a opinido dos outros , ai vai la si

mata, da o0 sangue para ficar dentro dos padrdes que nossa querida sociedade ipocrita e nogenta exige
gue as pessoas tenham. (Sobre a letra de cancéo Saldo de beleza).

De (45), destacamos as sequéncias paralelas seguintes: ‘Sou super a favor das
pessoas que si arruman, que gostam de ficar bonitas cheirosas, etc’; ‘ninguém quer mais ter
cabelo duro, crespo ou cacheado [...]" ; ‘ai vai 14, si mata, da o sangue [...] .

Tal como nos géneros em que oral e escrito se imbricam, ocorrem, em (45),
reiteracfes Nno mesmo segmento enunciativo — ‘hoje em dia’, ‘ninguém quer mais’ (‘ninguém
mais quer’), ‘tem que ter’, ‘pessoas’, ‘sociedade’, ‘que’ (conjuntivo e pronominal) e conectivo
aditivo ‘e’ — e quebra da normatividade para sintaxe de concordancia verbal — “ai vai la, se mata,
da o sangue’. A hibridizacéo entre oral e escrito do bloco € indice de baixo automonitoramento.
O maior ou menor rigor do autor sobre o devir autoral afeta o discurso e seu modo mais ou
menos recorrente de materializar-se, o estilo. Significa, pois, que menos automonitoramento
leva o autor a enunciar o que nao costuma ser enunciado em ambiente escolar, circunstancia
esta que ndo é sem consequéncias sobre sua forma de controlar os aspectos do plano textual em
passagens diversificadas do diario. Automonitorar-se menos do que o exigido pela escola o faz
liberar-se um pouco do discurso pedagogico para deixar falar — e deixar falar de um certo modo
— as filiagbes que a institui¢do silencia. No excerto, o autor do diario assume posic¢ao contréria
a cena validada implicita, a saber, o padrao de beleza, e permite imprimir, mediante as escolhas
linguisticas, seu também recorrente tom de revolta. Um dos exemplos disso esta em “sociedade
ipocrita e nogenta”. O estilistico, corporalizado nos adjetivos ‘ipocrita’ e ‘nogenta’,
qualificadores de ‘sociedade’, tanto circunscreve o posicionamento quanto modaliza o tom do
dizer. Entende-se, assim, que o discursivo e o estilistico estdo consubstanciados. Relne-se a
isso, para nos amiude, a sensacdo do predominio de uma atmosfera informal. Em (45),

colaboram para esta ambiéncia expressées de ocorréncia comum nos momentos espontaneos
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de interagdes: ‘sou super’; ‘cheirosa’; ‘nego’; ‘a desgraca da moda’; ‘ser gordinho’; ‘e os
babacas’.

Todos esses itens sdo recorrentes no diario e integram o quadro de tendéncias
estilisticas de seu autor. Em conjunto, produzem um efeito de torrente locucional. Os
paralelismos participam na producdo desse efeito. No diario, eles guardam correspondéncia
com o tipo de expressdo rapida, apressada. Isso se acentua com a justaposicao por virgula dos
elementos paralelos. Cremos que a sintaxe nao é a inica dimenséo da lingua na qual a pontuacgéo
exerce um papel. Concordamos com Esvael e Paula (2014, p. 35) quando afirmam que “[...] a
pontuacdo pode exercer, na escrita, uma funcdo semelhante a da prosodia, na oralidade”. Os
autores supramencionados, ao estudarem a virgula, observam que o sinal desempenha, além de
funcdo sintatica, papel enunciativo e semantico. A virgula imprime, ao enunciado, uma
determinada entonacdo, ritmo e contribui para a producdo de sentido. Em sua reunido com

outros elementos que integram o enunciado, é pista para se depreender uma prosédia:

[...] ao pontuar com virgulas o seu enunciado, 0 escrevente estabelece relacBes
dial6gicas que podem ser processadas sobre diferentes aspectos da linguagem, com
destaque para os aspectos prosddico, sintatico e seméntico. Pode-se, entdo, dizer que
é a atividade enunciativa que possibilita a integracdo entre os diferentes aspectos da
linguagem. Ao estabelecer essas relagdes por meio do uso da virgula, revela a
dimenséo enunciativa desse uso. Essa dimensao extrapola os parametros normativos
que regem o emprego dos sinais de pontuacdo. (ESVAEL; PAULA, 2014, p. 60)

O efeito de pausa € um dos que a virgula pode produzir. O efeito de duracdo da
pausa € menor em comparacao ao do produzido pelo sinal de ponto. Em comparacdo a este
ultimo, a brevidade do intervalo informada pela virgula forca, com mais rapidez, a continuacéo
da leitura. Como a maior parte das formulagdes paralelas de B tem trés ou mais termos em
simetria, o efeito de continuacéo forcada pela virgula, apds seu efeito de pequena pausa, produz-
se subsequentemente. Funciona como se os enunciados de B “empurrassem” seu leitor sobre a
sequéncia paralelizada. Gera-se uma sensacdo de aumento no ritmo de leitura. Dai termos
falado em torrente locucional. Porém, essa impressdo ndo é produzida, unicamente, pelas
virgulas dos paralelismos. Outros componentes estilisticos colaboram para a imagem prosodica
dos enunciados. Sao as reiteracbes de vocabulos e expressdes, conectivos aditivos, uma sintaxe
com tracos da oralidade e o encadeamento com virgulas em outras por¢des do texto, além
daquelas com paralelismos. Esses constituintes auxiliam a produzir também o que chamamos
de efeito de torrente locucional porque, em conjunto, podem aumentar a extensdo do periodo.
Vamos observar dois periodos longos com esses componentes. As reiteragdes e conectivos

estdo em sublinhas; os paralelismos, em italico:
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(46) Por qué um dia vai acabar, ate por qué pessoas assim sdo estragadas, ndo pensam no amanha sé

visam o hoje e s6 pensam em gastar, gastar, e gastar, comprar, comprar e comprar e quando o dinheiro
acabar aquelas amizades e amores e mulheres que vocé comprou vai embora junto com ele colegal

(Sobre a cronica Patético).

(47)_Em relacdo aos livros e em relacdo as variadas formas de livros e leitura gue tem disponivel, eu

falo de mim ndo se se sou ignorante, tapada ou tradicional mesmo, porque hoje em dia nos temos as

leituras em livros de papel ou em variadas formas digitais, quando se trata de absorver conteudo e

aprender com o que estou lendo eu ndo consigo me consentrar si for em uma forma digital, s6 consigo

absorver assunto se for lido no papel [...] (Sobre a reportagem Vendo livros).

9.2 ESTILO DIALOGAL

Entre as tendéncias estilisticas de B, além dos paralelismos, estdo as tendéncias ao
estilo dialogal, ao baixo automonitoramento® conforme indicamos, e a enunciados compostos
por palavras e expressées comuns em variedades linguisticas urbanas. No diario examinado, a
ocorréncia de vocativos € uma das que sinalizam o estilo dialogal. Nos textos, entre 0s vocativos
empregados, estdo os genéricos ‘cara’, ‘muleque’, ‘vey’, ‘colega’, de ocorréncia frequente em

variantes urbanas e em interagdes menos monitoradas:

(48) [...] Cara quando eu vi 0 nome eu enlouqueci [...] (Sobre a letra de cancéo Epitéfio).

(49) [...] Caraca_muleque que gata, que morena linda e encantadora [...] (Sobre o0 anincio de cosmético

do Boticério).

(50) Minha gente, vamos deixar de ser besta, vamos acordar [...] (Sobre a reportagem ‘Internet das

Coisas’: entenda o conceito e o que muda com a tecnologia).

(51) Rapaz as sensacOes que temos ao ouvir essa musica sdo as melhores possiveis. (Sobre a letra de

cangdo Epitéafio).

32 Um n&o necessariamente determina o outro. Ha dialogos, orais ou escritos, menos ou mais monitorados.
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(52) [...] que nojo desse cara vey (Sobre a cronica Patético).

(53) [...] amores e mulheres que vocé comprou vai embora junto com ele colega! (Sobre a crénica
Patético).

(54) E ai Luiz vocé vai ser oque? (Sobre a cronica Patético).

Além dos vocativos, o estilo dialogal de B ganha corpo por meio de outros
vocéabulos ou expressdes de enderecamento. Abaixo, ocorre o pronome ‘vocé’, genérico. Pode
ser compreendido, também, como inclusivo. E possivel concebé-lo como enderegamento ao
interlocutor potencial e indeterminado, ou figurando ‘eu’ ou, ainda, ‘nés’. E desinencial em

partes de alguns enunciados, sendo deduzivel, principalmente, pela flexao verbal:

(55) Cara a vida é uma s6, ai vocé para e olha para tudo oque vocé ja fez em sua vida e vé que de 100%

do que vocé ja viveu, 80% foi trabalhando [...] (Sobre a letra de cangdo Epitafio).

(56) Ai eu paro e me pergunto de que adianta, vocé gastar mundos e fundos num saldo de beleza,
chapando o cabelo, fazendo isso fazendo aquilo e quando uma gota d’agua cai sai tudo? (Sobre a letra

de cangdo Saldo de beleza).

Em (57), B, com discurso indireto, faz referéncia em terceira pessoa a “técnicos
responsaveis” por avangos tecnologicos. No final do excerto, parabeniza-os empregando forma
tipica para isso, que envolve, igualmente, endere¢camento a interlocutor especifico; ‘vocés’ é

uma possibilidade de inferéncia:

(57) [...] Por exemplo muitas areas como a medicina, a mecanica etc, tem muito a agradecer aos técnicos
responsaveis por esses avango tecnologico porque gracas a eles, na medicina por exemplo, a cada minuto
que passa milhares de vidas no mundo estdo sendo salvas. Parabéns !!! (Sobre a reportagem ‘Internet

das coisas’: entenda o conceito e o que muda com a tecnologia).

No enunciado seguinte, o ‘vocé’ genérico (e/ou inclusivo) € deduzivel pela

ocorréncia do pronome ‘seu’; aparece também abreviado, como nas redes sociais:

(58) Imagina so seu filho ser visto como marginal apenas por ser negro, ou gnd seu filho sai de casa,

vifica fica desesperada com o coracdo na boca e o terco na mdo comecando as oragdes, pra seu filho ndo
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morrer ou ser preso por policiais. (Sobre a lista 25 privilégios de que brancos usufruem simplesmente

por serem brancos).

Os imperativos se somam aos recursos de enderegcamento:

(59) Em relagdo aos livros langados hoje em dia, ndo posso negar ja li muitos deles e por incrivel que

pareca acredite foi pelo celular [...] (Sobre a reportagem Vendo livros).

(60) Gente acorde pra vida, pra viver bem e viver feliz, precisamos é de amor [...] (Sobre a reportagem

Americano vive sem dinheiro ha 15 anos... e diz que nunca foi tdo feliz").

Abaixo, além do pronome inclusivo ‘nosso’, deduz-se o inclusivo ‘nos’. Este ultimo

é desinencial, deduzivel pela flexdo verbal em ‘vamos’ e funciona como imperativo:

(61) Minha gente, vamos deixar de ser besta, vamos acordar, esse povo s6 quer nosso dinheiro [...]

(Sobre a reportagem ‘Internet das coisas’: entenda o conceito e o que muda com a tecnologia).

Fortalece a tendéncia ao estilo dialogal a ocorréncia de enunciados que figuram

cOmo perguntas:

(62) Tenho certeza que quem comprou o produto so teve a intensdo de ficar com a pele igual a da Grazi,
tentando alcancar a beleza dela, bom pelo menos maquiada sim né! (Unidade tipica em géneros
conversacionais que apela ao engajamento do interlocutor. O sinal de interrogacao foi elidido. Sobre o

anuncio de cosmético da L'Oréal).

(63) [...] temos também estatisticas que mostram algo que eu néo sabia, mostra a dificuldade que muitos
tem com a leitura visto que é algo tdo simples, pra aqueles que séo alfabetizados neh! (Unidade tipica
em géneros conversacionais que apela ao engajamento do interlocutor, com elisdo do sinal de
interrogacédo. No exemplo em questédo, a grafia comporta “h” no final. Essa forma tem ocorréncia

frequente nas redes sociais. Sobre a reportagem Vendo livros).

Nos textos de B, também sdo formuladas perguntas retéricas. Essas ocorréncias,
além de contribuir para o desenvolvimento do estilo dialogal, imprimem argumentatividade aos

enunciados:
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(64) E quando si trata dos desenhos, por que dificilmente tem um personagem negro? (Sobre a lista 25

privilégios de que brancos usufruem simplesmente por serem brancos).

(65) Ou eles véo reciclar esse monte de mércurio, chumbo, berilio, cadmio ou arsénico? (Sobre a

reportagem ‘Internet das coisas’: entenda o conceito e o que muda com a tecnologia).

O estilo dialogal pode compor géneros orais ou hibridos de oral e escrito, como 0s
das redes. No que diz respeito a tragos fortemente orais, que se mesclam a escrita no diério de

B, elencamos, primeiramente, arranjos sintaticos cuja coesdo reporta a fala:

(66) [...] Cara quando eu vi 0 nome eu enlouqueci, poxa essa musica é muito boa, tipo ela é uma daquelas

musicas gue quando a pessoa gosta, mais tipo gosta mesmo sabe, fica repetindo ela umas 500 vezes s

pra poder ter as sensac¢Oes que ela tras umas 500 vezes. (Sobre a letra de cangéo Epitafio);

(67) [...] vai ter que fazer das tripas coracdo, para poder pagar, isso se conseguir pagar né. (Sobre o artigo

de opinido Sucesso é ser livre);

(68) [...] agora va eu fazer isso pra ver si vai ser assim, vai bosta que vai, bom mais isso ndo interessa

vamos voltar ao assunto. (Sobre a reportagem Americano vive sem dinheiro ha 15 anos... e diz que

nunca foi tdo feliz!).

Em sua fala textualizada (escrita falada), B acentua o traco de oralidade ao lancar
mdo de onomatopeias e outras alternativas graficas por meio das quais o oral e o escrito se
combinam. O traco de oralidade ndo nulifica o efeito-autor, mesmo porque a modalidade
escrita, a qual se fusiona o traco, fixa-se como pilar do desenvolvimento autoral. Estamos de
acordo com Furlanetto (2014, p. 68) quando a pesquisadora diz que “[...] se se pode reconhecer
autoria na textualizacdo oralizada, penso que ndo se pode abrir mao da escrita para desenvolver
a autoria”. O expediente das onomatopeias e de outros recursos graficos transmite uma
entonagdo, um traco prosodico ao enunciado. Em (69), B se serve de uma onomatopeia para
produzir o efeito de gargalhada. Conclui o enunciado com sequéncia de sinais de exclamagdo
como quem busca acentuar a imagem do préprio divertimento. Lembremos que essa

onomatopeia é de ocorréncia constante nas interagdes das redes sociais:

(69) Nessa hora acho que ele pensou em mim para fazer essa parte da musica kkkkkk!!!... (Sobre a letra

de cancdo Saldo de beleza).
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Em (70), B emprega a mesma onomatopeia de (69). Além disso, grafa o vocébulo
‘sim’ com letras de forma e lhe apde sinal de exclamacgdo. O expediente emula elevagdo do
volume vocal. Assim, o autor do diario tenta reproduzir, pela escrita, a faceta de ordem fisica
da enunciacdo em modalidade oral. Esse efeito constitui o sentido, que para nos € de énfase,
mas também de sarcasmo, ou mesmo de uma barulhenta concluséo do suspense produzido pelo

sinal de dois pontos, empregado antes do ‘sim’:

(70) Ou eles vdo reciclar esse monte de mércurio, chumbo, berilio, cadmio ou arsénico? KKKKKK eu
tenho que ser muito iludida para achar que a resposta para essa pergunta:_sera um SIM! (Sobre a

reportagem ‘Internet das coisas’: entenda o conceito e o que muda com a tecnologia).

Em (71), B emprega outra onomatopeia, esta com efeito de impacto. Utiliza, mais

uma vez, o recurso da letra de férma com sinais de exclamacéo:

(71) Logo ao olhar para a imagen vem logo um PAH!!! (Sobre o anuncio de cosmético do Boticério).

T&o enfatica quanto as escolhas anteriores é a que sucede em (72). Esse € mais um
caso em que B se serve da letra de férma para emular aumento do volume vocal. O efeito de
volume se fortalece mediante aposicdo de sinais de exclamacao reiterados. O sentido, por sua
vez, pode ser de indignacao, de agressividade para com o autor do texto lido, a quem B endereca
seu insulto de forma direta com 0 pronome de tratamento ‘seu’, indicando sua tendéncia ao

estilo dialogal.

(72) [...] si liga colega o mundo gira um dia é da caga e o outro é do cacador. Seu PATETICO !!! (Diario

de B sobre a cronica Patético).

Outras ocorréncias do sinal de exclamacgédo aparecem em (73) e (74). Em (73), 0
autor do diario busca potencializar a sensagdo de repulsa produzida pelo verbo. Ja em (74), o

efeito é de entusiasmo, de euforia:

(73) [...] nossa que vontade de vomitar !!! (Sobre a cronica Patético).

anos... e diz que nunca foi tao feliz!).
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Emprego de onomatopeias, variagdo no formato das letras, emulagdes por meio de
sinais e recursos gréaficos, entre outros procedimentos de ordem estilistica, sinalizam tentativas
de controle do texto com o fim de modular o tom dos enunciados. Nao haveria sentido em gerir
a entonacdo se nao fosse para outrem apreender. A modulacéo enunciativa é constitutiva do
efeito-leitor e vice-versa. O autor matiza o texto com base no que sabe, imagina ou prevé do
seu interlocutor potencial. Simultaneamente, espera-se que a producdo do segundo reconheca
0S matizes enunciativos perseguidos pelo primeiro. O efeito-leitor pode envolver
representacdes simultaneas de entes discursivos diferentes entre si, a saber 0s grupos sociais de
que B participa, a juventude de maneira geral, o professor que desenvolveu a acao didatica, o
préprio eu, enquanto instancia subjetiva do dialogo interior, presumido, discursivamente, em

representacdes da primeira pessoa do discurso ou mediante formas inclusivas:

Né&o se pode falar do lugar do outro; no entanto, pelo mecanismo da antecipagéo, o
sujeito-autor projeta-se imaginariamente no lugar em que 0 outro o espera com sua
escuta, ¢ assim, ‘guiado’ por esse imagindrio, constitui, na textualidade, um leitor
virtual que lhe corresponde, como um seu duplo. (ORLANDI, 2012, p. 61).

Por vezes, devido a materializacdo insuficiente de indicios discursivos, nem
sempre é possivel, ao analista do discurso, qualquer demarcacdo entre instancias que,
porventura, venham constituir o efeito-leitor, mas somente a presun¢do sobre elas. Sao estas
as circunstancias que recaem sobre a analise do diario de B. Independentemente da
impossibilidade para tragar limites entre as instancias que reportam o terceiro leitor enquanto
um efeito, a percepcdo acerca da influéncia deste fator sobre a tendéncia estilistica de B
examinada néo é afetada.

Ao manipular recursos graficos, vimos como B busca imprimir entonacgéo a seus
enunciados. Alguns dos recursos a que este sujeito, na fungdo-autor, apela estdo fora dos
padrdes do ensino convencional de linguagem, mas sdo elementos que a lingua oferece, caso
contréario ou nao estariam sendo empregados, ou nds sequer conseguiriamos analisa-los, pois
ndo se poderia produzir sentido, uma vez que seriam ininteligiveis. Para Possenti (2008 [1988],
p. 257): “O ponto de partida necessario para poder abordar a questdo do estilo é admissdo da
variabilidade dos recursos como constitutiva da lingua”. Um dos problemas do ensino
convencional de linguagem é que, muitas vezes ainda, somente se aceita a variacdo entre
recursos se forem aqueles estabelecidos pelas gramaticas, pelos LD ou pelo professor. N&o se
sabe, ou ndo se quer considerar, que a variabilidade ndo é nem determinada por esses fatores,

nem fruto de um tipo psicoldgico ou individual de criatividade do sujeito. A variabilidade,
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como diz Possenti, € constitutiva da lingua. O sujeito sé consegue trabalhar sobre a lingua
fazendo escolhas, porque os recursos diversificados desta o0 antecedem, estdo disponiveis no
meio social por intermédio das enunciagdes, e ndo apenas nos materiais didaticos. Resta a escola
direcionar a visdo aquilo em seu exterior; ao ensino de linguagem, resta definir maneiras de
aproveitar o que os alunos naturalmente trazem para a sala de aula, sem que isso implique, da
parte do professor, em antididitica ou, dito de outro modo, em um tipo de “ensino”
completamente desordenado e cadtico.

Quando abordamos os paralelismos, mencionamos o que decidimos chamar de
efeito de torrente locucional. Os paralelismos participam na producdo desse efeito, mas sem
determinar, por completo, sua producdo. Por isso, vamos observa-lo de forma mais especifica.

Em certos momentos, mesmo sem sequéncias paralelizadas, o autor do diario lanca
méo de periodos mais longos. Devido ao traco de oralidade fusionado a escrita, ler esses
enunciados extensos implica o efeito que estamos abordando. O periodo se alonga com o
emprego de virgulas, que recobrem oragfes justapostas, palavras e expressdes. 1sso realca o
acento de fala rapida e continua. Nesse contexto, papel semelhante apresentam a conjuncéo e
o pronome ‘que’, € 0S conectores aditivos ou termos que exercem funcdo de adicdo — ‘ai’,
‘entdo’, ‘por exemplo’. S&0 recursos que, analogamente a justaposi¢do com virgula, prolongam
0 enunciado e favorecem a sensacgdo de locucdo continua, como em uma torrente enunciativa.
Acrescenta-se que a reiteracdo de palavras e expressdes €, também, componente que contribui
para isso. Vejamos os exemplos dos periodos que se alongam. Em sublinhas, destacamos as

conjungdes e pronomes ‘que’, os conectivos e a reiteracdo de palavras e expressoes:

(75) Cara a vida é uma s, ai voceé para e olha para tudo oque vocé ja fez em sua vida e vé que de 100%

do gue vocé ja viveu, 80% foi trabalhando; 15% se preocupando com problemas dos outros e 0s outros

5% vocé estava cuidando dos seus proprios problemas, ai soma tudo da 0s.100% e vocé vé gue vocé nao

curtiu merda nem uma das coisas boas gque a vida tras de graca para vocé. (Sobre a letra de cancédo
Epitafio).

(76) Merda nem uma rapaz, tudo isso € pra fazer as as criangas encherem o saco dos pais, e eles como

ndo aguentam véo 14 e compram, compram as veses até mais do gue podem, passam do limite do cartdo

de crédito e no fim do més quando a fatura do cartdo de crédito chegar, vai ter que fazer das tripas

coragdo, para poder pagar, isso se conseguir pagar né. (Sobre o artigo de opinido Sucesso € ser livre).

(77) Sou super a favor das pessoas gue si arruman, gue gostam de ficar bonitas cheirosas, etc...Mas hoje

em dia “nego” s6 quer saber de si transformar completamente, ninguem quer mais ter cabelo duro, crespo
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ou cacheado, por que a desgraca da moda é quem diz o cabelo que a pessoa tem gue ter, hoje em dia,
ninguem mais guer ser gordinho, ter estrias ou celulites, porque a sociedade impos um padrdo do corpo

ideal que as pessoas tem que ter, e os babacas que si importam com a opinido dos outros , ai vai la si
mata, da o sangue para ficar dentro dos padrdes gue nossa querida sociedade ipocrita e nogenta exige
gue as pessoas tenham. (Sobre a letra de cancéo Saldo de beleza).

(78) Em relagéo aos livros e em relagdo as variadas formas de livros e leitura que tem disponivel, eu

falo de mim ndo se se sou ignorante, tapada ou tradicional mesmo, porque hoje em dia nos temos as

leituras em livros de papel ou em variadas formas digitais, quando se trata de absorver conteudo e

aprender com o gue eu estou lendo, eu ndo consigo me consentrar si for em uma forma digital, sé consigo
absorver assunto se for lido no papel grifando as partes importantes e tal. (Sobre a reportagem Vendo

livros).

(79) Alguns ler pra distrair a cabeca com por exemplo, revistas de fofocas ou redes sociais, outros ja

leen pra se informar de tudo com por exemplo um jornal ou blog’s informativos, mas temos também

aqueles que leem pra sair de sua propria realidade e viajar historias adentro como os leitores de bons

livros. (Sobre a reportagem Vendo livros).

Tal como fizemos com o diario de A, buscamos depreender itinerarios do que surge
como tendéncia estilistica no diario sob exame. Igualmente ao primeiro, solicitamos ao autor
empirico do diario de B lista de leituras extraescolares. Também sdo extensivas a este Gltimo
as consideracdes da secdo 8.1 concernentes a medidas e limites de influéncia dos titulos lidos
sobre o estilo. Tendo em vista obter uma nocdo do funcionamento da memaria discursiva,
vamos observar os fragmentos a seguir, de dois livros informados por B em sua lista de leituras.
Abaixo, segue excerto de O teorema Katherine, de John Green. Assim como € tipico nos
romances, o livro estd permeado de dialogos. Por se tratar de literatura voltada ao publico
jovem, é bastante frequente, em muitos desses dialogos, o tom da oralidade coloquial, que se
busca representar com reproducdo escrita de expressdes peculiares a essa modalidade. No
excerto, sublinhamos algumas delas. Destacamos também as emulac¢des do volume vocal com
letra de forma e sinal de exclamacdo, uma vez que esse tipo de ocorréncia no diério de B

apareceu como tendéncia:

— Que diabo é isso? — perguntou Hassan, quase gritando. — Ela terminou comigo
— respondeu Colin.

— E, fiquei sabendo. O negécio é o sequinte, sitzpinkler, eu adoraria consolar vocé
mas, neste exato momento, o conteido da minha bexiga seria suficiente para apagar o
incéndio de uma casa inteira. — Hassan passou rapido pela cama e abriu a porta do
banheiro. — Meu Deus, Singleton, o que vocé comeu? Tem cheiro de... AHHH!
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VOMITO! VOMITO! ECAAAAA! E enquanto Hassan gritava Colin pensou: Ah, €.
A privada. Eu deveria ter dado descarga. — Foi mal se eu errei o vaso — Hassan
disse assim que voltou. Ele se sentou na beira da cama e deu um chute de leve no
corpo prostrado de Colin. (GREEN, 2013a, p.13. Itdlico no original; sublinhas
nossas).

A seguir, do mesmo livro de John Green, elencamos alguns trechos em que, além
das emulacgdes da oralidade coloquial, ocorrem onomatopeias. Destacamos ambos 0s tipos de

ocorréncia:

Eles saltaram do carro e Hassan comegou a simular uma crise asmatica, bem alto.
Cada vez que inspirava, parecia um pato agonizando. RAAHHNHH; expirava;
RAAHHNHH; expirava. Ele colocou a méo no peito e correu para dentro da Mercearia
Gutshot. (It&licos no original). (GREEN, 2013a, p.119. Italico no original; sublinhas
nossas).

— ... AcahhhhhEcahhhAhhhh. Cahhh. Ehhhhhh. Uau. Uau. Cara. E como dar um
beijo de lingua hum dragéo.

— Essa foi a coisa mais engracada que cé ja disse, Colin Singleton.

— Eu j& fui mais engragado. Meio que perdi a autoconfianca.

— Deixa eu te contar uma historia.
— Ah, uma histéria de Lindsey Lee Wells. O personagem principal é um arquiduque?
(GREEN, 2013a, p. 199-200. Sublinhas nossas).

Na manha da cagada, o alarme despertou as 4h30. Foi a primeira vez desde a chegada
a Gutshot que Colin acordou antes do galo. Na mesma hora, ele abriu a janela do
quarto, encostou a cara na tela e gritou: — CO-CO-RI-CO! COMO E SER
ACORDADO POR MIM, SEU PEQUENO FUGGER? (GREEN, 2013a, p.2010.
Italico no original; sublinhas nossas).

Outro livro informado pelo autor empirico também produz, a partir de seu texto, o
tom da oralidade coloquial. Além disso, como tratamos das onomatopeias no diario de B, vale
dizer que esse livro, curiosamente, traz uma no titulo: Até as princesas soltam pum, de llan

Brenman e lonit Zilberman. Segue abaixo citacdo com destaques:

Depois de chegar da escola, Laura chamou o pai e perguntou:

— As princesas soltam pum?

— Por que vocé quer saber isso? — perguntou o pai curioso.

— E que na escola rolou uma briga... Mas antes de contar o que aconteceu, quero que
vocé responda a minha pergunta.

— Acho que sim, as princesas soltam pum — respondeu o pai, com muita delicadeza.
(BRENMAN; ZILBERMAN, 2008, p. 6-7, sublinhas nossas).
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O livro de Brenman e Zilberman é quase inteiramente escrito em forma de diélogo,
tipo de sequéncia de igual modo comum no romance de Green. Convém destacar que no escritor
americano, além das construcfes que vimos, ocorrem, frequentemente, outros arranjos, também

formulados de modo criativo com letras, palavras e expressoes.

9.3 MONITORAMENTO

Os textos de B trazem indicios de autoria desenvolvida sob baixo
automonitoramento. Parte dessas pistas consiste na materializacdo de expressfes cuja
ocorréncia é frequente em situacdes informais de interacdo. Trata-se de determinados vocativos
genéricos, tropos e idiomatismos, construcbes amplamente compartilhadas e que remetem a

memoria do dizer. Abaixo, elencamos algumas delas:

(80) Ai eu paro e me pergunto de que adianta, vocé gastar mundos e fundos [...] (Sobre a letra de cangéo

Saldo de beleza).

(81) Sou super a favor das pessoas que si arruman, que gostam de ficar bonitas cheirosas, etc...Mas hoje

em dia “nego” s quer saber de si transformar completamente [...]ai vai la si mata, da 0 sangue para ficar

dentro dos padrdes [...] (Sobre a letra de cancéo Saldo de beleza).

(82) Merda nem uma rapaz, tudo isso é pra fazer as as criangas encherem o saco dos pais [...]

(Sobre o artigo de opinido Sucesso é ser livre).

(83) [...] vai ter que fazer das tripas coracdo, pra poder pagar [...] (Sobre o artigo de opinido Sucesso é

ser livre).

(84) Meus parabens ao autor Silnei Andrade e principalmente meus parabens a Danil pela coragem que

teve de jogar tudo pro ar [...] (Sobre a reportagem Americano vive sem dinheiro ha 15 anos... e diz que

nunca foi tdo feliz!).

Na perspectiva da analise do discurso, o aspecto metaférico estd na base da

constituicdo discursiva. Ndo ha acesso, por parte dos sujeitos, ao fenébmeno da deriva, mas em
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toda nova formulagdo sua, os dizeres podem trazer vestigios de regifes discursivas em que se
materializaram e de onde deslizam: “O movimento, a deriva serve bem a caracterizacdo da
metafora: metaforizar ¢ ‘ir’ para outro lugar, e retornar criando ilusdo, uma espécie de iluséo
que favorece a retratacdo diferenciada do mundo.” (FURLANETTO, 2010, p.159, italico no
original). Surgem, contudo, construgdes nas quais o produto do deslizamento é menos apagado,
dai poder-se falar em expressdes metafdricas, figuras de linguagem, tropos, naqueles contextos
em que a alteridade se apresenta menos difusa. Parcela importante de expressdes com essa
caracteristica atinge certa estabilidade semantica e composicional; além do mais, uma mesma
expresséo desse tipo pode ocorrer em circunstancias discursivas consideravelmente diferentes
entre si. Exemplo sdo as chamadas expressdes idiomaticas, fortemente arraigadas na cultura.
Seu trajeto exdgeno se pressente por algum tipo de contraste por elas deflagrado no contato
com 0 novo contexto de atualizacdo e com os sentidos ai produzidos. O contraste ocorre por
meio da emanacéo do humor, do exagero, da metonimia, do dado fantéstico ou de tantas outras
nuances enunciativo-discursivas.

A titulo de exemplo, observemos as expressdes idiomaticas ser o bode expiatério e
levar a culpa. As duas expressdes, além de ndo se equivalerem em valor semantico, produzem
impressoes diferentes em relacdo ao traco de alteridade que cada uma delas projeta. A nosso
ver, pressentir o outro enunciativo-discursivo no intradiscurso é mais provavel em situacdes de
interlocucdo nas quais a primeira expressao é enunciada, embora a segunda traga o elemento
metaforico em sua propria constituicdo, pois quaisquer palavras de qualquer lingua néo se
originam no intradiscurso, mas em outro lugar. Note-se que ‘bode expiatério’ carrega uma
memoria na cena validada biblica que faz ressoar. Ao se atualizar em novos enunciados, produz

uma metafora zoomorfica quando se articula, no intradiscurso, com as representacGes

imaginarias da subjetividade — Eu sou o0 bode expiatério dessa historia; estdo querendo te fazer

de bode expiatério. O contraste, a imagem e o fator criativo nesse encontro intradiscursivo

parecem ter mais forga em delinear a alteridade do que na construgdo ‘levar a culpa’. O périplo
desta, por sua vez, € difuso. Ademais, enquanto ser o bode expiatdrio ainda parece chamar a
atencdo para a metafora zoomérfica — produzida pela propria linguagem, sem correspondéncia
no mundo objetivo e que indica a assimetria entre a linguagem e o real, a0 mesmo tempo que
sinaliza o célculo enunciativo historicamente realizado pelos sujeitos para produzir sentido em
certa direcdo (é um cavalo de tao ignorante; vai procurar suas galinhas) — cremos ser menos
provavel que alguma interpretagdo de ‘levar a culpa’ tome ‘levar’ como algo muito diferente
de ‘receber’. A ordem vigente do discurso e da lingua instaura dificuldades para que se produza

uma imagem do tipo transportar a culpa com as maos e, disso, os efeitos consequentes de
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denotacéo/conotacdo. Diferentemente, considerar ser o bode expiatorio o sentido conotado de
levar a culpa é absolutamente plausivel na realidade linguistico-discursiva vigente, pois a
metafora zoomorfica parece ainda notada, e a memaria de alhures ali inscrita aparenta ser mais
vibrante do que na expressao que “a denota”.

As situagGes com baixo monitoramento sdo propicias a ocorréncia de expressoes
idiométicas. Supomos que a possibilidade do efeito de conotacdo e/ou a percepcdo dos sujeitos
sobre a “estranheza” composicional ainda remanescente em algumas delas se conformam bem
com o nivel menor de coercdo das circunstancias referidas. Os textos de B indiciam que seu
autor os produziu sob baixo automonitoramento, o que provavelmente contribui para que, entre
suas tendéncias estilisticas, esteja a ocorréncia do tipo de expressao ora abordado. De seu diario,
destacamos alguns exemplos, com ‘mundos e fundos’ em (80), ‘se matar’ e ‘dar o sangue’ em
(81), ‘encher o saco’ em (82) ¢ ‘fazer das tripas cora¢do’ em (83). Sdo enunciados cuja projecao
residual da exterioridade afigura-se, para nds, menos apagada.

Ao observar o estilo sob viés discursivo, Bakhtin (1987 [1965]) descreve, a partir

de Rabelais, de que modo o aspecto estilistico estd imbricado com vozes sociais:

De uma ponta a outra, o Prélogo do Pantagruel é feito nos tons vulgares, no estilo da
praga puhlica. Ouvimos o ‘grito’ do vendedor de feira, do charlatdo, do mercador de
drogas miraculosas, do vendedor de livros de quatro centavos, ouvimos enfim as
imprecacfes grosseiras que se sucedem aos reclames irbnicos e aos louvores de duplo
sentido. Assim, o tom e o estilo do Pr6élogo retomam os géneros do reclame e da
linguagem familiar empregada na praca publica. Nesse Prologo, a palavra é o
‘pregdo’, isto é, o palavrdo pronunciado no meio da multiddo, saido da multiddo e a
ela dirigido. O que tem a palavra é solidario do publico, ndo se opde a ele, ndo lhe
passa sermdo, ndo o acusa, ndo o intimida, mas ri com ele. Seus discursos nao
comportam 0 menor matiz, por mais débil que seja, de serenidade ligubre, de medo,
veneracdo, humildade. Eles sdo totalmente alegres, ousados, licenciosos e francos,
ressoam com toda a liberdade na praga em festa, para além das restri¢ces, convencdes
e interdigdes verbais. (p. 144, italico no original).

A parte o lugar destacado que Rabelais tem como autor na histéria da literatura, a
questdo discursivo-estilistica do prélogo do Pantagruel, comentada por Bakhtin, ndo é
exclusividade de obra ou autor especifico; € constitutiva do processo de autoria e coextensiva a
qualquer texto em que um estilo, ou tendéncia estilistica, seja distinguivel. Sob esse angulo,
estilo ndo equivale a pura forma. O estilo é estilo das vozes, ou melhor, pelo estilo lemos as
formas das vozes, ou as vozes enformadas, e produzimos sentido para elas. Ter isso em mente
conduz a percepcdo de que os dizeres, no diario, sdo indicios de um meio cultural. Essa
exterioridade discursiva ecoa das tendéncias estilisticas que materializam esses mesmos

dizeres. Sdo enunciados atravessados pelas vozes dos jovens em seus grupos, formados na
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instituicdo de ensino, no bairro, na caminhada de volta para casa ap6s a escola, no transporte
publico, nas festas ou nas redes sociais. Tendo em mente contextos irrestritos a faixa etaria, 0s
dizeres deixam pistas de que sdo constituidos por ressonancias enunciativo-discursivas da
familia, da cidade onde se vive, das comunidades de que participa o sujeito. Em virtude de seu
forte arraigamento no meio social de maneira geral, ndo somente as construcfes observadas,
mas expressdes idiomaticas as mais diversas, bem como outros dados estilisticos, séo
enunciadas nas esferas acima referidas. Historicamente, tais expressdes sdo afetadas por
enunciacdes anteriores, quer se trate das que Ihes imprimem mudangas no decurso do tempo ou
daquelas que conservam tracos ja existentes. Aos se atualizarem em novas formulagdes, as
expressdes idiomaticas podem trazer os indicios da deriva.

Sendo assim, aquilo que fala através do sujeito advém do seu “aprendizado”
discursivo; da memodria do dizer. Esse saber cultural depois deixa pistas nos dizeres
materializados. Incluem-se nisso tanto as expressdes observadas na se¢do anterior quanto 0s
indices de baixo automonitoramento que apresentaremos em seguida. Quanto a estes ultimos,
os exemplos abrangem palavras estigmatizadas como de baixo caldo ou palavras culturalmente
empregadas para insultar. Embora tais expressfes possam se materializar em situacdes mais
formais de interagdo, acreditamos tratar-se de ocorréncia pouco comum. E inegavel que
palavrdes e insultos sdo amitde proferidos para contestar ou subverter a rigidez protocolar de
ordens do discurso determinadas, tanto na dimensdo privada quanto na publica. Mas sua
frequéncia parece mesmo maior em circunstancias informais ou de pouca formalidade. Séo
condicdes de producdo, em geral, pouco reguladas, nas quais 0S sujeitos se expressam com
significativo grau de liberdade. O monitoramento de baixo grau, em tais circunstancias,
imprime, no enunciado, a chamada coloquialidade. Essas expressdes podem perpassar tanto 0s
géneros orais publicos e privados, quanto os géneros hibridos da internet. E a vigilancia
reduzida sobre a propria enunciacdo que também colabora para que dizeres culturalmente
estigmatizados possam se materializar. De modo geral, parece ter sido essa a inclinacdo de B

sobre seus textos. E o que sugerem os enunciados que seguem:

(85) [...] e os babacas que si importam com a opinido dos outros [...] (Sobre a letra de cancdo Sal&o de

beleza).

(86) [...] agora va eu fazer isso pra ver se vai ser assim, vai_bosta que vai [...] (Sobre a reportagem

Americano vive sem dinheiro ha 15 anos... e diz que nunca foi tdo feliz!).
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(87) Puta que pariu vey esse cara € muito bom. (Sobre o artigo de opinido Sucesso é ser livre).

Além das interacOes orais cotidianas, a heranga discursiva que se forma no exterior
da escola engloba as leituras extraescolares realizadas pelos sujeitos. Dos livros informados por
B em sua lista de leituras, observamos dois que talvez tenham contribuido para nutrir a memoria
discursivo-estilistica cujas pistas emanam de seu diario: A culpa é das estrelas, outro livro de
John Green; e 50 tons de cinza, de E. L. James. O primeiro apresenta tom coloquial, com muitos
didlogos e, por vezes, segmentos com palavrdes, como este: “Depois do ultimo da roda, o
Patrick sempre perguntava se alguém queria se abrir. E ai comecava a punheta grupal de apoio
mutuo: todo mundo falando de lutar, combater, vencer, remitir e examinar” (GREEN, 2013b,
p.12, sublinhas nossas). Outro enunciado da mesma obra é este: “— Porra, Augustus, editando
seu proprio elogio funebre....” (GREEN, 2013b, p.182). Em 50 tons de cinza, notamos
ocorréncias estilisticas semelhantes, como as destacadas nos dois enunciados que seguem: “—
sdo oito da manha na Georgia. Puta merda... Preciso tomar a pilula.” (JAMES, 2012, p. 439);
“ — ‘Aquele fodedor podre de rico tornou a perturbar vocé?’. ‘— N&o... mais ou menos... ha...
sim.””. (JAMES, 2012, p. 250). Neste ultimo enunciado observamos, inclusive, a representagao
da oralidade coloquial, que se sustenta no travessdo sinalizando mudanca de turno, sucedido
por dizeres com reticéncias que parecem indicar o siléncio do titubeio, da hesitacéo.

O autor do diario integra ao conjunto de tendéncias estilisticas palavras e expressdes
tipicas de variedades linguisticas urbanas. Entre as formas empregadas, ha aquelas que ocorrem,
com frequéncia, nos falares de pessoas mais jovens. Isso nao significa que os enunciados se

limitem a este grupo. Bagno (2013, p. 60, italico no original) explica que:

[...] é praticamente impossivel encontrar uma variedade linguistica ‘pura’, nem
mesmo nos pontos mais isolados do nosso territério. Temos, na verdade, variedades
linguisticas hibridas, em que 0 maximo que se pode detectar é a frequéncia maior ou
menor de determinados tracos fonomorfossintaticos e lexicais anteriormente
atribuidos com exclusividade a variedades regionais, sociais, profissionais etc.
especificas.

Os contornos de uma variedade nédo séo, pois, tragados com base em um suposto
monopodlio seu de ocorréncias linguisticas e discursivas especificas. O parametro é a
regularidade das ocorréncias, e ndo a ideia de producéo exclusiva de determinados enunciados,
pois investigar isso pode se mostrar impossivel. Do mesmo modo, € importante ter em mente
gue tais contornos ndo sdo limites estanques. Assim como linhagens discursivas e géneros

discursivos se interpenetram, 0 mesmo se passa com variedades da lingua. Portanto, ao destacar
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os falares de individuos mais jovens, estamos pensando em palavras e expressdes muito comuns
a este grupo. Sao frequentes a ponto de levar ao reconhecimento do grupo, mas sem que isso
interdite a ocorréncia nas enunciagdes de outros circulos. Vejamos, entdo, em alguns
enunciados de B, os segmentos destacados que apontam para modos comuns da expressao

juvenil, principalmente (mas ndo exclusivamente) em meios urbanos:
(88) Nao precisamos esperar o fim de semana chegar pra ir pra festas gastar dinheiro, beber sem controle,
ficar doiddo pra dizer que é vida loka [...] ( Sobre a reportagem Curtir cada dia como se fosse o ultimo

é uma filosofia de vida furada).

(89) [...] poxa essa musica é muito boa, tipo ela é uma daquelas masicas que quando a pessoa gosta,
mais tipo gosta mesmo sabe [...] (Sobre a letra de cancédo Epitéafio).

(90) [...] Caraca muleque que gata, que morena linda e encantadora [...] (Sobre o0 anincio de cosmético

do Boticério).

A assimilacdo de uma variedade linguistica ocorre, principalmente, pela interacéo
oral. Mas qualquer variedade de sociedades com cultura escrita pode se textualizar. Com esse
olhar, buscamos nos livros lidos pelo autor empirico do didrio de B aspectos do texto que se
assemelhassem a segmentos proximos ou pertencentes a falares juvenis urbanos. O que
encontramos aparenta corresponder ao objeto da busca. E possivel que esses textos tenham
conferido ao autor empirico formas da lingua geradoras de alguma identificacdo. Tanto quanto
tratar-se de matéria discursivo-estilistica assimilavel pelo inconsciente, estas formas talvez
funcionem a guisa de consentimento para a escrita daquilo que, de maneira geral, é repelido no
texto escolar. Simbolizariam, entdo, a possibilidade de textualizacdo de falares juvenis em
determinados contextos ensejados para isso. Apresentamos, pois, fragmentos dos livros com
destaques do que, a nosso ver, € comum em falares juvenis de meios urbanos. Entre varios
outros exemplos, citamos, de uma das obras, trés enunciados que pensamos ser representativos:
“Tipo, eu sei que ndo faz o menor sentido, mas quando vocé ouve que tem, por exemplo, vinte
por cento de chance de viver cinco anos, e faz as contas e conclui que isso é uma chance em
cinco... [...]” (GREEN, 2013b, p. 12); “Mamae: ‘Televisao ¢ passividade.” Eu: ‘P§, mée, por
favor... [...]”” (GREEN, 2013b, p. 13); “— Qual ¢ a desse laranja todo? — perguntei, ainda ndo
querendo me permitir imaginar que tudo aquilo levaria a Amsterda.” (GREEN, 2013b, p. 65).
Em outro livro, embora ocorram com menos frequéncia, localizamos alguns segmentos em que
dizeres dos falares focalizados surgem. Um deles é o que segue: “Tenho que me armar de

coragem para erguer os olhos. Caramba... ele é muito jovem.”. (JAMES, 2012, p. 10).
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Em artigo sobre o registro polémico, Maingueneau (2010) deixa entrevisto que
tanto a dimensdo ampla, mediata, quanto a situacdo imediata de interagdo, consistem em fatores
determinantes para a configuracdo de qualquer registro. De nossa parte, ndo ha, naturalmente,
maior complexidade para conhecer parcela significativa de tais fatores, uma vez que fomos nés
que desenvolvemos e aplicamos a intervencao didatica. Poder-se-ia imaginar que os diarios
seriam sempre caracterizados pela coloquialidade, pois, de alguma forma, é 0 que se espera
quando as contencdes sobre o discurso sdo removidas. Em relacdo a B, o esfor¢o orientado a
espontaneidade so é possivel porque as condi¢es foram dadas. Integra-se a isso o roteiro de
leitura, do qual o item 6 recomenda ao estudante escrever de forma espontanea. O item 8, por
sua vez, sugere que ele ndo se autocensure e libere pensamentos e emocgdes. Os sujeitos, no
entanto, sdo diferentes entre si, com diferentes historias de leituras e experiéncias discursivas.
A ciéncia sobre a liberacdo do proprio dizer ndo os leva a resultados sempre iguais. A
comparacao entre os diarios de A e de B da uma ideia do tipo de variagdo estilistica que pode
resultar de intervencBes didaticas como a realizada. Mitigado o controle, os dois autores,
cientes disso, seguem caminhos diferentes de autoria. Nos textos de A, os enunciados curtos
sdo tendéncia; nos de B, a tendéncia é de longos. Provavelmente, foi 0 automonitoramento em
baixo grau que conduziu a autoria de A aos efeitos de humor; no caso de B, foi provavelmente
a mesma condigdo que o levou a mescla entre oral e escrito; embora o diério de A apresente
diversas passagens descontraidas, comuns em situac@es de baixo automonitoramento, em outras
soa realmente formal. Além disso, os textos sdo mais reflexivos e argumentativos que os de B;
este, por sua vez, € mais direto e enérgico. Quanto a normatividade, A pouco a descumpre; B,
ao contrario, importa-se pouco com seu cumprimento ou desconhece algumas regras.

A heterogeneidade estilistica entre os textos produzidos durante a intervencgéo foi
relevante, ndo obstante ter, também, havido semelhanca de estilo entre alguns outros. Estes
ultimos podem ser ja, talvez, consequéncia dos processos homogeneizantes derivados das
condigdes escolares de producdo do discurso. Seja como for, 0 género interposto e a natureza
da intervencdo abriram caminho para enunciados com poucas chances, ou nenhuma, de se
materializar nos espagos discursivos do ensino tradicional de linguagem. No que concerne a B,
seu sugerido esfor¢co de espontaneidade e de supressédo da autocensura produziu fragoes
enunciativas em que irrompem construcdes estigmatizadas, incluindo as palavras consideradas
como de baixo caldo. Foi esse um dos modos de B lidar com menos automonitoramento. Quanto
a isso, as escolhas variaram nos textos de diversos outros sujeitos que parecem, de igual modo,

ter optado pela tentativa de espontaneidade.
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9.4 PERMITIR DIZER

Um questionamento possivel: qual a relevancia pedagdgica de o estudante poder
enunciar palavrées ou girias em um diario de leituras? Nossa resposta é que ndo se trata apenas
do palavréo ou da giria em si mesmos. E preciso considerar o efeito de diferenciacio que este
tipo de palavra provoca entre 0s sujeitos no contexto da intervencao. A linguagem esta entre as
formas por meio das quais os sujeitos buscam se diferenciar uns dos outros. O diério e a
intervencdo terminaram figurando como brecha para essa construcdo identitaria. Do ponto de
vista pedagogico, foi para nos importante fortalecer a suposicao de que fora do processo escolar
de homogeneizagdo do discurso, as autorias seguem outros itinerarios. A construcdo de uma
identidade discursiva fica menos ofuscada. O diario pode gerar subsidios para acompanhamento
individualizado no desenvolvimento da autoria. Nesse acompanhamento, as tendéncias
estilisticas e o esbogo de uma identidade, advindos da escrita do género, podem ser
aproveitados. Ademais, pensamos que enunciar girias ou palavrfes, no texto, delineia certa
personalidade de autor. 1sso quer dizer que ndo necessaria ou exclusivamente os palavroes e as
girias, mas o impeto, a emocao ou a vontade que impulsionam sua materializacdo também sao
passiveis de aproveitamento em circunstancias mais individualizadas de orienta¢do para a
escrita. Trata-se de compreender o que Bakhtin (2010 [1979], p. 281) chama de intencdo ou

vontade discursiva, que contribui para a materializagao de determinados enunciados:

Em cada enunciado — da réplica monovocal do cotidiano as grandes e complexas obras
de ciéncia ou de literatura — abrangemos, interpretamos, sentimos a intencdo
discursiva de discurso ou a vontade discursiva do falante, que determina o todo do
enunciado, o seu volume e as suas fronteiras. (It&lico no original).

N&o menos importante € a assuncao de responsabilidade do dizer. Enunciar o que
enuncia e do modo como enuncia decorre da possibilidade de B escolher. A entrega do diario
foi também uma escolha. Permitir ao professor ler seus textos equivaleu, de alguma forma, a
assumir o que diz do modo como diz, ja que B ndo receou o contato de quem tradicionalmente
espelha a autoridade, com o ineditismo com que se apresenta/se representa no diario. Bakhtin
(2017 [1920-1924], p. 91-92) ensina que “O momento da atuacdo do pensamento, do
sentimento, da palavra, de uma acdo, & precisamente uma disposicdo minha ativamente

responsavel — emotivo-volitiva em relagdo a situacdo na sua totalidade, no contexto de minha
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vida real, unitaria e singular”. Como gesto e como ato, respectivamente, escolher dizer e
escolher ser lido ndo prescindem, pois, de responsabilidade assumida.

B interpreta os textos e se representa no diario desenvolvendo outras tendéncias
estilisticas suas, menos conhecidas da sala de aula, produzindo outro ethos, e materializando
posi¢des antes ndo solicitadas. Devemos assinalar que o autor empirico € estudante do 2° ano
do Ensino Médio, conhecido desde o 1° ano. Sabiamos que é sujeito com bom nivel de
letramento nos géneros dos contetdos programaticos e, conforme o tipo de texto, capaz de
variar o comportamento enunciativo-discursivo. Ja o seu diario trouxe novidades. Apresentou
outra faceta a conhecer. Se ndo optou por sua forma mais despojada de autoria, de se
apresentar/se representar, cremos que tenha chegado préximo disso.

Em escala relevante do diario de B, as normas estabelecidas para ortografia,
acentuacdo, pontuacdo e concordancia, entre outras prescri¢des, sdo descumpridas. Duas
possibilidades podem ser depreendidas: ou o0 autor ndo conhece algumas regras ou escolheu néo
cumpri-las. Conhecemos seus textos produzidos em situacdo monitorada. De fato, o
descumprimento de algumas normas ja havia sido constatado, o que quase sempre se resolveu
com solicitacdo ao autor para que revisasse o proprio texto tendo em vista o que apontavamos.

Em redacgdo escolar produzida por B sob monitoramento convencional, ainda
quando o autor empirico estava no 1° ano do Ensino Médio, o cumprimento das normas se
mostrou razoavel. Mesmo requerendo consisténcia na observancia da normatividade, seu
cumprimento é de maneira significativa mais frequente do que no diario de leituras. As regras
cumpridas sdo pistas de tentativa de controle sobre o texto. O desenvolvimento do estilo de
género também: quatro paragrafos correspondentes a introducgdo, desenvolvimento e concluséo;
primeira pessoa do plural, frases mais curtas, objetividade, distanciamento, algumas sequéncias
argumentativas, mencdo de dado estatistico, apresentacao de uma possivel solugdo ao problema
colocado pelo tema da redacéo, entre outros fatores recomendados em redagOes escolares. Da
redacgéo, cujo tema e O avanco da tecnologia no mundo contemporaneo e seus beneficios e/ou
prejuizos para o homem, para a sociedade, transcrevemos 0s excertos que seguem.

Destacamos, em sublinhas, algumas das inadequacdes para comentario posterior:

(91) As areas beneficiadas pelos pelos avancos tecnologicos e que utilizam das boas consequéncias, sé&o

as areas da médicina, informatica, construcdo civil e automobilistica. Na médicina gracas a tecnologia,

hoje em dia temos cirurgias, tratamentos e transplantes mais avancados para pessoas que sofrem de HIV,
cancer, problemas de coracdo, diabetes etc. Nas outras &reas temos também gragas a tecnologia

maquinas bem atualizadas que ajudam para que o trabalho que precisa ser bem feito e com rapidez
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aconteca perfeitamente bem feito e muito mais rapido. / Existe uma area que fica entre 0 meio termo
das consequéncias boas e ruins. Esta area seria a agricultura que 60 % dos trabalhadores agricola, perdeu
seus empregos por causa de certas maquinas feitas para ajudar no trabalho pesado porém eles ndo sabem
manusealas e acabam perdendo seu lugar para elas. (Redacdo escolar sobre o tema O avanco da
tecnologia no mundo contemporaneo e seus beneficios e/ou prejuizos para o homem, para a sociedade).

Fonte: arquivo pessoal

A respeito do que se desobedece no texto, constatamos que o descumprimento de
regras para acentuacdo e pontuacdo é intermitente. Com isso queremos dizer que algumas
palavras sdo acentuadas inadequadamente, outras adequadamente, e outras palavras, que
deveriam ser acentuadas, ndo o sdo. A mesma caracteristica de intermiténcia recobre a
pontuacdo em alguns segmentos. Entre outras coisas, essas particularidades contribuem para
que o texto de B fique a meio caminho daquilo que geralmente se considera uma boa redacao
escolar. Ainda assim, tem-se a impressdo de que a atencdo normalmente esperada no
desenvolvimento de qualquer género foi maior na redagio do que foi no diario. E importante
dizer que a transcricdo é de uma primeira versdo do texto de B. Convém reiterar que nos
acompanhamentos individuais, com o autor empirico, para revisar redacdes, apenas
apontavamos, sem corrigir, o que estava inadequado. Interessantemente, desde o primeiro ano
do Ensino Médio, o autor empirico conseguia, apos nosso feedback, resolver sozinho, de
maneira quase plena, os problemas normativos de seu texto. Assim, a0 mesmo tempo em que
controlava o texto em determinados aspectos, parecia desatencioso ou despreocupado em
relacdo a outros. No diario, isso se acentuou bastante.

Em suas redacdes escolares, embora B estivesse, no geral, sendo bem-sucedido em
refrear a influéncia da oralidade, permaneceram, sempre, oscilagfes entre esse tragco e sua
contencdo. No excerto anterior, indicios da influéncia oral estdo nesta passagem: “Nas outras
areas temos também gracas a tecnologia maquinas bem atualizadas que ajudam para que 0

trabalho que precisa ser bem feito e com rapidez aconteca perfeitamente bem feito e muito mais

rapido”. Ao menos no enunciado em questdo, a reiteragdo dos elementos destacados produz um
discurso redundante e circular. Na oralidade, as repeticbes sdo mais comuns, sem que isso,
contudo, chame a atengdo nessa modalidade. J& no segmento, nota-se uma tensdo entre o
processo de textualizacdo do discurso e o traco oral; no diario, por sua vez, a tensdo diminui
significativamente, de maneira que o aspecto de oralidade irrompe abertamente em inimeras
passagens nas quais as facetas oral e escrita se amalgamam. No diario, desponta o que seria

normalmente contido sob monitoramento padrao.
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O que praticamente ndo ocorre na redagéo é aquilo que, para nés, configura o dado
do diério de B que aparece como mais desconhecido e inusitado em comparagao aos seus textos
de producdo monitorada. Referimo-nos as construcfes de ocorréncia frequente nas variantes
urbanas em interacfes menos monitoradas: os tipos empregados de vocativos, tropos, palavroes
e idiomatismos. Disso entendemos que se materializa no didrio aquilo que na redacgdo
permanece a meio caminho entre o interditado, quer seja pelo automonitoramento do aluno ou
pelas supressGes do professor, e 0 materializado, “inconvenientemente”, pelas brechas do
discurso.

O estilo excessivamente controlado da redacdo escolar contribui para que os
sujeitos produtores desses textos se fechem em uma “identidade” que repele outras
possibilidades de individuacdo. Esse prototipo textual, sustentado mais por regras do que por
regularidades, termina sendo visado por todos, professores e estudantes, tanto no que diz
respeito a reproducdo do estilo prototipico quanto em relagdo a quantidade limitada de
argumentos que devem ser elaborados para cada tema proposto. O resultado é o efeito de
homogeneizacdo. Dai as redacdes consideradas bem escritas serem tdo parecidas entre si. A
nosso ver, seria mais inteligente se o ensino convencional de linguagem, em suas aulas de
escrita, acolhesse e estimulasse a diversidade estilistica e, portanto, identitaria e autoral. A
escola se abriu ao ensino de géneros para que 0s estudantes se tornem capazes ndo sO de
reconhecer e compreender diferentes tipos de textos, mas também de elabora-los. Contudo, as
comparacgOes entre o texto escolar convencional e os diarios de leituras nos tém sugerido que
se mantém o fechamento para a variagéo estilistica “por dentro” do género, no fio do discurso,
0 que nos leva a pensar no débito — nosso também — que o ensino de escrita tem com o fator
mais subjetivo no desenvolvimento do estilo. Entre os processos de autoria de um texto e de
outro, deveria ser possivel, a um mesmo sujeito, matizar com nuances diferentes seus
enunciados. Isso exige ndo somente que o esfor¢o de mediagéo do professor seja outro; também
demanda outro projeto de escola imemorialmente ansiado, com poucos vislumbres de seu

limiar. Resta objetar, questionar, controverter:

Ocorre que somos participantes de um processo de ensino que ainda tende a
homogeneizagdo: dos sujeitos, do saber, das atividades do discurso. [...] fazemos parte
de uma instituicdo marcada pela chamada ‘heranca da cultura ocidental’, e como tal
também tendemos a ignorar o que é heterogéneo no ser humano e em sua producéo
discursiva no meio social. Isso precisa ser questionado. (FURLANETTO, 2011, p.
58).
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Na redacéo, as prescri¢des de ordem textual e normativa efetivamente cumpridas e
as adequac0es ao estilo de género podem significar busca legitima de aprendizado e, a0 mesmo
tempo, demonstracdo, para o professor, do que foi assimilado. Nao vemos contradi¢éo nisso. O
que se deve destacar € que, neste ultimo caso, configura-se o tipo especial de efeito-leitor
comum nos treinos de redacao. Isto é, na previsao que se faz do leitor tem-se muito em conta
que ele é também o “juiz”. Afinal, de qualquer forma é sempre a figura do professor que esta
implicada. Em relacdo ao diario, é possivel que o efeito-leitor resulte do leitor previsto
figurando como grupo em que se toma parte, como o eu do dialogo interior, como o professor
da disciplina que aplica a intervencdo. Considerando o professor no lugar de leitor previsto, a
producdo do diério talvez tenha seguido, subliminarmente, parte da logica de producdo da
redacdo: “Esta bem, professor, vocé quer minha espontaneidade, meus sentimentos, minha
opinido verdadeira sobre o que vou ler, quer que eu siga esse roteiro de leituras. Esta bem, vou
lhe dar o que vocé quer nesse diario”. Tal previsao de leitor acaba refletindo no estilo. Se foi
esta a “ordem do discurso” do diario para A e B, entdo o discurso pedagdgico se manteve
ecoando forte. Ainda assim, se 0 que estiver enunciado nos dois diarios for legitimo, ou seja, se
for produto do que é realmente volitivo em cada sujeito, entdo, o discurso pedagogico, mesmo
imprimindo sua forga, passa a ter outra configuragdo. Seu funcionamento transitaria do
autoritarismo a polémica, conforme nog6es de Orlandi (2006 [1983], p. 32-33) para um e para

outra:

Do ponto de vista do autor (professor) uma maneira de se colocar de forma polémica
¢ construir seu texto, seu discurso, de maneira a expor-se a efeitos de sentidos
possiveis, ¢ deixar um espago para a existéncia do ouvinte como ‘sujeito’. Isto €, €
deixar vago um espaco para o outro (o ouvinte) dentro do discurso e construir a propria
possibilidade de ele mesmo (locutor) se colocar como ouvinte. E saber ser ouvinte do
préprio texto e do outro.

Da parte do aluno, uma maneira de instaurar o polémico € exercer sua capacidade de
discordancia, isto €, ndo aceitar aquilo que o texto propde e 0 garante em seu valor
social: é a capacidade do aluno de se constituir ouvinte e se construir como autor na
dindmica da interlocucéo, recusando tanto a fixidez do dito como a fixa¢do do seu
lugar como ouvinte. Ou seja, é proprio do discurso autoritario fixar o ouvinte na
posicdo de ouvinte e o locutor na posi¢do de locutor. Negar isso ndo é negar a
possibilidade de ser ouvinte, é ndo aceitar a estagnagdo nesse papel, nessa posicao.

Vai sempre se conservar algo de injuntivo no discurso pedagdgico e no tipo de
relacdo de poder que o constitui. Mas injuncdo ndo equivale a silenciamento. Logo, néo deveria
haver supressdo da voz do outro, e de suas formas, devido a esséncia injuntiva do discurso

pedagdgico e, consequentemente, do ensino convencional de linguagem. A injungdo pode
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coexistir com a polémica. Ademais, como propde Orlandi (2006 [1983]), polemizar deveria

também ser parte da pratica docente em relacao a si mesma.

9.5 ESTILO E MATERIALIDADES DO ENSINO CONVENCIONAL DE LINGUAGEM
I

Investigamos de que modo materiais do ensino convencional de linguagem
abordam alguns aspectos também integrantes das tendéncias estilisticas de B, os quais sédo 0s
paralelismos, vocativos e elementos coesivos. Apesar dessa especificidade, nossas
consideracOes sdo, certamente, coextensivas a fatores de linguagem outros, explorados pelo
ensino convencional de linguagem, mas que ndo surgem, no presente estudo, como objeto de
analise.

Os paralelismos estdo entre os topicos abordados pelo site Toda Matéria. Vejamos

como o assunto € tratado em alguns enunciados desse material:

(S1.1) O paralelismo sintatico, ou paralelismo gramatical, observa a ligacdo existente entre as funcdes
sintaticas ou morfoldgicas dos elementos da oracéo.

(S1.2) O paralelismo semantico observa a correspondéncia de valores existentes no discurso.

Fonte: adaptado de https://www.todamateria.com.br/

A primeira observacao recai sobre a divisdo feita entre ‘sintatico’ e ‘semantico’. O
tipo de divisdo é valido para fins didaticos mas, por vezes, suprime informacdes importantes
sobre a linguagem. E o caso dos segmentos acima. O enunciante do site ndo comenta que o
paralelismo sintatico € constituido pelo aspecto semantico, pois qualquer enunciado impde
sempre a interpretagdo, a producdo de sentidos. O raciocinio vale para o paralelismo semantico,
que é constituido pelo aspecto sintatico e dele ndo prescinde para se materializar, seja na
oralidade ou na escrita. Outra observacao é que, no site, ndo ha mencéo sobre possibilidades
do paralelismo como recurso estilistico, embora se comente a faceta semantica.

Sédo fornecidos alguns exemplos como estes, abaixo, seguidos dos comentarios do

enunciante:
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(S1.3) “O evento durou o dia todo e algumas dores nos pés” — O sentido da oragdo foi interrompido.

No que respeita a duracdo da festa era esperado algo como “O evento durou o dia todo e adentrou a

noite.”, por exemplo.

Fonte: adaptado de https://www.todamateria.com.br/ (sublinhas nossas).

De uma perspectiva discursiva, a explicacdo apresenta uma série de problemas. O
primeiro é defender que a ndo correspondéncia de valores semanticos, no paralelismo, produz
interrupcédo de sentido. Afirmamos, decididamente, que o contraste semantico entre “o evento
durou o dia todo” e “algumas dores nos pés” ndo bloqueia as possibilidades de interpretagcdo. A
explicacdo ndo reconhece a constituicdo metaférica da linguagem, nem as associagdes passiveis
de realizacdo, pelo estudante, entre o enunciado do exemplo e situagbes extralinguisticas
hipotéticas que pudessem produzi-lo. O enunciante de Toda Matéria faz ecoar posi¢oes
dogmaticas acerca da linguagem. De certo modo, e com bem menos cuidado, reaviva o ponto
de vista rigorosamente formal de algumas vertentes da filosofia da linguagem, criticadas por
Pécheux (2009 [1975]) em Semantica e discurso. S&o posi¢des que buscam, nos enunciados,
relacBes excessivamente ou até exclusivamente l6gicas. Na explicacdo do site, também ¢é
possivel entrever linhagens discursivas de pedagogias normativas, baseadas em erro e acerto.
Outro problema, indissociavel do primeiro, é definir o enunciado esperado. Esta € a verdadeira
tentativa de completa orientacdo da interpretacdo do estudante. Busca-se gerenciar a memdria
discursiva na medida em que ndo se admitem outras interpretacdes, outros ja ditos. A postura

do enunciante do site é extensiva ao segundo exemplo, também perfeitamente interpretavel:

(S1.4) “Preocupado, perguntou o quanto a namorada gostava dele. Ela respondeu que gostava milhares

de reais que ele tinha no banco” — Também neste caso, ha auséncia de paralelismo. A namorada deveria

dizer que gostava muito ou pouco do namorado. Nao faz sentido tentar estabelecer uma relacéo entre

valor sentimental e quantia financeira.

Fonte: adaptado de https://www.todamateria.com.br/ (sublinhas nossas).

As explicacOes para os dois exemplos se equivalem. Em S1.4, o enunciante do site
tenta conduzir a interpretagdo do estudante internauta — “a namorada deveria dizer” — e expde
0 préprio equivoco ao conceber falta de sentido — “Né&o faz sentido tentar estabelecer uma
relacdo entre valor sentimental e quantia financeira”.

O problema didatico se agrava quando o enunciante apresenta a explicacdo abaixo:
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(S1.5) “Primeiro porque eu ndo como carne, segundo porque eu sou vegetariana”. O paralelismo

costuma ser usado intencionalmente na literatura. E o caso do exemplo acima, em que a falta de

paralelismo pode ser uma forma de trazer alguma comicidade ao texto. Nesses casos, a sua falta ndo

deve ser considerada um erro.

Fonte: Adaptado de https://www.todamateria.com.br/ (sublinhas nossas).

O enunciante do site reconhece a possibilidade do efeito de sentido de humor no
exemplo utilizado ao passo que nega o paralelismo do enunciado. Ele ndo condena a suposta
auséncia de paralelismo porque, segundo afirma, a formulacéo pertence a algum texto literario.
Em S.1.5, o caso apresentado é basicamente do mesmo tipo dos que aparecem em S1.3 e em
S1.4. Porém, nestes dois ultimos segmentos, o contraste entre elementos semanticos serve,
apenas, para o enunciante de Toda Matéria considerar quebras de qualquer tipo de paralelismo,
sem perceber o potencial para o efeito de sentido de humor. Portanto, o enunciante do site
incorre em contradicdo. A explicacdo possivel para isto € a presumida desconsideracdo de
possiblidades estilisticas da linguagem fora do contexto da producao literaria.

O enunciante do site afirma que, na literatura, os paralelismos podem ser
intencionais. Ocorre que em outros géneros, os paralelismos podem ser intencionais tal como
sdo nos literarios. O enunciante de Toda Matéria prossegue com a explicagdo e assegura que a
falta de paralelismo em textos literarios ndo deve ser considerada erro. O pressuposto da
afirmacdo é, pois, que, em outros géneros, formulacdes semelhantes devem ser julgadas
incorretas. A literatura é indultada, e percebemos as pistas de filiacdo a discursos de pedagogias
normativas, linhagens que somente aceitam o jogo com a linguagem quando € empreendimento
de ficcionistas, poetas, compositores ou publicitarios. Os renomados, principalmente. Esse
discurso produz a crenca de que a chamada licenca poética é exclusividade daqueles autores.
Sdo os unicos que podem delirar com a linguagem, deixar-se levar pelo fluxo discursivo ou
pensar, conscientemente, no desenvolvimento de um estilo. Tradicionalmente, a autoria escolar
ndo esta autorizada a isso, como se estilo e/ou inventividade com paralelismos tivessem suas
ocorréncias impedidas em outros géneros discursivos. Os paralelismos no diario de B sdo
extensdo material de uma prosodia cuja aceitagdo irrestrita € improvavel no &mbito do ensino
convencional de linguagem.

Em Toda Matéria, a continuagéo da explicacéo € esta:

(S1.6) Na produgdo literaria, a utilizacdo do paralelismo pode ser um recurso para tornar o texto

agradavel. Assim, ele propicia a musicalidade dos poemas, tal como as figuras de linguagem. Na
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literatura, o paralelismo pode ser chamado de paralelismo anaférico. Isso porque na figura de sintaxe

anafora ha uma tendéncia em seguir uma simetria sintatica e semantica nas suas repeticdes no inicio dos

VErSOos.

Fonte: adaptado de https://www.todamateria.com.br/ (sublinhas nossas).

Sdo mencionadas a comicidade, a aprazibilidade e a musicalidade, sem que se
pontue que sdo efeitos de estilo, produzidos pela presenca, ou ndo, de segmentos paralelizados.
Tais efeitos podem ocorrer em diversos géneros discursivos, mas ficam circunscritos, pelo
enunciante de Toda Matéria, aos literarios. E assim sendo, como é de se esperar, apesar de o
enunciante mencionar os acentos comico, agradavel e musical, ndo € feito qualquer comentério
sobre a agregacdo dos paralelismos a um tracado consciente de estilo que os estudantes
pudessem desenvolver utilizando esse e outros recursos.

Em (S1.6), os paralelismos em textos literarios sdo reduzidos a um tipo so, o
anaférico, e concentrados em apenas um conjunto de géneros, os poéticos: “Isso porque na
figura de sintaxe anafora ha uma tendéncia em seguir uma simetria sintatica e semantica nas
suas repeticGes no inicio dos versos”. A explicacdo € reducionista e excludente. Tanto nos
géneros literarios quanto em outros, os paralelismos se materializam em arranjos variados.

O enunciante do site Resumo Escolar, por sua vez, tem posicdo menos drastica a
respeito dos contrates entre os termos nas construcdes paralelas. De qualquer modo, parece
hesitar em sua avaliacdo e oscila entre uma visao enrijecida sobre a linguagem e outra mais
flexivel. Acaba propondo uma correcdo indevida, pois restringe-se, por fim, a logica coesiva.
Observemos 0s destaques no excerto:

(S2.1) “Sua partida foi causada por tristezas, constrangimentos e fofoqueiros que nada mais queriam do
que roubar seu emprego dentro da empresa”. Na frase ilustrada anteriormente, podemos perceber que a
coesdo dos substantivos “tristezas” e “constrangimentos” foi quebrada por uma palavra de classe

gramatical distinta “fofoqueiros”, que é adjetivo. Para este caso, poderia ser melhor empregada na

oracdo o substantivo “fofocas”. Perceba ainda que, mesmo o uso de “fofoqueiros” ndo faz com que a

frase perca seu sentido ou perca forca de argumentacdo, mas a falta de paralelismo representa uma

ruptura na construcado da ideia.

Fonte: adaptado de https://www.resumoescolar.com.br/ (sublinhas nossas).

Ao contrario do enunciante do site, ndo vemos, no caso especifico do exemplo

utilizado em (S2.1), prejuizo de ordem coesiva em “tristezas, constrangimentos e fofoqueiros”


https://www.todamateria.com.br/
https://www.resumoescolar.com.br/
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(substantivo — substantivo — adjetivo com fungéo de substantivo). Na sequéncia, os elementos
se mantém articulados e estabelecem progressdo sem prejudicar a interpretacdo. N&o héa
inadequacdo de nenhuma ordem porque ‘fofoqueiros’ funciona como substantivo articulado ao
enunciado ‘nada mais queriam’. E retomado pelo pronome adjetivo ‘que’. Assim, por extensdo
semantica, ¢ sujeito da subordinada adjetiva ‘que nada mais queriam’. Se o mais “correto” fosse
‘fofocas’, como aponta o enunciante do site, como explicar a sequéncia ‘que nada mais
queriam?’. De acordo com sua sugestdo, esta seria a formulacdo: “Sua partida foi causada por

tristezas, constrangimentos e fofocas que nada mais queriam do que roubar seu emprego dentro

da empresa” (Grifo nosso). O excesso de “coesdo” acaba prejudicando o sentido do enunciado.
O enrijecimento conceitual que recai sobre os paralelismos impede que seja considerada outra
modalidade de sua ocorréncia: aquela por meio da qual classes gramaticais diferentes surgem
sequenciadas e ainda mantém articulagdo semantica — embora o ensino convencional de
linguagem possa ndo considerar nesses termos —, uma vez que o potencial para producdo de
sentido ndo arrefece. Proporciona-se, assim, uma simetria de tipo especial.

Ainda que demonstre transigéncia e cautela ao pontuar que ndo ha perda de sentido
no enunciado do exemplo, o enunciante de Resumo Escolar materializa dizeres como “foi
quebrada” (a coesdo) e “ruptura na construgdo da ideia”. Eles indiciam o funcionamento de uma
memdria da normatividade. Ja em “Perceba ainda que, mesmo o uso de ‘fofoqueiros’ ndo faz
com que a frase perca seu sentido ou perca forca de argumentacdo”, o enunciante materializa
indicios que reportam uma memoria de abordagens com outros angulos — por exemplo,
enunciativos, dialogicos, discursivos, interacionistas. Esses dois conjuntos de dizeres indiciam
oscilacdo discursiva por parte do enunciante do site. Preponderam, por fim, dizeres de uma
visdo pedagogica l6gico-normativa.

Sobre o enunciado de B que segue abaixo, o site Resumo Escolar provavelmente

faria avaliacdo similar a que acabamos de ver:

(92) [...] Caraca muleque que gata, que morena linda e encantadora, super bem maquiada, realmente

invejavel. (Sobre 0 andncio de cosmético do Boticario).

Reconhecer-se-iam as possibilidades de producdo de sentido da parte do leitor
potencial, mas poderia haver corregdo excessiva com adverténcia sobre classes e outros
elementos gramaticais diferentes “quebrando a coesao”. No enunciado, o paralelismo ocorre

entre adjetivos (“linda e encantadora”) e adjetivos determinados por prefixo (super) e advérbios



190

(“bem” ¢ “invejavel”). E o tipo de enunciado que, como dissemos, integra um todo estilistico
e precisa ser interpretado e compreendido nessa totalidade.

A sequir, outras construcdes de B passiveis de interdicdo pelo enunciante de
Resumo Escolar. No enunciado abaixo, poder-se-ia alegar “quebra de coesdo” porque o
paralelismo aparece entre substantivo — substantivo — pronome: ‘papai noel’ — ‘coelho da

pascoa’ — ‘tudo’:

(93) Seré que os pais ndo iriam gastar menos se ensina-sem aos seus filhos desde cedo, que papai noel

ndo existe, que coelho da pdscoa ndo existe e que tudo isso ndo passa de marketing [...] (Sobre o artigo

de opinido Sucesso é ser livre).

O enunciado abaixo estaria passivel de adverténcia porque a sequéncia é entre

substantivos e substantivos determinados por adjetivos:

(94) [...] precisamos é de amor, paz, saude, sucego, boas companias e amizades, um bom vinho e musica

de boa qualidade [...] (Sobre a reportagem Americano vive sem dinheiro ha 15 anos... e diz que nunca

foi téo feliz!).

O enunciante de Resumo Escolar talvez qualificasse de problematica a formulacéo

seguinte, ja que o paralelismo ocorre entre substantivos que variam quanto a flexdo de numero:

(95) [...] meu deus o cara ainda tem a cara de pal de falar que dinheiro pode comprar —amigos, mulheres,

satisfacdo, poder, amor, alegria etc. (Sobre a crénica Patético).

Apesar dos pontos negativos observados, o site Resumo Escolar tem rara qualidade

ao discorrer sobre estilo sem restringir a questdo a literatura:

(S.2.2) Neste resumo sobre paralelismo ndo afirmamos ser obrigatorio o uso do paralelismo em todas as

situacOes. Para alguns casos, a opgdo consciente por ndo se valer dessa ferramenta de construcdo textual

pode ser uma boa estratégia para se imprimir um estilo préprio a escrita, deixando o texto com um

aspecto mais peculiar. No entanto, para a norma culta e seu uso em contratos, documentos, artigos e

outros, é necessario o uso de paralelismo na construgéo textual.

Fonte: adaptado de https://www.resumoescolar.com.br/ (sublinhas nossas).
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A impressdo causada é a de que o objetivo de muitos dos sites nos quais se ensina
LM é fazer o estudante internauta assimilar os paralelismos, e outros recursos, como suporte
para um tipo de escrita cujo norte permaneca, sobremaneira, limitado por relacdes logicas e
formais. A postura acaba submetendo o processo de autoria a forte homogeneizacdo. No que se
refere, especificamente, aos LD, essa tendéncia tem sido, invariavelmente, alvo de criticas, uma
vez que tem estado sempre presente. Coracini (2011 [1999]) aponta as consequéncias negativas
geradas pela homogeneizacgéo dos textos e pelo modo como a autoria dos estudantes fica sujeita
as relacbes de poder instaladas na escola e no material didatico. A autora denuncia que o
tratamento dispensado a produgdo escrita nos LD acaba “[...] homogeneizando 0s textos
produzidos e construindo, no imaginario do aluno, a noc¢ao de que escrever um texto é sempre
uma tarefa escolar a mais, obrigatoria e vigiada.” (CORACINI, 2011 [1999], p. 145). Séo fortes
os indicios de que essas concepg¢des radicadas na ordem, na regra, no erro e acerto ndo estdo
circunscritas ao espago escolar e aos LD. Parte considerdvel do espago discursivo virtual onde
se ensina LM parece filiada a perspectivas nas quais prevalecem, em escala ampla, as mesmas
concepcdes, ou perspectivas similares.

As constri¢cdes discursivas que gravitam em torno do ensino de linguagem alijam
do processo de autoria as chances de desenvolvimento efetivo de escrita singularizada, por parte
dos estudantes, na medida em que isso seria possivel. Excetuando os estilos de género, cuja
abordagem estd mais consolidada, tanto nos conteldos programéticos escolares quanto na
abordagem online de linguagem, a tendéncia em homogeneizar a escrita suprime o potencial
para o estilo subjetivo. Sdo sintomaticas as conjecturas e questionamentos de Fiad (2006 [1997],

p. 200) sobre a produgdo uniforme, escolarizada, de estudantes universitérios:

O que faz com que esses autores, dominando 0s mecanismos basicos e essenciais de
linguagem escrita, produzam textos muito semelhantes, onde as individualidades
sejam quase imperceptiveis, onde a voz que prevalece parece ser ja conhecida? Onze
anos de escolarizagdo € pouco ou muito para se ensinar a produzir um bom texto? O
que é um bom texto? Onde foram ficando, ao longo desses onze anos, as
manifestacBes da aquisicdo do estilo? Ou seré esse, que vimos, o estilo adquirido,
escolarizado?

Os discursos pedagdgicos que preconizam maior autonomia do estudante e
defendem uma educacdo critica, emancipadora, menos tecnicista, esbarram nos
convencionalismos da realidade escolar e dos espagos online de ensino. No¢des como bagagem
cultural, conhecimento de mundo ou saberes prévios, apesar de festejadas, na pratica ndo estdo
no centro de importancia, e, por isso, 0s educadores que as defendem permanecem

reivindicando maior protagonismo dessas ideias.
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O modelo de escola e de ensino, cartesiano e reducionista, esta diretamente
implicado nas condi¢es de produgdo da autoria estudantil. Portanto, é determinante para a
orientacdo sobre o processo de escrita dos educandos. Esse modelo é, em grande medida, fixado
pelo projeto de sociedade vigente, que define a vida social segundo variaveis como profissao,
mercado de trabalho, emprego, salério, sucesso, sobrevivéncia. A questdo é: quando tais fatores
s80 0s Unicos no centro de importancia, qual a relevancia de escrever com estilo? Resta apenas
desenvolver o estilo escolarizado de redacéo dissertativo-argumentativa. E o que tem importado
para selecdes universitarias e de carreira publica.

Com base em conjunto Unico de critérios, textos como os que comp&em o diario de
B sdo, frequentemente, remodelados em demasia, até que a singularidade seja ofuscada. Assim
na escola como no meio social, a voz heterogénea esta sujeita ao controle ou ao silenciamento.
O amoldamento envolve o que € dito e a maneira como algo é dito. O tom, 0 modo como 0s
dizeres se materializam — por que ndo dizer o estilo? — estdo, igualmente, suscetiveis as
investidas de controle. O diario de leituras toma a forma de instrumento diagnéstico. O que tem
sido, por muito tempo, tema de debates educacionais — 0s saberes prévios, a experiéncia de vida
dos estudantes, a cultura em que estdo imersos fora da escola —, em alguma medida se da a
conhecer nesses diarios. Até certo ponto, o0 género discursivo e a natureza da intervencao nos
permitem acessar dizeres e formas de dizer que constituem vozes historicamente reguladas ou
suprimidas por didaticas mais convencionais. A respeito de B, isso inclui ndo s6 a composicao
dos segmentos paralelizados. Como dissemos, seus paralelismos integram um conjunto mais
amplo de tendéncias estilisticas. Esse conjunto provavelmente encontraria obstaculos impostos
por convencionalismos didaticos em torno da escrita e da leitura de estudantes do Ensino
Médio.

A depreensdo das qualidades do conjunto de tendéncias estilisticas de B requer um
deslocamento que atenue resisténcias tedricas e nulifique preconceitos. Com esse olhar, notam-
se, no diario, tendéncias interessantes envolvendo dados da lingua que do modo tal qual se
agregam ao conjunto do estilo ndo encontram correspondéncia de ordem didatica nas
materialidades do ensino convencional de linguagem. Cabe observar como séo abordados,
nessas materialidades, alguns dos componentes de ocorréncia regular no diario.

O emprego de vocativos genericos integra o estilo dialogal nas produc6es de B. Nos
textos, os exemplos da forma linguistica delineiam uma identidade enunciativa. E impossivel
determinar de maneira exata em quais grupos sociais esses vocativos se materializam, mas, sob
angulo expandido, entrevé-se que sdo dizeres de grupos de jovens em faixas etérias variadas,

ou dizeres de situacdes de interlocucdo com baixo monitoramento e predominantes em
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ambientes de maior urbanizagdo. Sdo exemplos: ‘cara’, ‘muleque’, ‘vey’, ‘velho’, ‘colega’,
‘rapaz’, ‘minha gente’. Eles auxiliam a erigir uma personalidade enunciativa, despojada e sem
rodeios. No conjunto, encadeiam-se em um nexo entonacional. No diario de B, o emprego
estilistico dessas formas linguisticas é uma das peculiaridades desatendidas na abordagem do
ensino convencional de linguagem. No ambito do ensino convencional, exposi¢Ges frequentes
se assemelham a do material didatico Ser Protagonista, colecdo em trés volumes para o Ensino
Médio:

(LD) O vocativo, termo por meio do qual o enunciador se dirige a seu interlocutor ou o chama, ndo faz
parte da estrutura oracional; por isso, deve ser sempre isolado por um sinal de pontuacdo. Veja:
—Marinal! Vocé esqueceu sua bolsa! / — VVou dar uma festa nesse final de semana, pessoal. / — Por favor,
senhor, onde fica a rua dos Pinheiros?

O uso de sinais de pontuagdo pode produzir enunciados com sentidos diferentes. Analise os pares de
oracdo a seguir e indique as diferencas de estrutura sintatica e de sentido.

a) Carlos, o instrutor de natagdo, estd acompanhando essa turma? Carlos, o instrutor de natacdo esta
acompanhado essa turma?

b) Vocé conhece, Pedro? / Vocé conhece Pedro?

¢) Hoje a noite, Luis, seu irmdo, vai sair comigo. / Hoje a noite, Luis, seu irmao vai sair comigo.
Anote: o vocativo deve ser sempre isolado por um sinal de pontuacdo. O aposto especificativo é

empregado sem virgula; o explicativo deve ser demarcado por virgulas, travessdes ou dois pontos.
Fonte: adaptado de Ramos (2013, p. 249, negrito no original).

No percurso de pesquisa, o diario de leituras funcionou como dispositivo propicio
para reconhecer o siléncio sobre o estilo no ensino convencional de linguagem. Entre outras
coisas, silencia-se acerca do aproveitamento das formas linguisticas para abordar estilo junto
aos estudantes. Como os LD de épocas mais recentes, a colecdo Ser Protagonista € de padréo
elevado. A transcrigdo acima estd nesse nivel, pois seu enunciante trabalha os vocativos com
topicos importantes de pontuacdo que devem ser desenvolvidos na escola. Entretanto, a
transcricdo também nos serve para exemplificar o siléncio, de que tratamos, sobre as formas
linguisticas figurando como ponto de partida para o ensino da entonacdo, do acento do texto.
Nas propostas de escrita desse LD, apesar de seu bom nivel, a questdo estilistica se limita as
regularidades genéricas. Tal como nos demais LD examinados, conserva-se a desatencao sobre
o0 estilo nas explicagdes, nas atividades de leitura e nas praticas de escrita. Nao e, pois, sem

motivo que o posicionamento de Bakhtin (2013 [1940-1945], p. 23) permanece repercutindo:
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“As formas gramaticais ndo podem ser estudadas sem que se leve sempre em conta seu
significado estilistico. Quando isoladas dos aspectos semanticos e estilisticos da lingua, a
gramatica inevitavelmente degenera em escolasticismo™.

No LD Portugués linguagens 2, surge outra atividade que importa para nosso
exame. O material trata da reformulacdo de textos pelos estudantes. Em nosso ponto de vista,
0s exercicios que os levam a revisar e a reescrever textos estdo entre os mais importantes a certa
altura do desenvolvimento de habilidades em escrita. Isso, porém, requer cautela quando
pensamos na valorizacdo de estilos que os estudantes poderiam desenvolver. Em razdo de
dogmatismos didaticos, os resultados das reformulagdes, almejados pelo LD ou pelo professor,
podem apartar outras possiblidades de escrita no decurso de toda a vida escolar. O enunciante
do LD abaixo fornece indicios do problema que buscamos apontar. Ao associar clareza e sintese
a eliminacdo daquilo que toma como excessos, permite entrever que sua posicao sobre os textos
para a reescrita € a de que ndo estdo claros nem condensados segundo certa preferéncia. NGs,
entretanto, pensamos que o0s textos sdo inteligiveis e perfeitamente interpretaveis para o
estudante de Ensino Médio bem inserido nos processos de letramento correspondentes a idade
e ao estagio escolar. Independentemente disso, esses textos podem ser reformulados, nédo
porque sejam problematicos, mas porque sao sempre possiveis novos arranjos visando a pratica
da escrita:

Figura 6— LD Portugués linguagens 2. Reescrita

do normal e que isso sO comprova que as cirurgias
de parto se tornaram um bom negdcio.

Dé uma nova redag3o aos par&grafos, buscande
maior clareza e sintese. Para isso, evite a excessiva
subordinac@o e a repetigdo de conjuncdes. Se neces-
sario, faga frases curtas, empregue oracdes reduzidas
0U CONjuNGBeS COOrdenativas. orisnsmas srores s st

¢) "Apesar dos avancos da ciéncia, da tecnologia e
dos direitos humanos neste século, o Brasil ainda
é cendrio dos mais variados tipos de discriminagao
contra o negro, @ mulher e a crianca, discrimina-
¢do essa que & visivel nos salarios mais baixos, na
dificuldade de obter emprego por causa da cor da

a) "Além do Ebola, fazem parte do rol de doen-
¢as emergentes causadas por virus recém-des-
cobertos a Aids, a 'sindrome da vaca louca’ e

a hepatite C. A mutagdo de micro-organismos
provoca outro fendmeno que incomoda as auto-
ridades sanitérias: a volta de doencgas que ja es-
tavam sob controle e que eram de facil combate,
como a diarreia e a salmonela, e que voltam a
ser letais.”

(Daniela Falcio, Folha de $. Paulo.)

b) Quando coletou informagées sobre partos nos
hospitais brasileiros, o médico David Capistrano
constatou que o nimero de cesarianas esta acima

e ct

‘;v. 3 da Saddoe
: PRODUGCAO
DE TEXTO

pele ou na omissao dos poderes piblicos, o que
resulta em os negros, por exemplo, serem encara-
dos como suspeitos apenas por serem negros.”

(Gilberto Dimenstein. Adaptado.)

d) Assim que nos vimos, depois de tanto tempo, notei

que algo se modificara nesses anos que nos separa-
vam, e que talvez ndo fossem apenas as marcas do
tempo, que ja se faziam notar nas rugas do rosto ou
nos cabelos brancos. Notei que talvez tivéssemos per-

dido algo mais intimo e abstrato, como nds mesmos

- Sisaa
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Fonte: Cereja e Magalhées (2013b, p. 241).

Ao solicitar o emprego de frases curtas, oragdes reduzidas e conjuncoes
coordenativas, o enunciante do LD marca posicdo semelhante aquelas das prescri¢fes para as
redacdes de Enem e vestibulares. Para os processos seletivos, recomendagdes comuns sdo 0
desenvolvimento do poder de sintese, busca pela clareza, objetividade, coesdo ajustada,
decorrente do emprego de conectivos, entre outras orientacbes congéneres. Mais do que o
conjunto de atividades em si, contestam-se as condi¢fes de producdo homogeneizantes que
esses exercicios sinalizam. Nao somos contrarios a que se pratique a reescrita com frases curtas,
oracdes reduzidas e 0 que mais o0 enunciante solicita. A objecao recai sobre o fato de o ensino
convencional de linguagem estacionar na uniformizacdo. Com efeito, a abordagem invariavel
do que é da ordem intradiscursiva é limitada e limitadora, e indica resisténcia & mudanca de
perspectiva. Assumimos que no6s mesmos sO consolidamos plena consciéncia sobre a
importancia do desenvolvimento do estilo entre os estudantes apds o trabalho com o diario de
leituras, que oportunizou a abertura para a experiéncia estilistica e discursiva nao escolar.

Vejamos, novamente, os enunciados de B. Sob perspectiva monoestilistica e
prescritiva, ndo resta ocasido para que aparecam na escola, ou, de forma ampla, onde vigorar o

ensino convencional de linguagem:

(96) Cara a vida € uma s, ai vocé para e olha para tudo oque vocé ja fez em sua vida e vé que de 100%
do que vocé ja viveu, 80% foi trabalhando; 15% se preocupando com problemas dos outros e 0s outros
5% vocé estava cuidando dos seus proprios problemas, ai soma tudo da os 100% e vocé vé que vocé nao
curtiu merda nem uma das coisas boas que a vida trds de graca para vocé. (Sobre a letra de cancédo
Epitéafio).

Questionamento possivel seria se o didrio ndo deveria servir as reformulagdes de
seu préprio autor, tendo em vista os efeitos de sintese ou de clareza advindos de arranjos com
reducdo de extensdo dos enunciados, introdugdo de conectivos, ou composi¢éo de tipo oracional
especifico. Sim, o diério poderia ser empregado para reformulacéo, se o objetivo dele ndo fosse,
simplesmente, permitir dizer®®. Assim, caso o objetivo de interpor o0 género seja
conhecer/desenvolver, na autoria, tendéncias enunciativo-discursivas a margem do ensino

convencional, entdo a reformulacdo, na circunstancia de ser solicitada, ndao deve nulificar

33 Estamos de acordo que a reescrita constante dos proprios textos é uma das praticas mais acertadas e fecundas
para a autoria.
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justamente o que confere a fei¢do diferenciada do texto. Em sintese, qualquer que seja o objetivo
principal de qualquer género, o fundamental mesmo € utilizar o texto-matriz para diferentes
reformulacbes, e ndo conforme um tipo prescritivo apenas. A reescrita necessita prever
caracteristicas variadas de interlocutores potenciais do texto e, ao mesmo tempo, prestigiar
dizeres volitivos do autor, incluindo o querer dizer de uma certa maneira possivel. A historia
de leituras do autor, determinante para interpretacdo e autoria, necessita ser valorizada durante
0 processo.

Comparar as atividades do LD e os textos de B, permeados do vocabulo ‘que’
(conjuntivo e pronominal) e de outras formas linguisticas reiteradas, faz notar quéo
emblematica é esta afirmacdo de Bakhtin (2013[1940-1945], p.27):

As questdes dos alunos sobre quando e para qué fazer a transformacio (que eles
costumam fazer com frequéncia e insisténcia), o professor limita-se a responder de
modo recorrente que convém evitar a repeti¢ao excessiva da palavra ‘que’ e orientar-
se pelo que for mais harmonioso. Tais respostas sdo insuficientes, além de incorretas
em esséncia.

Nos excertos abaixo, do diério de B, novamente destacamos elementos estilisticos
recorrentes, para cotejo posterior com ocorréncias similares em um outro texto, de carater ndo
escolar. Sublinhamos o vocabulo ‘que’, conjuntivo e pronominal, os conectivos aditivos ‘e’,

bem como demais palavras que se reiteram. Os paralelismos estdo destacados em italico:

(97) Enfim...Ser& gue os pais ndo iriam gastar menos si ensina-sem aos seus filhos desde cedo, que papai
noel ndo existe, gue coelho da pascoa ndo existe e que tudo isso ndo passa de marketing, gerado pelo
sistema capitalista com a finalidade de vender produtos e faturar cada vez mais com a venda desses

produtos. (Sobre o artigo de opinido Sucesso € ser livre).

(98) Sou super a favor das pessoas que si arruman gue gostam de ficar bonitas cheirosas, etc...Mas hoje

em dia “nego” s6 quer saber de si transformar completamente, ninguem quer mais ter cabelo duro,

crespo_ou cacheado, porque a desgraca da moda é quem diz o cabelo gue a pessoa tem que ter, hoje em

dia, ninguem mais quer ser gordinho, ter estrias ou celulites, porque a sociedade impos um padréo do

corpo ideal gue as pessoas tem que ter, e os babacas que si importam com a opinido dos outros , ai vai

la si mata, da o sangue para ficar dentro dos padrdes que nossa querida sociedade ipdcrita e nogenta

exige gue as pessoas tenham. (Sobre a letra de cancdo Saldo de beleza).

Na crénica Meu ideal seria escrever..., Rubem Braga optou por composi¢do com

reiteracdo de palavras, emprego consistente do vocabulo ‘que’, e conectivos aditivos ‘e’. S@o
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esses 0s elementos sublinhados, além de alguns paralelismos em italico. Nota-se, assim, 0
emprego de formas linguisticas congéneres entre os trechos que seguem e o diario analisado.

Ademais, a crénica, como o diario, emana uma vibracéo de oralidade:

Meu ideal seria escrever...
Meu ideal seria escrever uma histdria tdo engracada que aquela mocga que estd doente naquela casa
cinzenta quando lesse minha historia no jornal risse, risse tanto que chegasse a chorar e dissesse — “ai

meu Deus, que historia mais engragada!” E entdo a contasse para a cozinheira e telefonasse para duas

ou trés amigas para contar a historia; e todos a quem ela contasse rissem muito e ficassem alegremente

espantados de vé-la tdo alegre. Ah, que minha histéria fosse como um raio de sol, irresistivelmente
louro, quente, vivo, em sua vida de moga reclusa, enlutada, doente. Que ela mesma ficasse admirada
ouvindo o proprio riso, e depois repetisse para si propria — “Mas essa histéria € mesmo muito
engragada!” / Que um casal que estivesse em casa mal-humorado, o marido bastante aborrecido com a
mulher, a mulher bastante irritada com o marido, gue esse casal também fosse atingido pela minha

historia. O marido a leria e comecaria a rir, 0 que aumentaria a irritacdo da mulher. Mas depois que esta,

apesar de sua ma vontade, tomasse conhecimento da histdria, ela também risse muito, e ficassem os dois
rindo sem poder olhar um para o0 outro sem rir mais; e que um, ouvindo aquele riso do outro, se lembrasse

do alegre tempo de namoro, e reencontrassem os dois a alegria perdida de estarem juntos. [...]

Fonte: adaptado de Braga (2011 [1998], p. 57-58, grifos nossos).

A despeito do que pese em favor de uma imagem social de cronista — inteligéncia,
prestigio, experiéncia, aclamacéo publica, fama, estilo consciente — e do que pese contra uma
imagem social de estudante que se permite dizer — ser desconhecido, ser jovem, enunciar
palavrdes, contrariar regras ortograficas e normatividade em geral, exibir estilo possivelmente
inconsciente —, é inegavel que o cotejo entre cronica e didrio auxilia a constatar formas
linguisticas em comum. Também o modo como estas formas vao corporalizando um e outro
texto envolve semelhancgas, ndo obstante as diferencas expressivas gerais: lirismo, emocdo e
ritmo em um; objetividade e enunciacdo de chofre no outro.

Provavelmente, o autor da crénica trabalhou sobre o texto escrevendo, descartando
e reescrevendo. O diario de B, por seu turno, parece fruto de escrita aligeirada, sem revisdo e
reformulacdo. Aqui retornamos a discussao sobre reformular a partir do préprio diario.
Reescrever ¢ sempre possivel e o diario de B poderia, em outras circunstancias didaticas,
ajustar-se as praticas de reescrita, trabalho que, provavelmente, o autor ndo desempenhou. O
importante, no entanto, seria 0 ndo apagamento do que é tendencial. N&o se trata de transformar

estudantes do Ensino Médio em cronistas, contistas ou jornalistas, mas de proporcionar
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experiéncias com leitura e escrita que valorizem o que estudantes transferem, espontaneamente,
para os textos. A partir dessas experiéncias, apresentam-se ao professor oportunidades de tentar
auxilid-los na lapidacdo do estilo embrionario com o objetivo de que os estudantes galguem

outros patamares de autoria.

9.6 ESTILO E ETHOS NO DIARIO DE B

Na segdo 9.1, discorremos sobre a fusdo entre oralidade e escrita nos textos do
autor. Apontamos que, em seu diario, € tendencial a reiteracdo de vocabulos, expressdes,
conectivos aditivos, conjuncdo e pronome ‘que’ em uma mesma por¢do textual. Estes
componentes enunciativos materializam o discurso fusionado. Da mesma forma, d&o corpo a
fusdo a sintaxe com tragos de oralidade, os paralelismos e a justaposi¢cdo, com virgula, de
oracdes e expressdes. Na mesma secdo e capitulo, também discutimos o que designamos de
efeito de torrente locucional. Tal efeito € sustentado por algumas das tendéncias
supramencionadas, como as reiteracdes e os enunciados justapostos, que colaboram para
aumentar a extensdo dos segmentos de texto. As composi¢fes que fundem oral e escrito e as
que produzem o efeito de torrente locucional imprimem um traco prosodico aos enunciados de
B ao longo da leitura do diario. Trata-se de acento semelhante ao de um falar aligeirado e
continuo. A peculiaridade torna possivel ampliar a caracterizacdo do papel discursivo, que é o
de escrevente do diario. O acento dos enunciados pode evocar a imagem de um escrevente que
“escreve como fala”, como se diz, por exemplo, entre alguns professores de Lingua Portuguesa.
E possivel, também, esbocar um escrevente de diario cujo estilo lembra, por vezes, a escrita das
redes sociais.

A dimensdo experiencial € outro estrato do ethos passivel de acionamento conforme
se Ié o diario em questdo. Tanto o estilo hibrido quanto a torrente locucional permitem associar
0 autor ao mundo ético constituido por representacGes de uma descontracdo de tipo juvenil.
Desse mundo ético, projetam-se modos de ser estereotipados, representacdes esquematicas de
comportamento comunicacional, vocal, ou mesmo corporal, submetidos a baixo grau de
autocensura. A analogia com o falar apressado é ja o inicio da atribuicdo de ethos.
Imaginariamente, a ideia de um falar aligeirado pode levar ao tragado mental de um corpo com

gestualidade correlativamente célere ou dinamica.
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A hibridizacdo entre oral e escrito e as composi¢des propulsoras da torrente
locucional se amoldam ao estilo dialogal, discutido na sec¢do 9.2. Explicamos que a tendéncia
ao estilo dialogal, no diario de B, forma-se em razao da ocorréncia de vocativos, vocabulos e
expressdes de enderecamento, imperativos, perguntas retdricas e de apelo a engajamento, sinal
de exclamagdo modalizador — transmissor de indignacdo, revolta, euforia, agressividade,
entusiasmo —, e artificios graficos para emular volume vocal, gargalhada, impacto. Além disso,
os textos de B, em medida consideravel, apresentam indicios de baixo automonitoramento. O
autor emprega idiomatismos, tropos, palavrées, certos vocativos e expressdes de insulto cujo
compartilhamento é amplo na coletividade, em situa¢des informais de interacdo. Em conjunto,
essas caracteristicas auxiliam na producdo de uma imagem geral, relacionada a desinibicao e
espontaneidade juvenis, fortemente amparada no estilo. Os aspectos de desinibicdo e
espontaneidade expandem a dimensdo experiencial do ethos, pois se desdobram em outras
caracterizagdes estereotipadas, por vezes menos genéricas, de mundos éticos que envolvem
juventude. Algumas caracteriza¢Ges atribuiveis sdo liberdade, ousadia ou transparéncia, em
contraposicdo a mundos éticos da juventude cuja incorporacdo compreenderia a de estados
como os de sujeicdo, timidez e/ou mentira, por exemplo.

Seguem enunciados nos quais se nota de que modo desinibi¢do e espontaneidade
trazem, a reboque, outras caracterizagdes menos genéricas, tais quais a deferéncia em (99),
reforcada pelo palavrdo com valor interjetivo. Seu emprego fortalece a expressdo de

respeito/admiracdo pelo autor do texto lido e a concordancia com ele de modo espontaneo:

(99) Puta que pariu vey esse cara € muito bom, faco das palavras dele todas as minhas palavras. (Sobre

0 artigo de opinido Sucesso € ser livre).

Em (100), tracos de revolta e indignagio vém na esteira do desembarago do autor.
Contribui para essas caracterizacdes 0 que emana da pergunta retorica e dos empregos de letra
de forma e de sinal de exclamag&o. No que € relativo especificamente a letra de férma, trata-se,
em (100), de convencao grafica resultante de seu emprego espontaneo na escrita de internet

para simbolizar grito:

(100) E ai Luiz vocé vai ser oque? Vai ser aquele pobre que despreza o dinheiro porque

ndo tem, si liga colega o mundo gira um dia é da caga e o outro € do cagador. Seu PATETICO !!!
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Em (101), sarcasmo e/ou zombaria sdo sentidos produziveis, entre outras nuances.
Integrando a totalidade do enunciado, e portanto reforgando a producéo de sentidos apontada,
notam-se ocorréncias de onomatopeia e de letra de forma. Enquanto a primeira emula

gargalhada, a segunda simboliza grito ou aumento de volume vocal:

(101) KKKKKK eu tenho que ser muito iludida para achar que a resposta para essa pergunta:
serd um SIM! (Sobre a reportagem ‘Internet das Coisas’: entenda o conceito e o que muda com a

tecnologia).

Diversas dessas formas empregadas por B sdo comuns a expressdo adolescente, em
meios urbanos e em circunstancias de baixo monitoramento dos interlocutores. A caracterizacéo
do papel discursivo do ethos pode, outra vez, ser estendida. Antes, sugerimos a imagem do
escrevente que “escreve como quem fala”, ¢ de maneira parecida a das redes sociais. Levando
em conta o estilo dialogal informal, pode vir a mente a imagem de um autor que escreve
“conversando”, ou que “escreve como quem fala diretamente com outra pessoa”. Ou, ainda,
“escreve, por vezes, como se estivesse dialogando na internet”. No que se refere a
espontaneidade amparada no estilo, e as suas matizes menos genéricas — entusiasmo,
indignacdo, deferéncia, entre outras —, a imagem do escrevente esta suscetivel de ser definida
como a daquele que escreve com liberdade, que escreve de forma direta, sem rodeios, e que,
portanto, enuncia, por meio da escrita, como “alguém livre”, “alguém ousado”, “alguém
transparente”. Por conta disso, também ndo vemos impedimento para que, assim como no diario
de A, o ethos implicando franqueza venha a se formar, embora no diario de B, a imagem de
franqueza néo aparente dar sinais de proeminéncia como em A. Pesam mais espontaneidade e
informalidade, que abrem caminho para os matizes de caracterizacdes ja observadas. Todos
estes aspectos sdo ampliacGes do ethos que se processam na cenografia. Ao instaurar a
enunciagdo/escrita, os ethé particularizados, formados na relacdo com as tendéncias estilisticas,
passam a preencher o quadro ético abrangente.

Assim, hibridizagcdo entre oral e escrito, torrente locucional e estilo dialogal
admitem constituicdo de ethe, de ordem experiencial, associados a desinibigéo e espontaneidade
a maneira adolescente. Os indices de baixo automonitoramento servem a esse mesmo tipo de
representacdo. Entende-se, porém, que o estilo de B favorece espelhamentos de outros mundos
éticos. A escrita por vezes sem rodeios, com palavrdes e expressdes informais ou de insulto,
fortalece tal possibilidade. Ndo haveria entraves para que o despojamento de B fosse recebido

como rispidez ou grosseria, no caso de um leitor de indole cerimoniosa. Esse tipo de
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representacdo ndo necessariamente anula a associacdo de suas tendéncias estilisticas com o
ethos de desinibicdo e espontaneidade. No entanto, essas duas Ultimas caracterizacGes se
realizariam de maneira negativa, possivelmente como causa da rispidez que supomos poder
aparecer para um tipo determinado de leitor. O ensino convencional de linguagem é territério
propicio ao julgamento negativo de textos como o de B. Como consequéncia, nesse mesmo
ambito, a construcdo de uma imagem de B que fosse sustentada pelo estilo seguiria na mesma
direcao.

Outro fator a considerar € como o descumprimento da normatividade no diario de
B atua sobre o ethos. Os comentados ethé experienciais de desinibicdo, de espontaneidade,
também podem ser vinculados a quebra de regras gramaticais. Nesse caso, a imagem de um
autor desinibido é suscetivel de amplificacdes. Justamente, por descumprir as regras, ele talvez
fosse descrito como livre, independente, despreocupado, o que seria valido e aceitavel para o
diério de leituras. Mas a quebra das regras, tal qual os outros elementos de estilo observados no
diario de B, estad igualmente sujeita a juizos negativos. Em avaliagBes assim, displicéncia,
desatencdo ou indiferenca sdo algumas caracterizacdes entre outras possibilidades. De qualquer
forma, é necessario reafirmar que tais avaliacGes dependem de um tipo de leitor determinado.
De modo semelhante, o descumprimento da normatividade afeta a construgdo do ethos em sua
dimensdo categdrica: para um tipo de leitor, o escrevente do diario pode ser aquele “que escreve
com liberdade”, ou que emprega a escrita “para fazer valer sua voz”; para outro, talvez
corresponda ao escrevente “que desrespeita a lingua” ou que “ndo tem atengdo a escrita” OuU,
ainda, “que ndo sabe escrever”. Estas duas leituras acompanham outros juizos
particularizadores que, com a cenografia instaurada, funcionam como extensdes do ethos

abrangente.

9.7 DIMENSAO EXPERIENCIAL DO ETHOS: ACONSELHAMENTO E DOXA

No diario, sdo recorrentes enunciados em que B orienta sobre “como proceder” em
face de cenérios iguais ou semelhantes aqueles que, porventura, sejam apresentados pelos textos
lidos. Uma vez que se trata de enunciados de recomendacao, a ideia de um leitor presumido se
torna mais realgada em passagens assim. Ou seja, segmentos com conselhos, recomendacoes

e/ou orientagdes sdo marcadamente enderecados a outrem. Na se¢do 9.2, dissemos que o efeito-
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leitor pode envolver representacdes simultaneas de entes discursivos diferentes entre si e
explicamos por que nem sempre é possivel discernir estas instancias, como é o caso do diario
de B. Mas, assim como tais circunstancias ndo impediram a analise das tendéncias estilisticas
de B, nem a percepcdo de que h4, sobre elas, influéncia do efeito-leitor, também ndo embotam
a percepcédo da influéncia deste fator sobre seus enunciados aconselhadores. Assim sendo, a
recorréncia dos enunciados prescritivos leva a pensar sobre a potencial formacdo de uma
imagem mental discursiva que represente um tipo de sujeito aconselhador, ethos, este, advindo
da dimensdo experiencial e nutrido pelo efeito-leitor. Acrescente-se que, além de constituir
aquela dimensdo, alguns de seus enunciados compdem, em simultaneidade, o fator ideol6gico
do ethos.

Em geral, nas recomendacdes de B, notam-se certo otimismo e inclinacbes para
engajamentos com atitudes e pensamentos considerados virtuosos pelo senso déxico. No diario
analisado, as passagens de aconselhamento ganham corpo, em parte, por meio de formas do
estilo dialogal, analisado na 9.2. Em (102), percebemos o influxo do interdiscurso no fio do
discurso com a ocorréncia de uma expressao bastante enunciada em contextos sociais diversos:

“a vida € uma so”.

(102) A vida é uma s, entdo vamos aproveita-la, deixar todos os problemas de canto, e aproveitar as

pequenas coisas boas que ela nu trais, ate porque as coisas boas vem pra somar, e as ruins servem de

experiéncia. (Sobre a letra de cangdo Epitéafio).

A memoria do dizer indiciada na expressao destacada atravessa discursos Varios.
Mas, em nossa Vvisdo, esses dizeres sdo constituidos, sobretudo, pelo resultado discursivo das
condicdes advindas com a modernidade que proporcionaram o superinvestimento no eu. Sob
tais condi¢des, 0s sujeitos ndo devem se preocupar com tematicas pertinentes a coletividade
porque “a vida ¢ uma s¢”, importando apenas o aproveitamento do tempo para cultivar suas
individualidades, e sobre estas enunciar. Resumidamente, isso significa, na contemporaneidade,
a existéncia de discursos circulantes que preconizam, de maneira enérgica, formas de
individualismo, de hedonismo, alternativas de vida para o bem-estar e meios para satisfazer os
prazeres. Na relacdo de dizeres do tipo com o diario de B, entra em questéo a cena do discurso,
a englobante, uma vez que é plausivel pensar em um discurso individualista de senso comum.

Na antiguidade grega, ja se constatavam linhagens filos6ficas que enxergavam
como virtuosa a culminancia dos prazeres, a saber o0 epicurismo, 0 cineraismo e o cinismo. Na

contemporaneidade, o superinvestimento em si ndo é propriamente filoséfico, mas de outra
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ordem, pois tem relagdo direta com o0 modo de producéo capitalista. Os discursos determinados
pelas condigBes de producéo relativas ao capitalismo infundem no imaginario social a ideia de
gue 0s sujeitos sdo responsaveis por suas proprias condicdes de vida, sem que importem, para
isso, determinacdes histéricas como classe social, poder aquisitivo e vulnerabilidade das
minorias. De alguma forma, esses discursos interpelam o sujeito do diario, embora, em outros
textos, B expresse valores contrastantes com tais dizeres. As interagOes verbais que ocorrem
sob condic¢des de superinvestimento no eu produzem historicamente uma doxologia correlata.
Trata-se de um espectro discursivo de senso comum ao qual os enunciados aconselhadores de
B em (102) se ajustam. As licdes de B sobre como se deve viver ddo a entender que o autor
idealiza mais simplicidade do que parece realmente provavel no nivel imediato da existéncia
humana. Esse modo de proceder alimenta o ethos experiencial ddxico. Acerca da doxa,

Maingueneau e Charaudeau (2012) fornecem a seguinte explicagio®* :

Doxa é uma palavra emprestada do grego e designa a opinido, a reputacdo, o que
dizemos das coisas ou das pessoas. A doxa corresponde ao sentido comum, isto é, a
um conjunto de representages socialmente predominantes, cuja verdade é incerta,
tomadas, mais frequentemente, na sua formulacéo linguistica corrente.

Aristoteles define os endoxa (singular ‘endoxorn’) como as opiniGes comuns
reconhecidas numa comunidade, utilizadas em pensamentos dialéticos e reto6ricos [...]
Os endoxa sdo o alvo da critica filoséfica dirigida ao senso comum. Essa critica
alcanga, em consequéncia, as dedugdes embasadas sobre conteldos e técnicas
verossimeis (sobre o sistema endoxon/tépos), isto é, a argumentacdo, a dialética ou a
retérica. No entanto, fundamentalmente, ser uma proposi¢éo endoxal ndo tem nada
de pejorativo [...] A argumentacdo dialética tem por fungdo colocé-las a prova; a
argumentacao retorica trata-as no quadro de um conflito particular, ela aprende a
conciliar-se com elas ou a defender-se delas.

Em razdo de seu ar grego e técnico, as palavras ‘doxa’, ‘endoxon’ estdo, como a
palavra ‘tépos’, no momento, preservadas da deriva pejorativa que afetas o ‘lugar
comum’. (p.176-177, itdlico e negrito no original).

Em acordo com os pesquisadores, acreditamos que os sentidos produzidos pelo
senso ddéxico ndo sdo necessariamente negativos. Suas formas de posicionamento sdo 0 ponto
médio de um modo coletivo de produzir e compreender a realidade que, em outras searas do
conhecimento, refutam-se caso implausiveis; sendo coerentes ou razoaveis, demandam

complexificacdo para serem admitidas.

34 Na edicdo brasileira de que dispomos, o texto da citacdo apresenta problemas de traducéo que podem levar o
leitor a uma compreensao inadequada sobre modalidades classicas de argumentacdo. Concluimos isso apés
conferéncia do mesmo trecho com o original em francés. No corpo da tese, mantivemos a traducéo inadequada
por pensarmos ser mais elucidativo realizar a adequagdo em nota, nesse caso especifico. Assim, onde se Ié:
“isto ¢, a argumentagao, a dialética ou a retorica”, leia-se: “isto ¢, a argumentagdo, em modalidade dialética ou
retorica” (Tradugdo livre). Na verdade, os autores se referem aos tipos de argumentacéo. Na tradugéo, o modo
como esta formulado pode levar o leitor a visualizar trés entidades diferentes e independentes: argumentacao;
dialética; retdrica. N&o é esse o caso.
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O senso doxico é fortemente regulado pela repeticdo discursiva. Trata-se de um
espaco em que se mostra relevante a faceta centripeta do discurso. Isto posto, é preciso nao
confundir o que o senso doxico carrega de repeticdo com a ideia de imaturidade. Furlanetto
(2008), discutindo a diade repeticdo/alteracdo no processo de autoria, enfatiza que um mesmo
sujeito, entre a elaboragéo de um e outro texto, pode ser menos ou mais repetitivo, ou menos

ou mais alterador a depender das condi¢des dadas:

Deixo claro que, nesta ou em situacfes similares, ndo estou atribuindo um grau
especifico de maturidade a um(a) estudante, em sua caminhada para a conquista da
autonomia autoral. Um(a) mesmo(a) estudante pode manifestar em certo momento e
lugar nivel alto de autonomia e em outro momento e lugar mostrar-se repetitivo. Trata-
se apenas de apontar possibilidades nesse processo. Sé no conjunto do percurso de
cada um serd possivel delinear o que foi conquistado, e estabelecer, no jogo entre
repeticdo e alteragdo, a desejada correspondéncia entre um e outro movimento, em
consonancia com os géneros em questdo. (p. 17).

Sabemos que é possivel a incorporacdo de mundos éticos em que se cristaliza a
associacao entre adolescéncia e ingenuidade. Lembremos do topos que faz corresponder perda
da inocéncia a entrada na adolescéncia. Também estamos cientes de que isso, por vezes,
apresenta coeréncia. Em outras palavras, existem adolescentes que se encaixam em
determinadas concepcdes de ingenuidade. Sédo situacbes, contudo, em que nota-los esta longe
de envolver textos e processo de autoria como neste trabalho. De forma constante, a percepcéo
mais ou menos coerente dessa ingenuidade de tipo adolescente decorre da observagao cotidiana,
muitas vezes in loco — pensando na convivéncia entre adolescentes e pais, professores, amigos
ou familiares —, de atitudes e de enunciados dos jovens na interacdo verbal face a face. Em
circunstancias tais, se sinalizam falta de costume em solucionar questdes da vida cotidiana da
maneira como normalmente resolveria um adulto, entdo se atribui ingenuidade ou imaturidade.
Em contrapartida, nos contextos de producéo escrita monitorada, professores universitarios ou
de EJA ndo deveriam se espantar ao se deparar com textos cujos autores empiricos sao adultos
produtores de sentidos tdo ddxicos quanto sdo os de B apresentados aqui. Adultos sdo téo
suscetiveis a incorporacdo de juizos e imagens doxicas das ideologias quanto sdo 0s
adolescentes. Alias, sdo os adultos os primeiros professores do senso comum.

Sendo assim, em vez de conceber ingenuidade como caracterizacdo
sociopsicologica, € mais apropriado se pautar pela nocdo de patamares de autoria, a qual se
explica em uma das premissas definidas por Furlanetto (2011, p. 55) para balizar o processo
autoral: “[...] a abordagem da escrita supde a superacdo passo a passo de etapas que vao desde

o inicio do aprendizado do sistema alfabético e da ideografia da escrita até o nivel em que o
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produtor se sinta participante do processo autoral.”. O patamar de autoria tem relagao tanto com
o controle que o autor busca imprimir sobre seu texto, incluindo nisso o fator estilistico, quanto
com os sentidos que produz com a interpretacdo. Nos dois casos, quando comparamos 0S
diarios de A e B, os autores alcangam posicdes diferentes relativamente ao patamar de autoria.
No que diz respeito ao controle do texto, as analises anteriores dos dois dirios proporcionaram
uma noc¢do do patamar mais elevado de A em relacéo a B. A proposito da producdo de sentido,
se tomarmos como parametro de comparacdo a materializacdo de dizeres doxicos, A parece,
igualmente, galgar mais patamares do que B. Além das pistas de que € mais reflexivo, A
estabelece, em numero maior, articulagbes com outros autores e formas de pensamento, conduta
que nem sempre, mas tendencialmente, reduz a materializacdo de dizeres déxicos, embora o
que seja da ordem do senso comum vai invariavelmente atravessar qualquer texto em alguma
medida, ainda que modesta.

Em (102), a desinéncia verbal é correlativa a pronome inclusivo — “vamos
aproveita-la [...]” —, e segue com a elisdo da forma verbal nas locucgdes — “[...] deixar todos os
problemas de canto, ¢ aproveitar as pequenas coisas boas [...]”. No diario de B, as formas
imperativas integram seu estilo dialogal e, nas passagens sob exame, tém carater persuasivo,
pois buscam engajar o leitor potencial com a visdo defendida. No exemplo em pauta, € a mesma
visdo que o texto lido abraga. Em comparagéo a textos argumentativos, produzidos no contexto
do ensino convencional de linguagem, a “argumentacao” nesse enunciado do diario ¢ de outra
ordem. Devido a espontaneidade que permeia a escrita de B, ndo € raro que as investidas
argumentativas nos aconselhamentos consistam, na verdade, em exposicao de posicionamentos
sem os argumentos devidos. Essa lacuna acaba fortalecendo o ethos déxico em sua dimensdo
experiencial. De todo modo, devido a plasticidade da cena genérica relativa ao diario, sdo
enunciados que se aproximam daqueles outros de géneros em que dizeres individualistas se
materializam como aconselhamentos. E o caso da autoajuda e das mensagens de otimismo que
circulam nas redes sociais.

Embora a presente secéo focalize a dimenséo experiencial do ethos no diario de B,
ndo nos furtamos de breve mengdo, j& nesta parte do trabalho, a dimens&o ideologica, pois 0
enunciado (102) projeta feixes que dao pistas dessa esfera. 1sso ocorre porque aconselhamentos
recebem, as vezes, influéncia de algum posicionamento discursivo, de alguma valoragéo social,
remetendo, assim, a questédo ideoldgica prontamente. Como dissemos, 0s aconselhamentos de
B em (102) se aproximam de dizeres enunciados em terrenos discursivos ideologicamente
individualistas. A preocupacdo do autor do diario se concentra no contentamento, na fruicdo

da vida, enquanto questdes de ordens econémica e social, que impediriam a concretizacdo
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desses desejos, sé@o silenciadas. Embora em outras passagens do texto de que se recortou o
enunciado em pauta perceba-se a critica sobre outros aspectos para além das circunstancias
individuais, em (102) o discurso interpelante parece mesmo radicado em solos ideologicamente
individualistas. Todavia, o feixe de individualismo refratado pelo enunciado ndo designa um
ide&rio com o qual o autor se compromete conscientemente, como se isso fosse um conjunto de
coisas pensadas. Os indicios fazem pensar menos em ideéario e mais em ideologia, ou seja,
designam mais interpelacdo do que compromisso consciente, percebido por quem se
compromete. Além disso, 0 senso doxico acaba pigmentando os indicios do discurso
individualista na passagem analisada, de modo que este Gltimo pode até mesmo restar mais
encoberto, enquanto elementos como esperanca, utopia, e certa alegria ruflam por meio dos
dizeres de B.

Desse modo, o individualismo no enunciado ndo é exatamente a representacao
daquele de tipo yuppie. Mais configura-se em espelhamento de hedonismo adolescente,
permeado do entusiasmo caracteristico da juventude, com seus porvires de descobertas e
experiéncias. Em geral, sujeitos de discursos assim valoram seu modo de estar no mundo.
Definem, a partir do estilo de vida, um perfil, uma identidade de grupo e seus
comprometimentos. Portanto, além do que é experiencial, o ethos, aqui, dimensiona-se pelo
fator ideoldgico, igualmente determinante para os enunciados de aconselhamento no diario de
B.

Em (103), mantém-se os aconselhamentos e a “argumentag¢do”. Ademais, as
dimensGes ideoldgica e experiencial do ethos permanecem funcionando em combinacéo. Nesse

funcionamento, formas do estilo dialogal novamente se destacam:

(103) Daniel serve de exemplo pra muita gente, que acha que pra ser feliz precisa viver nadando em

coisas, ex: dinheiro, celular, bolsa, sapato, relégio, roupas, joias, etc. Gente acorde pra vida, pra viver

bem e viver feliz precisamos é de amor, paz, saude, sucego, boas companias e amizades, um bom vinho

e musica de boa qualidade pra alegria dos meus ouvidos e do cerebro. (Sobre a reportagem Americano

vive sem dinheiro ha 15 anos... e diz que nunca foi tao feliz!).

As formas do estilo dialogal destacadas séo o vocativo genérico, o imperativo € a
desinéncia inclusiva: “Gente acorde pra vida, pra viver bem e viver feliz precisamos € de amor
[...]”.Tal qual em (102), B se conserva otimista e entusiasmado em (103). No entanto,
contrariamente ao enunciado anterior, no ora em pauta B ndo se posiciona apenas sobre um tipo

de individualismo, mas sobre dois. O de cunho mais narcisista-consumista é criticado. B o
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enquadra mediante ethos mostrado e, além disso, fica entrevista a possibilidade de que sua
experiéncia discursiva envolva a relagdo com o arquivo que, historicamente, agrega dizeres e
imagens constituintes de cenas validadas relativas aos habitos de consumo — ou ao consumismo
propriamente dito — ¢ a rela¢do disso com valoragdes sociais: “Daniel serve de exemplo pra
muita gente, que acha que pra ser feliz precisa viver nadando em coisas, ex: dinheiro, celular,
bolsa, sapato, reldgio, roupas, joias, etc.” O segundo é de cunho mais idealista-hedonista, e é
preconizado. B 0 enquadra mediante ethos dito, uma vez que preferéncias séo introduzidas pelo
verbo com desinéncia inclusiva: “[...] pra viver bem e viver feliz precisamos é de amor, paz,
salde, sucego, boas companias e amizades, um bom vinho e musica de boa qualidade pra alegria
dos meus ouvidos e do cerebro.” Ao criticar uma modalidade de individualismo e se engajar
com outra, 0 autor do diario ndo deixa de se contradizer, porque embora sejam até certa medida
contrastantes, as duas formas sdo determinadas em alto grau pelo modo de producéo capitalista.
Importa observar o elemento comum entre elas, que € o superinvestimento no eu. Levando
principalmente isso em considera¢do, mesmo o individualismo idealizado e hedonista, que
termina enaltecido, é, muitas vezes, fartamente nutrido, pelas determinacGes do modo de
producdo vigente, tal como sdo o narcisismo e o consumismo, embora estes dois Gltimos
apresentem distingbes diante do primeiro funcionamento ideol6gico mencionado. Se de um
angulo, ao nédo atentar a estas particularidades, o autor oportuniza o fortalecimento do senso
doxico, como parte atribuivel a representacdo de sua personalidade, de outro,
inconscientemente indica que as filiagbes discursivas se entremeiam, de modo que
funcionamentos ideoldgico-discursivos sO aparentemente sdo impermistos. Podem ser
constituidos, inclusive, por linhagens, em principio, contraditorias. Em sintese, os ethé
experienciais atribuiveis rednem, simultaneamente, caracterizagbes como senso comum e
contradicdo, enquanto fica sugerido que, concernente a dimensao ideoldgica do ethos, o sujeito
esta atravessado por algum tipo de discurso individualista.

Em (104), o autor do diario inicia com uma pergunta retorica. Esse estilo de
enunciado é comum em géneros argumentativos ou em passagens argumentativas de outros

tipos de texto, que podem ser tanto orais como escritos ou multimodais:

(104) Ai eu paro e me pergunto de que adianta, vocé gastar mundos e fundos num séo de beleza,

chapando o cabelo, fazendo isso fazendo aquilo e quando uma gota d’agua cai, sai tudo?. E ai que eu
volto a dizer o que Zeca Baleiro ja disse “esse mundo ¢é velho e decadente, que ainda ndo aprendeu a

admirar a verdadeira beleza. (Sobre a letra da cangdo Saléo de beleza).
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No diéario de B, como estudamos na secdo 9.1, a escrita é fusionada a tracos
recorrentes de oralidade, evento fundamental para seu estilo dialogal. A versatilidade das
perguntas retdricas lhe permite constituir esse estilo no diario, contribuindo, assim, para
fortalecer seus contornos. Perguntas retdricas e aconselhnamentos ndo se equivalem.
Apresentam, contudo, funcionamento aproximado ao menos no que diz respeito a propriedade
argumentativa, correlativa a ambos. Chamamos também a atencdo para o enderecamento
genérico da pergunta retérica. Ocorre mediante o0 pronome ‘vocé’, que além de genérico, pode
ser considerado também inclusivo. O pronome integra o estilo dialogal de B e é pista um pouco
mais destacada da catélise do efeito-leitor.

Deve-se acrescentar que, ao contrario dos dois enunciados analisados
anteriormente, o do exame corrente ndo esta estéril de argumentacao, ja que, apos a indagagédo
de B, ocorre um enunciado em que o autor do diario, para reforcar sua critica, cita parte do texto
lido de uma maneira que recorda a argumentacao com apelo a especialistas. Embora o autor do
texto lido n&o seja propriamente autoridade ou especialista no tema abordado em sua cancéo,
ainda assim 0 processo argumentativo permanece, pois ha o agenciamento de uma outra voz
para corroborar as criticas de B. Essa composi¢do, que relne pergunta retorica e citacdo como
elementos argumentativos, materializa a critica de B ao individualismo narcisico e consumista.
Na correlagdo dessa critica com os dizeres dos dois Gltimos enunciados analisados, despontam
tanto o tipo de contradicdo ja apontado em (103) quanto sua causa. Por isso, em relacdo a
dimensdo experiencial, além do aspecto contraditério, o enunciado faz pensar, outra vez, no
mundo ético que envolve o senso doxico como um tipo de caracterizagcdo sociopsicoldgica, no
caso presente atribuivel a B. Chamamos a atencdo para 0 senso ddxico porque temos a
impressdo de que seus sentidos, mais do que aqueles produzidos em outras searas discursivas,
constituem-se fortemente como um tipo especial de devir — um vir (ou ndo) a ser — nos
desdobramentos avaliativos de outros campos discursivos, como o filoséfico ou o cientifico.
Como néo ha teste para 0 senso comum no cerne do proprio universo de senso comum, a
contradicdo, parece-nos, encontra menos dificuldade para se materializar.

Embora pergunta retérica e aconselhamento ndo sejam equivalentes, a primeira
exerce funcionamento similar ao segundo, no enunciado. Se transformarmos o questionamento

inicial de B em uma afirmacéo, versio possivel seria “Ai eu paro € digo que ndo adianta vocé

gastar mundos e fundos num sdo de beleza, chapando o cabelo, fazendo isso fazendo aquilo
porgue quando uma gota d’agua cai, sai tudo”. O enunciado, pode, entdo, ser interpretado por

meio de versBes de seu implicito, inferido aproximadamente como, por exemplo, “Né&o gaste



209

tanto dinheiro em saldes de beleza”. O processo argumentativo segue com a citacdo do autor
do texto lido.

Compreender o enunciado analisado como um aconselhamento conduz a dimenséo
ideoldgica do ethos, pois ha, implicado, um posicionamento, contraposto ao que o autor do
diario parece enxergar, a seu modo, como narcisismo ou algo semelhante. Ainda que reste
toldada a percepcao das pistas acerca das determinagdes discursivas de B, é porque este autor
estd interpelado pelo que parecem ser modalidades de discursos individualistas que a
contradicdo acaba por eclodir na correlacdo do enunciado em andlise com outros do diario em
que esses discursos deixam seus resquicios. Assim, por vezes, o autor parece se filiar a discursos
que se tornam objeto de sua propria critica. Dessa forma, o ethos, em sua dimens&o ideoldgica,
abarca fatores diferentes, e mesmo contraditorios. Ideologicamente, a relacdo de contradicédo
ocorre entre uma espécie de individualismo inconsciente e, por vezes, a critica a discursos
semelhantes a este.

A construcdo “de que adianta” deixa a impresséo de que o enunciado (104) carrega
uma memoria de resignacao, conformidade e experiéncia em que o autor do diario, no mesmo
segmento, parece se incluir por meio do “vocé€” genérico/inclusivo. Esses pedagos de memdria
contribuem para a formacao dos ethé de B. Com o enunciado em mente, imagem factivel é o
do sujeito resignado, conhecedor de limitagGes. Igualmente viaveis sdo ethé associados a
imagem de um sujeito desprendido e abnegado. Essa caracterizacdo remete as dimensdes
experiencial e ideoldgica de maneira simultanea. No primeiro caso, porque a caracterizacdo faz
pensar no esteredtipo do jovem “livre”, pouco preocupado com aparéncia ou vaidade. No
segundo, porque a caracterizacdo funciona, para nds, como pistas daquilo que fundamenta o
posicionamento discursivo de B e seus conselhos. Todavia, precisamos nos lembrar das
contradicGes deflagradas pelos enunciados sob andlise, em que B critica um tipo de
individualismo e preconiza outro, sem parecer notar que o capitalismo é o fendmeno historico,
politico e econémico que fundamenta ambos em medida importante. Na justaposi¢cdo com
outros enunciados seus, a contradicdo fica menos toldada. E o que ocorre no cotejo entre (104)
e passagens do diario decorrentes da leitura dos andncios. Em (105) e (106), B se atém mais
aos produtos vendidos pelos anincios do que ao texto propriamente. O comportamento

discursivo € de um consumidor que se deslumbra com os cosmeticos:

(105) Realmente o BBcream da loreal parece ser muito bom, um creme 5 em 1, com textura leve e seca
gue ainda deixa a pele perfeita imediatamente. Um...pele perfeita sonho de qualquer mulher 1!l (Sobre

0 anuncio de cosmético da L'Oréal).
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(106) E o conjunto da maquiagem entdo, realmente perfeito e irresistivel, o rimel perfeito, o lapis
perfeito, o batom topado e 0 esmalte entdo muito perfeito, fora a frase de efeito né, “A edigdo é limitada.
O seu brilho ndo”. Essa frase de efeito é pra encher de dentes o sorriso de qual quer mulher. (Sobre o

anancio de cosméticos do Boticario).

N&o ha, pois, a percepcdo de que o discurso produzido pela industria da beleza
contribui de maneira determinante para o quanto as mulheres investem em estética, mesmo
conscientes de que muitos dos resultados obtidos sdo efémeros. Para melhor visualizar a

contradicdo, transcrevemos novamente um dos enunciados de B sobre a letra da cangéo:

(104°) Ai eu paro e me pergunto de que adianta, vocé gastar mundos e fundos num sdo de beleza,

chapando o cabelo, fazendo isso fazendo aquilo e quando uma gota d’agua cai, sai tudo?. E ai que eu

volto a dizer o que Zeca Baleiro ja disse “esse mundo ¢ velho e decadente, que ainda ndo aprendeu a

admirar a verdadeira beleza. (Sobre a letra da cancéo Saléo de beleza).

Esse tipo de contradicdo se apresenta problematica em outras situac6es de producgéo
escrita. Em relacdo ao diario, porém, corrobora para fortalecer a ideia de abertura enunciativo-
discursiva do género. Na falta do automonitoramento habitual sobre a enunciagdo escrita, em
exemplos como os de B a ideia de que 0s sujeitos sdo planos e infalivelmente coerentes
enfraquece. Contradizer-se é condi¢do do sujeito. Naturalmente, nada impede que contradicdes
surjam em outros géneros, mas cremos que o diario favorece sua materializacdo. Acreditamos
gue mesmo na escrita monitorada, que busca dirimir a possiblidade de contradigéo, o professor
deveria estar ciente de que se trata de algo constitutivo, ao contrario do controle sobre o texto,
gue ndo €, pois precisa ser aprendido. Por outro lado, ter consciéncia de que as incongruéncias
sdo, por assim dizer, naturais, ndo reduz a importancia do monitoramento que evita a
contradicdo, mas retira o peso do juizo que recai sobre o aluno que se contradiz.

No diario de B, o senso ddxico decresce em enunciados fora do feixe do
aconselhamento. E apesar de em patamar de autoria diferente do de A, este autor contempla
aspectos importantes, elencados em Possenti (2009) como parametros para a percepcao do
processo autoral. O primeiro fator, que consiste em dar voz aos outros, 0 pesquisador assim o
resume: “[...] dar voz a outros e incorporar ao texto discursos correntes, fazendo ao mesmo
tempo uma aposta a respeito do leitor.” (p.111). Vejamos o exemplo abaixo com comentario

em seguida:
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(107) No contetido do texto podemos observar a “revolta” do Zeca com o mundo em relagdo a beleza
artificial dos saldes de beleza, podemos observar essa revolta quando ele diz “Mundo velho e decadente,
mundo que ainda ndo aprendeu a admirar a beleza, a verdadeira beleza”. (Sobre a letra de cangdo Saldo
de beleza).

Além de incorporar a seu texto o ponto de vista do autor da letra de cancdo,
chamamos a atencdo para o juizo que B faz sobre ele, a quem € atribuido revolta. Essa
qualificacdo € dado novo, o que se altera no cerne do que se repete, uma vez que o sentido de
revolta é produzido por B a partir de suas impressdes da letra de can¢do. Pensamos se tratar de
tentativa do sujeito de “sair” do espago constritor do discurso que induz a repeticdo porque a
ideia de revolta no texto lido ndo estd simplesmente dada, mas a interpretacdo que a propicia é
absolutamente plausivel.

Abaixo, o posicionamento assumido pelo autor do diario ndo é exclusivamente seu.
E pista da antecedéncia de um discurso corrente cujos dizeres sio assuncdo de diversas

desvantagens que os negros enfrentam por serem negros:

(108) A pior coisa € essa desvantagem econdmica, social e educacional que existe entre negros e
brancos. Si vocé é negro e entra em uma faculdade vocé é jugado por ser incapaz e so entrou la por
causa das cotas. [...] (Sobre a lista 25 privilégios de que brancos usufruem simplesmente por serem

brancos).

A seguir, o rol de elementos quimicos subentende a aposta que faz o autor acerca do

leitor, como comenta Possenti (2009):

(109) Acho que eles ndo estdo pensando no mal que esse monte de lixo eletrbnico, que vai ser jogado
no meio ambiente vai fazer a todos nés nao! Ou eles vao reciclar esse monte de mércurio, chumbo,
berilio, cAdmio, ou arsénico? (Sobre a reportagem ‘Internet das Coisas’: entenda o conceito e o que

muda com a tecnologia).

Trata-se, como também pontua Possenti (2009), analisando um outro texto, de fazer
um “[...Japelo a uma memoria minima do leitor. Essa estratégia faz com que o leitor ndo possa
ser qualquer um, que seja alguém engajado na cultura comum [...] (p.111)”. Em outras palavras,
qualquer que seja o leitor previsto, 0 autor do diario estaria contando com seu conhecimento

prévio acerca dos elementos quimicos.
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Outro fator sugerido por Possenti (2009) para se pensar em autoria é a distancia que
0 autor mantém do proprio texto. Sdo passagens como a seguinte as representativas dessa

distancia mantida. Posteriormente, seguem comentarios:

(110) Ao terminar de ler podemos ver isso que esse “texto natal”, tem muito a ver com o texto “Sucesso
¢ ser livre”. Podemos ver isso, por qué ndo é preciso reler os textos varias vezes para saber que ambos
falam a respeito do natal, ambos falam dos gastos que temos no natal etc, porém podemos observar a
diferenca a qual os dois autores abordam o mesmo assunto. (Sobre o instrucional 5 passos para comprar
0s presentes de Natal sem pirar).

O autor do diério consegue estabelecer uma relagdo entre dois dos textos lidos a
partir da tematica que mantém em comum, todavia, sob pontos de vista diferentes. A
manutencdo da distancia ocorre porque B assume uma espécie de papel de expositor a respeito
do que enuncia cada um dos textos cujos dizeres devem ser o foco — ambos falam”; “abordam
o mesmo assunto”. Na passagem, B busca afastar sua figura para que a atencéo recaia sobre a
comparacao gue estabelece entre os dois textos lidos.

Introduzir enunciados de outrem é uma forma de manutenc&o da distancia. E o que

B faz no enunciado seguinte, assim que introduz uma citac&o® direta do texto lido.

(111) [...] o cara ainda vem dizer que “mesmo que a vida ndo tenha sentido, ele quer passa-14 num hotel

cinco estrelas com mulheres bonitas ao lado e que elas sdo caras”, nossa que vontade de vomitar !l A

imagem que me veio a cabega agora foi daqueles politicos, velhos babdo, que pegam meia duzia de
novinhas leva elas prum motel e “faz a festa com elas 1a”, com um prazer e felicidade comprada. (Sobre

a cronica Patético).

Além disso, o enunciado ‘faz a festa com elas 14’ funciona como encenagdo da
propria enunciacdo de pessoas poderosas e mais velhas que exploram sexualmente mulheres

vulneraveis e mais novas.

35 Ha um problema de transcricdo da citagdo. Ao transcrever os enunciados do texto lido, B introduz uma conjuncao
concessiva e o pronome‘ele’, que ndo ocorre no original, desfazendo a formulagdo em primeira pessoa do
singular. Além disso, o que era uma oragdo independente se desfaz para se transformar na continuacgéo da sua
anterior. Segue novamente citagéo de B e a transcricdo do modo como esta no original. Fizemos destaques para
melhor compreensdo. / “ mesmo que a vida néo tenha sentido, ele quer passa-l4 num hotel cinco estrelas com
mulheres bonitas ao lado e que elas sdo caras”. “Se a vida ndo tiver sentido, quero passa-la num hotel cinco
estrelas com uma mulher bonita do lado. E elas sdo caras.” O autor do diario deve ter se confundido. Parece-
nos que, sem perceber, aglutinou os modos direto e indireto de citar.
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Para Possenti (2009), evitar a mesmice também implica dar voz aos outros de modo
marcado pelo estilo: “Afirmei que um dos indicios de autoria € dar voz aos outros. Mas também
disse que um texto bom é uma questdo de como. Podemos juntar as duas coisas: pode ser uma
questdo de como dar voz aos outros.” (p.114, italico no original). O pesquisador, entdo, explica
que o como tem relacdo com escolha, com as op¢des disponiveis da lingua. Consequentemente,

com uma faceta criativa da autoria:

(112) Néo precisamos esperar o fim de semana chegar pra ir pra festas gastar dinheiro, beber sem

controle, ficar doiddo pra dizer é vida loka (Sobre a reportagem Curtir cada dia como se fosse o ultimo

é uma filosofia de vida furada).

No enunciado, sdo as proprias escolhas linguisticas que sustentam o tom coloquial:
“ficar doiddo pra dizer que € vida loka”. Para B, alguém que ‘fica doiddo’ ndo enunciaria
somente que tem uma vida conturbada, andrquica ou perigosa. Pessoas assim, conforme se
depreende de seu enunciado, enunciariam que sao ‘vida loka’.

O enunciado seguinte é outro exemplo de trabalho com escolhas a partir do que a
lingua oferece aos sujeitos:

(113) No texto inteiro ele fala de dinheiro como si fosse uma parte do corpo dele que ele ndo pode ficar

sem e que si tirarem dele ele morre. Ai vem falar mal de quem ndo da valor ao dinheiro? (Sobre a crénica

Patético).

B ndo expde o que o autor do texto lido enuncia ipsis litteris. O autor do diario
busca “modalizar” o discurso do outro por meio de metaforas hiperbolicas conforme os

destaques.

9.8 ETHOS E CENA DA ENUNCIACAO: AUTOCONFIANCA E CONSTRUCAO
IDENTITARIA

A abertura enunciativa do género diario tanto lhe permite se ramificar em estilos
diversos desse tipo de texto quanto admite que tais estilos se frequentem. O recorte abaixo esta

em um diério de leituras e, portanto, resulta da interpretacdo de um texto; a0 mesmo tempo,
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porém, assemelha-se a enunciados de um diério intimo ou pessoal. Os tragos que determinam

a semelhanca funcionam como pistas para considerar a abertura comentada:

(114) Na verdade agradeco por ser pobre porgque mesmo eu hdo estando todo fim de semana num saléo,

gracas a Deus eu aprendo fazer minhas proprias unhas, eu mesmo lavo e hidrato meus cachos e fica

lindo do mesmo jeito, si brincar fica ainda melhor viu. (Sobre a letra de cangdo Saldo de beleza).

A cena genérica plastica do dirio de leituras assimila fragdes cenograficas
exogenas na composicdo dos textos. B esta entre os autores que mais produziram enunciados
semelhantes aos de diario intimo. Com isso em mente, podemos dizer que, no tocante a cena
genérica, o esboco do ethos de B cuja formacao os enunciados favorecem coincide com o ethos
abrangente: o do participante-escrevente, do modo como observamos no se¢do 4.1. Algumas
imagens delineadas sdo a do participante-escrevente que, ao produzir o diario de leituras,
expressa-se livremente, de modo direto e sem muita preocupacdo com a normatividade. E
possivel que, por exemplo, trate-se de um sujeito “ousado”, “espontdneo” ou “informal”, entre
outras caracterizacOes atribuidas no estudo da secdo mencionada acima. Esse quadro geral de
ethos para o autor é compativel com a producdo de enunciados préximos aos do diario intimo.
Nas mesmas fracdes cenograficas que remetem a esse tipo de texto, € o préprio estilo do género
— que conduz o enunciante a falar de si — o fator que permite a B singularizar as passagens ao
dar pistas de suposta autoconfianga, como neste segmento de (114): [...] “eu mesmo lavo e
hidrato meus cachos e fica lindo do mesmo jeito, si brincar fica ainda melhor viu.”

Esses aspectos sdo igualmente notados no enunciado que segue. Nesse caso, a
imagem de autoconfianca esta consubstanciada ao estilo do diario intimo. Ao mesmo tempo

que B expressa algo sobre si, faz-se perceber o tom de seguranca que ressoa dos dizeres:

(115) Se for pra ter algo falso prefiro ndo ter, principalmente se for sentimento [...] (Sobre a crénica

Patético)

De nossa parte, com a leitura de enunciados assim, pensamos no sujeito
“espontaneo” e “ousado” que, por se enxergar “livre” ao desenvolver o diario de leituras, fala
sobre si e deixa pistas de sua suposta autoimagem. Ele pode ter sido estimulado a expresséo de
subjetividade pelo roteiro de leituras ou, simplesmente, tenha sido levado, de modo
inconsciente, pela abertura enunciativa do género, em esséncia incorporante de tracos genéricos
diversos. Ademais, ndo é a toa que entre os ethé dito e mostrado, é o primeiro, nos recortes, 0

mais destacavel, uma vez que as passagens concernem a expressdo da propria subjetividade
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como descricao de si. A seguir, B ndo se limita a dizer o que acha sobre as dicas passadas pelo
texto lido, como também ndo se contenta em afirmar que as sugestdes ja sdo parte de seu habito.

Para o autor, é preciso marcar o juizo sobre si mesmo:

(116) S&o coisas faceis e praticas que pessoas espertas como eu sempre faz em qualquer ocasido que

esteja relacionada a gastar o meu dinheiro [...] (Sobre o instrucional 5 passos para comprar os presentes
de Natal sem pirar).

No que se refere ao ethos, a expressdo de autoconfianca do autor é o que mais
particulariza os enunciados sob analise, na moldura do ethos abrangente e no contexto da
intervencdo didatica.

Retomando o que dissemos de forma condensada, entendemos que o diario de
leituras de B apresenta fracGes cenogréficas de diario intimo, nas quais o fator subjetivo —
destacavel e particularizante — é a expressdo de uma suposta autoconfianca de seu autor. Forma-
se, portanto, o ethos do sujeito que se valoriza, que se preserva, que se defende entre outras
possibilidades semelhantes. Assim, € plausivel a formacdo de uma imagem do adolescente —
demasiadamente talvez — confiante, seguro, determinado, ou outras caracterizagdes condizentes
com estas. As imagens acabam por configurar estereotipias de ordem sociopsicoldgica, o que
permite entrever a importancia da dimensao experiencial na constituicdo do ethos em sua
relacdo com a cena da enunciacdo. A dimensdo ideoldgica é outra que reverbera. Nos

enunciados analisados, notamos que ao falar de si, B também se posiciona:

(117) Independente dos inumeros privilégios que os brancos tenham por ser brancos, eu ndo troco a

melanina em minha pele por branguissse nem uma, eu ndo troco meus cachos por chapinhha nem uma.

Tenho muito orgulho da cor gue tenho e apoio a luta dos negros para ter uma gualidade de vida melhor.

(Sobre a lista 25 privilégios de que brancos usufruem simplesmente por serem brancos).

Em (117), percebemos o compromisso com uma pauta identitaria de inclusdo dos
negros e de promocéo da igualdade racial. Chamamos a atencao para a cena validada implicada
na expressdo ‘a luta dos negros’. Os esforcos historicos das populagdes negras de varias
localidades do mundo tém sido simbolizados e documentados de muitas formas, sobretudo a
partir do século XX, com o desenvolvimento técnico, midiatico e digital. Sites, musicas, filmes,
reportagens, documentarios, textos e artes visuais de maneira geral tém repercutido os discursos

identitarios da luta dos negros. Essa cena validada contribui para a formagdo de um arquivo
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que, por sua vez, dada a visibilidade crescente das lutas identitarias ao longo da historia, é
composto por iconografias e discursos que j& sdo parte da memoria coletiva, concorde-se com
eles ou ndo. B ndo so se filia a esses discursos como deixa marcado que tem, no minimo, alguma
ascendéncia de etnia negra. Outro exemplo de posicionamento pode ser retomado de (113): “Se
for pra ter algo falso prefiro ndo ter, principalmente se for sentimento [...]”. Esse enunciado é
pista de uma inscricdo em discursos que estabelecem uma certa ética sobre questdes
sentimentais e afetivas. Por fim, a cena englobante se alicerca no discurso da escrita de si que,
por seu turno, congrega, no geral, a exposicdo de emocdes, sensacOes e experiéncias, a
constituicdo da subjetividade, e 0 baixo grau de autocensura. Ou seja, consiste nos dizeres
comuns aos diarios intimos. E possivel notar nos exemplos recortados que essas regularidades
discursivas se coadunam com o0 que estes excertos do diario materializam. Limitada a
observacdo da cena englobante aos enunciados analisados nesta secdo, esta cena ndo
necessariamente envolve posicionamentos. E o discurso da escrita de si que ganha
proeminéncia, sobrepondo-se aos posicionamentos discursivos. Com estes ultimos, aparece por
vezes coalescido no diario, restando, nesses casos, mais encoberto. Porém, fundamentalmente,
mais que apontar comprometimento com valores e idearios, seus enunciados denotam o

funcionamento discursivo da subjetividade.

9.9 DIMENSAO IDEOLOGICA: REVOLTA

Sao tendenciais, no diario de B, dizeres por meio dos quais o autor simboliza o que
nos parece algo semelhante a revolta. Sendo assim, envolvem tomadas de posicéo.

Necessariamente por isso, a dimensdo ideologica do ethos ganha contornos mais real¢ados:

(118) Patético ! Patético ! Patético! Mil vezes patético, gue nojo desse cara vey. Infelismente_tenho que

concordar com ele em algumas coisas, mas também discordo muito em outras coisas. (Sobre a cronica

Patético).

Como estudamos na secdo 9.2, o sinal de exclamag&o esta entre os recursos graficos
tendencialmente empregados por B. O autor langa méo dele para imprimir alguns efeitos,

elencados na se¢do mencionada. Em (118), a reiteracdo do sinal de exclamacdo é recurso que
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serve ao delineamento do ethos mostrado, pois, sem falar de si diretamente, B, no inicio do
enunciado, oportuniza que se esboce uma imagem sua com este expediente. De nossa parte,
pensamos que o emprego do sinal reiterado simboliza condi¢éo de revolta do autor do diario
diante do que defende o do texto lido. O segmento “Patético ! Patético ! Patético!” faz pensar
na simbolizacdo de uma espécie de ofensa gritada, de alguém que esté indignado. A ideia de
revolta se fortalece no prosseguimento do enunciado, no ponto em que B emprega uma metéafora
hiperbdlica em “que nojo desse cara”. No segmento, o ethos se converte em dito, considerando
que nele esta subentendida uma qualificacdo dada pelo autor do diario. Ainda em (118), ndo
obstante o alto grau de divergéncia com o autor do texto lido, assinalada no enunciado em
questdo e na integra da fonte textual, B reconhece que concorda com este autor em alguns
pontos. Seu reconhecimento sobre a propria concordancia tende a afastar uma possivel imagem
de sujeito sectario e radical. Ao contrario da contradicdo discutida na se¢do 9.6, o contraste
valorativo no enunciado em pauta € consciente. O autor fornece sinais que iluminam essa
percepgao: “tenho que concordar com ele em algumas coisas™/ “mas também discordo muito”.

O mesmo mundo ético que agrega revolta pode ser acionado com a leitura de (119).
Nos dois primeiros segmentos em destaque, a consciéncia transmutada em revolta simbolizada

surge enfatica:

(119) Certo dia vi um filme que tive muito raiva! O racismo realmente estava explicito eu tive nojo de

velo novamente, ndo me lembro bem o nome do filme, mas lembro claramente das cenas de preconceito

contra 0s negros. (Sobre a lista 25 privilégios de que brancos usufruem simplesmente por serem

brancos).

No primeiro segmento, vé-se o sinal de exclamacéo outra vez como aspecto do
ethos mostrado; no segundo, o ethos se converte em dito com construcdo hiperbdlica por meio
da qual uma qualificacdo resta subentendida, e em que a pessoa do discurso é a primeira do
singular: “eu tive nojo”. A propdsito, note-se que a construgdo é semelhante a uma das
destacadas e analisadas no excerto anterior.

No enunciado sob analise, o autor do diario aponta 0 preconceito que 0s negros
enfrentam. O enfrentamento é histérico e, ha muito, tem sido objeto de debates, livros, filmes
e da midia em geral, convertendo-se em cena validada, isto €, tornando-se parte das
representaces da memoria coletiva. A cena validada em questdo é tematizada por discursos
diversos. Ao se materializarem em exemplares de seus géneros discursivos, esses discursos

contribuem para a formacdo de um arquivo em que O preconceito contra 0 povo negro
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converteu-se ou em tema principal ou em periférico. N&o a toa, B faz referéncia a um filme que
assistiu retratando o problema: “mas lembro claramente das cenas de preconceito contra 0s
negros”.

Em principio, alguns posicionamentos de B, ao longo do diario e este especifico em
(119), parecem indicar um sujeito conscientemente engajado com ideias progressistas. Mas ndo
cremos que seja exatamente essa a maneira de B estar conscio. A titulo de comparacéo,
retomemos A, em cujo diario essa caracteristica é realcada, o que pode facilitar a associacéo
deste autor a um progressismo contemporaneo tipico, portanto, mais a esquerda do campo
politico. No caso de B, embora seu diario ofereca, no geral, algumas pistas que lembram
progressismo, ndo se consegue obter uma ideia razoavel da forca de seu engajamento com
possiveis discursos de esquerda, aqueles em que o acolhimento da luta dos movimentos negros
€ mais provavel ao menos no Brasil. Associar B ao progressismo de esquerda é uma hipdtese
que poderia até se fortalecer caso pensassemos na imagem de mulher negra, pobre e cénscia
que o autor expBe sobre si mediante ethé ditos e mostrados em alguns textos do diario. Mas se
tivermos em mente que para grande parte dos sujeitos assim determinados é tdo mais facil
revoltar-se contra opressdes historicas e estar “naturalmente” ciente das razdes sociais do
préprio sofrimento, podemos aceitar que ndo seria peremptdrio, para isso, haver relacédo direta
e deliberada com pautas, movimentos de esquerda e reinvindicacdes identitarias. Diriamos que,
se se trata de progressismo, deve ser de espécie latente, dispersa, cuja manifestacdo vem afetada
pelo esquecimento discursivo nimero 1 (PECHEUX, 2009 [1975]), de carater inconsciente.

Cremos que, em relacdo a B, seu discurso tem menos a ver com militancia, com a
assuncdo de comprometimento politico ou algo do tipo, e mais com a nog¢do de identificacdo a
maneira de Pécheux (2009 [1975]). Portanto, enquanto A, ao longo de todo o seu diério,
consolida uma tendéncia discursiva que permite delinear ethos de sujeito afetado por discursos
mais a esquerda, B oferece pistas de que seu posicionamento esta mais atrelado a suas proprias
determinac0es sociais, genéticas e ao atavismo discursivo correlato a elas, sem que isso obrigue
a associacdo maior com doutrinas estruturadas e de carater identitario. Pelo a&ngulo da dimenséo
ideoldgica, o ethos atribuivel a B simboliza o sujeito que se revolta, primeiro, a partir de suas
proprias experiéncias e condi¢des imediatas, e, depois, devido a assimilacdo de saberes no
decurso da vida. A leitura de diario possibilita a ativagdo de um mundo ético que conjumina
caracterizacgdes estereotipadas do jovem em processo de amadurecimento. A imagem, como
vimos, retine faces em tensdo. Tem-se, pois, 0 estere6tipo do jovem que, amadurecendo, talvez

oscile entre dizeres de senso comum acerca de alguns temas e senso critico agugado e ja
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desenvolvido sobre outros. Este segundo polo € notado também em (120). No excerto, 0 ethos

mostrado simboliza revolta ornamentada de alguma mordacidade:

(120) Acho que eles ndo estdo pensando no mal que esse monte de lixo eletrénico, que vai ser jogado

no meio ambiente vai fazer a todos nds nio! Ou eles vdo reciclar esse monte de mércurio, chumbo,

berilio, cAdmio, ou arsénico? KKKKKK eu tenho que ser muito iludida para achar que a resposta para

essa pergunta: serd um SIM! (Sobre a reportagem ‘Internet das Coisas’: entenda o conceito e o que muda

com a tecnologia).

Em (120), o ethos mostrado prevalece, com destaque para 0Ss recursos de
representacdo grafica. Também neste enunciado ocorre sinal de exclamacdo. Sdo duas as
ocorréncias em que se verifica seu emprego. Na primeira, 0 modo de ocorréncia ndo permite
assegurar se 0 emprego do recurso grafico sucedeu de forma equivocada, no lugar de um ponto
de interrogacdo. Admitindo-se esta Ultima interpretacdo, o indice discursivo de revolta
enfraguece, a0 menos neste segmento. Ja com entendimento de que ndo houve equivoco, 0
mesmo indice procede fortalecido®. Se B realmente intencionou o emprego do sinal de
exclamacgéo, seu objetivo talvez tenha sido o de simbolizar gravidade, alarme, repreensdo ou
outros aspectos afins.

A segunda sequéncia destacada corresponde efetivamente a uma pergunta retérica
cuja resposta, a priori implicita, é, de qualquer forma, explicitada pelo proprio autor na
sequéncia seguinte, em que B externa o que seria necessario para que pudesse crer na boa
vontade do setor tecnolégico: “eu tenho que ser muito iludida”. Com base no tom mordaz do
enunciado, e de sua resposta final, é certo que B se percebe como incolume diante da
possibilidade de se enganar com as a¢cfes da industria de tecnologia. A propdsito, o tom do
enunciado simultaneamente remete a simbolizacdo da autoconfianca estudada na secédo 9.8.

A revolta simbolizada pela pergunta retorica e sua resposta, na sequéncia,
configura-se em entonagdo sarcéstica, que substitui o tom, mais frequente, de exaltacdo e
irritacdo com que B costuma se exprimir indignado. Com ocorréncia de onomatopeia, o autor
do diario emula, graficamente, algo como uma gargalhada, que parece denotar incredulidade e

deboche ao mesmo tempo. Curiosamente, na mesma sequéncia, correspondente a resposta da

3% O que causa duvida sobre a ilocucdo do enunciado é o fato de existir, na regido nordeste do Brasil, muitas
variantes linguisticas em que ocorre dupla negagdo com a segunda posposta ao verbo, tanto em enunciados
afirmativos quanto em interrogativos. Consequentemente, surge a divida sobre o sinal grafico. Se se
intencionou ilocugdo de pergunta, entdo, deveria ter-se empregado ponto de interrogacdo; se se intencionou
ilocucéo de afirmacdo, o emprego da exclamagdo no enunciado se mostra adequado.
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pergunta retorica, o indicio é de que o estado de revolta exasperada retorna, dessa vez com
emulacdo de aumento do volume vocal, para textualmente representar o que se afigura a um
brado. Isso se processa mediante letra de férma e novo emprego do sinal de exclamacdo. A
propdsito, o excerto (120) nos traz a mente performances teatrais ou cinematograficas em que
atores mudam repentinamente do estado, que parece de divertimento sarcéstico, para outro, de
gravidade e tensao.

A preocupacdo de B com o meio ambiente é indice de que o autor, em alguma
medida, sofre influéncia de dizeres conservacionistas. De nossa parte, pensamos que essa
influéncia transcorre em contexto mais ou menos parecido com aquele conjecturado acerca da
aproximacao/distanciamento de B com ideérios progressistas. Devido a acentuada circulacdo
de sentidos produzidos pelos discursos conservacionistas, sobretudo a partir do século XX,
dizeres de defesa do meio ambiente passaram a fazer parte do senso comum. Reconhecer a
importancia da conservacdo ambiental deixou de ser exclusividade de ambientalistas. Para
muitos sujeitos, a questdo € menos de militdncia e mais de empatia, ou, ainda, de identificacéo
conforme nocdo cunhada em Pécheux (2009 [1975]). Embora, na prética, a destruicdo continue
intensa, 0s discursos conservacionistas ddo a impressdo de terem conseguido romper as
contenc¢des do ativismo, participando, dai em diante, de uma espécie de doxa contemporanea
com filamentos em uma enormidade de imaginarios de grupos cujos idearios sdo, muitas vezes,
marcadamente contrastantes ou até divergentes. Presumimos que muito dessa amplificacdo se
deve a exposicdo midiatica tanto da destruicdo quanto da preservacdo do meio ambiente.
Provavelmente, isso contribuiu para formar no imaginario social a cena validada da
conservacao ambiental, conquanto muito do que se enuncia, cotidianamente, sobre a questéo
ndo passe de automatismo enunciativo. Além de denunciar crimes ecoldgicos e irregularidades
ambientais, a imprensa exerce papel didatico sobre preservacdo junto com as campanhas
educativas governamentais. Contribuem, pois, para uma espécie de “mentalidade cidada” que
abarca a questdo ambiental. Termos como ‘reciclagem’, ‘coleta seletiva’, ‘preservacdo’,
‘poluigdo’, ‘sustentabilidade’ e outro afins tornaram-se familiares, agregando-se as enunciagoes
cotidianas do chamado cidadéo.

O ethos de B, entdo, ndo corresponde a imagem de um ambientalista. Em vez disso,
entendemos que seu liame é com um mundo ético de cidadania ou de civilidade em que a
questdo ambiental tem sido integrada. No que concerne a cena englobante e a dimenséo
ideoldgica do ethos, cremos ser coerente observar seu posicionamento como aquele do sujeito
dotado de um tipo de consciéncia cidada. Disso resultaria a complei¢do discursiva do sujeito

inconformado que d& mostras de revolta sem significar ativismo ou militancia. O tipo de
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expressdo, por assim dizer, cidadd, recobre uma infinidade de géneros, sobretudo os de
predominio de sequéncias argumentativas. Outra compreensao viavel é a da interpenetracdo
entre as dimensdes ideoldgica e experiencial do ethos. Nesse caso, € o ethos experiencial que
permite imaginar a representacéo estereotipada de jovem que desenvolveu a consciéncia cidada,
e que expressa, por vezes com revolta, sua preocupag¢do com 0s assuntos de interesse comum,

tal qual a conservacéo da natureza.
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10 CONSIDERACOES

O diéario de leituras é género versatil em relacdo a interposicOes didaticas, pois ha
formas diversas de utiliza-lo junto aos estudantes. E possivel empregar o diario mesmo de modo
mais convencional, como para escrita sobre géneros previstos em planejamento escolar anual
ou como dispositivo de revisdo bibliografica de titulos literarios. Esses sdo dois exemplos entre
tantos outros. Nossa opcao foi trabalhar com o género de maneira mais livre, por assim dizer.
O diério de leituras ndo &, porém, a panaceia para todas as questdes dificeis que incidem sobre
0 ensino de leitura e escrita. Além disso, ndo obstante a permanéncia de didaticas disfuncionais,
é preciso reconhecer a existéncia de uma outra gama de bons procedimentos didaticos,
convencionais ou ndo, que, em geral, tém permitido o aprimoramento de capacidades em leitura
e escrita. A nosso ver, o diario e esses recursos se complementam. No contexto de
complementacdo, uma das vantagens didaticas do diério, do modo como o interpusemos, é
trazer o extraescolar para a escola. Por outro lado, essa entrada pode sempre gerar resisténcias
em virtude da abertura a uma heterogeneidade discursiva que talvez ndo encaixe nos propésitos
da escola do modo como a instituicdo permanece estruturada. Cabe, entdo, manter vivo o antigo
debate sobre o modelo escolar a ser endossado.

Diante dos objetivos da intervencdo didatica, a heranca discursiva e 0s saberes
culturais dos envolvidos ndo representam problema. Vamos discuti-las, entdo, considerando o
ambito do ensino convencional de linguagem, sem perder o norte da perspectiva discursiva. A
BNCC, os PCN e a LDB, trés dos principais documentos que norteiam a educacdo brasileira,
estdo atravessados por discursos que defendem o processo educacional abrangente e integral,
voltado para a formacao do sujeito ético, critico, criativo e que exerca a cidadania. Em nimero
consideravel de instituicdes de ensino, 0 modelo ndo é incorporado na prética. No que diz
respeito, especialmente, ao ensino convencional de linguagem, o sistema escolar permanece
pautado pelo ideario que concebe o texto como produto e ndo como processo, com pouca, ou
nenhuma, investigacdo deliberada de fatores do plano discursivo. Prevalece a hegemonia da
corregéo, com foco no erro e nos elementos formais, sobretudo quando os educandos avangam
no Ensino Médio. Quando muito, os principios do pensamento critico, da ética, cidadania e
criatividade convertem-se, apenas, em diretrizes prosaicas para produzir textos comportados ou
redacOes condizentes com as exigéncias do Enem.

A partir dessas constatagdes, podemos refletir sobre o que analisamos. No que diz
respeito aos indicios de autoria, na forma de pistas de estilo examinadas nos capitulos de
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analise, tomamos contato com modos de dizer antes desconhecidos. No cotidiano de sala de
aula, tinhamos apenas indicios muito ofuscados do que se configurou como tendéncias
estilisticas nos diarios de A e de B. Trata-se de modos de dizer que, comumente, ndo participam
do cotidiano escolar. Tomando o primeiro como exemplo, destacam-se o humor, as escolhas
enunciativas e linguisticas, a capacidade de remissao variada ao proprio discurso, as referéncias
culturais. No caso de B, frisam-se o texto despojado — que em vez de ser simplesmente anulado
pode ser aproveitado para o desenvolvimento de um estilo peculiar —, a criatividade na
manipulacdo da materialidade linguistica para simbolizar fenémenos do mundo objetivo e o
estilo influenciado por variantes geralmente pouco prestigiadas pela escola. Para os dois diarios,
segue-se ao estilo a projecdo das vozes de grupos, de comunidades discursivas que 0 ensino
convencional, ndo raramente, interdita.

Essas impressdes se aplicam ao exame do ethos. Para definir certa imagem dos
autores dos diarios, foi preciso percorrer as cenas validadas e as dimensfes ideoldgica e
experiencial do discurso. As filiagdes que especificamos eram, para nds, também
desconhecidas. Entretanto, em um sistema escolar contraditorio, onde se almeja a cidadania, a
ética e a liberdade do estudante, mas que €, a0 mesmo tempo, fortemente determinado pelas
selecOes universitarias e pela necessidade que todos temos de ocupar o mercado de trabalho e
poder sobreviver, pode-se questionar a relevancia de se desenvolver um estilo subjetivo ou de
deixar funcionar a memoria que, de fora da instituicdo escolar, fecunda o texto.

Alguns mestres ndo gostariam de obstar o ensino de redacdo, de gramatica e de
outros géneros previstos para as questdes de mdltipla escolha do Enem, com estas vozes
exteriores, que tentam ser engracgadas, irénicas, ou que, por vezes, sao sentimentais e, em outras
ocasides, rudes ou atrevidas. Essas vozes podem representar um entrave quando o objetivo se
limita, por exemplo, ao treino da argumentacdo. Escrever com estilo préprio e criatividade ndo
leva & aprovacdo em selecGes universitarias. A certa altura do Ensino Médio, s6 importa
desenvolver a competéncia para um estilo de género, o dissertativo-argumentativo.

Essas condi¢des da escola, que pesam sobre o ensino de leitura e escrita, lembra-
nos Maingueneau (2008a, p.69), que retoma Benveniste para comentar os “[...] textos em que
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parece que ‘ninguém fala’”. S3o os textos sem marcas de subjetividade, ou com marcas
esmaecidas. A redacao escolar tem algum espaco para marcas de subjetividade, mas a forca das
restricdes que se impdem sobre esse tipo de texto acaba suscitando produc¢des muito parecidas
entre si. O grau de homogeneizagdo enunciativo-discursivo, quando nédo enfraquece a
subjetividade, trata de suscitar textos que parecem de um s6 autor, visto o arranjo de “formula”

que apresenta o conjunto de orientacdes para a elaboracdo da redacdo. Entre as redacGes com



224

melhores notas no Enem, a projec¢éo do ethos parece nédo variar. Lendo diversas redacgdes nota
1000, a imagem criada é quase sempre a do bem treinado candidato a vaga da universidade.
N&o ha muito espaco para outra coisa.

De nossa parte, preferimos pensar em outro projeto de escola e, por conseguinte,
em outras faces para o ensino de leitura e escrita. A questo, obviamente, n&o é nova. E por isso
que ndo devemos incorrer no erro da ingenuidade. A instituigdo escolar no Brasil, e em parte
do mundo, esteve sempre em litigio. Ndo s6 pedagogos, professores, gestores e pais tém
participado desse debate infinito sobre o que a escola deve ser. Filosofos, sociélogos,
historiadores e pensadores em geral hd muito também discutem o papel da escola. Duas das
visdes que de certa forma se repelem em alguns pontos estdo em Mészaros (2008) e Freitag

(2001). Para o primeiro, ndo ha como mudar a escola sem mudar o sistema de producdo, pois:

[...] o capital é irreformavel porque pela sua prépria natureza, como totalidade
reguladora sistémica, é totalmente incorrigivel. [...] E por isso que é necessario
romper com a légica do capital se quisermos contemplar a criacdo de uma alternativa
educacional significativamente diferente. (p. 27, italico no original)

Freitag (2010, p. 10), sem falar em sistema de producéo, levanta o tema das regras

sociais impostas quando afirma:

As institui¢des, longe de serem ‘camisas-de-for¢a’, como Foucault quer fazer crer,
constituem uma moldura socialmente preestabelecida, no interior da qual o educando
tem um espaco de circulacdo e formacao limitado mas suficientemente generoso para
ndo ser asfixiado pelas normas e exigéncias sociais, as quais pode aderir em parte,
sem prejuizo de sua espontaneidade e personalidade.

Talvez Mészaros (2008) esteja certo. Mas ndo € porque a terra € arida que devemos
esquecer da flor. Por uma questdo ética e de respeito aos estudantes, pensamos que o professor
ndo deve se furtar de oferecer alternativas que prestigiem, como diz Freitag (2001), a
personalidade e a espontaneidade e, incluimos, a reflexdo critica sobre as proprias instituicdes
que nos cercam. Tal postura pode auxiliar o desenvolvimento de uma espécie de sensibilidade
intelectual que, se sozinha, esta longe de ser o suficiente para deflagrar processos objetivos de
transformacéo, pode, a0 menos, evitar a submissédo completa de alguns dos sujeitos-estudantes

ao automatismo das condi¢es modernas de vida social de que fala Souza (1994, 60):

A sociedade moderna reduz o homem ao estado de um ‘selvagem feliz’, brutalizado
pelo hedonismo, mero agente social de complexo e gigantesco mecanismo anénimo
de produgdo e consumo. Estamos costurando nosso préprio uniforme, com o qual nos
iremos vestir nos séculos vindouros, cada vez mais iguais, uns aos outros.
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Se for realmente necessario, como diz Mészaros (2008), transcender o sistema de
producdo para dar forma a outra légica educacional e, acrescente-se, a outras formas de trabalho
e de relagOes sociais, ha, em todo caso, que se despertar a consciéncia dos sujeitos sobre isso.
Rememorando Orlandi (2006 [1983]), pensamos que a escola pode ser (ainda) um dos espacos
para tanto. E preciso, entdo, haver terreno para discursos pedagdgicos polémicos, abertos a
heterogeneidade discursiva e social, com potencial ndo s6 para acolher o diferente, mas
inclusive para direcionar o olhar estudantil a conjuntura politica e social, ou mesmo para
questionar a prépria instituicdo escolar e os papéis sociais ai definidos.

Sem pretensdo de superdimensionar o poder do diério de leituras, pensamos que o
género, por sua abertura enunciativo-discursiva, acaba servindo como um, entre outros
recursos, para uma possivel pedagogia de linguagem que seja polémica, dialdgica, aberta a
escuta, mas em que deve existir, também, o cuidado de ser ética. Assim, o diario esta entre as
alternativas para outro ensino de leitura e escrita. A depender do modo de sua aplicagéo, o
género pode desestabilizar, de forma positiva, os papéis de professor e de aluno. E além de
oferecer a possiblidade para a materializacdo da heranca discursiva dos educandos, pode
repercutir demandas tacitas de aprendizagem, incluindo até mesmo questdes mais proximas do

ensino convencional.
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ANEXO A - Atividade sobre diario de leituras e géneros

(Apostila produzida a partir da adaptagdo de MACHADO, Anna Rachel; LOUSADA,
Eliane G.; ABREU-TARDELLLI, Lilia Santos. Trabalhos de pesquisa: diarios de leitura para a reviséo
bibliogréafica. Sdo Paulo: Parabola Editorial, 2007).

1. Leia os seis textos que seguem e procure identificar o género a que cada um deles pertence,
colocando seus numeros nos parénteses adequados. Justifique sua escolha, buscando identificar
as diferencas que percebe haver entre eles (em relagdo ao tema abordado, ao destinatario, as
caracteristicas formais do texto ou a qualquer outro aspecto).

(' )diario intimo

(' )biografia

(' )blog

(' )diério de pesquisa

(' )biodata

( )diario de leitura

Justificativas:

O texto 1 é um(a) porgue
O texto 2 é um(a) porgue
O texto 3 é um(a) porque
O texto 4 é um(a) porgue
O texto 5 é um(a) porgue
O texto 6 é um(a) porque
TEXTO 1

Luiz ANTONIO MARcUscHI - lamarcuschi@uol.com.br - ¢ titular em Lingufs-
tica na Universidade Federal de Pernambuco, onde orienta teses de
mestrado e doutorado em diversas dreas da Linguistica. E pesquisador do
CNPq desde 1976, ano em que terminou seu doutorado em Filosofia da
Linguagem pela Universidade Erlangen - Nurenberg - Alemanha. Entre os
livros estdo: Linguistica de texto: O que € e como se faz (1983); Andlise da
conversagdo (1986). Publicou muitos ensaios e artigos cientificos editados
" em revistas nacionais e internacionais publicou Da Fala para a Escrita: ati-

vidades de retextualizacao (2001).
L. A. Marcuschl & A. C. Xavier (2005). Hipertexto e géneros d:g:ta:s Rn:: de Janeiro: Lucerna, p. 12.



TEXTO 2

TEXTO 3

D BRI LHeeBLE

8 impossivel blogspt. com/

Joel Xavier 30 de Agosto | Casino da Figueira -

[Num pedago de papel, provavelmente de 1964]

Eu ficarei bem hoje de manhd as 7 horas.
[...] M. [Mildred Jacobsen, ma3e de Sontag] ndo respondia quando eu era
crianga. O pior castigo — e a frustragio méxima. Ela estava sempre
“desligada” — mesmo quando ndo estava brava. (A bebida é sintoma
disso.) Mas eu continuava tentando. Agora, a mesma coisa com |. [Maria
Irene Fornés, dramaturga de origem cubana]. Até mais desesperador,
porque durante quatro anos ela respondeu. Por isso sei que ela pode.
[-.]
Meus defeitos: '
— censurar os outros por meus préprios defeitos
— transformar minhas amizades em casos de amor
— querer que o amor inclua (e exclua) tudo.

5. Sentac {2006.) The Estate of Susan Santag. Reproduzido com permissio da Wilie Agency (UK) Led. Trad.: Luiz
Roberto Mendes Gongaives, Folhe de 5.Paulo, 22 de outubro de 2006,

2. Os itdlicos nos titulos de obras foram por nds acrescentades para facilitar a compreensio, embora nio apa-
regam 02 obra da qual o trecho foi retirada.

Edter Exbr Favortos Ferramentas  Apda

Findas as férias, volto aos concertos. Para comegar, ndao foi nada mau, Joel
Xavier deu um concerto excelente. O espectdculo foi um misto de temas do seu
Gltimo disco “In New York” e de temas novos. As improvisagGes jazzisticas foram
virtuosas, tocadas sempre a alta velocidade, mesmo com notas comidas pelo
meio. Os novos temas, em estreia absoluta, fazem uso de um sampler de palco,
onde o guitarrista grava ritmos percutindo o tampo da viola, e depois toca sobre
o loop dos mesmos. E até ai, na percussado, Joel Xavier da cartas — uma das
musicas, a pendltima, teve um momento de percusséo arrepiante. No final do
concerto tocou Hapiness, e fez a sala parecer uma assembleia de ovnis!l Ao
assobiar a melodia da guitarra, cativou o publico a fazer o mesmo, e passado
alguns segundos a Unica que se ouvia era o assobiar do publico. A sobreposigao
de timbres, e decerto de algumas desafinagdes, criaram um ambiente muito

estranho mas bonito. Amanha o musico repete o espetaculo na mesma sala, se .

puderem ir — nao percam!

posted by Ricardo Pinto at 01:50 1 COMMENTS.
R. PiNto. Joel Xavier. http:/lescreversobremusicaeimpossivel.blogspot.com/. Acessado em 31/08/20086.
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TEXTO 4

TEXTO 5

Embora eu ndo seja a Gnica pessoa no Sussex que 128 Milton, pretendo
anotar minhas impressées do Paradise Lost enquanto estou envolvida com
ele. Impressdes definem muito bem o tipo de coisa que me ficou na cabega.
Restaram muitos enigmas por compreender. Deslizei por ele com demasia-
do descuidp para poder saborear o sabor pleno. Contudo, entendo, e até
certo ponto concordo com isso, que esse sabor pleno é a recompensa da
mais elevada erudicdo. Impressiona-me a extrema diferenga entre esse poe-
ma & qualquer outro. Ela reside, penso eu, no sublime alheamento e na
|mpresswnahdade das emogdes. Nunca li o Sofd, de Cowper, mas posso
imaginar que o Sofi ¢ um degradado sucedineo do Paradise Lost. A subs-
tincia de Milton € toda feita de maravilhosas, belas e magistrais descri¢des
de corpos, batalhas, voos, fugas e moradas de anjos. Ele se ocupa do
horror e da imensidao & do mundo & do sublime, mas jamais das paixdes
do coragdo humano. Alguma vez algum grande poema terd deixado tio
pouca luz incidir sobre nossas alegrias & nossas tristezas? Nao me ajuda a
avaliar a vida; (...) Mas qudo suave, forte ¢ primoroso ¢ tudo isso! Que
poesia! Creio que mesmo Shakespeare, depois disso, parecerla um tanto
problemitico, pessoal, licencioso & imperfeito®.

V. WOOLF (1989). Os didrios de Virginia Woolf- Trad. & zel. de ). A. Arantes. S3o Paulo: Cia. das Letras, p. 3839,
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! :
retrato dda pesquisa quando jovem

27.6.05
Bibliografia... bibliografia... bibliografia??? — parte 2

Pais &, as coisas ainda estdo bagungadas aqui pelc quartinhe de estudo... No
final de semana dei uma parada com as arrumagbes e agora, na maldita
segunda-feira, sigo em frente! De qualquer forma, organizados ou n3o, os textos
a serem lidos primeiro serdo os referentes ao meu trabalho de final de disci-
plina p/ a cadeira do Prof. Rivair. Estive pensando sobre possiveis temas, e ¢
mais provavel — que tem mais a ver com meu trabalho — vai ser algo sobre
o valor cavalheiresco por exceléncia: a honra. Achei bem interessante um textc
que apresentei p/ esta cadeira sobre a perda da honra, mas nao somente scbre
isso, mas sobre o direito de primeira noite [ius primae noctis] que o senhor tinha
em relagdo acs seus vassalos e como a percepgdo sobre este ritual foi mu-
dando ao longo do final da Idade Média, por um lado por causa de uma ravolta
maior dos vassalos contra os senhores, mas também por causa do sentimento _
de honra de familia e tal. Ainda me falta um bocado de bibliografia p/ eu poder
fazer um trabalho legal... Por enquanto, dei uma olhada em algumas obras da
epoca que retratam isso e que sd3o chamados “dramas de honor”.

Sinto que sé vou comegar a escrever como deveria mesmo depois deste
trabalho. Antes, s6 [re]ieituras, ideias e rascunhos... S6 espero cue dé tempo,

Luciana Lores pos Santcs. Bitilfografia... bibliografia.., bibliografia??7.
hitp://diariccepesquisa.biogspot.comy. Acessado em 01/11/2006.
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Carlos Drummeond de Andrade nasceu em ltabira do Mato Dentro
— MG, em 31 de outubro de 1902, De uma familia de fazendeiros em
decadéncia, estudou na cidade de Belo Horizonte e com os jesuitas
no Colégio Anchieta de Nova Friburge RJ, de onde foi expulso por
“insubordinag@o mental”. De novo em Belo Horizonte, comegou a car-
reira de escritor como colaborador do Didrio de Minas, que aglufinava
0s adeptos locais do incipiente movimento modernista mineiro.

Ante a insisténda familiar para que obtivesse um diploma, formou-se em
farmacia na cidede de Ouro Preto em 1925, Fundou com outros escritores

Carlos rummona A ReVista, que, apesar da vida breve, fo importante velculo de afimmagao

de andrade do modernisme em Minas. Ingressou no servigo plblico_e, em 1934,

; : transferiv-se para o Rio de Janeiro, onde fol chefe de gabinete de

":ff;&;f’;‘é;‘ Gustavo Capanema, ministre da Educagao, até 1945, Passou depois a

¥ trabalhar no Servigo do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional e se

Aatwral: apesentou em 1962, Desde 1954 cclaborou como cronista no Comreio da
[tabirz - MG Manha e, a partir do inicio de 1969, nc Jomal do Brasil.

MG Q modernismo nao chega a ser dominante nem mesmo nos primeiros

17/08/1987 livros de Drummond, Alguma poesia (1930) e Brejo das almas

g {1934), em que o poema-piada e a descontragio sintética pareceriam

revelar ¢ contrério. A dominante & a individualidade do auter, poeta da ordem e da conso-

lidag@o, ainda que sempre, e fecundamente, contraditérias. Torturado pelo passado, assom-
brado com o futuro, ele se detém num presente dilacerado por este e por aquele, teste-
munha lcida de si mesmo e do transcurso dos homens, de um ponto de vista melancdlico
e cético. Mas, enquanto ironiza os costumes e a sociedade, asperamente satirico em seu
amargor e desencanto, entrega-se com empenho e requinte construtivo & comunicagdo
estética desse modo de ser e estar.

Vem dal o rigor, que beira a obsessao. O poeta trabalha sobretudo com o tempo, em sua
cintilagdo cotidiana e subjetiva, no que destila do corrosivo. Em Sentimento do mundo (1940),
em José (1942) e sobretudo em A rosa do povo (1945), Drummond langou-se ao encpntro
da histéria contemporénea e da experiéncia coletiva, pamapando solidarizando-se social e
poliicamente, descobrindo na luta 2 explicita¢ao de sua mais intima apreenséo para coma
vida como um tedo. A surpreendente sucess#o de obras-primas, hesses livros, indica a plena
maturidade do poeta, mantida sempre.(...)

Carlos Drummond de Andrade merreu no Rio de Janeire RJ, no diz 17 de agosto de
1987, poucos dias apds a morte de sua filha Unica, a cronista Maria Julieta Drummond de
Andrade,

S/A. Carlos Drummond de Andrade. httpiivaww.reicituras.com/biografias.asp. Acessado em 01/11/2006,
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2. Cada texto é produzido em determinada situacdo de producdo, e essa situacdo
influencia a forma que o texto vai tomar. Cada situacao envolve pelo menos os seguintes
elementos: o papel social que desempenhamos e 0 papel de nosso destinatério, a imagem
gue queremos passar de n0s mesmos, a imagem que temos de nosso destinatario, o suporte
em gue o texto vai circular, o(s) efeito (s) que queremos produzir sobre o destinatario com
0 Nosso texto etc. Levando em conta essas consideracoes e o que vocé observou em relagdo
aos diferentes textos da atividade anterior, complete a tabela abaixo. Especifique alguns
dos elementos da situacéo de producao de alguns desses textos, de acordo com o modelo
fornecido na tabela a seguir:

Situacdo de | Diario Blog Biodata Biografia | Diario de | Diario de
producio intimo leitura pesquisa
Produtor Susan
Sontag
Papel social | Critica
do literaria
produtor
Imagem Na pratica,
que 0| ndo ha um
produtor destinatério
tem de seu | concreto.
(s) Idealmente, €
destinatario | alguém que
(s) tenha
condicdes de
compreender
totalmente a
diarista,
diante do
qual ela pode
se mostrar de
modo total.
Suporte Cadernos,
para o qual | computador,
0 texto é |blocos de
produzido e | notas, em
em gue | suma,
circula suportes
variados,
mas sempre
0S que ndo
séo de
circulacédo
publica.
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3. Relacione as colunas tendo em mente o (s) efeito (s) que o produtor de um texto deseja
produzir em seus destinatarios. Para auxiliar na questdo, vocé pode observar a tabela e o0s
textos anteriores. Leia também os trechos abaixo em que alguns diaristas indicam por que
escrevem diarios.

“E superficial entender o diario como apenas um receptaculo para seus pensamentos particulares, secretos
— como uma confidente surda, muda e analfabeta. No diario ndo apenas eu me expresso mais abertamente
do que poderia com qualquer pessoa, eu me crio. O diario € um veiculo para meu sentido de individualidade.
Ele me representa como emocional e espiritualmente independente. Portanto (infelizmente) ele ndo apenas
registra minha vida diaria real, como — em muitos casos — oferece uma alternativa a ela. (...) Uma das
principais funces (sociais) de um diario é exatamente ser lido furtivamente por outras pessoas, as pessoas

(como pais + amantes) sobre as quais s6 somos cruamente honestos no diario”.
S.Sontag (2006.)The Estate of Susan Sontag. Reproduzido com permissdo da Wylie Agency (UK) Ltd.Trad.: Luiz Roberto Mendes
Gongalves. Folha de S&o Paulo, 22 de outubro de 2006. Caderno Mais.

“{escrever} é um meio de se aprofundar, de se interrogar, de se tocar no fundo de si mesmo, sobretudo de

se tentar saber quem se é”.
S.Morgensten (1993). Origines et originalités. In : D.Escarpit & E. Poulou (orgs.), Actes du Colloque de NVL/CRALEJ. Le Récit
d’enfance — enfance e écriture. Boudeaux : Sourbier, p.195

“...quando escrevo, vejo muito mais, compreendo melhor, desenvolvo e enriqueco”.
Anais Ninn (1966). Journal (1931-1934). Paris : Stock, p. 11

“Para Canetti, a pratica da escrita diarista deve ter o carater de dialogo aberto e franco do escritor consigo
mesmo, com suas multiplas faces e com os outros que o rodeiam, didlogo que deve permitir uma autocritica

constante, em que o diarista deveria tratar-se com mais rigor do que um outro o faria”.
Anna Rachel Machado (1998). O diario de leituras: a introducdo de um novo instrumento na escola. Séo Paulo: Martins Fontes.

“Muitos pesquisadores afirmam que a escrita do diario de pesquisa lhes possibilita descobrir suas préprias
ideias, clarificar suas ideias, levantar questdes a ser investigadas, tornarem-se menos defensivos em relagdo
a critica alheia; conscientizarem-se de noces pré-tedricas e da subjetividade que interferem na pesquisa;
analisar e criticar todas as fases de sua pesquisa; identificar suas davidas e seus enganos, suas fraquezas,

seus medos e conflitos”.
Anna Rachel Machado (1998). O diario de leituras: a introdug&@o de um novo instrumento na escola. Sdo Paulo: Martins Fontes.

a) O autor deseja fazer com que os leitores tenham () biodata
informacdes sobre os dados principais da vida de
alguém conhecido.

b) O autor deseja obter efeito sobre si mesmo. Por () Blog
exemplo, tornar-se mais critico e reflexivo em relacéo
ao que Ié.
() Diario de pesquisa
c) O autor deseja obter efeito sobre si mesmo. Por
exemplo, tornar-se mais autocritico em relagdo a um

trabalho em desenvolvimento, descobrir as proprias o )
ideias. () Diério de leituras

d) O autor usa o suporte para informar o leitor sobre
dlversosA assuntos; d_es_e~1a, entre outras coisas, () Didrio intimo
convenceé-los de sua opinido.

e) O autor deseja que os leitores conhegam, de maneira
concisa, sua carreira profissional. ( ) Biografia

f) O autor deseja obter efeitos sobre si mesmo. Por
exemplo, tornar-se mais critico em relagdo a si mesmo
e ou perceber-se mudando.
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Em um diario de leituras, é importante expressarmos nossas reagdes diante dos aspectos graficos
e visuais que compdem o texto que estamos lendo: fotografias, ilustragdes, cores, infograficos,
formatacao da pagina etc. Veja as reacdes de uma diarista diante da capa e da contracapa de um
livro de Clarice Lispector. Observe como ela levanta algumas hipdteses. Veja também a sua reacéo

e consideracdes diante do titulo:

. | A descoberta do mundo.. hummmm, com certeza ndo vai falar do
. | descobrimento de paises no mundo. O que sdo esses desenhos? A moca deve
ser ela, a Clarice. O fusca, tudo bem, carro da época dela. Mas o tigre, o que
tem a ver? Seréa que ela morou na Africa? O marido dela era diplomata, bem
que é possivel. Vai ver que todos os desenhos sdo de coisas citadas no
livro...uma montanha, ela no meio das arvores, o cara com a mala...serd que
€ 0 marido indo viajar? Tem um textinho, deve ser do livro...sera que fala
LA DESCOBERTA desses desenhos? ... hummmm, ndo, é sobre o ato de escrever, bem legal.

_ Bom, afinal gostei do titulo, que nédo foi dado por ela. Mas isso eu sei porque
; DO M U N D. sdo crbnicas escritas num jornal (do Rio, ndo lembro) e reunidas depois. De
Tl

™

\

v, - qualquer forma, parece que ela vai falar de sensagdes, reacdes e sentimentos
seus a coisas simples (ou ndo) do mundo...e a contracapa? Nossa! Diferente,
inteirinha escrita, um texto Unico. N&o esta assinado... hummmm... serd que
é a pessoa que também escreveu a orelha? Deve ser, doutora em literatura
comparada... d4 pra acreditar. “Poema em prosa”, tem mesmo a ver com a
Clarice, lembra aquele que tinha o lustre... como era mesmo o titulo?
“Aleluias e agonias do ser”... gostei, € isso mesmo... (Diario de E.L., 2007).

Observe agora as reagdes de uma leitora-diarista em seu primeiro contato com um texto de Lya
Luft. Atente para as reacdes sobre o titulo, como ela vai levantando hipdteses e questdes sobre 0s
conteudos do texto que estd comecando a ler e sobre as outras reagdes que podem surgir com a
leitura.

Lya Luft

Homem. mulher ou pessoa?

N&o sabia que a Lya Luft tinha coluna na Veja... bom, também nunca leio a Veja. Pelo
menos uma coisa mais interessante na revista... vai valer a pena ler. “Homem, mulher
ou pessoa?” Sera que ¢ alguma coisa feminista? Acho que ndo, parece mais algo do
tipo tanto faz se ¢ homem ou mulher, o que interessa é o fato de ser uma pessoa ??? E,
deve ser algo assim... (Diario de leitura de E.L. 2007)

O registro das emocdes e das reacdes consiste em um dos elementos principais dos diarios de
leituras. Veja, a seguir, os exemplos em dois trechos de diarios:

“O titulo ndo me atraiu. ‘Amor sé de letras’ parece indicar que serd um

romance. Eu odeio romances, pois me deixam entediada”

(vecho do didrio de R, T., aluna do 1" anc de Ensno Médic eserito em 29772005 sebre a crinica de Mano Praca:

Amar, 53 ge letras).

“E do site do Estaddo. Quantas pesquisas ji ndo fiz nesse site. Foi muito

atil, principalmente nos semindrios. Dois mil! Faz algum tempo que este
texto foi escrito e muita, muita coisa aconteceu de |4 pra cd. Serd que
o texto nao estd meio ultrapassado? (...)

Ah! Tava demorando... papinho culto, chato, digno até de ser pulado.

Ah! Agora sim! Entendo o que o texto querl Num é chato, é até inte-
ressante. Nossa, meu primo vive nisso”

(trecho do duino de A F,, aluno do 1° anc de Ensino Médio escrito em 29/7/2005 scbre a crdnica de Mério Prata;

Amor, 26 de leteos).
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4. Além de todos esses aspectos, outro procedimento muito frequente no diério de leituras é o
estabelecimento de relagfes entre o texto que estd sendo lido e outros textos, ou livros, filmes,
musicas, pessoas, amigos, experiéncias vividas pelo leitor-diarista etc. Essas relagbes sao

mencionadas e justificadas. Leia os trechos dos diérios e sublinhe as experiéncias que os autores
relacionam com aquilo que leem.

drechat

“Quinta-feira

Vejo (ndo me lembrava) que o narrador ouve Faustine falar do Canada,
do meu Canada. Desde que me tornei um cidaddo canadense, em 1985,
gosto de encontrar referéncias ao Canadd em lugares inesperados, o que
me tornou atento aos Cés maitisculos nas paginas. Tenho consciéncia de
que, para Bioy Casares, o Canadd é equivalente a Shangri-L4, s6 que sem
exotismo: mera distincia, o arquétipo do lugar remoto. E curioso como
os leitores formam o préprio texto reparando em certas palavras, em
certos nomes cujo sentido é privado, que ecoam sé para eles e passam
despercebidos por qualquer outra pessoa.”

“A. Mangue! {20053, Oy fivros & o5 dias, um an de leituras prazerasas. Trad.: ). G. Couro. Sia Paule: Cia. das Leeras,
p- 2233,

Tacha

“Te |i num dia de Carnaval, ainda surpresa por ver que estava relendo
minha autora favorita para um curso de pés! Como a vida dé voltas! (...)
S6 para te contar o baque que levei ao ler teu Livro! Foi reviver minha
infincia, cada momento que ganhava um livro teu, cada alegria e cada
decepcio! Ah, sim! Vocé me decepcionou muito! Depois de A Bolsa Amarela
e A Casa da Madrinha, cada leitura era um medo de ... e se esse ndo for tdo
bom? E nio era... para mim ndo era. O impacto que A Bolsa Amarela teve
em minha vida foi inigualével a qualquer outro livro teu. A Casa da Madrinha
chegou muito perto, acho que até se igualou, mas os outros, ndo.”

“O titulo do texto me remete a Ricoeur,' que diz que a grande importdn-
cia das narrativas é dar sentido ao caos, ao non sense. Nossa vida € um
bombardeamento de informagdes e as narrativas nos-ddo a impressdo de
que h& uma certa ordem entre causas e consequéncias. O mundo é
reinventado porque é um mundo que nos oferece uma ldgica, ou vdrias
I6gicas, possibilidades do ser humano.”

Didrio de A. R .M. {2001), scbre discurso do escritor espanhol Jawer Marias, com o titulo O mundo reinventado

pela ficcin”, an receker o Primio Literdro Intemacional Rémulo Gallegos em 1937,

.

irecha 4% i

“Eu fago parte de um Corpo de Baile, e uma das nossas dangas, que foi
criagiio coletiva, se chama Ying Yang e mostra como a vida flui nesse sentido.”

Didrio de L. M. 5. (1992), sobre trecho do texto de P. LEMINSKY (1987). A painds da linguagem, em

qus o autor aborda os conceitos de Ying ¢ Yang, na filescfia chinesa.
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5. Vocé esta prestes a ler Interpretar € compreender, de Rubem Alves. Mas antes de comecar a
leitura, observe as questbes apos o texto.

FOLHAONLINE [sma ) SE:]

Sectes 27/04/2004 - 03h08

Pagina inicial Rubem Alves: Interpretar € compreender
Para conhecer

Caminho das Pedras RUBEMALVES

Leituras Cruzadas colunista da Folha de S.Paulo

"O que € que o0 autor gqueria dizer ao escrever esse poema?". Essa pergunta € muito
importante. Ela é o inicio do processo de interpretagéo.

\"

Na vida estamos envolvidos o tempo todo em interpretar. Um amigo diz uma coisa
que a gente ndo entende. A gente diz logo: "O que é que vocé quer dizer com isso?".
Ai ele diz de uma outra forma, e a gente entende. E a interpretagdo, todo mundo
sabe disso, é aquilo que se deve fazer com os textos que se €. Para que sejam
compreendidos. Razdo por que 0s materiais escolares estdo cheios de testes de
compreensdo. Interpretar € compreender.

(...) "O que é que o autor queria dizer?" Note: o autor queria dizer algo. Queria
dizer, mas ndo disse. Por que sera que ele ndo disse 0 que queria dizer? S6 existe
uma resposta: "Por incompeténcia linguistica". Ele queria dizer algo, mas o que
saiu foi apenas um gaguejo, uma coisa que ele ndo queria dizer...

A interpretacdo, assim, se revela necessaria para salvar o texto da incompeténcia
linguistica do autor... Os poetas sdo incompetentes verbais. Felizmente, com 0 uso
dos recursos das ciéncias da linguagem, salvamos o autor de sua confusdo e o
fazemos dizer o que ele realmente queria dizer. Mas, se o texto interpretado é aquilo
que o autor queria dizer, por que ndo ficar com a interpretacdo e jogar o texto fora?

E claro que tudo o que eu disse é uma brincadeira verdadeira. E preciso
compreender que o escritor nunca quer dizer alguma coisa. Ele simplesmente diz. O que esté escrito é o
gue ele queria dizer. Se me perguntam "O que é que vocé queria dizer?", eu respondo: "Eu queria dizer
0 que disse. Se eu quisesse dizer outra coisa, eu teria dito outra coisa, e ndo aquilo que eu disse".

Estremeco quando me ameagam com interpretagdes de textos meus. Escrevi uma estoria com o titulo
"O Gamba Que N&o Sabia Sorrir". E a estéria de um gambazinho chamado Cheiroso, que ficava
pendurado pelo rabo no galho de uma &rvore. Uma escola me convidou para assistir a interpretacéo do
texto que seria feita pelas criangas. Fui com alegria. Iniciada a interpretacdo, eu fiquei pasmo! A
interpretacdo comegava com o0 gamba. O que é que o Rubem Alves queria dizer com 0 gamba? Foram
ao dicionario e a4 encontraram: "Gamba: nome de animais marsupiais do género Didelphis, de habitos
noturnos, que vivem em arvores e sao fedorentos. Sdo onivoros, tendo predilecdo por ovos e galinhas".
Seguiam descrigdes cientificas de todos os bichos que apareciam na estéria. Fiquei a pensar: "O que é
que fizeram com o0 meu gamba? Meu gambazinho ndo é um marsupial fedorento".

Octavio Paz diz que a resposta a um texto nunca deve ser uma interpretacdo. Deve ser um outro texto.
Assim, quando um professor 1& um poema para os seus alunos, deve fazer-lhes uma provocacéao: "O que
é que esse poema lhes sugere? O que é que vocés veem? Que imagens? Que associaces?". Assim 0
aluno, em vez de se entregar & duvidosa tarefa de descobrir o que o autor queria dizer, entrega-se a
criativa tarefa de produzir o seu préprio texto literario.

R.Alves (2004). Interpretar é compreender. Folha On-line, Caderno Sinapse 27/04/2004
http://www1.folha.uol.com.br/folha/sinapse/ult1063u814.shtml. Acessado em 17/09/2015. Texto adaptado.
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5.a.Reflita livremente, levante hipdteses e relate suas reacdes sobre o titulo e o subtitulo (se houver)
do texto que vocé esta lendo. Faga 0 mesmo a respeito dos aspectos graficos e visuais que compdem
0 texto (se houver): fotografias, ilustracGes, cores, infogréaficos, legendas, rodapés, formatacéo da
pagina etc.

5.b.Relate as suas reagdes mais espontaneas durante a leitura, mesmo que elas se modifiqguem
depois ou parecam contraditérias. Posicione-se: concorde, discorde, critique positiva ou
negativamente.

5.c. A medida que for lendo, estabeleca relaces entre o texto e suas experiéncias: outros textos ou
livros que vocé leu, filmes que vocé assistiu, conversas que vocé teve com alguém, aulas ou
palestras em que vocé esteve presente, situacfes que vocé observou ou pelas quais vocé passou em
sua vida, pessoas, amigos etc.

Vimos varios elementos que podem compor o diario de leituras. Vamos apresentar mais dois
aspectos importantes para a sua composicao: o levantamento do que é significativo para o leitor e
o relato das dificuldades durante a leitura. Veja, em sublinhas, no trecho que segue o que um leitor
selecionou como sendo mais importante para ele. Perceba que ele ndo apenas cita o dado
importante. Ele também comenta e comeca a desenvolver uma reflexao.

Como nos comunicamos uns com 0s outros? O filésofo Mark Johnson publicou recentemente um livro
intitulado The Body in the mind, onde exp8e que nos compreendemos mutuamente porgue
compartilhamos certas metaforas ou imagens comuns. E sdo metaforas comuns a todos nés porgue
temos caracteristicas fisicas similares. Todos pertencemos a espécie Homo sapiens e temos atributos
neurofisicos comuns que participam de um mundo fisico também comum. Vivemos na superficie de
um globo bastante grande, no qual a temperatura varia dentro de um intervalo determinado, de tal modo
gue a &gua seja habitualmente liquida, raras vezes gasosas e inclusive, as vezes, sélida. E como temos
estas coisas em comum, criamos certas metaforas comuns; por exemplo a do equilibrio. Todos sabemos
0 que significa estar equilibrado e o que significa perder o equilibrio.

W.Barnett Pearce (1996). “Novos modelos e metaforas comunicacionais”. In: D.F.SCHNITMAN (org.). Novos
paradigmas, cultura e subjetividade. Porto Alegre: Artes médicas. P.173.

Observe mais dois exemplos em que as informagdes mais importantes sdo destacadas. Perceba no
trecho do diario que também foi exposta uma dificuldade em relacdo a leitura.

“Como nos comunicamos uns com os outros? O filésofo Mark Johnson
publicou recentemente um livro intitulado The body in the Mind, onde
expbe que nos compreendemos mutuamente porque compartilhamos
certas metaforas”. (Pearce, 1996: 172).

OK. E real essa histéria das metaforas. Mas ndo sei se entendi direito essz
frase: “E sdo metdforas comuns a todos nds porque temos caracteristicas
fisicas similares”. Que caracterfsticas? Da espécie, deve ser, lendo mais adiante.
“E como temos estas coisas em comum, criamos certas metiforas co-
muns; por exemplo a do equilibrio. Todos sabemos o que significa estar
equilibrado e o que significa perder o equilibrio e cair” (Pearce, 1996:
173). Ndo tinha pensado nessa metdfora especificamente, mas em ou-
tras. Essa me parece bem interessante (Didrio de E. L., 2007).
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Agora observe outros relatos sobre as dificuldades encontradas durante a leitura:

“Embora eu ndo seja a linica pessoa no Sussex que lé Milton, pretendo anotar
minhas impressdes do Paradise Lost enquanto estou envolvida com ele. ‘Impres-
sdes’ define muito bem o tipo de coisa que me ficou na cabega. Restaram muitos
enigmas por compreender” [Virginia Woolf (1989). Os didrios de Firginia Woolf.

Trad. e selegiio: José Antonio Arantes. S3o Paulo: Companhia das Letras, p. 38-39].

“O texto de Jabor, talvez por pegar os exemplos que pega (Xuxa, Rosane, Zélia

e Erundina) dificulte a compreensio e a coesdo do texto. Elas chamam a atengao
. ” - . y e »

por si sés ¢ fazem com que os argumentos sumam, sejam engolidos por elas

{Diério de L., aluna de Jornalismo, 1992).

Li um pouco ontem e desisti; agora terminei, mas, sinceramente, nao sei 0 que
escrever (...). Primeiro porque praticamente nio entendi e segundo porque

desanimei” (Didrio de D., aluna de Jornalismo).

“A partir da leitura do segundo texto, passei a tentar descobrir o que 0s dois
possuiriam de comum. Afinal de contas, por que lemos esses dois textos?”
(Didrio de M., aluna de Jornalismo, 1992)

...por que ‘Dénouement’? O que isto significa? (Didrio de D., aluna de Jorna-

lismo, em relaggo ao titulo do conto de Ivan Angelo).

OS GENEROS TEXTUAIS

Conhecer o género do texto que vocé esta lendo Ihe da ainda mais subsidios para a escrita do seu
diario.

Com géneros predominantemente informativos, como noticias, reportagens, textos expositivos
sobre saude, esporte, tecnologia, ciéncia etc, sdo reflexdes interessantes para o diario aquelas sobre
a veracidade ou ndo das informac0es (se surgirem duvidas quanto a isso), a confiabilidade ou néo
das fontes, a relevancia ou irrelevancia de alguma informacéo, a omissdo de dados importantes
(se ocorrer), algo mais que vocé gostaria de saber sobre 0 assunto.

Com géneros predominantemente narrativos como relatos pessoais, testemunhos, cronicas,
contos, fabulas, anedotas, surge a possibilidade de pensar sobre o impacto que o texto causa em
vocé, sobre uma lembranga despertada, sobre o comportamento dos personagens, caso seja um
texto ficcional; vocé também pode refletir livremente a respeito dos didlogos, se houver, da relagdo
do texto com a vida, com 0 mundo, da originalidade, de uma mensagem, de uma licdo trazida pelo
texto etc.

Com géneros predominantemente argumentativos, como artigos de opinido, resenhas, redacdes
escolares, cartas argumentativas, vocé tem a chance de refletir sobre a importancia ou nédo do
tema tratado, sobre as teses e 0s argumentos do autor do texto (se séo fracos, se sdo fortes, se séo
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falsos, se s@o verdadeiros, se poderiam ser complementados, se os dados partem de fontes
confidveis etc.), sobre suas préprias reacdes, de concordancia ou de discordancia, além de poder
expor seus proprios argumentos.

6. Vocé esté prestes a ler um artigo de opinido. Mas antes de comecar a leitura, observe as questdes
6.a., 6.b. e 6.c., apos o texto.

FOLHA DE S.PAULO Opiniﬁﬁ

S&o Paulo, terca-feira, 11 de janeiro de 2005.
FERNANDO DE BARROS E SILVA
Pegadinha do Fuvestéo

SAO PAULO - A Fuvest, desta vez, se superou. Exigiu anteontem como tema de redaco do vestibular
uma dissertacdo em torno do "Programa para a descatracalizagdo da vida" -isso mesmo. Explico: no ano
passado, um grupo de ativistas chamado "Contra Filé" colocou uma catraca velha sobre um pedestal no
largo do Arouche, centro de Séo Paulo. A instalacdo foi batizada de "monumento a catraca invisivel™.
Era uma maneira de criticar, segundo os proprios autores, o controle "biopolitico, através de forcas
visiveis e/ou invisiveis", a que estariamos todos submetidos. Com base nisso, a Fuvest pediu ao
estudante que se posicionasse sobre o "excesso de controles, dos mais variados tipos, que se exercem
sobre 0s corpos e as mentes das pessoas” etc. etc. Nada contra a simpatica anarquia dos "Contra Filé",
pelo contrério. Deve ter mais valor do que muita instalacdo da Bienal. O problema é o espirito meia-oito
requentado que anima os examinadores da USP. Soa regressivo. A comecar pela construgéo infeliz -
"descatracaliza¢&o™ doi nos ouvidos. Tratando-se da prova de redagdo do maior vestibular do pais, seria
de esperar, pelo menos, que desse o exemplo. Que tal "descatracalizar" primeiro a lingua em que
devemos todos nos comunicar? O que pretendiam, afinal, esses examinadores? Que o0s alunos
discorressem sobre 0 "homem unidimensional" de Marcuse? Que dissertassem a respeito da "microfisica
do poder" de Foucault? Que fizessem a apologia do "bom selvagem"? Francamente... Da vontade de ser
um pouco grosseiro: perguntem ao morador de Guaianazes o que ele pensa da descatracalizacdo do
"busdo” lotado... Pretendendo despertar o senso critico do pobre aluno, a redacao sé induz ao devaneio
e a clichés sem substancia. Coroa assim um processo de sele¢do torturante, burro e obsoleto. A elite
brasileira entra e sai da universidade lendo e escrevendo muito mal. Por que sera? Perguntem ao pessoal
da Pegadinha do Fuvestdo.

6.a. A medida que for lendo, registre livremente o que Ihe parecer mais importante.

6.b.Descreva as dificuldades que surgirem durante a leitura do artigo (uma palavra, um expresséo
desconhecida, um enunciado ndo compreendido etc.).

6.c. Vocé concorda ou discorda do articulista? Por qué?

7. Agora leia uma carta de um leitor em resposta ao artigo de opinido. A medida que for lendo,
registre livremente suas reagdes a carta, relate sua concordancia ou discordancia, informe se vocé
mudou ou ndo de opinido em relacdo ao artigo (se mudou parcialmente, totalmente ou se néo
mudou). Diga por qué. Compare o conteudo e a argumentacao dos textos.
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"Despropositada a bronca de Fernando de Barros e Silva na Fuvest (Opiniéo, pag. A2, 11/1)). Ele chama
o tema de ‘espirito meia-oito requentado’. Nada disso! O tema, se o jornalista reler com cuidado a
proposta, tem o intuito de analisar o poder de criticidade dos candidatos, sim! A banca examinadora nao
pretendia que os candidatos sacassem Marcuse, Foucault ou Rousseau, como o jornalista ironicamente
sugere, mas gue simplesmente discutissem as catracas, ou seja, 0s controles que todos nds sofremos,
seja o controle estatal, o social ou até mesmo o religioso e o familiar. Serd que no curso de jornalismo
ndo se estudam mais metéforas? Descatracalizar € neologismo dos bons, como nos ensinou Guimardes
Rosa. E é metéfora perfeita da sociedade contemporanea.”

Luiz Puntel, autor de livros juvenis e professor de Ensino Médio (Ribeirdo Preto, SP) FSP, 13 de janeiro
de 2005.

Resumindo
Uma defini¢éo para diario de leituras

“[...] um texto que vai sendo produzido por um leitor, normalmente em primeira pessoa, enquanto
vai lendo outro texto, tendo como objetivo maior o estabelecimento de um dialogo, de uma

conversa com o autor do texto lido, de forma reflexiva”.
MACHADO, Anna Rachel; LOUSADA, Eliane G.; ABREU-TARDELLLI, Lilia Santos (2007). Trabalhos de pesquisa: diérios de leitura para
a revisdo bibliografica. Sdo Paulo: Parabola Editorial, p.109

“[...] Para produzi-lo, o leitor deve se colocar no papel de quem estd em uma conversa real com o
autor, realizando operacdes e atos de linguagem que habitualmente realizamos quando

conversamos com alguém”.
MACHADO, Anna Rachel; LOUSADA, Eliane G.; ABREU-TARDELLI, Lilia Santos (2007). Trabalhos de pesquisa: diarios de leitura para
a revisdo bibliografica. Sdo Paulo: Parabola Editorial, p.148.

Para escrever um diario de leituras, é importante:

-manifestar nossa compreensdo sobre o que autor diz, sintetizando ou fazendo parafrases para confirmar
0 que foi compreendido;

- expressar as dificuldades de compreensdo que estivermos tendo na leitura e indicar quais sdo suas
causas;

- pedir esclarecimentos, fazer perguntas sobre o que ndo entendemos ou 0 que achamos ter pouca
explicagéo;

- pedir justificacdes para afirmagdes do autor;

- expressar concordancia ou discordancia diante de suas posicoes;

- acrescentar argumentos favoraveis a essa posi¢ao, quando concordarmos com ela;

- acrescentar exemplos;

- apresentar argumentos desfavoraveis as posi¢des do autor quando discordamos delas;

- avaliar se o que o interlocutor diz estd bem expresso;

- expressar nossas emogdes e as reacgdes diversas que tivermos sobre o que o autor diz e sobre 0 modo
como ele diz;

- relacionar o que o autor diz com nossas experiéncias pessoais ou com as de outras pessoas que
conhecemos;

- relacionar o que o autor diz com livros ou artigos que j& lemos, com musicas que ouvimos, com pecas
de teatro e filmes a que assistimos, com a pesquisa ou o trabalho que por acaso estivermos
desenvolvendo;

- procurar justificativas para as nossas afirmagoes;

Apostila produzida a partir da adaptacdo de MACHADO, Anna Rachel; LOUSADA, Eliane G.; ABREU-TARDELLLI, Lilia Santos.
Trabalhos de pesquisa: diarios de leitura para a revisao bibliogréafica. Sdo Paulo: Parabola Editorial, 2007
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ANEXO B - Roteiro de leitura para producéo do diario

Roteiro para elaboragfio do dirio de leituras

Objetivos do didrio: pensar e escrever livremente sobre o texto lido;
deservolver, com o texto, um dilogo.

3 | Antes de comegar, leia as orientagbes gerais e o roteiro :

: 1 com atengédo. Depois vocé pode retomé-los no momento :
I em que estiver escrevendo o seu diario para auxiliar a
| produgéo.

Orientagbes gerais

1.0s enunciados do roteiro de leitura ndo sé@o perguntas de uma atividade de interpretagéo de textos. O

roteiro & um conjunto de ideias, um estimulo para ampliar o seu horizonte de reflexdo. E assim que ele
deve ser utilizado. Por isso, mesmo seguindo o roteiro, o resultado da sua escrita ndo deve ter o formato
das repostas de um exercicio @ maneira dos livros didaticos. O seu texto deve ser corrido sem diviséo
em topicos. Refletir sobre o texto que se 1€ é tdo (ou mais) importante que somente explica-lo do modo
tradicional;

2.0 diario de leituras néo é resumo. O seu texto ndo deve ter o aspecto de uma nova versao, ndo pode

I

ser uma reprodugdo do comeco ao fim do que vocé leu. E
natural que, ao longo da escrita, vocé realize
automaticamente parafrases curtas do que voceé estiver lendo.
No entanto, isso ndo pode se estender da primeira a ultima
linha, nem deve ser a caracteristica principal do seu texto. Ao
invés de resumir, € muito mais importante que a escrita
comporte suas reflexdes, comentarios, criticas, as relagbes W
que vocé estabelece etc. Enfim, o seu texto precisa dialogar & ,

livremente com o outro texto. Caso as duvidas persistam, retorne aos exemplos das at|V|dades
introdutérias;

3. Insira a data e a hora da produgéo do seu texto. Depois indique o género e coloque a referéncia

bibliografica do texto que vocé vai comegar a ler;
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4.Faca a primeira leitura sem pausas a fim de ter uma nog&o geral do tema do texto, do género, da
linguagem;

5.Se preferir, a partir da segunda leitura, escreva seu diario a medida que estiver lendo o outro texto.

Para isso, interrompa a leitura vérias vezes para escrever;

6.Escreva de forma esponténea;

7.Escreva para si mesmo;

8.Ndo se autocensure - libere seus pensamentos e

emogoes;

9.Sinta-se livre para ser criativo;

9.1.Seu texto pode ser constituido dos elementos de linguagem que vocé ja estudou: figuras de

linguagem, intertextualidade, citagdes entre outros. Vocé também esta livre para ilustrar o seu diario e/ou
inserir figuras, recortes e fotografias;

9.2.Fique a vontade se as suas reagdes, durante a leitura, influenciarem o tom do seu proprio texto, que

talvez venha a ser cdmico, dramatico, irénico, intempestivo, calmo, confessional, frio, sentimental entre
outras caracteristicas.

Roteiro para o desenvolvimento de seu didrio:

1.Escreva livremente seus pensamentos e suas hipoteses

sobre o titulo e o subtitulo (se houver) do texto que vocé esta
lendo. Discorra sobre o que vocé sentiu, pensou ou
imaginou;

2.Escreva livremente seus pensamentos e suas hipdteses

sobre os aspectos graficos e visuais (se houver) que
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compdem o texto - fotografias, ilustragdes, cores, olhos37, infograficos, legendas38, rodapés, formatagéo
da pagina, entre outros elementos. Discorra sobre 0 que vocé sentiu, pensou ou imaginou;

3.Relate as suas reagdes mais espontaneas durante a leitura, mesmo que elas se modifiquem depois

ou paregam contraditorias;

4.Sinta-se a vontade se quiser posicionar-se: vocé esta livre para concordar, discordar, criticar positiva

ou negativamente o texto que estiver lendo;

5.Destaque em seu texto o que Ihe pareceu mais importante e escreva suas ideias e pensamentos sobre

0 assunto;

6.Realize associagdes entre o texto lido e outros textos ou livros

que vocé leu, filmes a que vocé assistiu, conversas que vocé teve
com alguém, aulas ou palestras em que vocé esteve presente,
pessoas e/ou amigos com quem VOCE convive ou conviveu,
situagbes que vocé observou ou experiéncias pelas quais vocé
passou, suas lembrangas, memorias ou os acontecimentos do seu
dia a dia;

7.0bserve, no que vocé esta lendo, se ha aspectos de linguagem

que meregam ser comentados — o tom do texto, o intertexto, as
figuras de linguagem, as citagdes, aspectos referentes ao género textual entre outros elementos;

8.Descreva as dificuldades que surgirem durante a leitura — uma palavra, um expressao desconhecida,

um enunciado ndo compreendido, por exemplo.

37 Em jornalismo, € “colocado no meio da massa de texto, entre colunas, para ressaltar trechos e substituir quebras; sdo muito
utilizados em entrevistas”. Fonte:< https://pt.wikipedia.org/wiki/Diagrama%C3%A7 %C3%A30 >

38 Em jornalismo, “[...] legendas s&o os textos que aparecem imediatamente abaixo ou ao lado (ou ainda, mais raramente,
acima) de uma fotografia, identificando-a, contextualizando-a e acrescentando alguma informagéo a partir da matéria que
a acompanha”. Fonte: < https://pt.wikipedia.org/wiki/Legenda >
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/]_endo textos predominantemente informativos, além do que j4 foi sugerido,\
vocé pode escrever seus pensamentos levando em conta:

a. Se as informacdes foram relevantes para a sua vida;
b. Se o texto tem ou ndo uma importancia social;
c. Se as informagdes e/ou suas fontes s&o ou ndo confidveis, caso surjam dividas quanto a isso;

d. Se ha dados relevantes que, a partir do seu ponto de vista, foram omitidos;

kSe ha algo mais que vocé gostaria de saber sobre o assunto. /

Lendo textos predominantemente narrativos, vocé também pode

comentar:

a. O comportamento e as ideias dos personagens — caso seja um texto ficcional;

b. A histdria, se é interessante, o0 que vocé sentiu ao ler, se gostou ou ndo e por qué — caso
seja um texto ficcional;

c. Os dialogos, se houver;
d. A relagdo do texto com a vida, com 0 mundo;
e. A originalidade;

f. Uma mensagem, uma lig&o trazida pelo texto.

A )

Quando estiver lendo textos predominante argumentativos,

além dos outros aspectos elencados nesse roteiro, vocé pode abordar:

a. A importancia ou ndo do tema tratado para o meio social ou para sua vida;

b. As teses e 0s argumentos do autor do texto — se s&o fracos, se séo fortes, se sdo falsos,
se sao verdadeiros, se poderiam ser complementados, se os dados partem de fontes confiaveis etc.;

c. Suas reagdes, de concordancia ou de discordancia, seus proprio argumentos,

wue vocé pensa sobre 0 texto. /
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Revise seu dirio. Veja o que diz a Professora Anna Rachel
Machado sobre isso:

“Para melhorar qualquer texto que escrevemos, é sempre necessario que, depois de algum
tempo, nés o leiamos com calma, para encontrar suas qualidades e seus defeitos. E muito dificil
dizer que um texto esta verdadeiramente ‘acabado’, sempre
haverd algo a ser modificado, melhorado, se o lermos
criticamente.

Sempre que o relemos, com ‘outros olhos’, como se

féssemos um leitor, € ndo apenas seu produtor, acabamos por

encontrar coisas que gostariamos de explicar melhor, dar

exemplos, justificar, deixar mais bonito etc. O mesmo ocorre com a releitura de um diario de leitura”.

MACHADO, Anna Rachel; LOUSADA, Eliane G.; ABREU-TARDELLI, Lilia Santos (2007). Trabalhos de pesquisa: diarios de leitura para a
revisdo bibliografica. S&o Paulo: Parabola Editorial, p.105.
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ANEXO C - Diario de A

Diario de A

Género textual: texto informativo - expositivo
Autora: Heloisa Noronha

Publicado no site UOL Mulher

Dério feito em 13/12/2015

Viver Bem

Logo que li o titulo, pensei que o texto fosse exatamente o contrario do que ele é. Mais
um cliché arraigado na cabeca de todo esse mundo capitalista e consumista: pra ser feliz, vocé
ndo pode ter seguranca, responsabilidade ou juizo. Precisa viver cada dia cagando pro resto e
ligando apenas para seu ego, suas alegrias, seus prazeres que, na verdade, de nada valem, pois
ndo te preenchem.

Mas confesso que fiquei surpreso ao ler o subtitulo. “Curtir cada dia como se fosse o
ultimo ¢ uma filosofia furada” ¢ uma frase impactante, talvez tenha sido ela que me prendeu ao
texto com tanta atencdo. E muito bom e cada vez mais frequente ver textos que contradizem a
opinido geral, textos que as vezes sdo um tapa na cara que corrige de verdade. N&o preciso
mais ter as mesmas opinides dos outros, tenho senso critico, moral e inteligéncia pra interpretar
0 mundo da maneira que eu quiser.

S&0 muito interessantes 0s argumentos apresentados pelos pesquisadores nesse texto.
Jogar tudo pro alto pra se sentir feliz por cinco minutos € tipo cheirar p6, acho que funciona da
mesma maneira, porque aquilo acaba se tornando um vicio e vocé pode morrer apenas buscando
esse prazer que, repito, ndo te preenche. Eu vejo mais prazer nas coisas que me alegram todo
dia. Por exemplo, uma xicara de café de manha faz um bem danado, e eu posso ter isso todo
dia! N&o preciso pular de bungee jump diariamente pra me realizar, so preciso fazer o que eu

gosto com frequéncia, assim como diz o texto. Paz, interior, essa é a chave.

Geénero textual: musica
Autor: Sérgio Britto
Musica langada nacionalmente no album “A Melhor Banda de Todos os Tempos da Ultima

Semana”, pela gravadora Abril Music
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Diério feito em 13/12/2015
Epitéafio

Que peste é um epitafio? Essa galera que compde adora uns titulos meio loucos. Chico
Science e sua Afrociberdelia, Raul Seixas e sua Gita, Renato Russo e seu Veraneio Vascaina...
N&o sei se € 0 meu vocabulario que ta muito pobre, mas que isso dificulta minha vida, dificulta.
Deixa eu pegar o dicionario aqui... “1.Inscrigdo sobre um timulo. 2.Breve elogio finebre”. Eita.
Agora a musica tem outro sentido pra mim. Logo que eu li, imaginava um velho reclamando da
vida que ele levou, arrependido. Agora esse velho ja morreu. Po, que peso. Ele nem teve tempo
pra se arrepender, que triste. Acho que essa letra se liga de alguma forma ao ultimo texto que
eu li, “Viver Bem”, que informava a opinido de pesquisadores que dizem que vocé ndo precisa
de um vida cheia de prazeres momentaneos pra ser feliz. Esse cara da musica certamente ndo
teve, mas também néo soube valorizar o que tinha, na verdade ele deu valor as coisas erradas.
Em vez de felicidade, ele buscou sucesso profissional, que ndo é muita coisa se 0 coracgao esta
vazio.

Existem dois extremos. Um no qual tudo € frio, repetitivo e com um propésito furado e
muitas vezes sem valor. Outro no qual as coisas ndo importam, o mundo vai acabar mesmo e
eu quero ¢ que se exploda, vou ser feliz hoje e o “acaso vai me proteger enquanto eu estiver
distraido”. No meio desses extremos € onde eu quero restar. Como yin e yang, sdo dois lados

que dependem um do outro pra dar realmente sentido a vida.

3
Género: anuncio publicitéario
Autores: WMcCann e AlmapBBDO
Publicado na internet
Diério feito em 13/12/2015
Anuncios

E pouco texto pra fazer um diario, ndo sei se vai dar pra fazer algo decente, mas vamos
na fé do nosso querido Yahweh.

Anuncios de cosméticos sdo, na minha cabega, 0s mais comuns, 0s mais produzidos e
mais constantes, digo constantes no sentido de nunca mudarem de estrutura (ndo encontrei a
palavra que queria). Esses dai seguem o roteiro de sempre também. Mulheres magras, brancas
e com 0 mais aceito padrdo de beleza mundial dos Gltimos séculos utilizando e bendizendo

produtos de marcas que estdo pagando a elas para isso. Nada de anormal.
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O slogan daquele make-b ¢ curto e persuasivo. “A edi¢ao ¢ limitada. O seu brilho ndo”.
Ai colocam aquela moca branca, como que prometendo que o consumidor desses produtos
alcancara aquele padrdo de beleza, magicamente. No anuncio da ’oreal, eles nem precisam de
um slogan marcante porque a Grazi Masssafera foi paga pra dizer que aquele é o segredo da
sua pele de bebé, ndo precisa de mais que isso.

E perceptivel que eu ndo gosto de propaganda de beleza, mas eu explico: beleza é um
conceito pessoal. Nao gosto de ver empresas ditando o que vocé deve ou nao vestir, como vocé
deve ou ndo se apresentar — elas s6 querem lucrar vendendo os produtos que elas te convencem
que sdo os certos. Felizmente, esta acontecendo uma revolugdo nesse pais e as pessoas estao
comecando a se aceitar, se portando como realmente querem, afinal a beleza esta nos olhos de
quem Ve.

Ah, acho que a palavra que eu procurava ¢ “inalterados”.

Género: musica
Autor: Zeca Baleiro
Modsica lancada nacionalmente no album “Por onde andara Stephen Fry”, pela gravadora MZA
Music
Diério feito em 13/12/2015
Saldo de Beleza

Zeca Baleiro € um desses caras que eu recomendo ouvir, mas nunca ouvi, na verdade.
E a primeira letra que eu vejo dele e, de cara, gostei bastante. No meu ltimo diério eu escrevi
sobre algo parecido com isso (estou percebendo o que vocé esta fazendo, Vinas), e compartilho
com o Zeca as minhas opinides. Cada um vé beleza onde quer. O eu lirico da musica viu na tal
morena, eu poderia ndo ver.

Logo que acabei de ler a letra, me veio a cabeca uma musica que era muito tocada la em
Porto da Folha, e me trouxe lembrancas legais. Uma parte da musica dizia assim: “Anéis,
pulseiras e brincos pra qué? / Vocé usa joias e a joia ¢ vocé”. Eéé sertdo brabo. Eu costumava
cantar essa musica pra minha mae. Ela ndo se encaixa nos padrdes de beleza contemporaneos,
mas é linda pra mim e ponto final.

Teve umas referéncias nesse texto ai que eu nao consegui pegar. “Linda Evangelista” e
“Isabelle Adjani” devem ser mulheres bonitas de quem eu nunca ouvi falar. Vou até no Google
ver... E isso mesmo. Modelos famosas. A Isabelle é bem bonita mesmo, mas a Linda tem um

pesco¢o muito escroto. Pois é, o Zeca viu beleza onde eu néo vi.
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Género textual: artigo de opinido
Autor: Flavio Augusto
Publicado em um site na internet
Diério feito em 06/01/2016
Sucesso é ser livre

Acabei de passar pelo natal, e muito do que o Flavio falou nesse texto se mostrou
verdade nessas Ultimas semanas. Ndo ha como negar que o proposito do natal é cada vez mais
comercial e que as pessoas meio que nao ligam pro real significado da comemoracédo. Seja o
nascimento de Jesus ou 0 que quer que seja, a verdade é que o feriado é usado apenas pra festejar
com a familia e comer bastante, esse tipo de coisa.

Mas por que exatamente isso é ruim? Quer dizer, é 6bvio que gastar mais do que se tem
ou deve é um problema, mas todo excesso é prejudicial. Nao é culpa do feriado se as pessoas
ndo tém consciéncia. As campanhas de marketing sdo realmente muito fortes, mas ndo forcam
ninguém a nada. Este, assim como os outros, € um feriado importante, especialmente pela
questdo de juntar a familia.

Tome-me eu como exemplo para mim. N&o havendo os feriados e 0 meu querido recesso
de fim de ano, eu n&o teria como ver meus pais nessa data. Foi um tempo maravilhoso pra mim,
e apesar de termos gastado um pouco a mais do que o usual no fim do més, valeu a pena, porque
foi um periodo de felicidade. E ndo uma felicidade falsa, uma verdadeira porque ndo tem coisa

melhor do que rever papai e mamée depois de muito tempo

6
Género textual: texto instrucional
Autora: Luciana Teixeira
Publicado na revista Exame.com
Diério feito em 19/01/2016
5 passos

Foi meio estranho comecar a ler esse texto. Eu vi o titulo e logo imaginei esse tipinho
cliché de fim de ano, mas ndo achei que fosse, de fato, disso que se tratava, porque tenho lido

varios textinhos cujos titulos ndo condizem ou mesmo divergem completamente do resto da



262

redacgéo, justamente para dar um efeito irbnico que quebra as expectativas do leitor, o que causa
uma leitura mais atraente e prazerosa. Infelizmente, esse néo foi o caso.

A moca que escreveu conseguiu comecar o seu texto instrucional ja me dando uma
péssima impressdo. Desde o inicio, ela trata os presentes como parte essencial do Natal. Que
pensamento mais consumistal Num pais de pobres como o0 nosso, é disso que menos
precisamos. Cadé a tdo famigerada magia do Natal? Que tal comemorar o aniversario de Jesus,
que é o significado da festa? E muito facil encontrar fotos de presentes natalinos no Facebook
nessa €poca do ano, mas ninguém posta #HappyBDaylJesus ou “Feliz 2.0.1.6, J¢ !!!!” Nem os
cristéos.

Apesar dos pesares, € isso que o povo Ié sempre, mesmo. Luciana ndo falou nada de

errado com relacdo a planejamento, entdo se for pra gastar, que seja assim.

Género textual: entrevista
Autor: Alexandre Quaresma
Publicado na revista Filosofia
Diario feito em 30/01/2016
Entrevista Galimberti

Vou comecar esse diario refutando logo os dois argumentos principais nos quais
Umberto Galimberti sustenta seu discurso ao longo da primeira parte da entrevista:

(1) “A técnica se tornou o ‘sujeito’ € o homem se tornou ‘funciondrio de seus
equipamentos’”. Isso soa pra mim tdo absurdo quanto proclamar que a Terra é plana. A principal
diferenca entre um funcionario e seus equipamento € que o funcionario analisa uma situacéo-
problema e utiliza do seu conhecimento para escolher racionalmente que equipamento usar para
melhor auxilia-lo na resolucéo de tal situacdo; ou seja, 0 equipamento ndo tem poder de decisao.
Isso nunca aconteceu inversamente na relacdo humano-técnica. Por exemplo, nunca vimos até
hoje um programa de computador dizer: “ hum, j4 que a situagdo se mostra altamente complexa,
vou precisar de um coreano que estudou em Havard para me operar a fim de solucionarmos o
problema”. Logo, o ser humano continua sendo o sujeito e ¢, no maximo, um funcionario de
suas vontades, sendo 0s equipamentos (a técnica) um importante auxiliar na tentativa de
satisfazer tais vontades.

(2) “O homem ¢ um ser vivo privado de instintos.” Quando um doutor faz uma

afirmacéo dessas, eu realmente me preocupo com o futuro da raca humana. Se Galimberti diz
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que é privado de instintos (afinal, ele ¢ um homem), € porque ele ndo nasceu sabendo como
mamar, beber &gua e etc. Provavelmente, ao nascer, Galimberti entrou num curso de iniciagdo
a vida humana, onde aprendeu principios basicos como os citados acima. Quando Galimberti
tem um falso-positivo, ele ndo corre e busca ajuda ou refugio: ele pensa logicamente no que
estd acontecendo e deduz que ndo ha o que temer, porque ele € o diferentdo sem instintos. Na
verdade, nem sei dizer se Galimberti tem falsos-positivos.

Como eu disse, toda a primeira parte se baseia nessas duas afirmacdes que eu acabei de
refutar, entdo nédo se faz mais necessario aqui falar sobre essa secéo. Fiquei bem desmotivado
para ler o resto da entrevista.

Na segunda parte, 0 entrevistado até comecou me agradando, porque ele falou muito
bem sobre a importancia dos mitos gregos e sua funcéo filosofica. Entdo eu percebi que ele é
um 6timo filésofo, mas falando sobre ciéncia ele realmente decepciona. Digo isso também por
causa da seguinte afirmacdo do Umberto que eu tentarei refutar:

(3) “A ciéncia pensa teologicamente”. O doutor falou iss0 simplesmente porque, na
teologia e na ciéncia, percebemos erros no passado, tentamos conserta-los no presente e vemos
esperanca no futuro. Na realidade, a ciéncia tem previsdes um tanto quanto catastréficas sobre
o futuro do nosso planeta, e ainda nao se sabe se conseguiremos deixa-lo e fazer a humanidade
prosperar; mas mesmo admitindo como verdade que a ciéncia pensa no tempo assim como a
teologia, isso ndo quer dizer absolutamente nada. Ela é, sim, uma filha da teologia medieval,
mas é uma filha rebelde que foi oprimida e violentada pelos seus pais e seguiu um caminho
totalmente diferente. Enquanto a teologia “tem” todas as respostas, a ciéncia tem seu alicerce
nas perguntas. A ciéncia pensa opostamente a teologia em quase todos os sentidos.

Pra resumir, eu acredito que a idade da técnica é muito benéfica para os humanos. O
problema é essa era coincidir com a do capitalismo: os fins se confundem e a espécie toda sai

perdendo.

8
Género textual: reportagem
Autora: Lilian Ferreira
Publicado no TAB UOL
Diério feito em 31/01/2016
Vendo livros

Hoje estou alegrinho, entdo la vai um poema sobre o texto:

Ler livros € o que eu quero, mas livros ndo posso ler
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Estou no terceiro ano e ndo tenho tempo a perder

Tenho o ensino medio, o técnico e o vestibular

Infelizmente vou ter que deixar o resto pra la.

Fiquei deveras surpreso ao saber que o livro mais vendido no Brasil e no resto do mundo
numa determinada semana era um livro de colorir. Depois que refleti um pouco sobre, lembrei
de uma antiga teoria minha (bem, ndo sei se fui o primeiro a pensar nisso, mas ndo ouvi de
ninguém) que se aplica muito bem a essa situacdo: o ser humano tende a escolher o meio mais
simples, facil e ocioso de se entreter. E como se ndo importasse a qualidade do que se esta
consumindo, mas sim quanto esforco é preciso fazer para conseguir. E quanto menor, melhor.

E de se preocupar mesmo que as pessoas estejam lendo tdo pouco, mas é inevitavel.
Talvez os impactos da nova era pudessem ser amenizados com mais incentivo a leitura, mas,
creio eu, os meios mais faceis de se conseguir prazer serdo os mais usado. E tipo um mecanismo

antiestresse do homo sapiens sapiens.

Género textual: reportagem
Autor: Silnei L Andrade
Publicado no blog Mochila Brasil
Diério feito em 21/02/2016
Daniel Suelo

Eu ndo sei quem é Christopher McCandless, mas se a vida dele foi mesmo semelhante
a que o Daniel Suelo leva, esse cara esta de parabéns. Como assim viver sem dinheiro? Se
tornou tdo fundamental ter dinheiro nesse mundo que a ideia de viver sem ele se torna absurda.
Apesar de eu achar uma iniciativa muito legal e corajosa, ndo sei se tomaria o Daniel como
exemplo. Dentre varias razdes que eu poderia citar, acho que a mais forte é a dificuldade de
criar uma familia nessas condigdes. Seria quase impossivel.

Acho que viver entre os dois extremos (capitalista exagerado que compra um | Phone a
cada quinze dias e hippie sem destino que vive de acordo com a graca que deus concede) € 0
ideal. Nesse ponto se fazem validos todos aquele clichés que falam que precisamos dar mais
valor as coisas ndo-materiais, aos presentes que a natureza nos da, e também aqueles clichés
que dizem que o dinheiro € um mal necessario, cada macaco num espeto de pau e mais valem
dois peixes na mao do que minha mae voando.

No que se refere & producgdo textual em si, achei parcial demais para ser considerado

uma reportagem em certos pontos, mas gostei muito da linguagem e da organizacdo. Estou
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ficando cada vez mais sem ter o que escrever nesse diario, € nesse momento estou apenas
enchendo linguica. Essa expressdo significa que eu estou completando algo com coisas

desnecessarias ou desimportantes. Vish, hoje ndo € meu dia.

10
Género textual: cronica
Autor: Luiz Felipe Pondé
Publicado na Folha de Séo Paulo
Diério feito em 21/02/2016
Patético

Como de praxe, esse texto é oposto ao anterior. Me divertir muito mais lendo essa
crbnica do que a reportagem sobre o hippie Jesus 2.0, mas ndo compartilho exatamente das
mesmas opinides que o meu xara Pondé, talvez uns 80%. Tipo, é tdo claro pra mim quanto pra
ele que o dinheiro pode trazer felicidade sim, mas colocar o poder aquisitivo acima de qualquer
coisa ja me soa muito Sr. Sirigueijo, e eu ndo gosto do Sr. Sirigueijo.

Fazendo uma analogia bem esdrixula, o Luiz Felipe é o Sr. Sirigueijo, que ndo pensa
em nada além de grana, um modelo perfeito de cidaddo capitalista. J4 o Daniel € o Bob Esponja,
que t& pouco se fudendo pra porra nenhuma e s6 quer ficar fumando bolhinhas de sabdo. O
personagem mais equilibrado do desenho é o Lula Molusco, que sempre é retratado
injustamente como o chato da histdria, quando na verdade, convenhamos, o Bob e o Patrick séo
vizinhos chatos pra chuchu.

Meu objetivo na vida é ser um Lula Molusco. Ser um bom trabalhador, apreciar e fazer
arte, ser um bom amigo, ser respeitoso e etc. Estar entre 0s extremos é quase sempre o segredo,

porgue tudo em excesso € danoso. Mas estar deprimido numa BMW néo soa tdo mal assim.

11
Género textual: lista argumentativa
Autora: Lara VVascouto
Publicado num site da internet
Diério feito em 27/02/16
Os privilégios dos brancos

Ser negro no Brasil é uma tarefa dificil. Desde o inicio da nossa formagdo como pais

nos, brasileiros, aprendemos a valorizar demasiadamente a cor da pele como identificador

social. Se vocé é branco, até como bandido ¢ “melhor”. Isso ¢ retratado, por exemplo, nas
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telenovelas: o grande manipulador, aquele que da os grandes golpes e mora em mansdes
usufruindo de tudo que roubou € quase sempre branco, enquanto o negro é apenas um capacho
desse anterior ou um traficantezinho qualquer.

Pessoas como a Lara, que escreveu essa lista, me alegram muito por ter nascido nessa
época. O mundo esta passando por mudancas muito profundas, e eu tenho o privilégio de fazer
parte delas. Seja mostrando minha indignacdo com atos racistas, seja convencendo outras
pessoas de que elas estdo seguindo o caminho errado, enfim, € um trabalho de formiguinha,
mas que esta dando frutos extraordinarios, e numa velocidade absurda, gracas a propagacéo de
informagdes e opinides pela internet.

Apesar de todos os empecilhos, sinto que estamos indo rumo a um futuro melhor. Nao
sei se um dia poderemos dizer enfaticamente que o racismo foi extinto, mas com certeza, em
alguns anos, os seus efeitos estardo tdo reduzidos que qualquer pessoa que apresente esse tipo
de ideal seja comparada a um nazista nos tempos de hoje. Apoiado por poucos, calado e
esquecido pela maioria.

12
Género textual: reportagem
Autoras: Joana Gorjdo Henrique e Vera Moutinho
Publicado no site portugués Publico
Diério feito em 06/03/2016
Quem quer ser negro no Brasil?

Meu irmdo, que reportagem infinita é essa? Uma hora inteira lendo uma Unica
reportagem, talvez a maior que eu ja tenha visto. E, mas valeu a pena. Rico em dados e relatos
pessoais, esse texto mostra uma abordagem feita por negros brasileiros sobre o problema
discriminatorio pelo qual eles mesmos passam, além de sutilmente mostrar como o estrangeiro
portugués vé essa questdo no pais.

Os discursos feitos pelos entrevistados me tocaram e me fizeram pensar sobre algumas
coisas, como por exemplo: como o racismo acontece no meu convivio social? O que eu tenho
feito para combaté-lo? Tenho eu sido racista? Creio que esse tipo de reflexdo seja importante
e construtiva, pois o empenho individual resulta em frutos coletivos. Cada pessoa que &
conscientizada gera um impacto a sua volta, e assim se inicia um efeito borboleta.

O problema é que, assim como a energia escura e a gravidade disputam a expansao ou
n&o do universo, temos uma corda sendo puxada de dois lados: em um deles estdo os que lutam

pela inclusdo racial e pelo avanco social do pais; enquanto no outro estdo aqueles que rumam
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ao sentido contrério, seja por medo de perder seus privilégios, seja por pura ignorancia. Resta

saber quem vai vencer esse cabo de guerra — aposto no time do avanco.

13
Género textual: reportagem
Autor Pedro Zambarda
Publicado no site Techtudo
Diério feito em 20/03/2016
Internet das coisas

Nos canais que costumam mostrar 0s novos avangos tecnoldgicos, como o Discovery, o
National Geographic e afins, ja vi maneiras de integracdo da internet ao cotidiano dos mais
variados tipos, desde um celular que liga a lampada da sua casa até uma comunicagdo em 3
dimensfes que se d& por meio de holografia. Mas eu nunca vi aquilo como algo possivelmente
aplicavel no dia a dia das pessoas comuns, como eu. A internet das cosias, que esta acontecendo,
é um fendmeno que certamente divide a linha do tempo em mais uma era.

E de cair o queixo se dar conta de que ha menos de 50 anos estava sendo inventado esse
novo meio de comunicacdo, e hoje em dia ele esta tdo profundamente ligado a quase todas as
atividade humanas que o utilizamos como se fosse algo natural. Hipoteticamente, imagino
viajar no tempo até meados de 1500 e mostrar a comunica¢do via WiFi para as pessoas da
época. Provavelmente, vocé seria condenado a morte por bruxaria, de tdo inacreditavel que é a
internet.

Eu me perco em pensamentos imaginando que novas possibilidades estdo por vir. As
vezes, pessimista que estou, imagino que estarei sempre mais e mais distante da natureza e seus
derivados prazeres. Em outros momentos eu vejo a humanidade quase como uma espécie
endeusada, com total controle de seus recursos em favor das suas vontades. Seja com for, que
facamos bom uso e saibamos distribuir nossos avancos e conquistas com nossos colegas de

planeta.

14
Género textual: entrevista
Autora: Nadiajda (?) Ferreira
Publicado no site Gizmodo Brasil
Diario feito em 20/03/2016
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Entrevista David Baker

Adorei 0 texto e os ideais do David. A desconexdo nos dias atuais € um desafio cada
vez mais dificil, porém é também um prazer cada vez mais necessario. Usar a internet a nosso
favor devia ser o objetivo desde o inicio e infelizmente ndo foi o que aconteceu — fomos
escravizados pela nossa prépria criacdo. Isso traz para a nossa sociedade vario problemas, como
0 estresse, a soliddo e a depresséo.

Mesmo assim € inegavel que ndo seria inteligente apenas abandonar tudo que
conquistamos e voltar a construir o mundo do zero. Utilizar os recursos até entdo desenvolvidos
em prol do bem comum e da qualidade de vida do planeta como um todo é um ideal que sempre
foi prezado por todos aqueles que trouxeram a revolucao cientifica até nds, mas aparentemente
sdo um bando de hipdcritas que sempre fez de tudo para colocar as esperancas do mundo todo
no bolso.

A partir do momento em que colocarmos aquele discurso igualitarista em pratica,
poderemos salvar a nossa casa e cuidar de todos 0s que precisam de cuidados num instante. Eu
sei que isso ndo tem nada a ver com o que eu falava no inicio, mas eu estou com muita preguica
e vai ser isso ai mesmo. Poder ao povo. Vai, planeta! Adeus, mundo cruel.

Sigam-me os bons.
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ANEXO D - Diariode B
Diario de B

10

Viver Bem
Género textual: texto informativo-expositivo;
Autora: Heloisa Noronha;

Publicado: no site Uol Mulher;
Sabado; 21/11/2015; 19 h e 15 min.

Viver bem... Quando li o titulo do texto, logo pensei que fosse falar de salde,
alimentacdo, boa forma etc. essas coisas que temos de fazer para ter uma boa salde, ficar em
forma e viver bem. Porém quando li o sub-titulo do texto “CURTIR CADA DIA COMO SE
FOSSE O ULTIMO E UMA FILOSOFIA DE VIDA FRUSTRADA”, logo vi que ndo si tratava
de nada da aquilo que eu pensava ser, porém é algo que eu concordo, porque hoje em dia as
pessoas estdo vivendo cada dia como si fosse o ultimo, esquecendo do amanha e pior ainda nao
pensando em cada consequéncia dos seus atos.

De acordo com o que a propria autora diz € fato que a Unica coisa que temos garantido
e concreto é o presente, e s6 pensando dessa forma é que vamos poder desfrutar ao méaximo de
tudo aquilo que temos e que ndo temos, como por exemplo exagerando no entusiasmo na hora
de usar o cartdo de crédito. No entanto quem tem coragem de encarar_essa linha de pensamento
literalmente, ndo tera felicidade garantida, até porque tera que pagar por esse exagero quando a
fatura do cartdo de crédito chegar.

Quando si fala em viver a vida intensamente como se fosse o ultimo dia, a primeira coisa
que si pensa € gastar dinheiro, viajar, ir para varias festas, beijar, transar e beber sem moderacgéo
etc.

Mas segundo as pisicologas Maria Julia Kovéacs e Denise Para Dinis, também podemos
viver a vida intensamente no nosso dia-a-dia, no nosso cotidiano, seja 14 comendo uma pizza
com a familia, ou em encontro com os amigos pra tomar um cafezinho e por o papo em dia, ou
em momentos agradaveis com suas relagdes amorosas.

Né&o precisamos esperar o fim de semana chegar pra ir pra festas gastar dinheiro, beber
sem controle, ficar doiddo pra dizer que € vida loka e ficar em pessimas condic¢des no outro dia
sem nem si quer conseguir levantar pra trabalhar na segunda-feira, doid&o de ressaca.

Pra mim menos é mais e é em pequenos gestos, pequenas atitudes e pequenas coisas que

podemos sim ser feliz e viver bem.
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Termino em 20h e 35 min.

20
Epitafio

Genero textual = Musical

Autor = Titéns

Publicado = No site vagalumes
Segunda; 30/11/2015; 19 h: 01 min.

Epitafio... Cara quando eu vi 0 nome eu enlouqueci, poxa essa musica é muito boa, tipo
ela € uma daquelas musicas que quando a pessoa gosta, mais tipo gosta mesmo sabe, fica
repetindo ela umas 500 vezes s6 pra poder ter as sensacdes que ela tras umas 500 vezes.

Sim Stéh, mais tu ta louca ou o que ? que sensa¢des sao essas cara? Rapaz as sensacoes
gue temos ao ouvir essa musica sdo as melhores possiveis. Ao ouvi-la da vontade cantar bem
alto e gritar para que todos ougam o0 que esta preso dentro de vocé.

N&o precisamos prestar bem atencdo na letra da musica, para perceber que si trata do
desabafo de uma pessoa que esta cansada da vida que leva, da correria do dia-a-dia e da loucura
que € a sociedade ipocrita a qual vivemos.

| € quando estamos cansados de tudo e de todos é que percebemos o quanto deixamos
de viver, de curtir e de gosar a nossa prépria vida.

Cara a vida é uma s0, ai vocé para e olha para tudo oque vocé ja fez em sua vida e vé
que de 100% do que vocé ja viveu, 80 % foi trabalhando; 15% se preocupando com problemas
dos outros e 0s outros 5% vocé estava cuidando dos seus préprios problemas, ai soma tudo da
0s 100% e vocé ver que vocé ndo curtiu merda nem uma das coisas boas que a vida tras de
graca para voce.

Como a propria letra da musica diz “DEVIA TER AMADO MAIS, TER SONHADO
MAIS, TER VISTO O SOL NASCER [..] DEVIA TER TRABALHADO MENOS, TER
VISTO O SOL NASCER DEVIA TER ME IMPORTADO MENOS COM PROBLEMAS
PEQUENOS, TER MORRIDO DE AMOR...”

Velho nem tempo para ver o sol si por o cara tinha, meu deus tudo isso culpa dessa
sociedade imunda, nogenta, ipocrita, que cobra dos seres humanos uma coisa que todos

deveriam ter para tudo, “TEMPO”.
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Quando ele diz “DEVIA TER ME IMPORTADO MENOS COM PROBLEMAS
PEQUENOS”, me faz pensar um quanto tempo na gastamos tentando resolver coisas, que
poderiam solucionar com um simples siléncio.

A vida é uma s@, entdo vamos aproveita-la, deixar todos os problemas de canto, e
aproveitar as pequenas coisas boas que ela nus trais, ate porque as coisas boas vem pra somar,
e as ruins servem de experiéncia.

Terminou as 19h:55 min.

30
Loreal Grazi
Genero Textual = Anuncio Publicitario

Autor = Agéncia de Publicidade W MC Cann
Publicado = Varios sites da internet
Sabado; 05/12/2015; 19h e 15 min.

No anuncio da grazi, podemos observar nitidamente que eles usaram a beleza da atriz
para vender bem o produto.

Realmente o BBcream da loreal parece ser muito bom, um creme 5 em 1, com textura
leve e seca que ainda deixa a pele perfeita imediatamente. Um...pele perfeita sonho de qualquer
mulher 11!

Usaram e abusaram do mercham para vender o produto. Em primeira estancia, logo ao
ver a imagen garanto que muitos assim como eu nem quiz saber dos 5 milagres alcangados com
0 BBcream da loreal, que hidrata a pele, suaviza imperfei¢des, uniformiza e ilumina etc. Tenho
certeza que quem comprou o produto sé teve a intensdo de ficar com a pele igual a da Grazi,
tentando alcancar a beleza dela, bom pelo menos maquiada sim né !

Terminou as 19 h e 45 min.

40
Make B. Obuticario

Genero Textual = Anuncio Publicitario
Autor = Alma BBDO

Publicidade = Vérios Sites da internet
Sabado; 05/12/2015; 19 h e 50 min
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Logo ao olhar para a imagen vem logo um PAH !l Caraca muleque que gata, que
morena linda e encantadora, super bem maquiada, realmente invejavel.

E o conjunto da maquiagem entdo, realmente perfeito e irresistivel, o rimel perfeito, o
lapis perfeito, 0 batom topado e o esmalte entdo muito perfeito, fora a frase de efeito né, “A
edigdo ¢ limitada. O seu brilho ndo”. Essa frase de efeito ¢ pra encher de dentes o sorriso de
qual quer mulher.

Quando li a frase de efeito ¢ olhei pra imagem “A edi¢do ¢ ilimitada seu brilho nao”,
logo pensei “Na verdade ja sabia até porque sou uma estrela e nao uma lampada florescente”.

Termino as 20h e 30min.

50
Saldo de Beleza
Genero Textual = Musical

Autor = Zeca Baleiro
Publicado = site da internet
Domingo; 13/12/2015; 18 h e 18 min.

Saldo de beleza... A principio quando vi 0 tema logo pensei que fosse uma critica de
Zeca Baleiro aos salGes de beleza e realmente foi.

No contetido do texto podemos observar a “revolta” do Zeca com o mundo em relagdo
a beleza artificial dos saldes de beleza, podemos observar essa revolta quando ele diz “Mundo
velho e decadente, mundo que ainda ndo aprendeu a admirar a beleza, a verdadeira beleza”.

Concordo com ele em relacdo a revolta que ele sente, também fico um pouco revoltada
as vezes com as Ccoisas que eu vejo, cara 0 mundo ta muito artificial, as pessoas ndo se asseitam
mais da forma que sdo.

Sou super a favor das pessoas que si arruman que gostam de ficar bonitas cheirosas,
etc...Mas hoje em dia “nego” s6 quer saber de si transformar completamente, ninguem quer
mais ter cabelo duro, crespo ou cacheado, por que a desgraca da moda é quem diz o cabelo que
a pessoa tem que ter, hoje em dia, ninguem mais quer ser gordinho, ter estrias ou celulites, por
que a sociedade impos um padrdo do corpo ideal que as pessoas tem que ter, e 0s babacas que
si importam com a opinido dos outros, ai vai la si mata, da o sangue para ficar dentro dos
padrdes que nossa querida sociedade ipocrita e nogenta exige que as pessoas tenham.

Talvez eu diga isso por ser pobre, ndo ter condig¢Oes para esta todo finz de semana num
saldo de beleza, e simplesmente por esta do lado de fora eu posso ver melhor e observar melhor

ainda as coisas.
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Na verdade agradeco por ser pobre porque mesmo eu ndo estando todo fim de semana
num saldo, gracas a Deus eu aprendo fazer minhas préprias unhas, eu mesmo lavo e hidrato
meus cachos e fica lindo do mesmo jeito, si brincar fica ainda melhor viu.

Al eu paro e me pergunto de que adianta, vocé gastar mundos e fundos num sdo de
beleza, chapando o cabelo, fazendo isso fazendo aquilo e quando uma gota d’agua cai, sai tudo?
E ai que eu volto a dizer o que Zeca Baleiro ja disse “esse mundo ¢ velho e decadente, que ainda
ndo aprendeu a admirar a verdadeira beleza.

Adorei a parte do texto onde ele diz “Baby vocé nao precisa de um saldo de beleza, ha

menos beleza num saldo de beleza. A sua beleza é bem maior do que qualquer beleza de qual

Mas voltando a parte séria, esse refrdo nus faz refletir, em quanto tempo e dinheiro
gastamos no saldo para ter uma beleza comprada, superfola, ndo duradoura e superficial.

Terminou: 19h e 00 min.

60
Sucesso é Ser Livre
Género Textual =

Autor = Flavio Augusto
Publicado = site da internet
Terca; 26/01/2016; 20h e 54 min.

Puta que pariu vey esse cara é muito bom, faco das palavras dele todas as minhas
palavras.

Eu sigo essa mesma linha de raciocinio do dele, na verdade até os 10 anos eu acreditava
em papai noel, fada do dente, coelho da pascoa, etc. todos esses personagens infantis, bunitinhos
e chamativos que a midia transformou em forma de capitalismo, e que na verdade ndo passa de
marketing para induzir as criangas a infernizarem a vida dos pais para comprar todos 0s
produtos que estdo ligados a esses personagens de contos de fadas.

Tudo isso € culpa dos pais que ficam iludindo as criangas, dizendo que esse monte de
baboseira existe. Merda nem uma rapaz, tudo isso € pra fazer as as criangas encherem o saco
dos pais, e eles como ndo aguentam vao la e compram, compram as veses até mais do que
podem, passam do limite do cartdo de credito e no fim do més quando a fatura do cartdo de
crédito chegar, vai ter que fazer das tripas coracdo, para poder pagar, iSSo se conseguir pagar

ne.
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E quem lucra com tudo isso? as industrias, impresas e empresarios claro né! Por que
enquanto os pobres estdo 4 gastando todo o seu salario com presentes para seus filhos, os
empresarios estdo cada lucrando e s6 almentando os zeros em sua conta bancaria.

Enfim... Serd que os pais ndo iriam gastar menos si ensina-sem aos seus filhos desde
cedo, que papai noel ndo existe, que coelho da pascoa ndo existe e que tudo isso ndo passa de
marketing, gerado pelo sistema capitalista com a finalidade de vender produtos e faturar cada
vez mais com a venda desses produtos.

Fato que si fosse assim, as criancas nao teriam infancia, mas ao menos ndo iriam crescer

com a dor te ter sido enganado durante toda a sua infancia, entéo se liberte sucesso é ser livre!

70

Texto Natal
Genero Textual = texto instrucional,
Autora = Luciana Teixeira;
Publicado = Revista exame.com
Terca; 26/01/2016; 21 h e 23 min.

A principio somente pelo titulo, pensei que fosse realmente um texto a respeito do natal
e tudo o que deseja-se de bom para o proximo. Mas ao ler o texto podemos ver gue nédo, é bem
essa a ideia que a autora quiz passar para nois.

Ao terminar de ler podemos ver isso que esse “texto natal”, tem muito a ver com o texto
“Sucesso ¢ ser livre”. Podemos ver isso, por qué ndo ¢ preciso reler os textos varias vezes para
saber que ambos falam a respeito do natal, ambos falam dos gastos que temos no natal etc,
porém podemos observar a diferenca a qual os dois autores abordam o mesmo assunto.

No primeiro texto “sucesso € ser livre”, podemos observar que o autor ele meio que esta
revoltado com a forma que estdo abordando o natal hoje em dia.

O natal que deveria ser um periodo de paz, reflexdo, fraternidade e armonia entre as
pessoas, na verdade ndo passa de um momento de ilusdo com uma falsa felicidade comprada, e
um momento de consumismo inacreditavel, fora as dividas que triplicam nesse periodo.

J4 a autora do 2° texto, o “texto natal”, suponho que ja tinha lido o 1° texto, onde tem
coisas que realmente acontece e que estdo bem explicitas aos olhos de quem quer ver, ela aborda
de uma forma bem interessante varias maneiras de enconomizar-mos bem mais no periodo

natalino, sem deixar ninguem sem presente e sem ficar no aperto no fim do més.
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Sdo coisas faceis e praticas que pessoas espertas como eu sempre faz em qualquer
ocasido que esteja relacionada a gastar o meu dinheiro, seriam elas: — fazer uma lista com tudo
0 que vai comprar; — estipular um limite pra gastos; — comprar sempre em lojas que tenham
tempo para poder trocar; — e deixar sempre um presente reserva caso tenho esquecido de alguem

na lista; — comprar sempre coisas baratas.
80

Reportagem livros
Género Textual = Reportagem
Autora =
Publicado = Tab Uol
Domingo; 24/01/2016; inicio 20:20 min.

O texto fala exatamente do que eu ja sabia que ia falar — livros, varias formas de leituras
disponiveis, — livros que estdo sendo lidos e as — caractéristicas dos leitores. Estranho seria si
ndo falasse de nada disso.

Em relacdo aos livros e em relacdo as variadas formas de livros e leitura que tem
disponivel, eu falo de mim n&o se se sou ignorante, tapada ou tradicional mesmo, porque hoje
em dia nos temos as leituras em livros de papel ou em variadas formas digitais, quando se trata
de absorver conteudo e aprender com o que estou lendo, eu ndo consigo me consentrar si for
em uma forma digital, s6 consigo absorver assunto se for lido no papel grifando as partes
importantes e tal. Até por que si eu for ler em algo digital eu ndo conseguir resistir e vou acabar
abrindo a janelinha do watsapp.

Hoje em dia as pessoas leen tudo, mas nem sempre esse tudo presta. Alguns ler pra
distrair a cabegca com por exemplo, revistas de fofocas ou redes sociais, outros ja leen pra se
informar de tudo com por exemplo um jornal ou blog’s informativos, mas temos tambem
aqueles que leem pra sair da sua propria realidade e viajar historias adentro como os leitores de
bons livros.

Em relacéo aos livros langados hoje em dia, ndo posso negar ja li muitos deles e por
incrivel que pareca acredite foi pelo celular, alguns dos que eu ja li, foi citados na reportagem
a qual estou fazendo diario, eles sdo: — 50 tons de cinzas (porn6 pras mamaées) — crepusculo
(vampiros), tem outros tambem que eu ndo li e nem quero mas que tambem foi citados — Rary

Poter (bruxos) e outros.
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O legal dessa “reportagem livros” ¢ que ndo fala s6 sobre livros, fala tambem das
pessoas que ler os livros, temos também estatisticas que mostram algo que eu nao sabia, mostra
a dificuldade que muitos tem com a leitura visto que ¢ algo tdo simples, pra queles que sédo
alfabetizados neh!

De 19% — 16% |é muito devagar;

De 20% — 11% N&o tem pasciéncia;

De 13% — 8% Tem problema de viséo;

De 12% — 7% N&o si concentra;

De 8 % — 7% Nao compreende;

De 43% — 40% Tem dificuldade na interpretacdo ou é analfabeto.

Achei muito interessante essas estatisticas porque mostra a deficiéncia que existe em
nosso Brasil, algo que pode ser tdo simples de solucionar e as pessoas fazem um tempestade
num copo d’agua. Si desde cedo influenciarmos nossas criancas a lerem, no minimo cada dia
um pouco e um livro apds o outro, garanto que elas vao crescer ja acostumadas com isso e nao
averia um nimero tdo grande em porcentagem como 40 % de analfabetos ou deficientes em
interpretacdo.

Termino: 21:30 min.

90
Reportagem sobre Daniel Suelo

Genero Textual = Reportagem

Autor = Silnei L. Andrade

Publicado =Blog do site mochila Brasil
Domingo; 31/01/2016; 21 h e 00 min

Reportagem muito interessante! meus parabens ao autor Silnei Andrade e
principalmente meus parabens a Danil pela coragem que teve de jogar tudo pro ar e comegar
uma nova vida totalmente diferente e maluca de ser.

Confesso que achei estranho, sei que existem muitas pessoas ai mundéo a fora que faz
isso, mas nunca tinha conhecido a histéria de nem um deles. Confesso tambem que estou
impressionada com a coragem e o desprendimento que ele teve com todos 0s bens materiais
dele.

O mais legal de tudo é que ele ndo se arrependeu de nada do que escolheu para a vida

dele e esta ai nas Br’s do mundéo a fora ja a 15 anos.
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Achei muito interessante a forma com que ele vé e faz as coisas, “tudo para ele é uma
dadiva, entdo como tudo vem de gracga, tudo tem que voltar de graga”, pelo menos para ele ¢
assim né, agora va eu fazer isso pra ver si vai ser assim, vai bosta que vai, bom mais isso ndo
interessa vamos voltar ao assunto.

Ele é um cara tdo legal e tdo desapegado das coisas, que tudo o que ele faz é em troca
de alimento, amizade e um lugarzinho pra passar a noite, nossa cara ele € um ser muito
iluminado viu, poucos conseguem ser assim.

Daniel serve de exemplo pra muita gente, que acha que pra ser feliz precisa viver
nadando em coisas, ex: dinheiro, celular, bolsa, sapato, relogio, roupas, joias, etc. Gente acorde
pra vida, pra viver bem e viver feliz precisamos é de amor, paz, salde, sucego, boas companias
e amizades, um bom vinho e mdsica de boa qualidade pra alegria dos meus ouvidos e do

cerebro.

Terminou 22:00 min
100

Patético
Genero Textual = crbnica
Autor = Luiz Felipe Pondé
Publicado = Folha de S&o Paulo Uol
Quiarta; 10/02/2016; Iniciado 20:10

Patético! Patético! Patético! Mil vezes patético, que nojo desse cara vey. Infelismente
tenho concordar com ele em algumas coisas, mas também discordo muito em outras coisas.

Concordo quando ele diz que “dinheiro nao pode impedir que si tenha um cancer, mas
pode garantir mais acesso a quimioterapia, a melhores hospitais e a médicos mais atenciosos”,
realmente quem tem dinheiro ndo precisa definhar na fila do SUS esperando por uma cirurgia
ou até mesmo na espera pra fazer uma quimioterapia.

Agora o cara falar que “Pratica de uma falsa santidade aquele que nao da valor”, ai eu
né&o concordo mais ndo concordo mesmo viu. No texto inteiro ele fala de dinheiro como si fosse
uma parte do corpo dele que ele ndo pode ficar sem e que si tirarem dele ele morre. Ai vem
falar mal de quem néo da valor ao dinheiro? a vey pra cima de mim nao, o cara ainda vem dizer

que “mesmo que a vida ndo tenha sentido, ele quer passa-l& num hotel cinco estrelas com
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mulheres bonitas ao lado e que elas sdo caras”, nossa que vontade de vomitar !!! A imagem que
me veio a cabeca agora foi daqueles politicos, velhos bab&o, que pegam meia duzia de novinhas
leva elas prum motel e “faz a festa com elas 1a”, com um prazer e felicidade comprada.

Se for pra ter algo falso prefiro néo ter, principalmente se for sentimento, meu deus o
cara ainda tem a cara de pal de falar que dinheiro pode comprar — amigos, mulheres, satisfacéo,
poder, amor, alegria etc. Sim realmente compra, mas e depois quando o dinheiro acabar como
que vai ser ? Por qué um dia vai acabar, ate por qué pessoas assim séo estragadas, ndo pensam
no amanha so visam o hoje e s6 pensam em gastar, gastar e gastar, comprar, comprar e comprar,
e quando o dinheiro acabar aquelas amizades e amores e mulheres que vocé comprou vai
embora junto com ele colega!

E ai Luiz vocé vai ser oque? Vai ser aquele pobre que despreza o dinheiro porque ndo

tem, si liga colega o mundo gira um dia é da caca e o outro é do cacador. Seu PATETICO !!!
11°

25 Privilégios de que Brancos Usufruem Simplesmente por serem Brancos
Genero =
Autora = Lara Vascouto
Publicado = Site nodeoito
Sexta; 04/03/2016; Inicio 21h 00 min

O texto fala na verdade a respeito de todos os problemas enfrentados pelos negros
atualmente, problemas esses que os brancos nunca passaram e nem v&o passar.

N&o sou mde, mas fico me imaginando no lugar delas. Principalmente das que tem filhos
negros. Imagina so seu filho ser visto como marginal apenas por ser negro, ou gnd seu filho sai
de casa, vifica desesperada com o coragdo na boca e o terco na mao comegando as oragoes, pra
seu filho n&o morrer ou ser preso por policiais.

A pior coisa € essa desvantagem econémica, social e educacional que existe entre negros
e brancos. Si vocé é negro e entra em uma faculdade vocé é jugado por ser incapaz e sO entrou
l4 por causa das cotas.

E sem um estudo ou qualificagdo, ndo temos um bom emprego, um bom salario e pior
ndo consiguimos ter uma boa qualidade de vida.

Acho um absurdo uma pessoa ndo conseguir um emprego por querer ter seu cabelo

natural (crespo ou cacheado) ou pelo teor de melanina que ela tem na pele.
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E um absurdo, o preconceito que existe hoje em dia e todo esse preconceito esta
maquiado e mascarado principalmente na TV, nos filmes e até nos desenhos que nossas criangas
assistem. Certo dia vi um filme que tive muito raiva! O racismo realmente estava explicito eu
tive nojo de velo novamente, ndo me lembro bem o nome do filme, mas lembro claramente das
cenas de preconceito contra os negros. O filme se tratava de um rapaz que si transformava em
varias pessoas quando ele quize-se bastava calgar ums sapatos que ele tinha 14, e quando ele
queria roubar ou fazer algo errado ele si transformava em NEGRO, dizendo assim que negro
ndo presta e que é tudo ladréo safado.

E quando si trata dos desenhos, por que dificilmente tem um personagem negro? Eu ja vi
personagems de varias cores até azul e verde, mas negro nunca vejo e olhe que tenho crianca
em casa e desenho € 0 que eu mais assisto.

Gostaria que na minha infancia, nos meus tempos de crianca, tivesse personagens negros
dos cabelos cacheados ou até mesmo bonecas com esse perfil. Hoje em dia tem e fico muito
feliz, por ver a felicidade no rosto de meninas como eu de pele escura e cabelo ruim sendo
representada por peguenas coisas como um personagem ou brinquedos utilizados por ela todo
dia.

Independente dos inumeros privilégios que os brancos tenham por ser brancos, eu néo
troco a melanina em minha pele por branquisse nem uma, eu ndo troco meus cachos por
chapinhha nem uma. Tenho muito orgulho da cor que tenho e apoio a luta dos negros para ter
uma qualidade de vida melhor.
fim: 21 h42 min.

12°

Quem Quer Ser Negro No Brasil
Genero Textual = Reportagem
Autor = Joana Gorjdo Henriques
Publicado = Site da Internet
Sexta; 04/03/2016; Iniciado: 21h 52 min

A meu ver o titulo desse texto deveria ser “ como viver o negro no Brasil”. O negro ¢
descriminado, desvalorizado, vive em situagfes constrangedoras e nem um pouco tranquila,

favoravel ou motivadora.
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Mas Ariana ¢ um grande exemplo de mulher, negra e moradora de favela, que passou
por tudo 0 que um negro passa e aguentou e aguenta mais coisas que muito homem e ainda
ejugada pela sociedade por ser mulher, negra e favelada. Passou por cituacdes dificeis em sua
casa. Por ser filha de pedreiro e de dona de casa, e com mais 11 irmaos para ajudar a criar.
Tinha dificuldade para estudar, por ter um entra e sai na sala de sua casa, onde ela tentava se
concentrar para estudar, fora a zuada dos evangelicos ao lado da sua casa, que piorava sua
situacdo, quando queria e precisava estudar.

Ariana mesmo disse, ela passou por muitas dificudades, dormia tarde estudando e
acordava cedo para ndo pegar engarrafamento e chegar cedo nas aulas. Teve que comprar livros
caros e contou muitas vezes com ajudas de terceiros para poder comprar esses livros que
geralmente custavam de mil a 2 mil reais.

Todos esses problemas ndo sdo enfrentados so por Ariana ndo, muitos negros, pobres e
favelados que querem ser alguém na vida tambem sofrem.

Podemos observar o quanto a diferenca da educacéo influencia na vida de uma pessoa,
guando vemos por exemplo a diferenca salarial entre brancos e negros, onde os negros ganham
a metade do que os brancos ganham e olhe la se ndo for menos da metade.

E muito dificiu para uma pessoa ficar em um lugar, onde esta sendo descriminado,
ofendido, jugado e “maltratado” apenas pela sua cor. Cor ndo significa capacidade, inteligéncia,
ou coisas do tipo. O ser humano tem capacidade de aprender tudo oque quiser, no minimo 99%
de tudo o ser humano conseguiu aprender. Entdo por qué jugar uma pessoa por causa da cor?
O que eu ndo entendo € isso.

Infelizmente ou felizmente para 0s negros ter acesso a universidade, teveram que
implementar cotas para ajuda-los a entrar, e gragas a essas cotas muitos negros tiveram acesso
a uma graduacdo, uma melhor oportunidade de emprego e uma melhor qualidade de vida.

Mesmo passando por, todos os problemas do mundo, os negros vem tendo cada dia que
passa mais e mais conquistas e vem mostrando para isso grande populacéo branca, que podemos
também conseguir muita coisa boa e negro presta sim. Quem quer ser negro, e ser algum na

vida, fim: 23 h e 19 min tem que estudar, tem que se esforcar e conquistar seus objetivos.

13°
“Internet das coisas”:

Entenda o conceito E o que muda com a Tecnologia
Genero Textual = Reportagem

Autor = Pedro Zambarda
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Publicado = Site TechTudo.com
segunda; 07/03/2016; Iniciado: 1h:30 min

Bela reportagem!!! Realmente a internet vem avancando bastante acada minuto que
passa. Toda hora tem um app novo, uma atualizagdo nova, um celular novo... resumindo a cada
minuto que passa, a tecnologia das coisas avanga atravéis da internet.

Esse avanco dado pela tecnologia com a internet, tem seu lado bom e ruim como tudo
na vida. Por exemplo muitas areas como a medicina, a mecanica etc, tem muito a agradecer aos
técnicos responsaveis por esse avango tecnologico porque gracas a eles, na medicina por
exemplo, a cada minuto que passa milhares de vidas no mundo estdo sendo salvas. Parabéns !!!

Agora em relacdo ao seu lado ruim, vem ca esse povo ndo tem mais o que fazer ndo?

Inventar e ficam ai inventando atualizacdo em cima de atualizacdo, so pra fazer os bestas
gastarem dinheiro né ? Gente pra que geladeira, ténis e macaneta movida a internet?
desnecessario isso.

Acho gue eles ndo estdo pensando no mal que esse monte de lixo eletrdnico, que vai ser
jogado no meio ambiente vai fazer a todos nés ndo! Ou eles vao reciclar esse monte de mércurio,
chumbo, berilio, cadmio, ou arsénico? KKKKKK eu tenho que ser muito iludida para achar que
a resposta para essa pergunta: serd um SIM!

Antigamente para uma geladeira, Ténis e até mesmo uma maganeta ser trocados todos
eles tinham que ser muito usados, no minimo ter passado pelas maos de duas ou trés geracdes
ai sim eles seriam trocados por outro, porque? porqué ndo funcionavam mais. Hoje em dia basta
aparecer um lancamento novo que as pessoas vao la e compram, as vezes nem acabou de pagar
o0 “antigo” que dividiu para 10 vezes sem juros no cartdo e ainda ta na 2° prestacdo, ou seja o
“antigo” que apenas com 2 meses de comprado ja esta ultrapassado por que o mercado
ja lancou um novo modelo.

A1 eu pergunto para onde foi o “antigo desatualizado™? pro lixo, vai ser s6 mais
um no meio de tantos outros que com o tempo seus residuos agrecivos vai pro meio
ambiente, e consequentemente ird voltar para vocé s que dessa vez por meio da sua
comida ou biebida.

Minha gente, vamos deixar de ser besta, vamos acordar, esse povo sO que nosso
dinheiro, s6 quer que figuemos atolados em dividas até porque eles dizem que é 10 vezes

sem juros, sendo que na verdade é sem saida isso sim.
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Fim: 2h e 17 min (agoravou dormir).bj: *



