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RESUMO

O presente trabalho aborda a estética kirbyana no contexto do Afrofuturismo, destacando
pontos de contato/contagio entre esses dois movimentos. A estética kirbyana refere-se ao estilo
artistico e narrativo desenvolvido por Jack Kirby, famoso quadrinista. Por sua vez, o
Afrofuturismo é um movimento cultural e artistico que combina elementos afrocentrados,
futurismo e ficgdo cientifica. O texto explora a possibilidade de uma identificacdo estética entre
a estética kirbyana e o Afrofuturismo, baseada em sensibilidades compartilhadas, ao invés de
uma identificacdo puramente identitaria. O ponto de contato estético € elaborado, destacando
que a apropriacao do Afrofuturismo pela estética kirbyana ndo se da por uma identidade Unica,
uma vez que Jack Kirby ndo era negro nem estava diretamente envolvido no movimento negro.
Apesar disso, existe uma identificacdo estética sublimada, em que a estética kirbyana aparece
esteticamente, mas sem uma explicita identificagdo com a negritude. O texto destaca o impacto
dessa estética na arte afrofuturista, mostrando como o trabalho de Kirby influenciou diversas
obras, ndo necessariamente por um alinhamento politico, mas por uma sensibilidade
compartilhada. O ponto de encontro estético entre a estética kirbyana e o Afrofuturismo é
argumentado, ressaltando que certas sensibilidades se encontram, independente da identidade
dos agentes envolvidos. Artistas negros afrofuturistas encontram uma conexao com a estética
kirbyana, resultando em influéncias nas geracdes posteriores. Minha hipotese € de ha um ponto
de encontro de contato estético entre o afrofuturismo e a arte de Jack Kirby. Para isso, apoio-
me nos escritos de Deleuze e Guatarri (1997, 2002, 2003, 2011), Mbembe (2016, 2018), Dery
(1994) e Hatfield (2011).

Palavras-chave: Estética. Afrofuturismo. Pantera Negra. Jack Kirby.



ABSTRACT

The present work addresses of Kirby's aesthetics in the context of Afrofuturism, highlighting
points of contact/contagion between these two movements. The Kirbyan aesthetic refers to the
artistic and narrative style developed by Jack Kirby, famous comic artist. In turn, Afrofuturism
is a cultural and artistic movement that combines Afrocentric elements, futurism and science
fiction. The text explores the possibility of an aesthetic identification between Kirby's aesthetics
and Afrofuturism, based on shared sensations, replacing a purely identity identification. The
aesthetic point of contact is elaborated, highlighting that the appropriation of Afrofuturism by
the Kirbyan aesthetic does not happen through a single identity, since Jack Kirby was not black
nor was he directly involved in the black movement. Despite this, there is a sublimated aesthetic
identification, in which the Kirbyan aesthetic appears aesthetically, but without an explicit
identification with blackness. The text highlights the impact of this aesthetic on Afrofuturist
art, showing how Kirby's work influenced several works, not necessarily by a controlled
politician, but by a shared sensibility. The aesthetic meeting point between Kirby's aesthetics
and Afrofuturism is argued, emphasizing that the sensitivity certainly meets, regardless of the
identity of the agents involved. Black Afrofuturist artists find a connection to Kirbyan
aesthetics, influenced by later generations. My hypothesis is that there is a meeting point of
aesthetic identity between the Afrofuturism of Black Panther and the art of Jack Kirby. For this,
| rely on the writings of Deleuze and Guatarri (1997, 2002, 2003, 2011), Mbembe (2016, 2018),
Dery (1994) and Hatfield (2011).

Keywords: Aesthetics. Afrofuturism. Black Panther. Jack Kirby.
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1 INTRODUCAO

Uma hipotese a ser explorada é de que hd uma identificacdo estética kirbyana no
afrofuturismo, existem pontos de contato/contagio. Esses pontos de contato estdo no sensivel,
pois eles elaboram sensibilidades, na medida que o afrofuturismo se apropria da estética
kirbyana. O que ha em comum ndo é a identidade, tampouco a identificacdo, mas um ponto de
contato estético, uma identificacdo sublimada. O trabalho de Jack Kirby, particularmente sua
criacdo do Pantera Negra, ocorre em um momento em que questdes de raca e racializagédo
passaram a ser amplamente discutidas no debate publico. Apesar das tensbes raciais ainda
presentes na sociedade americana do pés-Segunda Guerra Mundial, devido ao movimento pelos
direitos civis, essas tematicas ganharam destaque. E nesse contexto de disputa pelas
representacdes dos negros e negras na cultura de massa, entre uma cultura politica que defendia
os direitos civis e outra que naturalizava as desigualdades raciais, que Jack Kirby se posiciona
e desenvolve uma interpretacdo original sobre raca nos quadrinhos. Portanto, ao invés de
enquadrar Jack Kirby em um unico movimento, vertente ou identitarismo, € pertinente
considerar seu trabalho como uma abertura significativa, vindo de um homem branco com uma
profunda relacdo com um meio historicamente machista e preconceituoso como os quadrinhos
das décadas de 1940 a 1960, que elaborou uma interpretacdo original sobre os super-herdis a
luz dessas referéncias.

Nesse sentido, torna-se pertinente mobilizar as ideias de Bronislaw Baczko (1985),
sobre imaginério, para discutir algumas referéncias associadas ao movimento negro e ao
afrofuturismo. Para Baczko, o imaginario social refere-se as representacdes coletivas, simbolos,
ideias e valores compartilhados por uma determinada sociedade ou grupo. E um conjunto de
imagens e significados que moldam a visdo de mundo e influenciam as préaticas sociais e
politicas. O imaginario social esta intimamente ligado a cultura, histéria e contexto

socioecondmico de uma sociedade. (Baczko, 1985)

Baczko argumenta que o imaginario social desempenha um papel crucial na
construcdo e manutencao das instituices sociais, na formacdo de identidades coletivas e na
concepcao de projetos politicos. Ele sugere que, por meio do imaginario social, as pessoas dao
sentido a realidade, atribuem significado as suas experiéncias e constroem uma compreensao

compartilnada do mundo em que vivem. (BACZKO, 1985)
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Assim, é possivel relacionar as ideias de Baczko (1985) ao movimento negro
nos Estados Unidos nos anos de 1960, podemos examinar como 0 imaginario social
desempenhou um papel central na luta pelos direitos civis e na busca por igualdade racial. Nesse
periodo, 0 movimento negro buscava desafiar a opressdo sistematica e a discriminagédo racial
que permeavam a sociedade americana. O imaginario social € composto por trés pilares

fundamentais, s@o eles: representagdes simbdlicas, narrativas coletivas e imaginacdo politica

Sobre o primeiro pilar, podemos dizer que as representacdes simbolicas moldam a
percepcao e a interpretacdo dos eventos. No movimento negro dos anos 1960, a imagem do
lider Martin Luther King Jr. e seu discurso inspirador de igualdade racial, expresso no famoso
"I Have a Dream", se tornou um simbolo poderoso para a luta por direitos civis. Essa imagem
simbdlica ajudou a mobilizar e unir as pessoas em torno de uma visdo compartilhada de justica

racial.

Sobre o0 segundo ponto, narrativas como a luta contra a segregacao racial, a busca
por direitos iguais e a resisténcia ndo violenta foram fundamentais para a mobilizacdo e a
conscientizacdo do publico. Essas narrativas coletivas forneceram uma estrutura para
interpretar as experiéncias e injusticas enfrentadas pela comunidade negra nos Estados Unidos.
Ja o ultimo ponto, com relagdo ao movimento negro, implicou na capacidade de conceber uma
sociedade transformada e mais justa. A visdo de um futuro de igualdade racial e de uma
sociedade livre de discriminagdo foi uma “for¢a motriz” para a mobilizacdo e a resisténcia. A
imaginacdo politica permitiu que os ativistas vislumbrassem um novo horizonte social e

trabalhassem em direcdo a esse objetivo, superando obstaculos e desafios ao longo do caminho.

As ideias de Baczko (1985) sobre o imaginario social podem ser relacionadas ao
movimento cultural e artistico conhecido como afrofuturismo. O afrofuturismo combina
elementos da ficcdo cientifica, da fantasia, da mdsica, da arte e da cultura afro-diaspérica para
imaginar um futuro afrocentrado e especulativo. Assim como Baczko discute a importancia das
representacdes simbolicas no imaginario social, o afrofuturismo também usa simbolos e
imagens poderosas para reimaginar a experiéncia negra. Por exemplo, a estética visual
afrofuturista muitas vezes apresenta imagens de tecnologia avancada, trajes futuristas e
simbologia africana, como a espiral de Drexciya ou os quadrinhos do Pantera Negra, que
apresentam uma variedade de representagdes simbdlicas que reafirmam a identidade e a cultura
africana. O traje do personagem, com seu design inspirado na cultura africana, por exemplo,

tornou-se um simbolo poderoso de afirmagéo e orgulho negro. Essas representagdes simbolicas
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ajudaram a construir uma imagem positiva e empoderada dos personagens negros nos

quadrinhos.

O afrofuturismo também esté enraizado em narrativas coletivas que recontam a
historia e imaginam futuros alternativos. Ao explorar historias que desafiam o colonialismo, o
racismo e a opressao, o afrofuturismo cria narrativas especulativas que empoderam e celebram
a cultura e a identidade negra. Essas narrativas coletivas no afrofuturismo séo uma forma de
construir um imagindrio social alternativo e transformador. J& nos quadrinhos, essas narrativas
aparecem com a abordagem de questBes sociais, politicas e culturais relevantes para a
comunidade negra. Elas exploram temas como justica, luta contra a opressdo, identidade
cultural e responsabilidade em relacdo ao mundo africano e a diaspora africana. Essas narrativas
coletivas ndo apenas entreterem os leitores, mas também serviram como uma plataforma para

a expressao de aspiracdes, desafios e histérias compartilhadas pelos afrodescendentes.

O afrofuturismo também compartilha uma dimenséo de imaginacdo politica com as
ideias de Baczko (1985). Ele oferece uma visdo de futuro onde as comunidades negras estdo no
centro, capacitadas e livres de opressao. Ao desafiar as limitacdes e esteredtipos historicos, 0
afrofuturismo estimula a imaginacdo politica, oferecendo uma plataforma para questionar,
repensar e reimaginar as estruturas sociais existentes e as possibilidades futuras. Dentro da
perspectiva afrofufutista e a imaginacao politica de Baczko (1985), os quadrinhos do Pantera
Negra oferecem uma visdo de um reino africano avancado tecnologicamente, conhecido como
Wakanda. Essa nacgdo ficticia é retratada como uma poténcia mundial independente, com
recursos abundantes e tecnologia futurista. A imaginacéo politica presente nos quadrinhos do
Pantera Negra desafia as percepcdes negativas historicamente associadas a Africa e possibilita

uma narrativa que celebra a exceléncia e o potencial das comunidades negras.

Assim, as ideias de Baczko (1985) sobre o imaginario social e o afrofuturismo se
cruzam na medida em que ambos exploram a importancia das representacdes simbolicas, das
narrativas coletivas e da imaginacao politica para redefinir identidades, ressignificar histérias e
reimaginar futuros alternativos. Ambos os conceitos buscam desafiar o status quo, abrindo

espaco para a criacdo de visdes mais inclusivas e justas.
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2 A GENEALOGIA DO AFROFUTURISMO

O cenério ¢ a cidade de Detroit, localizada nos Estados Unidos, durante os anos de
1980. O local, que até entdo era considerado como sonho americano, berco do capitalismo
industrial, transformou-se em ruinas apés a saida do parque industrial da Ford. Com isso, outras
empresas deixam a cidade e sobram apenas fabricas semiutilizadas e uma crise financeira.
Nesse contexto, a juventude negra cresce sem muitas perspectivas. Assim, essa juventude passa
aobservar o cenario da cidade. Olhando para as ruinas das fabricas abandonadas, surge a criacdo
de um imaginario social com a juncdo da mdsica negra e os escombros da cidade, mais
especificamente, da tecnologia deixada pelas fabricas. Mas qual seria essa musica negra? Ao
contrario do que ocorreu em Nova York, onde o rap e o hip-hop cresceram falando do cenario
urbano e da realidade racial, os jovens negros de Detroit procuravam por algo novo. Esse algo
novo era uma muasica abstrata, especulativa, que criava linhas de fuga, ou, melhor dizendo,
narrativas de fuga para além da realidade. Os artistas passam a juntar o universo da ficcéo
especulativa com a imagem da cidade e criam um novo tipo de musica, que ficaria conhecida
como techno (FREITAS, 2020).

Os jovens negros comecaram a utilizar os equipamentos eletrénicos das antigas
fabricas para criar gravacdes caseiras, automatizadas. Dentro desse contexto, havia um
programa de radio chamado Afropop Worldwide, com Georges Collinet. Em um programa
especifico, ocorre a discussao sobre as origens da musica eletrénica nos Estados Unidos, que
estaria relacionada com a populacdo negra. Assim, diante do cenario criado, ficou estabelecido
que o techno era de Detroit e 0 house, de Chicago. Para os jovens locais, 0 techno era uma
mausica futurista, pois os sons produzidos remetiam a uma imaginacao do espaco, com aliens e
espaconaves. “Sintetizadores representam a habilidade de fazer sons espaciais. Eu quero pousar
um Ovni em cima das musicas” (ATKINS apud CLARK, 2015, p. 66). Os jovens Juan Atkins,
Kevin Sauderson e Derrick May criaram entdo o Belleville Three, que seria 0 grupo conhecido

por fundar o techno de Detroit (Figura 1).
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Figura 1 — Os trés fundadores do Belleville Three

Dentro desse contexto de ficcdo cientifica, musica e evolugdo tecnologica, surgem
as primeiras discussdes oficiais sobre afrofuturismo. “Oficiais” porque anteriormente ja
existiam manifestacfes que podem ser consideradas como representantes do afrofuturismo,
porém, naquele periodo, o termo ainda nédo havia sido criado. Um dos exemplos mais citados
quando se pensa em afrofuturismo “avant la lettre”, ou seja, antes da criagdo do termo, € 0
artista Sun Ra.

Herman Poole Blount, que posteriormente assumiria 0 nome artistico de Sun Ra,
nasceu em 1914, no Alabama, Estados Unidos, e faleceu em 1993, no mesmo local. Foi
compositor de jazz, poeta e fildsofo (Figura 2). Ele afirmava que néo pertencia ao planeta Terra.
Em suas musicas, e em sua performance em geral, Sun Ra apresentava uma estética mistica,

relacionada com o antigo Egito e ficcdo cientifica (CLARK, 2015).
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Figura 2 — Sun Ra

Fonte: https://www.treblezine.com/beginners-guide-sun-ra-albums

Tecnologia avancada muito antes de Cristo. Antes de muitas criacdes europeias. Os
monumentos do antigo Egito sdo considerados tdo desenvolvidos que alguns acreditam que tais
construcdes s6 podem ter sido feitas por alienigenas. Surge entdo mais uma relacdo de Sun Ra
com o afrofuturismo. Seria a populacédo africana, entdo, um “povo do futuro”? Para pensar nesse
contexto, cabe ressaltar aqui um pouco sobre a historia do antigo Egito, uma regido que por
muito tempo foi “desconsiderada” como pertencente a Africa, devido a todo o seu
desenvolvimento social e tecnologico. Porém, essa regido pode ser considerada como o0 “bergo”
da humanidade, pois, de acordo com estudos arqueoldgicos e antropoldgicos, pode-se afirmar
que foi de la que se iniciou a povoacdo do mundo. “Isso quer dizer que toda a raca humana teve
sua origem, exatamente como supunham 0s antigos, aos pés das Montanhas da Lua. Contra
todas as expectativas e a despeito das hipdteses recentes, foi desse lugar que 0 homem partiu
para povoar o resto do mundo” (DIOP, 1983, p. 63).

Desde o periodo paleolitico é possivel evidenciar a evolu¢do dos povos
relacionados ao antigo Egito, seja com a constru¢do de novos instrumentos liticos, com a
agricultura ou com o desenvolvimento de objetos em cerdamica. Um pouco antes, esses povos

também aprenderam a mexer com metais em ouro, cobre e silex (BAKR, 2010).


http://www.treblezine.com/beginners-guide-sun-ra-albums
http://www.treblezine.com/beginners-guide-sun-ra-albums
http://www.treblezine.com/beginners-guide-sun-ra-albums
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Os egipcios foram os responsaveis por desenvolver arquitetura, medicina, escrita,
agricultura, astronomia, calendarios e matematica. Além disso, a regido presenciou a formacao
das primeiras dinastias, que foram consideradas 0s primeiros reinos compostos por pessoas
majoritariamente negras (BAKR, 2010; MOKHTAR; VERCOUTTER, 2010).

Retornando a Sun Ra, o musico afirmava que ndo pertencia a esse planeta,
intitulando-se “homem de saturno” e “deus da raga”. Ele comentava que iria levar sua raga para
um local onde ela ndo fosse mais oprimida e massacrada (FREITAS, 2018). “Eu nunca quis ser
parte do planeta Terra, mas sou obrigado a estar aqui, entdo qualquer coisa que eu faca para
este planeta é porque o Criador Mestre do universo estd me fazendo fazer isso. Eu sou de outra
dimensdo. Eu estou neste planeta porque as pessoas precisam de mim”, explicou, como citado
em um comunicado de imprensa de 1989 da A&M Records.?

Uma das obras de Sun Ra que mais se destacam é o album de jazz intitulado Space
Is The Place (1973). Posteriormente, Sun Ra langa um filme com 0 mesmo nome, escrito por
ele mesmo e por Joshua Smith, e dirigido por John Coney. O filme foi produzido no ano de
1972 e lancado em 1974. A ideia principal era mostrar que ndo havia espaco na Terra para 0s
negros, devido a todo o preconceito e racismo, por isso eles deveriam se dirigir ao espaco e
criar um local para morar.

No filme, Sun Ra, no filme, interpreta a si mesmo, apresentando-se como uma
espécie de profeta, que buscava reunir a populacdo negra para esse novo planeta. Dessa forma,
iniciou-se uma disputa entre ele e o vildo Overseer.

O que estava em jogo era o destino da populacdo negra. De um lado, Sun Ra apostou
que a populacdo negra poderia se redimir e ter um novo comeco. Ja Overseer acreditava que
essa mesma populacdo seria culpada por tudo que vinha ocorrendo a ela, especialmente aquilo
relacionado com as situacdes sociais (FREITAS, 2018).

O filme pode ser pensado por dois vieses: o primeiro, referente a representacao do
povo negro, que foi reivindicada especialmente nos anos 60 nos Estados Unidos, com a luta por
direitos iguais; no segundo, ele pode ser visto como um filme de blaxploitation, torna-se
popular. Assim sendo, o afrofuturismo de Sun Ra apresentado no filme esta de acordo com o
gue a geracdo de jovens esperava da época, a0 mesmo tempo em que traz a necessidade de
continuar com as suas lutas e busca por direitos, pois Sun Ra afirma claramente que ndo ha

como a populacdo negra continuar habitando a Terra, e, assim, 0s negros deveriam procurar 0

! Informacdes disponiveis em: http://www.voicers.com.br/pantera-negra-traz-o-afrofuturismo-para-o-mainstream.


http://www.voicers.com.br/pantera-negra-traz-o-afrofuturismo-para-o-mainstream
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seu “lugar” no espacgo intergaldctico, e ele poderia ajudar. Sun Ra se torna poténcia,
possibilidade e liberdade para a populagéo negra norte-americana.

Entretanto, Sun Ra ndo foi o Unico a pensar em um futuro para as pessoas negras,
como veremos. Cabe ressaltar que existem outros artistas que podem ser compreendidos como
afrofuturistas dentro do mesmo contexto. O que temos aqui € um recorte baseado no escritor
Kodwo Eshun (1998), que comentou sobre os trés artistas citados. Ainda no &mbito musical,
outro representante do afrofuturismo é George Clinton (Figura 3). Nascido na Carolina do

Norte, em 1941, Clinton é um cantor, compositor e produtor musical.

Figura 3 — George Clinton

Fonte: Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/George_Clinton

Na década de 1970, ele criou as bandas Funkadelic e Parliament, que se tornaram
referéncia para o funk na época. Em ambos 0s projetos ele abordava temas relacionados com
ficcdo cientifica e mitologia espacial. No documentario The Last Angel of History (1996),
Clinton ressalta que queria ir aonde “ainda ndo tinhamos visto pessoas negras”. De acordo com
Clark (2015, p. 63),

sua musica prenuncia uma era espacial na qual personagens negros sdo 0s
protagonistas primarios e os arbitros culturais do futuro. Os lendarios shows em
estadios do Parliament na década de 1970 eram famosos por receberem a visita de um
6vni imenso e cintilante, que surgia do teto em meio a nuvens de fumaca e efeitos
pirotécnicos.
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A estética afrofuturista se destaca no album Mothership Connection, langado em
1975 pela banda Parliament (Figura 4). Desde a capa do disco até as letras das musicas percebe-

se essa relagdo com o cosmico e com a ficgdo cientifica.

Figura 4 — Capa do disco Mothership Connection (1975)

Fonte: Disponivel em: https://monkeybuzz.com.br/materias/afrofuturismo-e-a-coragem-de-abracar-o0-caos

Na capa, é visivel a sua relacdo com a “musica das galaxias”. Um homem negro
estd sentado sobre uma espaconave, aparentemente muito feliz. Esboca uma fei¢éo de alegria,
pois esta sorrindo, como se estivesse gritando em comemoracao. Na sua cabeca encontra-se um
chapéu, e dculos escuros. O tecido da sua roupa aparenta ser de astronauta, porém, o design é
diferenciado, sendo uma espécie de collant. Ele também usa botas de cano alto, com salto. O
préprio nome do album pode ser relacionado com a questdo afrofuturista e intergalactica, pois
mothership, “nave-méae”, & uma referéncia as naves espaciais, mais especificamente, a nave
“primaria”, pois a mée é quem da a luz, quem coloca o ser no mundo, ou nesse caso, no espago.

Nas palavras de Clinton, o homem sentado em cima da nave seria um cafetdo, e a
nave seria uma representacdo de um carro Cadillac. Por ser fa de Jornada nas Estrelas, ele
recriou o futuro com base nas suas referéncias. O ritmo de suas musicas é inspirado em James

Brown, porém, ele utiliza “girias do gueto”. Além disso, o cantor afirma que a ideia principal
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era colocar a populagdo negra em situacoes que ela ndo conseguiria imaginar, ou que lhe seriam
“proibidas”.

Na letra da musica que da nome ao album, Clinton canta:

Well, all right! ? Starchild, Citizens of the Universe, Recording Angels. /

We have returned to claim the Pyramids. / Partying on the Mothership. /

I am the Mothership Connection. / Getting” down in 3-D / Light year groovin’
Well all right, if you hear any noise, it ain’t nobody but me and the boys /
Getting” down. / Hit it fellas!

Sdo perceptiveis a utilizacdo de girias e as referéncias ao espaco sideral, onde ele
afirma estar viajando de uma “nave-mae”, ha “anos luz”, a0 mesmo tempo em que fala sobre a
historia africana, mais especificamente, sobre o Egito, pedindo para que 0S negros

“reivindiquem as piramides”.

Doin’ it up on the Chocolate Milky Way / What’s up CC? Have you forgot me? /
Are you hip to Easter Island? The Bermuda Triangle? / Heh heh! Well, all right. /
Ain’t nothing but a party! / Starchild here, Citizens of the Universe / | bring forth to
you the Good Time / On the Mothership. / Are you hip? / Sing, fellas! / Starchild here,
citizens of the universe / Getting’ it on, partying on the Mothership. / When Gabriel’s
horn blows, you’d better be ready to go. / Swing low Time to move on / Light years
in time / Ahead of our time / Free your mind, and come fly / With me It’s hip / On the
Mothership Groovin’ Swing down, sweet chariot / Stop, and let me ride.

No trecho acima, ainda sobre a musica Mothership Connection é possivel observar
mais uma vez as referéncias sobre o espaco, onde ele afirma que esta fazendo uma festa dentro
de uma nave, na “Via Lactea”. Ao mesmo tempo, ele afirma que ¢ “hora de seguir em frente
[...] a frente do nosso tempo”, ou seja, pode-se analisar essa frase como se Clinton tivesse
buscando uma nova possibilidade para o seu povo, assim como Sun Ra. E essa nova
possibilidade se encontraria em um futuro espacial.

Ytasha Womack (2013, p. 41) disse que George Clinton

se pos a explicar a cosmologia do Parliament/Funkadelic — um inspirador conto
galactico no qual o funk cumpria a funcdo da Forca em Star Wars, em um épico
espacial que opunha malfeitores e aqueles & procura da luz, tudo contado em uma série
de albuns. Ele se referia aos duplos sentidos nas obras, as camadas multiplas em varias
letras. E, quando eu estava prestes a responder que ele estava inventando tudo, percebi
que aquilo fazia algum sentido.

Para finalizar as musicas afrofuturistas anteriores ao termo, podemos citar o DJ e
produtor musical jamaicano Lee “Scratch” Perry. Nascido em 1936, em Kendal, na Jamaica,

Perry é considerado como o “terceiro pilar” do movimento musical afrofuturista. Além disso,
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o artista foi responsavel por promover o reggae e o dub no seu estddio, conhecido como Black
Ark (CLARK, 2015). Para Mark Dery (apud CLARK, 2015, p. 64), a mUsica de Perry “[...] soa
como se tivesse sido feita de matéria escura e gravada no campo gravitacional esmagador de
um buraco negro”.

Na literatura, 0 nome que se destaca é Octavia Butler. Butler nasceu em 1947, na
Califérnia, Estados Unidos, e faleceu em 2006, em Washington. E considerada pioneira na
literatura de ficcdo cientifica, especialmente por tratar de temas como distopia, aliens e seres
humanos geneticamente modificados em conjunto com outros assuntos, como feminismo, raga

e género. Além disso, o protagonismo das histérias € sempre de pessoas negras.

Figura 5 — Capas de alguns livros de Octavia Butler

DCTAVIA
XENOGENESIS E.BUTLE?

by Octavia E, Butler o RWIEEEI T

Fonte: Disponiveis em: https://www.amazon.com/Xenogenesis-Octavia-Butler/dp/1568650337 e
https://br.pinterest.com/pin/405253666446726522

Foi entre os anos de 1970 e 1990 que a autora publicou 0 maior nimero de best-
sellers. Recebeu em 1995 o prémio MacArthur Foundation, sendo a primeira mulher negra a

receber tal prémio. Em 2001, Butler foi incluida no Science Fiction Hall of Fame.

Todo o trabalho de Butler como uma escritora de ficgdo cientifica é fixado na questao
da destruicdo e do dificil florescimento — ndo apenas sobrevivéncia — no exilio,
didspora, abducdo e transporte — 0 dom e o fardo terreno dos descendentes de escravos,
dos refugiados, imigrantes, viajantes e dos indigenas também. (HARAWAY, 2013, p.
140)


http://www.amazon.com/Xenogenesis-Octavia-Butler/dp/1568650337
http://www.amazon.com/Xenogenesis-Octavia-Butler/dp/1568650337
http://www.amazon.com/Xenogenesis-Octavia-Butler/dp/1568650337
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Como pdde ser visto, ja haviam movimentos que poderiam ser intitulados como
afrofuturistas na sociedade norte-americana, em diferentes aspectos, como na arte, nas historias
em quadrinhos, na masica, no cinema e na literatura. Womack (2013, p. 36-37) destaca que a
estetica afrofuturista comegou muito antes da criacéo do termo.

Porém, foi apenas em 1994 que Dery oficializou o que seriam esses movimentos
denominados de “afrofuturismo”. Em seu texto intitulado “Black to the Future”, Dery define
afrofuturismo como: “fic¢des especulativas que tratam de temas afro-americanos e que
abordam preocupacdes afro-americanas no contexto da tecnocultura do século XX [...]”
(DERY, 1994, p. 180). O autor se baseou nas discussdes ocorridas nos anos 1980 e 1990 sobre
cibercultura, tecnologia e cultura pop dos Estados Unidos para criar 0 conceito de
afrofuturismo. As ideias de Dery séo expostas por meio de entrevistas com Samuel R. Delany,
Greg Tate e Tricia Rose (autores negros) (WOMACK, 2013, p. 36).

Como pode ser visto, 0 termo ndo “surge do nada”. J& estavam ocorrendo
manifestacdes artisticas de jovens negros que buscavam essa juncdo de futuro com tecnologia.
Posteriormente, em uma entrevista, Dery (2018) afirmou que criou “o termo afrofuturismo em
parte por frustracdo — melhor dizendo, furia — diante da incrivel brancura da tecnologia dos anos
de 1990 [...]”. A partir disso, alguns autores, inclusive o proprio Dery, fazem relagédo entre 0s
afro-americanos e abducéo, pois desde o inicio de sua historia eles foram retirados do seu
continente, levados para o desconhecido por pessoas totalmente diferentes e obrigados a viver
de forma desumana. Os afro-americanos foram atravessados por essa “nova” cultura e

obrigados a “esquecer” 0 seu passado.

Para negros, o apocalipse aconteceu ha muito, muito tempo quando para la do abismo
atlantico intelectos alienigenas, “frios e insensiveis”, os contemplaram “com inveja”
(como os marcianos contemplam a Terra na Guerra dos Mundos), prelidio ao
momento de colocé-los a bordo de navios de escravos e de transporta-los através das
galéxias feridas até uma prisdo planetéaria, um pesadelo que de certa maneira nunca
acabou. Como disse Sun Ra, “Vivemos ap6s o fim do mundo, vocé ndo sabe disso
ainda? (DERY, 1994, p. 194-195)

Para Womack (2013, p. 37), também é possivel relacionar a histéria da diaspora
africana com a abdugdo alienigena: “Entdo as historias sobre alienigenas, na verdade, eram
apenas metaforas para a experiéncia de negros nas Américas? Os afrofuturistas tentaram
desencavar as historias ausentes de pessoas descendentes de negros e seus papéis na ciéncia, na
tecnologia e na ficgdo cientifica.” Considerando os relatos de Dery e Womack, percebe-se que
as tecnologias, o sci-fi e a especulagdo estdo presentes metaforicamente desde os primordios da

historia da populacdo afro-americana.
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Entretanto, é importante ressaltar que outros pensadores também vinham discutindo
as mesmas preocupacdes de Dery naquele periodo. Destacam-se nesta pesquisa Kodwo Eshun,
Alondra Nelson, Ytasha Womack. Para Womack (2013, p. 29), “o Afrofuturismo é uma
interse¢éo entre a imaginacéo, a tecnologia, o futuro e a libera¢ao”. Para pensar o afrofuturismo,
ela retorna a sua infancia, aos momentos em que ela se fantasiava como a princesa Léia de Star

Wars e percebia que ndo havia representagdo para pessoas negras no “espago galactico”.

Enquanto talvez fosse facil desqualificar esses desejos como besteiras infantis do
passado, € em desejos assim — todos resultantes da ébvia auséncia de pessoas ndo
brancas no futuro/passado (Iembre-se de que a histéria aconteceu muito tempo atras,
em uma galaxia muito, muito distante) — que as sementes foram plantadas nas
imaginacBes de inUmeras criancas negras que também ansiavam se ver em
espaconaves mais rapidas do que a luz. Estando a diversidade da nacdo e do mundo,
cada vez mais, em forte contraste com a diversidade de obras futuristas, ndo é
surpreendente que tenha surgido o Afrofuturismo. (WOMACK, 2013 p. 27)

A autora se caracteriza como afrofuturista mesmo antes da existéncia do termo,
pois, para ela, qualquer pessoa que tenha tentado criar uma nova forma de futuro, seja na
literatura, nos quadrinhos, no cinema, nas artes visuais, enfim, pode ser considerada como
afrofuturista. O afrofuturismo € uma juncdo de elementos da ficcdo e da historia e a criacéo de
uma estética. Em determinados casos, pode ser uma recriacéo total do passado ou uma proposta
de futuro (WOMACK, 2013).

Mas, quando, mesmo no futuro imaginério — um espaco onde a mente pode se estender
para além da Via Lactea, para conceber viagens intergalacticas rotineiras, animais
extraterrestres fofinhos, macacos falantes e maquinas do tempo —, as pessoas ndo
podem imaginar uma pessoa descendente de ndo europeus um século adiante de nos,
entdo um passo cosmico precisa ser dado. (WOMACK, 2013, p. 28)

O afrofuturismo funciona como uma forma de escalar a imaginacao. Ou seja, com
o afrofuturismo € possivel ir alem do tempo e do espaco, e expandir as ideias pré-moldadas
sobre a cultura negra. H4 uma espécie de liberdade, onde as pessoas podem escolher e imaginar
onde querem estar. “Seja por meio de historias de fic¢do cientifica ou de uma excentricidade
radical, o Afrofuturismo inverte a realidade. O Afrofuturismo escreve suas proprias historias”
(WOMACK, 2013, p. 36). Por fim, Womack acredita que a juncdo da tradi¢cdo de histdrias
africanas com o futurismo ja havia sido feita desde a Africa pré-colonial. O uso da imaginacéo
e da criatividade para criar histérias no presente, que representam o futuro, é uma forma de

resisténcia negra.
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J& Lisa Yaszek acredita que o afrofuturismo esta relacionado com os conceitos de
ficclo cientifica e raca. Mais especificamente, relacionado com os africanos diasporicos e a
ficcdo cientifica. Para ela, “Afrofuturismo ¢ a ficcdo especulativa ou a ficcao cientifica escrita
por autores afrodiaspéricos e africanos, um movimento estético global que abrange arte,
cinema, literatura, musica e academia” (YASZEK, 2013, p. 142). Ela desconstréi a ideia de
ficcdo cientifica contada e criada por europeus e estadunidenses durante os seculos XVII e X1X,
pois, para a autora, esses contos geralmente estdo relacionados com a decadéncia do poder

europeu sobre as suas colbnias e a ascensao dos direitos civis nos Estados Unidos.

Verificamos ficgdo cientifica vinda do Brasil ja na década de 1830, e da China e do
Japdo nos anos de 1860. Entdo, em resumo, parece que no momento em que uma
nacdo ou um grupo étnico comega a participar da cultura industrial, seus autores
naturalmente se voltam a ficgdo cientifica como a primeira forma de contar historias
da modernidade tecnocientifica; como ideal, isso significa avaliar criticamente novas
maneiras de atuar econdmica e politicamente, e também cientifica e
tecnologicamente. (YASZEK, 2013, p. 141)

A autora acredita que existem trés grandes principios no afrofuturismo, que sao:
ficcdo cientifica, retorno ao passado africano e perspectiva de um novo futuro. Ou seja, 0
primeiro principio diz respeito a “[...] contar boas histdrias de ficcdo cientifica [...]. Se falarmos
com qualquer autora ou autor negra(o) de ficcdo cientifica [...] ela(e) nos dird que essa é a
primeira coisa na qual ela e ele esta interessada(o)” (YASZEK,2013, p. 141). Ja o segundo
principio é a recuperacdo de um passado, pois “artistas afrofuturistas tém interesse em recuperar
as histdrias negras e pensar em como essas historias permeiam toda uma variedade de culturas
negras hoje em dia” (YASZEK, 2013, p. 141). Por fim, o terceiro principio diz sobre “pensar
em como essas historias e culturas poderiam inspirar novas visoes do amanha” (p. 141). Para
Yaszek (2013), o afrofuturismo vai além de “relembrar o passado”. O afrofuturismo ¢ o agora.
E usar essas historias passadas para criar um novo presente e futuro.

A autora entdo subdivide o afrofuturismo norte-americano em trés principais
momentos, o primeiro entre 1850 a 1960, e o segundo, de 1960 até os dias atuais. No primeiro
periodo, a autora faz relac6es entre o afrofuturismo e a ficcdo cientifica por estarem no meio
mainstream, sendo escritos por autores que estavam perpassando pela variedade de géneros
literérios e procurando se encaixar. Tal fato leva a autora para o que ela considera como “raiz”

do afrofuturismo, no inicio do século XX.

Talvez vocé ndo tenha familiaridade com essa fase mas ela foi essencial para a politica
e a sociedade norte-americanas na virada do século XX, e sua intencdo era pontuar
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gue negros e brancos podiam compartilhar igualmente os recursos dos Estados
Unidos, mas manter suas culturas diferentes uma da outra. (YASZEK, 2013, p. 146)

Os fatos sociais e culturais da sociedade americana do seculo XX influenciaram na
sua literatura, mais especificamente, nas obras de ficcdo cientifica. Foi nesse momento que,
abertamente, autores negros e brancos foram descobertos escrevendo historias de ficgdo. Porém,
ainda havia distin¢do de onde cada um deles poderia publicar. Os autores brancos “publicavam
em revistas de propriedade e operadas por brancos, como a Weird Tales, a Amazing Stories e a
Astounding Science Fiction” (YASZEK, 2013, p. 146). Ja 0s negros “publicavam, em principio,
em jornais operados e de propriedade de negros, como The Crisis e Pittsburgh Courier”
(YASZEK, 2013, p. 146-147). Existem duas hipdteses levantadas pela autora para essa
diferenciagéo de publicacdo. A primeira, apoiada nas ideias de Samuel Delany, € que as revistas
de ficcdo cientifica da epoca eram “muito frivolas” (YASZEK, 2013, p. 147). O segundo motivo
€ que muitas vezes as revistas apresentavam historias racistas (YASZEK, 2013, p. 150).

A segunda fase vai de 1960 até 1980. De acordo com a autora, a escolha por esses
periodos &, inicialmente, pelo marco histérico dos direitos civis nos Estados Unidos, que
acabaram por ser percebidos também na literatura. O segundo argumento pela escolha desse
periodo € a new wave de autores de ficcdo cientifica na época, que buscaram tornar o género
mais social e relevante (YASZEK, 2013).

Como seus predecessores, os afrofuturistas desse periodo estdo interessados em
questdes de ciéncia, sociedade, raga e futuridade. Considerando o relativo sucesso do
movimento dos direitos civis, a maioria dos artistas contemporaneos acredita que, sim,
existira de fato algum tipo de futuro para o povo negro. Contudo, isso leva a uma nova
questdo: como sera esse futuro? Para responder a essa questdo, os afrofuturistas desse
periodo criam novos mundos extraordinarios do amanhd extrapolados
especificamente a partir do passado afrodiaspérico. (YASZEK, 2013, p. 154)

A terceira corrente do afrofuturismo definida por Yaszek vai do ano de 1980 até os
dias atuais. Para ela, esse momento ainda estd em desenvolvimento no sentido crescente.
Diferentemente dos outros momentos, em que o afrofuturismo se restringia ao continente norte-
americano, agora a autora acredita que o afrofuturismo se expandiu para um movimento global.
Eles ainda carregam semelhancas com os outros periodos, como a publicacdo em revistas e
obras de fic¢do cientifica ocidentais (YASZEK, 2013).

Ha uma tendéncia na imprensa de massa de tratar os negros como as vitimas de toda
uma modernidade tecnocientifica distopica; nessa versdo da histdéria, 0 povo
afrodiasporico é formado por descendentes mal-afortunados de escravos, cujas costas
serviram de base para a construcdo das modernas nagdes ocidentais, e 0s africanos sao
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vitimas de praticas colonizadoras que ndo criaram nada além de doenca e fome. No
entanto, como espero ter mostrado neste artigo, os afrofuturistas insistem que o
passado, o presente e o futuro sdo mais complexos que isso. (YASZEK, 2013, p. 158-
159)

Por fim, a autora conclui que, de fato, nas primeiras historias afrofuturistas eram
abordados elementos relacionados com a escravidao. Porém, ndo era “apenas” isso. Pois, para
ela, a escraviddo, ao mesmo tempo em que produz miséria, também produz tecnociéncia. Dando
sequéncia, no periodo histérico da colonizagdo, serviu para criar um novo imaginario, ou seja,
novas possibilidades para esses povos. E o fato de proporcionar novas possibilidades é que
torna o afrofuturismo tdo atraente para Yaszek. Assim como as “boas historias” de ficcdo
cientifica, que estimulam a imaginagdo e possibilitam diferentes fins, o afrofuturismo é a
esperanca de dias melhores, ndo apenas no continente norte-americano, mas globalmente.

Para Alondra Nelson (2002), o termo afrofuturismo ¢é utilizado como “guarda-
chuva”, pois abriga diferentes conceitos, como ficcdo cientifica, inovagdo tecnoldgica e
assuntos relacionados com a populacdo negra, como a diaspora. Nelson define o termo como
sendo algo proveniente dos afro-americanos, onde eles podem se expressar e contar “outras
histdrias para contar sobre cultura, tecnologia e coisas futuras” (NELSON, 2002, p. 63).

Em 1997, a empresa MCI langou um filme publicitario intitulado “Anthem”, onde
apresentava um futuro sem fronteiras. Para eles, com a internet, ndo haveria mais distincao de
corpo, classe, género ou raca. Porém, o que chamou atencéo foi que nenhuma pessoa negra é
apresentada. Esse comercial foi de imensa importancia para o afrofuturismo, pois a partir dele
surgiram discussfes e estudos relacionados com o tema. Percebe-se entdo que o mundo
capitalista continuava pregando a ‘“ndo humanidade negra”, ideia que veio sendo propagada
desde o inicio do mercantilismo, quando os corpos negros eram utilizados como moeda de troca
para serem escravizados. Essa propaganda foi utilizada em alguns estudos sobre afrofuturismo,
inclusive no de Alondra Nelson. Pois, para a MCI, no futuro ndo existiria territorio, raca,
género, idade ou mesmo corpo. “Previsdes de um futuro utdpico (para alguns) livre da raca e
pronunciamentos da divisao digital distopica sdo os discursos predominantes na esfera publica
sobre negritude e tecnologia” (NELSON, 2002, p. 67).

A partir dessa propaganda, fica ainda mais claro que os negros sdo excluidos do
futuro, pois desde os desenhos como The Jetsons ou séries como Star Trek, que sdo possiveis
representacfes do futuro, ndo ha a presenca de pessoas negras ou sua presenca € minoritaria.
“Em cada cenario, a identidade racial e a negritude em particular, é o anti-avatar da vida digital.

A negritude é construida sempre como oposta as crénicas de um progresso orientado pela
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tecnologia” (NELSON, 2002, p. 68). Para ela, a ideia de que a raga e 0 género seriam eliminados
com as novas tecnologias € a suposi¢do mais utdpica.

Seguindo essas ideias, € como se na industria publicitaria fosse necessario utilizar
a imagem de um Outro que seja opositiva, no caso, que demonstre claramente a diferenca. A
intengdo ndo é incluir, pelo contrério, busca-se a exclusdo por intermédio da diferenciagdo. Para
explicar esse fendmeno, Nakamura (apud NELSON, 2002, p. 74) utiliza o conceito de
“othering”, traduzido como “alteridade negativa”, ou seja, é a necessidade de demonstrar as
diferencas presentes. 1sso seria, entdo, uma utopia tecnolégica, definida como negativa, pois
nao hé inclusdo, pelo contrario, o “mundo ideal” ¢ extremamente exclusivo, nos dois sentidos
da palavra (NELSON, 2002).

Nelson (2002) também utiliza as ideias de LaBas para escrever sobre afrofuturismo.
LaBas sugere que, ao inveés de tentar separar o passado do futuro, seja criada uma perspectiva
do futuro-primitivo. Ou seja, “LaBas prevé a destilagdo da experiéncia diasporica africana,
enraizada no passado, mas ndo sobrecarregada por ele, contigua, mas continuamente
transformada” (NELSON, 2002, p. 81). Assim seria possivel a criagdo de uma nova narrativa
identitaria e tecnologica do futuro.

Ja Kodwo Eshun (2003, p. 175) é outro autor que procura pesquisar sobre
afrofuturismo. Ele escreve de forma mais ensaistica sobre uma ficcdo sbnica através da masica.
Em suas palavras, o afrofuturismo ndo é simplesmente pensar sobre um futuro com pessoas
negras ou inserir autores negros. Ele vai por caminhos diferentes. Na sua concepgéo, 0
afrofuturismo esta diretamente ligado a musica, ao movimento, as maquinas. Eshun afirma que

h& uma vinculacao entre ficcéo cientifica e musica negra.

E um estudo de visdes sobre o futuro na musica, de Sun Ra a 4 Hero. Um de seus
grandes eixos é a ciéncia do breakbeat, e a ciéncia do breakbeat, do modo como eu a
vejo, comeca quando o Grandmaster Flash, o DJ Kool Held e todo o pessoal isolaram
0 breakbeat, quando eles literalmente produzem o momento em um disco no qual a
melodia e a harmonia desaparecem e as batidas e a percussao e o baixo avangcam.Com
esse isolamento, ao tornar a batida portavel, com essa extracdo da batida, eles geraram
uma espécie de eletricidade. Eu chamo isso de capturar o movimento: em filmes como
Jurassic Park e todos esses grandes filmes animatrénicos, captura de movimento é o
dispositivo por meio do qual o corpo humano é sintetizado e virtualizado. Eles tém
um cara dangando devagarinho, e cada uma das suas articulacdes se prende a luzes e
eles projetam isso numa interface, e pronto: vocé literalmente capturou 0 movimento

de um humano, agora vocé pode virtualizé-lo. (ESHUN, 2003, p. 213).

Mdasicas como o rap, hip-hop e o techno vao além de um ritmo, elas se manifestam

de diferentes formas, desde a forma de se vestir, de se portar, de falar, até a arte nas ruas, como
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o grafite. Assim elas saem do virtual, ou seja, da virtualidade musical, para se transformarem
no “mundo real”.

Como ja foi citado anteriormente, o afrofuturismo foi iniciado em Detroit, com a
criacdo da musica techno (FREITAS, 2020). E Eshun acredita que as questdes raciais ja estavam
impostas nesse momento. “Os caras ouviam essas coisas todas vindas da Europa, da Inglaterra,
ouviam a branquidade do sintetizador e passavam a uséa-lo, porque aquele som os tornaria
alienigenas dentro dos Estados Unidos. Esse € o segredo por tras das gravacGes pioneiras em
Detroit” (ESHUN, 2003, p. 220). Ele cria analogias entre a musica e a ficcdo. A musica toma
conta, preenche e se torna uma “ficcao sonica” (ESHUN, 2003, p. 221), e, ao contrario do que
muitos pesquisadores dizem sobre as musicas negras, de que as “batidas” sdo lembrangas
ancestrais, que remetem aos tambores africanos, isso ndo funciona dessa maneira para ele.
Pode-se pensar em Grandmaster Flash, o precursor do rap e hip-hop nos Estados Unidos. Ele
fez com que o movimento da muasica, com as batidas, o ritmo fosse capturado, ele captura o
movimento e o transforma em um vinil. Antes de qualquer tecnologia mais avancada, Flash
produziu isso. Por isso a musica deve ser pensada como algo do futuro, e ndo do passado
(ESHUN, 2003).

Para muitos pesquisadores, a musica negra € compreendida como tradicdo, como
continuidade, relacionada diretamente com a ancestralidade, e 0 que Eshun faz é tentar unir
esses intervalos, essas lacunas, e criar um futuro por meio da masica, mais especificamente, por
meio de méaquinas que fazem musica. E a unido de maquina, corpo, mésica, som. Um transita
pelo outro. Por uns instantes, o sdnico e o sensorial se unem, se transformando em uma mesma

unidade.

Entdo fica essa ideia da musica como um circuito de produgdo sdnica por meio do
gual — como Gilles Deleuze dizia — moléculas de um novo povo podem ser plantadas
aqui ou acola. E o que Sun Ra faz: usa 0 Moog para produzir novos povos sdnicos.
Fora desse circuito, ele o usa para produzir o novo astro afro-americano dos anos
1970. (ESHUN, 2003, p. 229-230)

Como Eshun (2003) citou acima, Deleuze e Guattari (2011) pensam sobre o
inconsciente maquinico. Antes de iniciar o tema, é necessario realizar uma breve introducéao
sobre o que Deleuze e Guattari entendem por psicandlise e inconsciente. Assim, para 0s autores,
0 inconsciente pode ser compreendido como uma usina de producdo, dentro de um Corpo sem
Orgaos (o termo sera explicado posteriormente). Dessa forma, os autores procuram investigar

como ocorre esse movimento, ou seja, eles realizam uma analise do inconsciente. O
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inconsciente, para 0s autores, € uma maquina. Ai que surge o termo “maquinico”, pois esse
inconsciente se constitui de pecas, de “engrenagens”, que se unem e se transformam em energia.

Deleuze e Guattari utilizam uma definicdo em trés etapas para o inconsciente
maquinico. A primeira etapa seria sobre objetos parciais; a segunda sobre motor imovel; e a
terceira sobre pela adjacente. O primeiro momento pode ser compreendido como pecas que
estdo em movimento, que unem o Corpo sem Orgéos. O segundo pode ser compreendido como
o local, o lugar que acontece esse movimento do Corpo sem Orgaos, ou seja, ¢ como se ele
fosse um “mecénico”, que monta e desmonta as maquinas. Por fim, o terceiro tema é a juncao

da maquina com o Corpo sem Orgéos, ou seja, o resultado final, o que foi gerado, produzido.

A méquina desejante ndo € uma metafora; ela é o que corta e é cortado segundo esses
trés modos. O primeiro modo remete a sintese conectiva, e mobiliza a libido como
energia de extracdo. O segundo, a sintese disjuntiva, e mobiliza o Numen como
energia de desligamento. O terceiro, a sintese conjuntiva, e a Voluptas como energia
residual. E sob estes trés aspectos que 0 processo de producdo desejante é
simultaneamente producédo de producéo, produgdo de registro, producéo de consumo.
Extrair, desligar, “restar”. (DELEUZE; GUATTARI, 2011, p. 61)

Essa maquina supera o0s binarismos, as dicotomias, ou seja, ndo ha mais dois lados
“opostos”, como matéria e energia, por exemplo. Ela passa a “unir”, ou melhor, deixar mais
fluidos os vinculos. A partir do pensamento de Deleuze, percebe-se que o autor procura
promover uma “tor¢do” nas relagdes entre natureza e sociedade, saindo do convencional, do
tradicional, e tornando algo mais intuitivo. Assim, Deleuze relaciona a maquina com a
sociedade, pois a maquina se torna o instrumento, ¢ a sociedade ¢ o que compde as “pecas”,
“engrenagens”. A maguina se torna o meio que conduz e introduz a diferenciagéo, ou seja, que
produz as conexoes e forcas plurais, fluidas e ndo bindrias. A maquina se torna o “meio de
campo”, 0 “incorporador”, 0 que carrega consigo o acontecimento diferenciante, a maquina ira
funcionar ndo como uma produtora de técnica, de mecanica, mas de diferenca, que produz o
Corpo sem Orgéos. Assim, Deleuze e Guattari produzem uma desconstrugdo das caracteristicas
da maquina, ou seja, ela passa a ser compreendida como algo adjacente a natureza, ndo é algo
apenas técnico, mas sim social, tornando-se assim uma “matéria viva”. Da mesma forma ocorre
com o afrofuturismo, que pode ser pensado como maquinico, como uma producdo de uma
subjetividade, ndo tem a ver apenas com ancestralidade ou com futuro, mas sim com a

transformacéo do sujeito.

E como relacionar afrofuturismo com som? Ora, 0 uso da maquina, seja ela para um
meio musical ou para um meio cientifico, € 0 mesmo. E o sentido de méaquina aqui é
literal. A maquina que produz a musica, o vinil, etc. A maquina que procura
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representar o futuro. A maquina do tempo, a maquina como uma carcaga de um robd.
Ha maquinas em todos os lados. A maquina como forma de preservar a vida.
Constantemente, seja no passado, no presente e no futuro, as maquinas estdo
presentes. [...] vocé percebe uma série de ficgBes sonicas e de fabulagBes cientificas,
e eu chamo tudo isso de ficgdes sonicas. Ja ha vinte anos de especulagdo sobre a
maquina como uma forma de vida. H& vinte anos de misica como campos cOsmicos,
entdo o que estou fazendo é usar essas coisas, ativa-las, liga-las. ESHUN, 2003, p.
237).

O afrofuturismo é uma especulacéo de futuro negro. Mas quando se pensa na cultura
negra, especialmente nos Estados Unidos, percebe-se uma tentativa de unificar, de transformar
a cultura, o costume, em algo Unico, uno. Dessa forma, € possivel catalogar, hierarquizar e
“explicar’ que determinada caracteristica é pertencente a cultura negra, pois tudo esta dentro de
uma mesma “caixa de conceitos”. Entretanto, o que se deve fazer é o oposto. A cultura é
movimento, & mével, é fluida, flutuante. Ndo ha como deixa-la estagnada, parada, petrificada.

Nas palavras de Eshun (2003, p. 239-240), afrofuturismo & dindmico, mutavel,

SONoro:

Eu costumo pensar na cultura afrofuturismo negra, entdo, como um instrumento ou
um ambiente que eles inventaram. Eu olho para os sintetizadores, para novas versoes
negras sintetizadas. Eu jamais consigo pensar em uma cultura negra unificada onde
tudo acontece. Para mim, tudo agora parece sintetizado. Evidentemente, ha coisas que
existem ha tempo suficiente para que parecam solidificadas, calcificadas, mas, na
verdade, tudo € sintetizado. Porque eu vejo as emergéncias, que, por definicdo, séo
realmente sintéticas, como o techno. Porque eu trago a maquina. 1sso torna as coisas
muito mais complexas, porque ao invés de falar sobre cultura negra, vou falar por
exemplo muito sobre coros de bateria ganenses, ou sobre o motor polirritmico
africano, o motor de percussdo polirritmico. E esses sdo tracos africanos muito
peculiares. O som é uma tecnologia sensorial, entdo eu falo bastante sobre tecnologias
negras. Trata-se de maquinas — e se estamos falando da Africa do século XIX ou
XVIII, entdo trata-se de maquinas construidas ha muito tempo e herdadas. No
presente, € mais sobre como a cultura negra € essa série de maquinas construidas aqui
e ali. O dubplate era uma delas, construida na Jamaica. O breakbeat foi outra,
construida em Nova York.

Eshun (2003) faz criticas ao modo pés-moderno de pensar, gue vem numa constante
busca de classificacdo e catalogacdo dos movimentos. Ele faz justamente o contrario, ele propde
a falta de todos esses movimentos. A falta da pds-modernidade e a falta de determinismo. E na
sua concepcao de afrofuturismo ha liberdade, hd& movimento. Ndo é uma maquina recalcada,
mas sim uma maquina como poténcia de agir dentro da negritude, maquinario dentro da cultura
negra. O afrofuturismo € ramificado, é um rizoma, se conecta com diferentes movimentos
culturais e historicos, sejam eles a musica, a literatura, a ficgdo. Afrofuturismo é a liberdade de
criacdo, de imaginacdo, de balancar com o movimento do momento. Afrofuturismo é sentir. E

penetrar. Assim como a muasica penetra no ouvido de quem esta escutando, passando por todo
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seu corpo, provocando arrepios. O afrofuturismo é essa possibilidade infinita e desencaixada
de pré-determinismo.

O critico cultural Mark Dery, que criou o termo afrofuturismo, também voltou a
falar sobre o tema. No texto intitulado “Afrofuturismo reloaded: quinze teses em quinze
minutos”, Dery inicia falando sobre o filme Pantera Negra, da Marvel Studios. Ele fala sobre
as qualidades do personagem, como a sua formacdo em fisica em Oxford, suas invencGes

tecnoldgicas e sua relacdo com a nacdo de Wakanda, e se questiona:

Tudo isso faz dele um afrofuturista? Se for o caso, seu poder magico, enquanto
simbolo, é diminuido pela associagdo demasiadamente familiar da negritude com a
natureza e o irracional? [...] Sera que ha uma dose elevada demais de H. Rider Haggard
em seu exotismo das-profundezas-da-Africa-mais-sombria? Ou é isso que o
Afrofuturismo faz — contestar os preconceitos positivistas, racionalistas, materialistas
do projeto lluminista reafirmando o valor da intuicdo e do subconsciente, das maneiras
pré-industriais e miticas de modelar o mundo, de um sentido holistico de nossa inter-
relacdo com a natureza, em vez de uma alienacdo do mundo natural que a coloca sob
o0 signo do Feminino, que convém abater, garimpar, estragar, foder? (DERY, 2016, p.
186)

Ele continua o seu raciocinio com a ideia de que, para as pessoas negras, O
apocalipse se iniciou quando elas foram tiradas a forca do seu pais e levadas para outros locais,
para serem usadas como mao de obra. Sendo assim, para Dery o afrofuturismo € a historia do
agora. E a Ginica maneira possivel e real de a populagio negra conseguir contar a sua historia.
A partir do afrofuturismo seria possivel compreender o passado ao mesmo tempo em que recriar

o0 presente e o futuro, reivindicando por justica social e igualdade racial.

O Afrofuturismo apela aos nossos tempos porque somente ele — e ndo os Precogs
corporativos ahistoricos, apoliticos das TED talks, nem as fatuas franquias
hollywoodianas que ndo tém nada a dizer dos nossos tempos — oferece uma mitologia
do futuro presente, uma narrativa explicativa que recupera os dados perdidos de uma
memoria histérica; somente o Afrofuturismo encara a realidade distépica da vida dos
negros na América, e exige espaco para pessoas de cor entre os monotrilhos e
monolitos de Hugh Ferris de nossos amanhds; somente ele insiste em que a nossa
Visdo das Coisas por vir cumpra com as nossas aspiracdes por igualdade racial e
justica social. (DERY, 2016, p. 195)

Dando continuidade ao seu pensamento, Dery utiliza as ideias de Samuel R. Delany
para afirmar a importancia do afrofuturismo, pois, de acordo com Delany, se a populacéo
afrodescendente ndo tiver uma imagem de referéncia no futuro, ndo ha alternativa para eles. A
populacdo negra ficaria & mercé da politica e economia de outros povos. “E somente tendo
imagens claras e vitais de varias alternativas, boas e ruins, de aonde pode-se ir, que teremos

algum controle sobre o meio de atingir nossos objetivos em uma realidade que o amanha trara
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rapido demais” (DELANY apud DERY, 2016, p. 195). Delany ainda reafirma que essas
imagens de um possivel “amanha” estdo presentes em sua maioria na ficcéo cientifica. Ele ndo
concorda na integralidade com essas representacdes, mas aponta que é um caminho que pode
ser pensado e seguido.

Dery finaliza seu pensamento afirmando acreditar que o afrofuturismo é uma forma
de esperanca, do ressurgimento de um sentimento apagado, que até entdo foi negado as
populacdes de afrodescendentes, um sentimento de pertencimento, de novas possibilidades. E
essas novas possibilidades sdao pautadas nas historias de ficcao cientifica. “A esperanga ¢ uma
ficcdo especulativa” (DERY, 2016, p. 196).

E importante ressaltar que o afrofuturismo ndo tem relagido com o movimento
futurista. O futurismo é um movimento que surgiu na lItalia, em meados de 1900, com a
publicacdo do Manifesto Futurista, de Filippo Marinetti. A ideia principal do futurismo italiano
era uma rejeicdo do passado, e a busca por uma modernizagdo. Percebe-se, entdo, que tais
caracteristicas sdo opostas ao afrofuturismo. Até porque, no afrofuturismo, ocorre uma volta ao

passado, a ancestralidade

2.1 HAESPERANCA PARA A POPULACAO AFRODESCENDENTE?

Garcia (2019) aponta que, de acordo com dados do IBGE (2017), a morte de pessoas
negras entre 15 e 29 anos chega a 185 a cada 100 mil habitantes, enquanto as mortes de jovens
brancos na mesma faixa etaria sdo 34 a cada 100 mil habitantes. O IBGE também aponta que
0S jovens negros passam por mais cenas de violéncia do que os brancos. Em 2015, na pesquisa
nacional de salude escolar, o IBGE mostrou que o caminho casa-escola é mais perigoso para
pessoas negras: cerca de 15,45% dos estudantes que chegaram até o 9° ano do ensino
fundamental ndo frequentam as aulas por falta de seguranca. Comparado com pessoas brancas
da mesma faixa etaria, 0 nimero passa a ser de 13,1%. Abaixo segue um grafico mostrando
como a morte de pessoas negras é superior a de pessoas brancas. Cabe ressaltar que tais mortes

estdo relacionadas com policialis.
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Figura 6 — Grafico de perfil das pessoas mortas pela PM

Perfil das pessoas mortas pela PM
nos ultimos anos

. Negros . Brancos . Outros

2013

56,3% 39,4% 4,2%
2014

60,8% 35,2% 4,0%
2015

65% 31% 4,0%
2016

66,5% 30,1% 3,4%
2017

62,1% 33,9% 4,0%

Fonte: Disponivel em: https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2019/03/04/60-pessoas-mortas-pm-
sao-negras-sao-paulo-2018.htm

Percebe-se que as vidas negras continuam sendo tiradas. Os dados acima
apresentam os numeros até 2017, e incluem apenas o Brasil. Entretanto, a morte de pessoas
negras continua ocorrendo. Um dos casos mais recentes foi de George Floyd, nos Estados
Unidos. Floyd foi estrangulado por um policial, até a sua morte. O homem foi acusado de usar
uma nota falsa de 20 dolares. O caso repercutiu no mundo todo, ocorrendo diversos protestos
com a bandeira Black Lives Matter.

Em “Black to the Future”, Dery faz um paralelo entre as questdes do racismo nos
Estados Unidos e a questdo da ficcdo cientifica. Para ele, 0s negros norte-americanos eram
“aliens abduzidos”. Fica clara a relagio com a historia da Africa. Os africanos foram forgados
a sair de suas terras, e trazidos para locais desconhecidos. Além disso, a metafora se torna ainda
mais clara ao pensar na cor de pele. O alienigena é sempre 0 que possui uma cor de pele
diferente dos demais, geralmente verde. Os africanos sdo majoritariamente pessoas com cor de
pele preta, e os europeus que chegaram la para explorar eram majoritariamente brancos. Entéo,
nesse sentido, de fato, podem ser considerados aliens.

Fazendo essa comparacao entre racismo e ficcdo cientifica, Dery (1994, p.182,
tradugdo livre) ressalta: “um pesadelo de fic¢ao cientifica no qual campos de forca invisiveis,
mas ndo menos intransitaveis, frustram seus movimentos; historias oficiais desfazem o que foi
feito; e a tecnologia é frequentemente exercida sobre corpos negros (marcas, esterilizacao

forcada, experimento de Tuskegee e tasers vém prontamente a mente)”.
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Sendo assim, como pode ser visto por meio dos dados do IBGE, das manifestacdes
em prol das vidas negras e da reflexdo de Dery, percebe-se que o afrofuturismo é o contrario
do que se vé numa ficgao cientifica padrdo. E uma criagdo de uma utopia para negros, pois a
realidade ja& € uma distopia. Vivemos em um mundo pos-colonial que ainda violenta e

discrimina pessoas negras.

A didspora negra extraterrestre dentro de nossos proprios mundos induziu o
surgimento de um duplo trauma: o da escraviddo (no passado) e o da perseguicao,
especialmente da violéncia estatal (no presente). Nesse sentido, acessar 0 universo
narrativo das obras afrofuturistas é lidar concomitantemente com a sua dupla natureza:
a da criacdo artistica que une a discussdo racial ao universo do sci-fi e a da propria
experiéncia da populacdo negra como uma fic¢do absurda do cotidiano: uma distopia
do presente. (FREITAS; MESSIAS, 2018, p. 10)

Algumas das questdes que norteiam a criacdo do afrofuturismo séo relacionadas
com o espaco dos negros no futuro. Havera um espaco seguro para eles? Ou simplesmente:
havera espaco? Pois a grande maioria das historias de ficcdo cientifica ndo mostra pessoas
negras no futuro. O que podera ocorrer com elas? E comum observarmos nas histérias de ficgdo
cientifica a representacdo de robds, de alienigenas, mas ndo € possivel ver pessoas negras.
Ainda assim, quando ocorre a existéncia de um personagem “de cor”, ele ¢ visto como o
“diferente”. Um exemplo é a representacdo de alienigenas com a cor verde.

Dessa forma, o afrofuturismo procura essa representacdo, no presente e
especialmente no futuro, de pessoas negras. E a busca de uma plenitude, de pessoas negras
conseguirem agir de acordo com a sua cultura. E poder se desligar de todos esses “eus”
eurocéntricos e escravizados. “Afrofuturismo € esse movimento de recriar o passado,
transformar o presente e projetar um novo futuro através da nossa propria otica” (KABRAL,
2016, sem pagina).

Durante a sua existéncia como movimento, o afrofuturismo sofreu diversas
mudancas, a principal € uma expansdo sobre a questdo cultural e territorial. Inicialmente, o
movimento abordava as questGes dos negros norte-americanos, mas ocorre entdo uma
ampliacdo para uma visdo mais global, apontando para as visGes dos negros africanos e a
diaspora relacionadas a outros paises.

Esse movimento é percebido por Kénia Freitas, pesquisadora e curadora de filmes
afrofuturistas. A autora aborda tais ideias no catalogo da Caixa Cultural, evento que ocorreu
entre os dias 19 de novembro e 2 de dezembro de 2015, em S&o Paulo. Para ela, 0 documentério
intitulado The Last Angel of History, de 1996, dirigido por John Akomfrah e escrito por Edward

George, é sinbnimo dessa mudanga. John Akomfrah € um ganés que foi naturalizado como
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britdnico. JA& Edward George é fundador do Black Audio Film Collective (1982-1998), um
grupo de artistas e cineastas negros britanicos. A ideia principal do grupo era produzir midias
relacionadas a didspora.

The Last Angel of History (Figura 7) € um documentario que conta sobre uma
escavacdo arqueoldgica de documentos que estdo relacionados com a diaspora africana do
século XX. No documentério, é perceptivel a utilizacdo de elementos afrofuturistas. Uma das
descobertas relatadas no documentéario ¢ uma tecnologia relacionada a populagio negra. E
necessario juntar pequenos fragmentos encontrados nessa escavagao, €, com 1sso, “montar um

quebra-cabeca” que seria a chave para o futuro.

Figura 7 — Cena do documentario The Last Angel of History

Fonte: Disponivel em: https://www.africa-in-motion.org.uk/festival/edinburgh/event/435

O titulo do documentario e a propria ideia da historia, de juntar fragmentos, séo

inspirados na obra de Walter Benjamin “Sobre 0 conceito da historia™:

[...] O anjo da histéria deve ter esse aspecto. Seu rosto esta dirigido para o passado.
Onde nds vemos uma cadeia de acontecimentos, ele vé uma catéstrofe Unica, que
acumula incansavelmente ruina sobre ruina e as dispersa a nossos pés. Ele gostaria de
deter-se para acordar 0os mortos e juntar os fragmentos. Mas uma tempestade sopra do
paraiso e prende-se em suas asas com tanta forca que ele ndo pode mais fecha-las.
Essa tempestade o impele irresistivelmente para o futuro, ao qual ele vira as costas,
enquanto o amontoado de ruinas cresce até o céu. Essa tempestade é o que chamamos
progresso. (BENJAMIN, 1994, p. 226)

Diante do contexto apresentado, procura-se pensar uma das principais ideias do
afrofuturismo: como a populagdo negra conseguira vislumbrar um futuro sem possuir
referéncias do passado? Pois o passado foi apagado, esta em ruinas. Havera, entdo, um “espago”

para 0s negros no futuro? Se houver, como seré esse espaco? O que se percebe é uma relacéo
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entre um passado sem histdria, boicotado, pois ha muita historia, entretanto, é negada a
populagdo negra. E negado o direito de ter uma historia. O futuro ndo mostra pessoas negras.
Em uma entrevista para Mark Dery, Delany reflete sobre tais questdes:

A razdo historica para termos sido tdo empobrecidos em termos de imagens futuras é
porque, até muito recentemente, como uma populagdo nos fomos sistematicamente
proibidos de qualquer imagem do nosso passado. Eu néo tenho ideia de onde, na
Africa, meus antepassados negros vieram porque, quando eles ao chegavam mercado
de escravos de Nova Orleans, os registros desse tipo de coisa eram sistematicamente
destruidos. Se eles falassem a sua propria lingua, eles apanhavam ou eram mortos.
[...] Quando, de fato, nds dizemos que esse pais foi fundado na escraviddo, nds
devemos lembrar que queremos dizer, especificamente, que ele foi fundado na
destruicdo sistematica, consciente e massiva das reminiscéncias culturais africanas.
(DELANY, apud DERY, 1994, p. 190-191)

O que se percebe é um jogo duplo. Ao mesmo tempo em que o passado e o futuro
sdo retirados das pessoas negras, eles conseguem criar linhas de fuga. Tornam-se arquivos
maoveis, arquivos ndo mortos, pois possuem vida, comando. O conceito de arquivo remete a
algo fixo, imutavel. Por se tratar de pessoas e de um movimento estético, ndo € possivel enraiza-
los. Estdo constantemente em movimento, produzindo diferentes rastros que se encontram neste
arquivo movel, produzem ramificacfes, contato, contagio. Por isso, surgem novos movimentos
como o afrofuturismo.

O historiador Achille Mbembe aborda diversas questdes do mundo pés-colonial.
Utilizando as ideias do autor para pensar em um futuro negro, ele afirma que, de qualquer
maneira, o futuro sera negro. Nos préximos 30 a 50 anos, uma em cada trés pessoas sera africana
ou descendente de africanos. Dessa forma, o afrofuturismo deixa de ser uma questdo utopica,
relacionada a ficcdo cientifica, e se torna real. O futuro sera negro. Tendo em vista 0
envelhecimento da populacdo europeia, essa ideia se torna mais clara. A questdo que Mbembe
procura pensar € como utilizar essa vantagem demografica de forma que se produzam riquezas.
O autor sugere gue a resposta estaria no afropolitanismo, deixando de ser uma corrente expressa
na literatura e nas artes para se tornar politica publica e investimento em educacdo e
infraestrutura, como a formacéo de “corredores metropolitanos” (MBEMBE, 2016).

O afropolitanismo € um novo movimento, uma nova chance de construcdo de um
futuro. Para Mbembe, todo tipo de heranca cultural deve ter espaco dentro desse movimento.
Independentemente de ter relacbes com o passado ou ndo, elas devem ser acolhidas no
afropolitanismo. Um exemplo que o autor usa é sobre as linguas coloniais faladas na Africa.
Apesar de serem provenientes de um colonizador, elas foram absorvidas pelos africanos, e séo

usadas até os dias de hoje. Houve uma antropofagizacdo. (Essa ideia serd abordada mais
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profundamente nos proximos capitulos.) “E preciso desnacionalizar o francés. O francés sem
os africanos seria uma lingua étnica. A Africa universalizou o francés. E o que da a ele seus
atributos de universalidade” (MBEMBE, 2016, sem pagina).

E nesse contexto que surge a ideia de devir-negro do mundo:

Humilhado e profundamente desolado, o negro é, na ordem da modernidade, o Unico
de todos os humanos cuja carne foi transformada em coisa € o espirito em mercadoria
[...] porém [...] numa reviravolta espetacular, tornou-se o simbolo de um desejo
consciente de vida, forca pujante, flutuante e plastica, plenamente engajada no ato de
criagdo e até mesmo no ato de viver em varios tempos e varias historias
simultaneamente (MBEMBE, 2018, p. 21).

Observa-se, entdo, que se é plastico, € porque ndo ha nada definido. Da mesma
forma, se é flutuante, € porque ndo permanece estatico. “[...] O negro diz de si mesmo ser aquele
sobre o qual ndo se exerce dominio; aquele que ndo esta onde se diz estar, muito menos onde é
procurado, mas sim ali onde ndo é pensado” (MBEMBE, 2018, p. 62). Um devir-negro adere

em uma pessoa de pele negra, mas ndo se restringe unicamente a ela.
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3 JACKKIRBY

Como pode ser visto no capitulo anterior, o afrofuturismo esta relacionado com
diversos movimentos culturais. Dentre eles, encontram-se as historias em quadrinhos. Como o
objeto de estudo desta pesquisa sdo os quadrinhos do Pantera Negra, torna-se relevante
introduzir uma breve biografia de Jack Kirby, pois este, junto com Stan Lee, foi responsavel
por “dar vida” ao personagem. 1917 foi um ano de muitos acontecimentos mundiais, entre eles,
a Primeira Guerra Mundial. A Europa estava devastada, amargando uma crise econdmica e
social. Assim, muitos europeus decidiram migrar para outros paises. Dentre esses imigrantes,
estavam Rose Bernstein e Ben Kurtzberg, pais de Jacob Kurtzberg, que posteriormente usaria
0 nome artistico de Jack Kirby. Sua mée, Rose, nasceu na Galicia, uma regido do império
austro-hangaro. Devido as questdes relacionadas com a Primeira Guerra Mundial, a familia de
Rose mudou-se para os Estados Unidos. Seu pai, Benjamin, precisou fugir da Austria apds
desafiar algumas familias importantes da regido. Nesse contexto, em 1917, nasceu em Nova
York o primeiro filho do casal, chamado de Jacob. Filho de imigrantes judeus, Jacob nasceu
nos Estados Unidos e passou a sua infancia no Lower East Side de Nova York. Seus pais ndo
possuiam condigdes luxuosas de vida. Benjamin trabalhava em uma confeccao de roupas, e por
um tempo, Rose também trabalhou no mesmo local. Porém, desde crianca Jacob demonstrava
interesse pelas tiras publicadas nos jornais.

Durante sua adolescéncia, entre uma briga de gangue e outra, Jacob aprendeu a
desenhar. Em algum dia durante a sua adolescéncia, apds alguma briga com os garotos da rua,
ele encontrou a revista pulp Wonder Stories, publicada por Hugo Gernsback (SCIOLI, 2020).
A revista apresentava um foguete espacial na capa, o0 que chamou muito atencdo de Kirby, pois
era a primeira vez que ele teria visto algo do género (GUEDES, 2017). Essa foi a entrada de
Jacob para o mundo dos quadrinhos. A partir desse momento, ele se tornaria um colecionador.

Em 1931, aos 14 anos, seu pai o matriculou em uma escola de arte, no Instituto
Pratt, uma escola de artes em geral, engenharia e arquitetura. Porém, permaneceu apenas uma
semana no local, pois, de acordo com Guedes (2017), Kirby ndo gostava de locais com “muitas
regras”. Nesse momento, Kirby ja desenhava algumas charges para o Lincoln Newspaper
Syndicate. Algum tempo depois, ele continuou com aulas de desenho, agora na Alianca
Educativa. Seu professor se surpreendeu ao ver os seus desenhos, pois Kirby era muito rapido
(SCIOLL, 2020).
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Em 1930 as revistas de quadrinhos surgem nas bancas de jornais dos Estados
Unidos. Até entdo as charges escritas nos jornais eram pensadas para o publico adulto, enquanto
os pulps eram destinados ao publico adolescente, e, assim, surgem o0s comic books, com o
intuito de atingir o publico infantil. Foi durante esse periodo que surgiram personagens como
Mickey, Popeye, Tarzan e Gato Félix (GUEDES, 2017). Kirby entdo entrou para o ramo das
histérias em quadrinhos em 1935. Comegou a sua carreira na Fleischer Studios, em 1935, onde
fazia retoques para os animadores para os desenhos do Popeye e Betty Boop. Ainda na mesma
editora, Jacob conseguiu subir de cargo, tornando-se animador assistente. Por problemas
internos, a empresa precisou se mudar para a Florida, mas Kirby permaneceu em Nova York,
ficando assim desempregado (SCIOLI, 2020). Posteriormente ele comentou que ndo gostava
do seu trabalho na Fleischer, pois os desenhos eram feitos como se estivessem em uma linha de
montagem (GUEDES, 2017).

Em 1938, foi publicada a primeira historia em quadrinhos que consolida o género
de super-heroi. ldealizada por Jerry Siegel e Joe Shuster, surge o Superman. A historia foi
publicada na Action Comics n. 1. Os autores se basearam na literatura pulp para criar o
personagem. Superman era um alienigena vindo do planeta Krypton. Ele chega a Terra quando
ainda era um bebé, e foi criado em uma fazenda no interior dos Estados Unidos. Posteriormente,
ele descobre 0s seus super-poderes, que seriam superforca, visao de raio-x, supervelocidade e
capacidade de voar. Posteriormente ele se tornaria o Superman, ajudando os “fracos e
oprimidos”. Para disfarcar seus superpoderes, ele se tornou jornalista no Planeta Diario
(GUEDES, 2017). Assim como Kirby, os criadores do Superman eram judeus. Durante o
periodo em que a HQ foi criada, estava ocorrendo a Segunda Guerra Mundial. Sendo assim,
autores como Guedes (2017) acreditam que o disfarce do personagem era uma metafora para a
condicao dos judeus, que precisavam mudar sua identidade para ndo serem perseguidos. A HQ
foi um sucesso, e, a partir de entdo, as historias em quadrinhos de super-herdis s6 passaram a
crescer e se desenvolver mais.

Ainda em 1938, Kirby comecou a trabalhar no estddio Eisner & Iger, empresa que
produzia historias em quadrinhos sob demanda, para jornais e revistas. Kirby entdo passou a se
inspirar no estilo do seu colega de equipe, Lou Fine. A partir de entdo, Kirby ndo parou mais
de produzir histérias em quadrinhos. Ele se destacou por sua producao rapida, entregando
historias antes do prazo final (GUEDES, 2017). O mundo estava passando por mudangas, e
comegaram a surgir novas ideias para Kirby. Ao visitar a feira mundial de Nova York, em 1939,
que apresentava ideias futuristas, Kirby passou a vislumbrar suas histérias de super-herois.

Como Superman fazia muito sucesso, as editoras tentaram criar 0s seus proprios super-herois.
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Kirby entdo desenhou o Besouro Azul. Cabe ressaltar que o autor trabalhou com diferentes
formatos e histérias, indo desde adaptaces até historias de ficgdo cientifica, faroeste, romance
e terror (SCIOLI, 2020).

Um tempo depois, apds a editora se envolver em alguns processos, Kirby foi
trabalhar para o estudio de Victor Fox. Além de trabalhar na editora, Kirby pegava outros
trabalhos por fora. Assim, foi responsavel por criar diferentes historias. Porém, o que mais se
destacava eram histdrias relacionadas com fic¢do cientifica. Nesse momento, Kirby conhece
Joe Simon, que se tornaria um grande parceiro nos quadrinhos. Juntos eles criaram um novo
super-herdi chamado Red Raven, uma mistura de Batman com Superman (SCIOLI, 2020).

Joe Simon nasceu em 1913, em Nova York, nos Estados Unidos, e faleceu em 2011.
Foi roteirista, editor e desenhista de diversas historias em quadrinhos. Iniciou oficialmente os
seus trabalhos como cartunista em 1932, no Rochester Journal-American. Posteriormente, fez
diversos trabalhos para jornais e revistas norte-americanas. Com o aumento da popularidade
dos quadrinhos, ele conseguiu um emprego de ilustrador na Funnies Incorporated, onde criou
HQs de faroeste. Um dos personagens que Simon criou nesse periodo foi o Raio Azul. Porém,
0 personagem nao ganhou muito destaque. Foi nesse periodo que Simon conheceu Kirby. O
desenhista havia pedido para Simon divulgar suas obras para outras editoras, e 0 mesmo ficou
surpreso com a qualidade dos desenhos (GUEDES, 2017). A partir desse encontro, a parceria
entre Joe Simon e Jack Kirby rendeu diversos frutos. Em uma entrevista sobre a sua parceria
com Kirby, Simon (apud GUEDES, 2017, p. 45) afirmou: “nossos estilos eram diferentes, mas
complementares. Eu achava que Kirby era um desenhista bom demais para perder tempo com
nanquim, entdo eu cuidava disso. Até pelo fato de a arte-final dele ser meio borrada, e a minha,
mais elegante”.

Por volta de 1940, apds um periodo trabalhando para a Fox, Kirby consegue uma
vaga de diretor de arte na Timely Comics (que posteriormente se torna Atlas Comics e, tempos
depois, viria a se tornar a Marvel Comics). Na atual editora, Kirby continuava o seu trabalho
em conjunto com Joe Simon. Durante o seu tempo na Timely, o autor criou um dos seus maiores
sucessos: Capitdo América. O personagem passa a representar parte da realidade do mundo,
lutando com personagens reais, como Adolf Hitler. (Figura 8) Nessa HQ, Kirby misturou todo
0 seu repertorio, desde politica e ficcdo cientifica a mitologia. Simon criou a ideia inicial do
personagem, que usava uma roupa de malha e uma mascara com asas nas laterais, inspirada na
mitologia romana. O capitdo também possuia um escudo que foi inspirado nos cavaleiros
medievais (SIMON apud GUEDES, 2017, p. 55).
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Figura 8 — HQ do Capitdo América combatendo Adolf Hitler
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Fonte: Disponivel em: https://entretenimento.band. uoI com. br/aqwnaband/notlC|as/100000547428/cap|ta0—
america-da-surra-em-hitler-no-enem

A histdria se passa quando um jovem chamado Steve Rogers tenta entrar no exército
americano. Devido a sua condicéo fisica, ele ndo passou nos testes. Assim, Rogers se oferece
como cobaia para alguns testes do proprio exercito. Ele recebe uma injecdo desenvolvida pelo
professor Reinstein, e se transforma completamente, atingindo seu potencial fisico e mental.
Em seguida, Rogers se transforma no Capitdo América, sendo um supersoldado que deveria
proteger o mundo. A Captain America Comics foi lancada em mar¢o de 1941 (GUEDES, 2017).
Sobre o personagem e 0s desenhos de Kirby, Simon afirmou: “Antes de Kirby, os quadrinhos
eram feitos de um jeito, mas, depois do Capitdo América, todos passaram a imita-lo”. Guedes
(2017, p. 61) acredita que o sucesso do desenhista se deu pelo “jeito dramatico que ele
compunha as cenas de luta, e a inclusdo de paginas duplas davam sinais de sua genialidade”.
Posteriormente, Kirby (apud GUEDES, 2017, p. 61) afirmou: “eu desenhava cerca de nove
paginas por dia. Creio que era por isso que minhas figuras pareciam distorcidas. Meus instintos
diziam que os personagens tinham de parecer poderosos. Eu queria retratar a espécie humana
em seu apice”.

As histérias do Capitdo América se passavam majoritariamente com o tema de
fundo sobre as guerras que ocorreram mundialmente. Porém, Kirby e Simon também trouxeram
outros contextos, como narrativas de terror, suspense e humor. A revista também foi utilizada
para apresentar outros personagens, dentre eles o Cacador de Manchete, escrito por Stan Lee.

Lee foi uma peca fundamental na historia de Kirby. Como pode ser visto, 0s dois se conheceram
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durante a estadia de Kirby na Timely (atual Marvel Comics). Stanley Martin Lieber, assim
como Kirby, também era filho de imigrantes judeus. Ele nasceu nos Estados Unidos, em
dezembro de 1922. Da mesma forma que Kirby precisava ajudar os seus pais com 0s custos da
casa, Lee passou por dificuldades parecidas, e pegou alguns empregos provisorios durante a sua
adolescéncia. Apos ser indicado pelo seu tio, Lee conseguiu uma vaga de office boy na Timely.
Em primeiro momento a relacdo entre Kirby e Stan ndo foi amigavel, pois Kirby achava que o
garoto era muito intrometido e falante. Lee cresceu dentro da Timely, passando a ajudar os
desenhistas e escritores. Ele apagava as marcas de lapis no nanquim e revisava os textos das
historias. Em seguida Lee conseguiu ser promovido e se tornou assistente de editor. Ele
publicou seu primeiro texto em Captain America Comics 3, onde assinou com o pseudénimo
Stan Lee. A partir desse momento, Lee cresceu na editora e passou a criar seus proprios
personagens, assim como também passou a roteirizar historias em quadrinhos (GUEDES, 2017;
SCIOLLI, 2020).

Apo6s descobrir que Martin Goodman, dono da Timely, ndo estava repassando o
valor correto sobre as histérias do Capitdo America, Jack Kirby e Joe Simon foram procurar a
principal concorrente da editora na época, a DC Comics. Simon entrou em contato com Jack
Liebowitz, dono da DC Comics, que ficou muito satisfeito em ter a dupla trabalhando na sua
editora. Além de oferecer um salario muito superior ao que eles ganhavam na Timely,
Liebowitz concedeu o pagamento de royalties. Inicialmente, Kirby e Simon permaneceram na
Timely ao mesmo tempo em que trabalhavam para a DC. Os diretores da Timely descobriram
isso e ambos foram demitidos. Com a saida de Simon, Lee assumiu o cargo de editor. A ideia
era que o cargo fosse temporario, porém, ele ficou na posi¢éo por 30 anos (GUEDES, 2017).

Em dezembro de 1941, o Japdo bombardeia a base americana em Pearl Harbor. 1sso
fez com que a populacdo americana fosse convocada para a guerra. Kirby entdo passou a
desenvolver muitos projetos, com a intencao de deixar materiais prontos caso fosse convocado.
No mesmo periodo, ele se casa com Roz, sua esposa até o fim da vida (SCIOLI, 2020).
Assumindo oficialmente seus cargos da DC, Simon e Kirby passaram a criar novos personagens
e historias. Em abril de 1942, eles lancaram a Legido Jovem, para a HQ Star-Spangled Comics.
As HQs contavam as histérias de um grupo de jovens jornaleiros que procuravam “encrencas”
e eram protegidos pelo policial Jim Harper, que se disfarcava de Guardido, um super-heroi
similar ao Capitdo América, que também utilizava mascara e um escudo para se defender.
(Figura 9) No mesmo periodo, a dupla recriou o personagem conhecido como Cacador, de Ed
Moore (GUEDES, 2017).
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Figura 9 — Guardido, desenhado por Kirby na DC

Fonte: Disponivel em: https://en.wikipedia.org/wiki/Guardian_(DC_Comics)

Kirby percebeu um novo nicho de mercado dentro das histérias em quadrinhos:
grupo de garotos e herdis mirins. Apds observar o sucesso de Bucky em Capitdo América e da
Legido Jovem, ele passou a desenhar nesse novo formato. Surgiu, entdo, o0 Comando Juvenil
(Figura 10). A historia se passa com a unido de garotos orfaos que enfrentavam os nazistas. Em
1942 eles estrearam na revista Detective Comics e em dezembro do mesmo ano, devido ao seu
sucesso, 0 grupo ganhou a sua propria HQ. Inicialmente, as suas publicacdes eram realizadas
de forma trimestral, porém, com o sucesso, passaram a ser bimestrais. Kirby e Simon passaram
a contar com alguns assistentes, dentre os quais Gil Kane, Curt Swan e Carmine Infantino. Um
ano apos o sucesso de Comando Juvenil, a dupla foi chamada para o alistamento na Segunda
Guerra Mundial. Apoés passar por alguns cargos no exército, Kirby se torna batedor, ou seja, ele
entrava nas cidades para em seguida fazer desenhos delas. Durante o inverno, a guerra se tornou
ainda pior. Kirby passou mal e desmaiou na neve. Quando chegou ao hospital de campanha,
descobriu que quase precisou amputar suas pernas. Esses fatos inspiraram algumas historias
que ele viria a criar (SCIOLI, 2020).
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Fonte: Disponivel em: https://en.wikipedia.org/wiki/Boy _Commandos

Durante o periodo da guerra, as histérias em quadrinhos nos Estados Unidos

tiveram um aumento significativo nas vendas. Guedes (2017, p. 71) mostra 0s nUmeros:

Quando a Segunda Guerra Mundial teve inicio, 15 milhdes de gibis eram impressos
por més nos Estados Unidos, ao passo que, com a entrada do pais no conflito, o
numero quase dobrou: nada menos que 25 milhdes passaram a ser vendidos — e até
pouco depois de 1945, com o fim do conflito, o gréfico de venda acusava mais de 60
milhdes de revistinhas consumidas todos os meses. O titulo do Capitdo Ameérica,
sozinho, ultrapassou a marca de um milhdo de exemplares durante meses seguidos.

O aumento nas vendas se deu, principalmente, porque 0 governo norte-americano
comprou e enviou as HQs para os oficiais do exército se “distrairem” durante a guerra. Além
de levar entretenimento para os soldados, Guedes (2017) acredita que as histérias de super-
herois serviam como “cartilha motivacional” para o exército, pois a maioria das suas historias
tratava sobre o combate a um inimigo, como o exemplo ja citado, da disputa entre o Capitdo
América e Hitler, publicado em mar¢o de 1941.

No po6s-guerra, as HQs com histérias de super-herdis sofreram uma queda de
vendas. Com isso, Kirby precisou se dedicar a producédo de outros géneros. Durante esse

periodo, a parceria com Simon continuou, e eles se dedicaram a criagcdo de gibis roméanticos,
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tiras para jornais e pegas de teatro, e continuaram com as historias em quadrinhos de super-
herdis (GUEDES, 2017; SCIOLI, 2020). A primeira producdo da dupla foi Young Romance
(Figura 11), lancado em 1947. As histdérias eram baseadas em romances adolescentes e adultos,
que se passavam em ambientes rurais ou urbanos nos Estados Unidos. A producdo desse tipo
de conteudo foi inspirada nas radionovelas e revistas pulps. Assim como as outras producgdes
de Kirby e Simon, as HQs foram um sucesso. Com a venda dessas histérias, a dupla conseguiu
se estabilizar economicamente, comprando suas préprias casas. Ndo apenas Kirby e Simon
passaram por momentos de prosperidade, mas os Estados Unidos, de forma geral, passaram por
uma expansdo econdmica significativa nesse periodo pos-guerra.

Figura 11 — Capa de Young Romance em 1947
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Fonte: Disponivel em: http://www.guiadosquadrinhos.com/edicao-estrangeira/young-romance-%281947%29-n-
1/4008/32711

Com as mudancas econdmicas e sociais que ocorreram nesse periodo,
especialmente pds-1940, muitas editoras precisaram se adaptar ao novo mercado, se
reformulando. Uma das novas editoras que surgiram foi a Harvey Comics, fundada por Alfred
Harvey em 1941. Ele publicava histérias de personagens licenciados, como Besouro Verde e
Dick Tracy. Posteriormente, ele também investiu em personagens infantis que fizeram sucesso,
como Gasparzinho e Riquinho. Kirby e Simon, entdo, sairam da DC Comics e passaram a

produzir para a nova editora. Entre 1943 e 1953, a dupla conseguiu criar diferentes géneros,
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desde romance a faroeste e super-herdis. Porém, nenhuma das opgles teve um numero
significativo de vendas e logo elas foram extintas (GUEDES, 2017). Os nimeros de vendas,
até os anos 60, ndo eram tao “seguros”.

Como ja foi dito anteriormente, a até entdo editora Timely sofreria mudancas em
seu nome. Em 1951, Martin Goodman mudou de enderego e criou um novo nome para a editora,
que passou a se chamar Atlas Comics. Stan Lee continuava trabalhando com ele, produzindo
diferentes tipos de quadrinhos, porém, sua especialidade continuava sendo os super-herois.
Outra mudanca foi relacionada com os inimigos enfrentados pelos herois. Agora as disputas
eram contra os soviéticos e o “perigo” comunista. Inspirada pela Guerra da Coreia, a Atlas
publicou diversas HQs com o tema bélico (GUEDES, 2017).

Como pode ser visto, a ideia de uma “ameaca comunista” rondava o imaginario
norte-americano em meados de 1950. Com isso, muitos artistas foram censurados e perseguidos
durante esse periodo. Tal fato também refletiu nas historias em quadrinhos, e um exemplo séo
as historias do Capitdo América, momento em que ele combatia o “perigo vermelho”. Essa
censura ficou conhecida como macarthismo. Outro fator que influenciou na censura das HQs
foi o médico psicanalista Fredric Wertham. Ele acreditava que os quadrinhos influenciavam
negativamente na postura das criangas, tornando-as mais violentas. Com o apoio da imprensa e
do senado, as ideias de Wertham se difundiram, e muitas editoras fecharam as portas - principal
motivo, possivelmente, foi a televisao -, “de repente, dos 650 titulos regulares que circulavam
todos os meses, apenas 250 continuavam a existir” (GUEDES, 2017, p. 83). Para permanecer
produzindo, muitas editoras infantilizam suas historias.

A DC, por exemplo, precisou implantar duas novas personagens nas historias do
Batman, pois 0 mesmo era chamado de homossexual pelos conservadores. Eles acreditavam
que o her6i forma um casal com Robin, seu parceiro nas historias. Para acabar com esses boatos,
a DC decidiu implementar personagens novas, como a Batwoman e a Batgirl. Dentro desse
cendrio, as editoras criaram a Comics Code Authority (CCA). O CCA foi uma espécie de
autocensura que as proprias editoras faziam nos seus quadrinhos. A ideia foi criada pela DC,
Archie e Atlas (GUEDES, 2017; SCIOLLI, 2020).

Os eventos da censura atingiram também as empresas graficas. Com isso, Joe
Simon e Jack Kirby criaram o seu proprio negocio, chamado de Mainline Publications. Os
primeiros langamentos da editora ocorreram em 1954, e foram os seguintes: In Love, Bullseye:
Western Scout, Foxhole e Police Trap. Os géneros variam, eram HQs de romance, policial,
faroeste e guerra. Porém, apesar de ter o seu proprio negécio, a dupla continuou trabalhando

para outras editoras concomitantemente. 1sso ndo agradou a Crestwood, editora para a qual eles
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trabalhavam. Como consequéncia, seus salarios comegaram a atrasar e isso desestabilizou a
amizade entre ambos. Além disso, a censura nas historias em quadrinhos prejudicou titulos
como Foxhole e Bullseye. Esses fatores encerraram, por um momento, a parceria entre Kirby e
Simon. Kirby passou entdo a procurar novas editoras para trabalhar, e Simon iniciou no
mercado publicitario (GUEDES, 2017).

Kirby entdo volta a trabalhar para a DC Comics em 1956. L4 ele criou a série Os
desafiadores do desconhecido e continuou com as histérias do Arqueiro Verde. No mesmo
periodo, Kirby e Dave Wood foram convidados para escrever algumas historias sobre a disputa
na Guerra Fria entre Estados Unidos e Unido Soviética, e assim surge a série Sky Masters.
Posteriormente a série foi cancelada, e Kirby precisou buscar uma nova editora para continuar
com o seu trabalho. Decidiu entdo retornar para a Atlas, cujo diretor na época era Stan Lee. Na
década de 1960, os quadrinhos continuam passando por uma baixa em suas vendas,
especialmente por causa da censura imposta pela CCA. Foi nesse periodo que as historias foram
repaginadas. Agora 0s super-herois iriam aparecer em grupos. Na DC, foi criada a Liga da
Justica Americana, que contava com Batman, Superman, Mulher-Maravilha, Lanterna Verde e
Flash. Goodman levou essa ideia para Lee, que entdo criou, em conjunto com Kirby, o Quarteto
Fantastico (Figura 12) (GUEDES, 2017).

Figura 12 — Fantastic Four 1961. Escrita por Stan Lee e desenhada por Jack Kirby
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O enredo se passava com 0s personagens Reed Richards, Sue Storm, Johnny Storm
e Ben Grimm. Reed e Sue eram noivos, e Johnny era irmao dela. Eles eram cientistas e foram
mandados para uma missao espacial. Ben seria o piloto da nave. A histéria se passa durante a
Guerra Fria, com a disputa entre Estados Unidos e Unido Soviética na corrida espacial. Houve
um acidente, e o grupo foi exposto a raios cosmicos, que os transformaram em super-herdis.
Reed se tornou o Senhor Fantéstico, pois seu corpo era maleavel como borracha. Sue era a
Mulher Invisivel. Johnny, como Tocha Humana, conseguia se transformar em chamas, e Ben
se tornou O Coisa. O destaque da HQ foi que o0s personagens agora passavam por dificuldades
reais, tinham sentimentos mais humanos, como ciimes, amor e raiva. Bem diferente do que

estava sendo escrito até o momento. Guedes (2017, p. 103) relata:

Outra caracteristica interessante foi que o Quarteto se parecia com uma tradicional
familia americana. Eles ndo tinham identidades secretas ou uniformes vistosos e
moravam todos juntos no QG da equipe, que ocupava 0s cinco Ultimos andares do
Edificio Baxter, em Manhattan. Nada de cidades ficticias como Gotham City ou
Metrdpolis, como acontecia com os her6is da DC Comics. Os novos superseres de
Stan e Kirby habitavam cidades de verdade, conhecidas pelos leitores. Havia bastante
melodrama também.

Devido ao sucesso, 0 Quarteto Fantastico se tornou uma revista mensal. Dando
sequéncia ao trabalho, Lee e Kirby criaram mais um sucesso: O Incrivel Hulk. O personagem
era uma referéncia aos romances do século XIX, sendo uma mistura de Frankenstein com O
Médico e o Monstro. A histéria de Hulk foi publicada em maio de 1962, e se passava com 0
protagonista Bruce Banner, um cientista exposto a raios gama. Isso fez com que ele se

transformasse em um gigante verde. (Figura 13)
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Figura 13 — The Incredible Hulk vs The Hordes of General Fang!, novembro de 1962. Arte de
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Fonte: Disponivel em: https://cokeandcomics.com/incredible-hulk-5-story-b

Em 1962, a Atlas entdo se torna Marvel Comics. A dupla Stan Lee e Jack Kirby
ainda criou mais histdrias, como o Homem-Formiga e a Vespa e 0s Vingadores, 0 que seria a
primeira Liga da Justica deles. E deu inicio ao que seria 0 mais novo sucesso da editora, o
personagem Homem-Aranha. Cocriado por Steve Ditko, 0 Homem-Aranha era representado
por uma figura pouco usual nas historias em quadrinhos. Conhecido como Peter Parker, um
garoto magro, que usava Oculos e sofria bullying na escola, faria muito sucesso nas bancas.
Peter perdeu seus pais em um acidente, e foi criado pelos seus tios, Ben e May. Apos ser picado
por uma aranha, 0 garoto passaria a ter superpoderes relacionados com os aracnideos, ou seja,
conseguia subir em paredes e tinha agilidade e senso de perigo. Por ser muito inteligente, ele
conseguiu criar uma teia sintética. Usava uma roupa colada, com uma mascara, para nao revelar
sua identidade. Logo no inicio da historia, Peter perde o seu tio Ben. Ele é assassinado por um
assaltante que Peter poderia ter pego. Isso faz com que Peter sinta muito remorso. “Tal drama
e realismo nunca tinham sido mostrados em uma HQ — nem mesmo nas do Quarteto Fantastico
— e a revista Amazing Fantasy 15, de agosto de 1962, com a estreia do Aranha, desapareceu
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rapidamente das prateleiras. Desde entdo se transformou no super-her6i mais famoso e amado
da Marvel” (GUEDES, 2017, p. 109-111). (Figura 14)

Figura 14 — Capa da Amazing Fantasy #15 (1962). Escrita por Stan Lee e desenhada por Jack
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Fonte: Disponivel em: https://www.marvel.com/comics/issue/16926/amazing_fantasy 1962 15

Outro personagem cocriado por Kirby foi Thor. Baseado na mitologia nordica, o
personagem era filho de Odin, senhor de Asgard. (Figura 15) Thor possuia um martelo que
apenas ele conseguia levantar e era o senhor das tempestades e trovoes. O seu principal inimigo
seria o proprio irmao, conhecido como Loki. A historia se passa com uma “paixao proibida”
entre Thor e uma mortal, e isso fazia com que o personagem tivesse caracteristicas mais

humanas, apesar de ser um deus.


http://www.marvel.com/comics/issue/16926/amazing_fantasy_1962_15
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Figura 15 — Odin, pai de Thor, desenhado por Jack Kirby

BUT ALL ELSE PALED \ THE LORD OF ASGARD---
IN COMPARISON TO THE ALL-WISE, ALL-JUST,
THE MIGHTIEST OF | ALL-FATHER HIMSELF.

THE MIGHTIEST.--

TN

/

Iy

(sl /]

gl H

"’,.fl'l:.\gé ANV
'ﬂﬂ\ﬁls \ 11

Fonte: Disponivel em: https://twitter.com/sniktcast/status/1024470149917802500/photo/2

Kirby deu sequéncias as historias de Thor em uma revista secundaria, chamada
Contos de Asgard. Na Marvel, a maioria dos super-herdis nao tinha revistas proprias. Dentro
dessa HQ, ele contava sobre as histdrias de outros deuses e refletia sobre a infancia de Thor. De
acordo com Guedes (2017, p. 115),

Kirby elevaria a saga de Thor a um nivel cdsmico, com a introducdo de personagens
e conceitos riquissimos, como o espalhafatoso Hércules e o pantedo olimpiano; os
Colonizadores de Rigel, alienigenas cabegudissimos e altamente tecnol6gicos; o
inquietante Ego, um planeta vivo e pensante; e uma perturbadora releitura de A llha
do Dr. Moreau, de H. G. Wells, travestida nas figuras do profano Alto Evolucionario
e de sua Montanha Wundagore, lar dos “Novos Homens” (animais em forma de
humanoide).

Como pode ser visto, em meados de 1960, o género de super-herdi voltou a ser
popular. Voltou a fazer sucesso nas bancas. As novas caracteristicas dos herois cativaram o
publico. Com isso, comecaram a chegar diversas cartas na editora, com o publico pedindo por
novos herdis humanizados. Tal fato fez com que a demanda aumentasse, e foram introduzidos
novos profissionais na equipe. Essa década foi proveitosa para o mercado de quadrinhos
(GUEDES, 2017). Além das obras ja citadas, Kirby e Lee desenvolveram Os Vingadores, ou

seja, um conjunto de super-herdis, assim como era a Liga da Justica, da DC Comics. Os
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Vingadores contavam com o Homem de Ferro, Hulk, Homem-Formiga, VVespa e Thor. A dupla
também criou outro grupo de super-herois, que ficou conhecido como os X-Men. A diferenca
era que os X-Men nao foram “criados” em laboratorios, mas sim nasceram com mutagdes
genéticas. Eles eram comandados pelo Professor Xavier, e os herdis que participaram
inicialmente do grupo eram: Ciclope, Garota Marvel, Anjo, Homem de Gelo e o Fera. Como a
dupla precisava dar conta de outras producdes, eles acabaram deixando os X-Men com outros
artistas. Assim, na primeira década eles tiveram um sucesso consideravel, mas ndo chegaram a
atingir o namero de vendas de outras historias, como o Quarteto Fantéstico e 0 Homem-Aranha
(GUEDES, 2017).

Para Guedes (2017, p. 133), os motivos de a Marvel ter feito tanto sucesso na época,
além de tornar os personagens mais humanos, como ja foi dito, foi que a editora conseguiu dar
continuidade nas historias:

Além da caracterizacdo realista, que conferia individualidade aos personagens,
como temperamentos e jeito de se expressar diferentes — algo inexistente aos herdis da DC, que
tinham um padrdo de conduta homogéneo —, as tramas na Marvel traziam um elemento novo:
continuidade. Por isso, nada caia no esquecimento e funcionava como uma forma de fidelizar
os leitores por longos periodos. O que acontecia numa edicao tinha repercussao em futuros
nameros e, principalmente, em outros titulos. Como uma teia, dentro de um contexto amplo.
Tratava-se de um universo coeso, com todos 0s personagens interagindo, o que despertava ainda
mais o interesse do leitor a querer acompanhar tudo.

Outro fator que fez com que a Marvel se destacasse era a interagcdo com o publico.
Eles respondiam as cartas dos leitores como se estivessem em uma conversa entre amigos, e
ndo repudiavam as ideias dadas por eles. A DC ainda se comportava como um estadio “das
antigas”. Marvel era mais descontraida. Muitas vezes as sugestdes dos leitores foram levadas
em consideracdo e colocadas nas historias. A partir de 1966 a Marvel cresceu ainda mais, pois
0s quadrinhos passaram a estrear na televisao. Os primeiros personagens que ganharam formas
animadas foram Homem de Ferro, Capitdo América, Hulk, Namor e Thor. No ano seguinte, o
Homem-Aranha e o Quarteto Fantastico também chegaram aos estidios de animagdo. Quem
produziu os primeiros desenhos era o estldio canadense intitulado Grantray-Lawrence
Animation. J& o Quarteto Fantastico e o Homem-Aranha foram produzidos pelo Hanna-
Barbera. Tais fatores fizeram com que a Marvel ganhasse prémios no Alley Awards durante
anos consecutivos (GUEDES, 2017).

A partir da edicdo do Quarteto Fantastico de namero 45, em dezembro de 1965, 0s

desenhos de Kirby receberam a colaboragéo de Vince Colletta, o que fez com que 0s mesmos
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fizessem ainda mais sucesso. Kirby conseguiu “soltar” ainda mais a sua imaginacgéo, e produziu
uma lista de novos conceitos para 0s personagens e histérias. Foi nesse periodo que Kirby criou
novos personagens, os Inumanos (Figura 16). Era uma mistura de viagem espacial,
extraterrestres e pré-histria. Os alienigenas eram chamados de Krees, seus inimigos eram 0s
Skrulls e eles buscavam evoluir a raga humana, para que 0s mesmos ajudassem no combate
contra os Skrulls. Porém, eles deixam a Terra e 0s Inumanos vao viver no Himalaia, para que

ndo ocorram disputas entre eles e os seres humanos (GUEDES, 2017).

Figura 16 — Os Inumanos, desenhado por Jack Kirby

Fonte: Disponivel em: https://www.planocritico.com/critica-a-origem-dos-inumanos-the-mighty-thor-146-a-152

Outra mudanca foi a criacdo de novos personagens para 0 Quarteto Fantastico.
Kirby em conjunto com Stan Lee, criou o Surfista Prateado e Galactus. Ambos eram vildes e
foram apresentados nas edi¢fes de numero 48 e 50. A ideia principal do Galactus veio de Lee,
mas Kirby inovou e criou um parceiro para ele, no caso, o Surfista Prateado. (Figura 17) “Para
Stan, aquilo era a coisa mais original que Kirby tinha ja feito. Admirado, perguntou quem era.
Kirby explicou que um ser de proporcdes praticamente divinas como Galactus deveria ter um
mensageiro — um arauto que anunciasse a sua chegada” (GUEDES, 2017, p. 140). Por acabar
indo contra 0 seu “mestre”, Galactus castigou o Surfista impedindo que ele saisse da Terra.

Assim surge o conceito de Zona Negativa, ou seja, um outro universo criado por Kirby.


http://www.planocritico.com/critica-a-origem-dos-inumanos-the-mighty-thor-146-a-152
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Figura 17 — Quarteto Fantastico, Galactus e o Surfista Prateado
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Ainda dentro da HQ do Quarteto Fantastico, na edigdo de nimero 52, surge outro
personagem e um novo mundo, sdo eles: O Pantera Negra e a nacdo africana Wakanda.
Acredita-se que esse seria 0 primeiro personagem negro da Marvel. Pantera Negra era 0 nome
dado ao super-heroi, e o cargo era passado de geracdo em geracdo. No momento em que Kirby
0 criou, o Pantera Negra era T’Challa, e teria ido visitar Nova York, momento em que conheceu
0 Quarteto Fantastico. T’Challa os convida para ir visitar Wakanda e oferece uma nave
superequipada de presente. Ao chegar Ia, eles ficam surpresos com o desenvolvimento do local.
O enredo se passa com o Pantera Negra capturando o Quarteto em uma espécie de armadilha,
pois ele queria saber se conseguiria apanhar seus inimigos, caso houvesse uma invasdo. Por
fim, eles se tornam amigos. Posteriormente, 0 personagem se integrou com Os Vingadores, e
alcancou o seu auge durante a década de 1970.

A relacdo entre Stan Lee e Jack Kirby, que até entdo tinha gerado diversas ideias,
comegou a estremecer. Lee era muito mais desinibido que Kirby, o que fez com que o mesmo
se destacasse mais durante as entrevistas nos anos 60, auge do sucesso de ambos. Esse fato
passou a incomodar Kirby, e até a autoria de muitos personagens e histérias foram disputados
por ambos. Além disso, Lee comegou a procurar outros artistas para desenhar 0s personagens
que Kirby criou, como o Surfista Prateado. John Buscema passou a ser o responsavel pela arte
do personagem, e “seu tragado era académico classico, na linha do cultuado Alex Raymond [...]
para o que Stan tinha em mente, uma historia com énfase filosofica, era a escolha perfeita”

(GUEDES, 2017, p. 149). Outro fator que contribuiu para o distanciamento de ambos foi que,


http://www.guiadosquadrinhos.com/edicao/colecao-historica-marvel-quarteto-fantastico-
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em 1968, Kirby ainda trabalhava para a Marvel, mas se mudou com a sua familia para a
Califérnia. Assim o contato entre os dois ficou ainda mais escasso. Kirby se torna um “guru
indireto” nos desenhos, especialmente nos anos 90.

Por volta de 1970, Kirby tem a oportunidade de voltar para a DC Comics. Em um
encontro com Infantino, ele relata que ndo estava satisfeito com a “falta de reconhecimento”
das suas criacbes na Marvel. Infantino logo contratou Kirby, dando a liberdade para que ele
pudesse criar seus proprios personagens. E durante esse periodo que surgem Novos Deuses, Sr.
Milagre, Povo da Eternidade e Jimmy Olsen. Esses personagens deram inicio a saga conhecida
como Quarto Mundo. (Figura 18) Kirby estava satisfeito, pois naquele momento havia
conseguido acumular as funcdes de roteirista e editor. Quarto Mundo comegou a ser publicada
na edigdo de nimero 133, de 1970 do Superman’s Pal Jimmy Olsen (GUEDES, 2017).

Figura 18 — Retorno de Kirby para a DC Comics

Fonte: Disponivel em: https://www.amazon.com.br/Fourth-World-Jack-Kirby-Omnibus/dp/1401274757

Porém, a série que recebeu mais destaque foi os Novos Deuses (Figura 19). Kirby
criou uma narrativa que contava sobre o declinio dos “velhos deuses”. Houve uma batalha, e
eles foram derrotados, e assim surgem 0s novos deuses de Nova Génese. Os seus inimigos
seriam os deuses de Apokolips. Para a construgédo dessa HQ, claramente Kirby se inspirou nos
livros biblicos de Génesis e Apocalipse. Guedes (2017) acredita que a historia criada por Kirby

nesse momento era uma continuagdo para Thor, personagem criado por ele na Marvel. “Pistas


http://www.amazon.com.br/Fourth-World-Jack-Kirby-Omnibus/dp/1401274757
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disso seriam encontradas nas historias secundarias Contos de Asgard de Thor 127 e 128, que
mostravam cenas de uma batalha final e do surgimento de uma nova civilizagdo, que muito se
assemelhava aquela que Kirby mostrou depois, em New Gods 1” (GUEDES, 2017, p. 161).
Com base nos personagens criados por Kirby, a DC desenvolveu um dos seus vildes mais
famosos, conhecido como Darkside. O conflito maior era entre pai e filho. Ou seja, entre Orion,
que era o filho, e Darkside, que era o pai. Durante esse periodo, Kirby continuou criando varios
conceitos que seriam exaltados até os dias atuais. Dentre eles estavam a Caixa Materna e 0

Turbo de Explosdo. Toda a histéria continha muitos elementos césmicos e de ficgdo cientifica.

Figura 19 — Série Novos Deuses, criada por Kirby na DC Comics
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Fonte: Disponivel em: https://www.amazon.com.br/New-Gods-English-Jack-Kirby-ebook/dp/BO1KU5SPGPI

Contudo, apesar de todo seu talento, as HQs da DC ndo estavam fazendo muito
sucesso, e as vendas cairam muito. Kirby usava de toda sua criatividade para criar novos
conceitos e personagens, e ndo se limitava. Ou seja, sempre havia histdrias novas, porém, essas
historias nem sempre tinham uma continuidade. Esses fatores desagradaram aos leitores, que
queriam saber 0 que aconteceu com 0s personagens. Isso fez com que Infantino cancelasse as

revistas. Novos Deuses e Povo da Eternidade chegaram apenas até a edicdo de nimero 11.

Todos concordavam que Kirby era um tremendo artista e genial criador — enquanto
formulador de conceitos. Perceberam tarde demais, porém, que ele ndo escrevia tao
bem como os roteiristas com quem trabalhara no passado. Os textos de Kirby eram
truncados, sem fluidez narrativa. Os dialogos se repetiam e 0s personagens ndo tinham
profundidade psicolégica. Por outro lado, faltava humor, ironia e até um pouco de
cinismo nas historias que ele escrevia. (GUEDES, 2017, p. 168)


http://www.amazon.com.br/New-Gods-English-Jack-Kirby-ebook/dp/B01KU5PGPI
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Apesar de haver especulac¢tes de que Kirby retornaria para a Marvel, ele continuou
na DC. Em 1972, ele criou uma nova saga, conhecida como demdnio Etrigan. A HQ foi baseada
no livro O Médico e o Monstro. Misturava conceitos religiosos e lendas medievais. Na historia,
Etrigan habitava o corpo de Jason Blood, um cavaleiro que estaria a servigo do Rei Arthur. Os
poderes dele eram magia e superforca. Kirby conseguiu relacionar a atual histéria com outros
super-herdis, como Batman, Superman e os Novos Deuses (GUEDES, 2017).

Figura 20 — Capa de Etrigan de Jack Kirby
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Fonte: Disponivel em: https://joelscomics.com/products/demon-1-1st-demon-etrigan-jack-kirby

A HQ conseguiu perdurar mais do que as anteriores, e alcangou 16 edi¢bes. Apesar
de ndo ter feito muito sucesso com as histdrias anteriores, Kirby continuou tentando, e no final
de 1972 criou a revista Kamandi, o Ultimo Rapaz sobre a Terra. (Figura 21) A historia foi
baseada nas fic¢des cientificas da época, e se passou com Kamandi procurando libertar os seres
humanos, pois 0s mesmos haviam sido escravizados por animais de estimacao e seres hibridos.
Diferente do que ocorreu até entdo, a nova HQ fez sucesso e teve uma boa aceita¢do do publico,
e chegou até a 592 edicdo. Kirby também produziu alguns titulos que nunca foram publicados,
como o romance True Divorce Cases e Soul Romances.

A DC continuou tentando criar novos titulos, enquanto a Marvel disputava o
mercado. Assim surge a revista 1% Issue Special, onde eles iriam apresentar um novo heréi a

cada edicdo. Kirby entdo criou o Dingbats of Danger Street, mais uma hist6ria de um grupo de
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garotos. Também desenhou Manhunter, uma reformulagdo de um personagem criado por ele e
Simon em 1940 e Atlas, que foi a histdria de um semideus. OMAC também foi criado no mesmo
periodo, sendo uma historia de ficgdo cientifica. Por fim, o artista tentou recriar o personagem
Sandman. Esse, por fim, foi um sucesso. Porém, Kirby ndo se sentiu & vontade em trabalhar

com um personagem que havia sido criado por ele e Simon (GUEDES, 2017).

Figura 21 — Capa de Kamandi de Jack Kirby
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Fonte: Disponivel em: https://www.fatosdesconhecidos.com.br/7-melhores-historias-pos-apocalipticas-universo-
da-dc

Em 1975, o contrato de Kirby com a DC chegou ao fim, e nenhuma das partes
mostrou interesse em renovar. A passagem de Kirby pela editora ndo refletiu positivamente no
namero de vendas das HQs, como a DC desejava, porém, foi 0 momento em que o desenhista
teve maior liberdade. Como pode ser visto, Kirby conseguiu criar novos conceitos que
contribuiram para a industria dos quadrinhos e sdo utilizados como referéncia até os dias atuais.
No mesmo ano, ele procurou novamente Stan Lee, na Marvel. Lee aceitou o retorno de Kirby,
e inclusive utilizou a sua volta para anuncia-lo em diferentes momentos, gerando uma
expectativa e entusiasmo nos leitores. Kirby ficou responsavel por cuidar da revista do Capitdo
América, com a saga A Bomba da Loucura. Em 1976, Kirby deu inicio a série 2001, Uma

Odisseia no Espaco, e continuou com as histérias do Pantera Negra. Criou uma nova saga,


http://www.fatosdesconhecidos.com.br/7-melhores-historias-pos-apocalipticas-universo-
http://www.fatosdesconhecidos.com.br/7-melhores-historias-pos-apocalipticas-universo-
http://www.fatosdesconhecidos.com.br/7-melhores-historias-pos-apocalipticas-universo-

58

denominada Os Eternos (Figura 22), muito parecida com a que ele havia feito na DC Comics.
A histdria se passa com a disputa entre os Eternos e os Deviantes. Ambos foram criados por
meio de experiéncias, porém, os Eternos foram considerados como seres divinos, por serem
mais bem afeicoados; e 0s Deviantes eram deformados, e considerados como deménios. Além

disso, ele produziu diversas capas para a editora (GUEDES, 2017).

Figura 22 — The Eternals, criado por Kirby, na sua volta para a Marvel

Fonte: Disponivel em: https://www.target.com/p/the-eternals-by-jack-kirby-monster-size-hardcover/-/A-
81897449

Kirby produziu os textos e a arte em The Eternals, porém, assim como na DC, a HQ

ndo fez tanto sucesso.

Apesar de sua arte ser atraente nessa fase, os roteiros de Kirby padeciam do mesmo
mal dos titulos que escreveu para a DC: eram confusos, com excesso de textos, pouca
mobilidade, muitos personagens novos surgindo a todo instante, e caracterizacao
superficial dos protagonistas, 0 que ndo estimulava a leitura e nem criava empatia com
o leitor. Para piorar, ficou evidente, logo no inicio, que o autor ndo queria que 0s
Eternos fizessem parte da continuidade Marvel. (GUEDES, 2017, p. 187)

Assim, Kirby parecia ndo corresponder mais as expectativas da Marvel e dos
leitores. Ficou perceptivel que o que havia feito sucesso eram as histdrias de Lee com as artes
de Kirby. Apesar disso, o artista ainda era considerado como o “rei dos quadrinhos”, e muitos
editores queriam trabalhar com ele na Marvel. Porém, Kirby estava criando apenas as suas
historias, e ndo desenhava mais para outros editores. 1sso fez com que houvesse uma disputa

interna na Marvel, onde os roteiristas alteravam os dialogos dos personagens criados por ele.


http://www.target.com/p/the-eternals-by-jack-kirby-monster-size-hardcover/-/A-
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Tais fatores fizeram com que Kirby deixasse a industria de quadrinhos. Ele cumpriu seu
contrato com a Marvel até 1978, e entdo passou a trabalhar com animag6es (GUEDES, 2017).

Em 1980, Kirby iniciou oficialmente a sua nova fase, agora produzindo contetdo
para a televisdo. Ele passou a criar os designs de diferentes personagens para as animagdes da
Rubi-Spears Productions. Alguns dos personagens com que Kirby trabalhou foram Thundarr,
0 Bérbaro, Mister T e Rambo. Entretanto, trés anos depois, ele retornou para a industria dos
quadrinhos, com a série Capitdo Vitoria, pela Pacific Comics. A HQ foi uma espécie de
continuacdo dos Novos Deuses, pois, durante a historia, Kirby criou um heréi que era uma
espécie de filho (algo que se assemelhava/seria como) de Orion e neto de Darkside. No ano
seguinte, ele publicou a histéria do Estrela Prateada, porém, esta ndo foi bem aceita pelo
publico, pois o enredo era parecido com a serie Superman’s Pal Jimmy Olsen e o vildo era uma
espécie de Darkside (GUEDES, 2017).

Os anos seguintes ficaram marcados pelas disputas entre Kirby e as editoras. Ele
passou a dar mais entrevistas, e afirmava que havia criado a maioria dos personagens sozinhos.
Entretanto, Kirby continuava sendo reconhecido pelo seu talento, e em 1985, foi criada uma
premiacdo com seu nome: Jack Kirby Comics Industry Awards. O intuito era premiar revistas
em quadrinhos. Foi patrocinado pela Amazing Heroes, uma revista especializada em super-
herdis publicada pela editora Fantagraphics. O evento durou até 1987, e em todas as edi¢des 0S
ganhadores recebiam 0s prémios com a participacdo de Jack Kirby. Os anos seguintes
continuaram com as reivindicacfes de Kirby pela autoria dos personagens e das historias. O
personagem que foi mais disputado entre Stan Lee, Jack Kirby e Steve Ditko foi o Homem-
Aranha. Lee e Ditko afirmavam que haviam criado o personagem e toda sua historia. Ja Kirby
dizia que o mesmo era inspirado em Fly, criado por ele e Joe Simon anteriormente.

Apesar de todas as polémicas, é perceptivel e inegavel o talento que Kirby possuia.
Assim, em 1993, foi lancada pelas editoras Image e Topps Comics a linha Kirbyverso. Uma
unido de varios trabalhos antigos de Kirby, agora em uma edicdo especial, produzida por
editores da Marvel, como Steve Ditko, Roy Thomas, entre outros. Além de desenhos
“repaginados” de Kirby, essas novas edi¢des contavam com cards e brinquedos. A Topps
também langou algumas edigdes especiais sobre 0s conceitos criados por Kirby, intitulado Jack
Kirby’s Secret City Saga, escrito por Roy Thomas e Tony Isabella e ilustrado por Walt
Simonson e John Cleary.

Por fim, em 1994, Jack Kirby veio a falecer de insuficiéncia cardiaca. A carreira foi
muito marcada pela disputa pelos direitos autorais de personagens e idas e vindas nas editoras.

Porém, até os dias de hoje, os seus desenhos sdo reconhecidos e utilizados como exemplo.
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Atualmente, muitos dos personagens criados por Kirby podem ser vistos no cinema e em outras
midias, como desenhos, brinquedos, etc. Até os dias atuais Kirby é considerado como rei dos
quadrinhos, por todos os conceitos que criou. Muitos artistas, especialmente nas historias em
quadrinhos, continuam se inspirando na sua arte para criar conceitos e personagens. Em 2017,
Kirby foi postumamente nomeada uma lenda da Disney com Lee por suas cocriagdes nao
apenas no campo da publicacdo, mas também porque essas cria¢cbes formaram a base para a
franquia de midia financeira e criticamente bem-sucedida da Walt Disney Company, o Universo

Cinematografico Marvel.

3.1 AARTE DE KIRBY

Como pode ser visto, Kirby mudou a historia da inddstria de animacdo, desde 0s
quadrinhos aos desenhos na TV. Ele criou um novo formato de HQ, com o uso de pagina dupla
e 0 senso de acdo dos personagens. Outra consequéncia do trabalho de Kirby foi a mudanga nos
personagens. Especialmente quando ele estava na Marvel, houve uma mudanca no design, 0s
personagens apresentavam mais emogdo, mais expressdo. Kirby apresentou um 6timo senso
estético e de movimento, inspirado pelo quadrinista Milton Caniff. Além disso, os desenhos
dele apresentavam romance, sentimentos e até mesmo senso de humor. Porém, o que o
consagrou como artista foram os movimentos violentos, no sentido de possuir um potencial de
acdo. Além disso, Kirby desenhava extremamente rapido, e possuia uma imaginac¢édo abundante
(HATFIELD, 2011).

Além dos fatos citados, Kirby passou a criar novos mundos. Por exemplo, nas
histrias do Superman, que fizeram muito sucesso para a época, ele era um alienigena, que foi
abandonado, sendo criado por pais adotivos no interior dos Estados Unidos. Depois, ele se muda
para a cidade, e passa a combater diversos crimes. Por fim, quando ele atua como super-homem,
a sua preocupacdo é de preservar a identidade secreta. Com Kirby isso muda. Surgem novos
mundos baseados em fic¢do cientifica e mitologia, como Thor e Pantera Negra. Além disso, 0s
personagens ndo precisam mais, necessariamente, tentar esconder sua identidade. E eles se
tornam mais humanos, com preocupacdes “banais”, como contas para pagar, problemas de

relacionamentos amorosos e familiares. HATFIELD, 2011)
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The existence of other worlds dimensions allowed for similar explorations, new
settings, such as the Negative Zone and Wakanda, became breending grounds of new
characters and ideas. In Kirby’s run on The Fantastic Four, then, and especially
between late 1965 and late 1967, the Marvel Universe began to spout. (HATFIELD,
2011)

Para Hatfield (2011), a carreira de Kirby pode ser distribuida em seis momentos:
Antes de 1941,
A fase em que ele trabalhou com Simon;
A “lacuna” dos anos 50;

1

2

3

4. Os anos 60 na Marvel,
5. Anos 70, as idas e vindas entre a DC e a Marvel;
6

De 1981 em diante.

E dificil saber exatamente quais foram as obras de Kirby, pois, inicialmente, ele
realizou trabalho como freelancer, e até definir qual seria seu nome artistico, ele assinou com
diferentes nomes. Assim, 0 primeiro ponto, antes de 1941, se caracteriza pela juventude de
Kirby, momento em que ele ja iniciava sua carreira. Como péde ser visto, Kirby trabalhou em
diversos locais e em diferentes funcdes. Alem disso, durante esse periodo, ele trabalhou com
varios géneros, desde desenhos de humor, ficcdo cientifica e historias de aventuras. 1sso o
“preparou” para a sua proxima fase, ao lado de Simon (HATFIELD, 2011).

O segundo periodo foi 0 mais longo da vida de Kirby, indo desde 1940 até meados
dos anos 50. Foi o0 momento em que ele trabalhou em conjunto com Joe Simon. O periodo foi
marcado por muito trabalho e criatividade. A parceria de ambos iniciou como freelance, e
posteriormente, eles iniciaram na Timely. L& eles criaram o Capitdo América, que pode ser
considerado o inicio da consolidacdo do género de super-herdis. Em paralelo com os seus
trabalhos na Timely, eles criaram um estidio chamado de Simon & Kirby. Pouco depois de
criarem o estudio, ambos foram chamados para servir na Segunda Guerra Mundial. No p0s-
guerra os projetos foram fracassados e eles trocaram de foco. Ao invés de trabalhar com o
género de super-herois, foram para o romance (GUERRA, 2011). Nesse periodo foram escritas
as histdrias de Young Romance, Young Love, descritas anteriormente. O trabalho com romance
foi fundamental para o desenvolvimento de Kirby com as histérias de super-herois. Foi assim
que ele conseguiu trazer mais emocdes para as suas historias. Foi por meio desses trabalhos,
inclusive, que Stan Lee se “inspirou” para escrever seus personagens. (GUERRA, 2011)

Depois de trabalharem com romance, Kirby e Simon foram para os géneros de

crime e terror. Por volta de 1950, como foi visto, a industria de quadrinhos estava em crise,
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sendo censurada. Mas ndo apenas 0s quadrinhos passaram por dificuldades. Havia uma crise
econdmica e social nos Estados Unidos na época. Possivelmente esses fatores foram os
responsaveis por abalar a relacéo entre Simon e Kirby, e assim, cada um comecgou a fazer o seu
trabalho individualmente. Os trabalhos deles se destacavam devido ao seu estilo diferenciado.
(HATFIELD, 2011)

On the other hand, the S&K studio’s output had a distinctive “look”, typified by use
of starling opening splashes, a Kinetic inking style that as at once brusque and
atmospheric, and, in their early work, an ornate and dynamic approach to page layout,
characterized by bullseye (round) panels, fractured or zigzagging panels, and
overlapping elements such as bodies hurting over panel borders. [...] Together they
became popularizers of what Joseph Witek has termed the “high baroque” [...].
(HATFIELD, 2011, p. 23-24)

A dupla passou a fazer sucesso com o novo design criado. Era diferente de tudo que
existia até 0 momento. Eles utilizavam a pagina como um dnico elemento, ou seja, 0s desenhos
eram feitos em toda pagina, unidos com figuras postas em cima de outras. “Simon’s layout
sense and Kirby’s ferocious, wildly exaggerated figure work spurred each other, with panels
stretching to frame and accommodate the figures and the figures stretching to fill and overfill
the panels” (HATFIELD, 2011, p. 24). Toda a estética de Kirby era diferenciada. Seus
personagens demonstravam drama, acdo e paixdo. Até mesmo o angulo que ele desenhava era
destaque. Isso fez com que muitos desenhistas passassem a tentar copiar 0 modo como Kirby
desenhava. (HATFIELD, 2011)

Os desenhos de Kirby e Simon estavam frequentemente fazendo uma contraposicao
e estimulando um ao outro. Essas caracteristicas se tornaram uma “marca registrada” do
trabalho de ambos. Todo o contexto, desde o layout da pagina até os desenhos, criou uma
atmosfera perfeita. O sentimento de acdo, de movimento, vinha do conjunto. Isso fez com que
os desenhistas que cresceram lendo as obras de Kirby e Simon mudassem o conceito de
“desenhos perfeitos” e simétricos. O estilo barroco de Kirby abriu espago para paginas mais
expressivas. O conceito de desenhos para as HQs mudou. Os artistas passaram a ver as paginas
como um quadro em branco, e ndo apenas como uma folha de papel (HATFIELD, 2011).

O terceiro momento é uma lacuna durante a década de 50. Apesar de trabalharem
muito bem juntos, a amizade de Kirby e Simon estava abalada, pelos fatores citados
anteriormente, e eles dissolveram a parceria nos estudios. Com isso, Kirby acabou trabalhando
em diferentes estidios. Ele continuou desenhando super-herois, porém, naquele periodo a sua
“paix@o” por ficcdo cientifica se sobressai, e a maioria das historias tem relagdo com o assunto.

Um exemplo é a obra Sky Masters of the Space Force. (HATFIELD, 2011). Foi durante essa
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década que surgiu a primeira ideia da revista que se tornaria 0 Quarteto Fantastico, que consistia
em um grupo que sobreviveu a uma queda de avido e, com isso, se dedicou a aventuras.
(GUERRA, 2011). Devido a alguns problemas juridicos relacionados com pagamentos, Kirby
acabou ficando mal falado na industria. 1sso fez com que ele passasse por uma crise financeira.
Entretanto, ele estava casado e com filhos. Assim, precisou retornar para a Atlas. (HATFIELD,
2011)

O quarto momento foi durante os anos de 1960, periodo em que foi criada a maioria
das obras de Kirby em conjunto com Stan Lee, na Marvel. Foi nesse momento que Kirby criou
0s sucessos de Quarteto Fantéstico (1961) e Thor (1962). (GUERRA, 2011). As historias eram
sobre super-herois, porém, foi nesse periodo que ele criou a maioria dos conceitos que
posteriormente a Marvel continuou usando. Na Marvel, Kirby era mais do que o artista, ele
criava os layouts, o design dos personagens e 0s proprios desenhos. Porém, ele trabalhou como
freelancer e quem acabou sendo contratado foi Stan Lee. Assim, ele deixa a editora e vai para
a DC Comics (HATFIELD, 2011).

O quinto periodo foi durante os anos de 1970, e é consequéncia do desentendimento
de Kirby com a Marvel, e a sua ida para a principal concorrente, DC Comics. No seu retorno
para a editora, Kirby possuia total autonomia sobre o que produzia, desde os desenhos até a
escrita. A producgédo de maior destaque nesse periodo foi o Quarto Mundo. A forma como Kirby
desenhava se tornou um estilo, que muitos passaram a querer copiar. “Kirby Style: a
roughhewn, craggy, titanic style more in step with Kirby’s original rendering than with the
softened appearance of most of his Marvel art to that point” (HATFIELD, 2011, p. 29). Na
criacdo do Quarto Mundo, Kirby desenvolveu um estilo diferente, trabalhando com o universo
mais mitico, com lendas e fabulas. Ao mesmo tempo, continuou produzindo histérias de
distopias e ficcdo cientifica. (LINCK, 2021) Como dito nos paragrafos anteriores, as historias
de Kirby ndo fizeram muito sucesso com o publico, e consequentemente, ao final dos anos 70,
ele retorna para a Marvel. Entretanto, ele ndo permaneceu muito tempo na editora, e foi
trabalhar com a producéo de séries para a televiséo.

Por fim, o ultimo periodo relacionado com o trabalho de Kirby € durante os anos de
1980, momento em que ele retorna para os quadrinhos. Aqui o artista consolidou sua “marca”.
De acordo com Hatfield (2011, p. 32), “in this period Kirby emphatically distilled, intensified
and made even more grotesque his trademark style, crossing the line into work that seems of
interest manty to devotees”. Majoritariamente, as historias criadas por Kirby nesse periodo se

relacionaram com ficgéo cientifica, com historias de super-herdis e invasdes alienigenas.
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A arte de Kirby foi muito baseada na sua vida pessoal. O trago mais forte, por vezes
agressivo, era uma representacdo do que ele havia passado, especialmente na sua infancia, com
as brigas de gangues nos bairros. Nas palavras do proprio Kirby, “tore [his] characters out of
the panels [and] made them jump all over the page [...in] the service of trying to get a real fight”
(KIRBY apud HATFIELD, 2011). A arte de Kirby era feroz, raivosa, movimentada. Era como
se Kirby ultrapassasse as paginas das HQs. A sua histéria como um todo contribuiu para a
criacdo da sua arte. Os fatores pessoais de sua vida sempre estiveram presentes nas narrativas.
A sua origem mais humilde, a questdo das brigas de gangues no bairro, os embates politicos
com o fascismo e 0 nazismo s&o alguns exemplos. Essa seria uma das justificativas para 0s seus
desenhos transmitirem tanta emoc¢é&o. Era como se Kirby tivesse uma urgéncia de viver. E todo
esse movimento, essa urgéncia podia ser sentida nos seus desenhos. A pagina era entendida
como uma coisa s@, onde as figuras ficavam sobrepostas. Em seus desenhos, as figuras eram
exageradas, maiores que o quadrinho. Assim, havia uma especie de conflito, em que o
quadrinho precisava se adequar ao tamanho da figura. Era como se as figuras “transbordassem”.
Kirby transformou a forma de espaco dos quadrinhos, as posi¢@es, os angulos, trazendo mais

acao e mais emocdo as historias.

a perspectiva que Kirby dominava daria licenca repetidamente a uma néo-
hierarquizacdo espacial das formas, um mundo transbordante de primeiros
planos, no qual os elementos competem para vir a frente, fazendo com que a
mecanica quadro a quadro se dinamizasse também pela acéo intraquadro.
Como resultado, o que se vé é a auséncia de um logos que interrompa o
levante, abrindo passagem ao pathos do excesso, superabundéncia de
formas moéveis. Nota-se esse recurso mais gritantemente nas paginas duplas
de Kirby, porém isso se repete em dezenas de pequenos quadros,
pateticamente afetando toda a cosmovisao kirbyana.(LINCK, 2021, p. 184)

As histdrias do Quarteto Fantastico foram uma das que mais se destacaram na
Marvel, especialmente no periodo em que a dupla Stan Lee e Jack Kirby trabalhou junta. A
revista teve mais de 100 edicdes, e foi durante a edicdo de nimero 52 (Figura 23), em 1966,
que surge o personagem do Pantera Negra. A revista ja era comumente utilizada para apresentar

novos personagens, como Os Inumados e Surfista Prateado. (GUERRA, 2011).
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Figura 23 — Primeira aparicdo do Pantera Negra
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Fonte: Disponivel em: https://br.ign.com/pantera-negra/21661/feature/tudo-o-que-voce-precisa-saber-sobre-o-
pantera-negra

O sucesso do Quarteto se deu tanto pelo enredo da sua historia quanto pelos
desenhos de Kirby. Na primeira edicéo, € possivel observar o Pantera Negra em destaque, e, até
entdo, os leitores ndo sabiam se ele era um her6i ou um vildo. Sobre a arte de Kirby, destacam-
se as figuras do proprio Pantera e do Tocha Humana. Ambos parecem estar em 3D, como se
“pulassem” da capa. Como ja foi dito, Kirby alterou a forma como eram feitos os quadrinhos,
e essa primeira capa é um exemplo, como o braco do Pantera Negra cobrindo o titulo, em
posicao de ataque, como se ele estivesse capturando o Quarteto. Os dedos da méo esquerda do
Tocha Humana, “saindo” da capa, também pode ser utilizado como demonstracéo da habilidade
de Kirby em produzir movimentos. J& 0 rosto e a posicdo em que 0S outros personagens se
encontram, o Senhor Fantastico, a Mulher Invisivel e o Coisa encontram-se com uma expressao
assustada, encolhidos, e sdo desenhados em menor escala. Até mesmo o Coisa, que seria 0
maior de todos, no sentido de tamanho fisico, esta quase equivalente ao tamanho do Senhor
Fantastico. Além disso, existe uma espécie de luz ou “aura” em torno do Pantera Negra. Uma
esfera gigantesca, que pode ser compreendida como uma espécie de lua cheia, chama ainda
mais atencdo para o personagem. Efeito de contraluz. Mistério. O balanco de cores em amarelo
estd mais proximo do branco, em volta das pernas e bracos do Pantera, e tornando-se mais

escuro ao se “afastar”. Por fim, o Quarteto estd em cima de uma espécie de maquina, que, pela
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reacdo dos personagens, é desconhecida. Esse fato ja induz o leitor a pensar sobre o que seria
essa maquina, e com o decorrer da historia, é possivel perceber que ela faz parte da tecnologia
encontrada em Wakanda.

Jé& na segunda aparicdo do Pantera Negra nos quadrinhos, na edi¢do de nimero 53,
ainda na revista do Quarteto Fantéstico, é possivel observar uma mudanca. O Pantera ndo é
mais uma incdgnita, ou seja, sabe-se que ele é aliado do Quarteto e que 0s cinco estao lutando
em conjunto contra uma outra ameaga. A capa centraliza o vildao, em uma espécie de explosao,
onde diversos fachos de luz saem do seu corpo. Ao que parece, 0 seu corpo esta se decompondo,
pois os pés ja ndo estdo mais bem formados, e suas maos estdo se “apagando”, com diversos
buracos. Kirby, mais uma vez, “ultrapassa” as paginas da HQ. Desde os fachos de luz, que vao
até a borda da pagina, as maos do vildo, que aparecem com os dedos “cortados”, como se fossem
aléem. O Tocha Humana também se encaixa nessa definicéo, tendo em vista que € como se ele
estivesse mergulhando ao encontro do Vildo. Como se tivesse vindo de outro lugar, e se
aproximando cada vez mais do inimigo, tanto que a ponta dos seus dedos da méo esquerda
encosta em um pequeno pedaco do corpo do Vildo. Na parte inferior isso também é perceptivel,
pois a maior parte do corpo da Mulher Invisivel ndo aparece. Um exemplo é a continuacdo do
seu braco esquerdo, onde o0 seu cotovelo é cortado, porém, o restante do seu braco pode ser
visto. Outro momento em que isso fica claro é na prdpria grama e nos artificios que ali se
encontram, como os galhos de arvores e pedras. Uma pequena parte da pedra que aparece ao
fundo do pé do Pantera Negra e o galho que ele esta pulando sdo exemplos. Assim como na
capa anterior, pode-se perceber a ideia de 3D de Kirby. O movimento que o Pantera Negra esta
fazendo da a sensagdo de que ele esta pulando para “fora da capa”. O seu pé esta no ar, suas
pernas dobradas, em posicdo de ataque, pulando para o inimigo. E os feixes de luz que saem do
vildo ajudam a transmitir essa sensacdo de movimento ao Pantera, pois € como se ele estivesse
“pisando em cima” deles. Outro personagem que transmite essa sensacao de terceira dimensao
é 0 Senhor Fantastico, pois a sua escala de tamanho é diferente. Ao mesmo tempo em que ele
aparece proximo ao Coisa, ao olhar a sua mado esquerda “tocando” a grama a sua outra mao
aparece “saindo” da pagina, provocando a sensa¢ao de estar mais préximo do que se imagina.
E como se a sua mao direita ultrapassasse a pagina, vindo ao encontro do leitor.

Na edicdo de namero 53 do Quarteto Fantastico € que Stan Lee e Kirby explicam a
origem do Pantera Negra (0 assunto sera retomado no capitulo 4). Porém, uma cena de destaque
dessa edi¢do é T’Challa quando crianca atirando com a arma de Ulysses Klaw. (Figura 24). Ele
seria 0 inimigo que aparece na capa da edigdo, onde os cinco tentam derrotar. Kirby consegue

transmitir a nog&o de perspectiva, onde T’Challa aparece mais proximo, e a cidade de Wakanda,
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ao fundo, sendo destruida. Isso também é perceptivel ao ver o tamanho dos invasores e
moradores de Wakanda, na parte mais lateral da HQ, onde eles aparecem como miniaturas. O
artista traz mais realidade ao desenho ao contrapor luz e sombra em T’Challa. Claramente ele
estd fazendo forca ao segurar a arma de Klaw, que era quase do seu tamanho. H& também a
nocdo de movimento, com o0s personagens correndo, o fogo sendo atirado nas casas e tomando

conta, a fumaca se espalhando.

Figura 24 — Arte de Kirby em Pantera Negra
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Fonte: Black Panther Vol.1

De acordo com o designer e ilustrador Draco, que possui um canal no YouTube
denominado de Draco Imagem, Kirby utiliza o principio da repeticdo. Alguns exemplos séo o
traje do Pantera Negra, a representacdo da energia (como as explosdes, por exemplo) e as
maquinas. No primeiro ponto, sobre o traje do personagem, € possivel perceber que Kirby
conseguiu utilizar bem os lances de luz e sombra, como ja foi visto nas imagens anteriores.
Além disso, na imagem ¢ possivel perceber a “bolha kirbyana”. Para Linck, (2021, p. 185) as
Kirby Krackle “as bolhas kirbyanas parecem propagar energia, ora parecem ser o resultado
de uma; em certos momentos se mostram o ponto de partida pelo qual tudo comega, em
outros, o ponto-final, o contorno até onde uma energia alcanga.” De acordo com Draco (2018),
Kirby conseguiu utilizar muito pouco hachura e trabalhou majoritariamente com blocos de tinta

preta para representar as sombras. (Figura 25) Isso ndo era comum para 0s desenhistas da época.
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Figura 25 — Representacdo de luz e sombra na roupa do Pantera Negra, por Kirby

Fonte: Black Panther Vol.1

Sobre 0 segundo ponto, a representacdo de energia, Draco (2018) observa que o
artista representava por meio de bolhas pretas repetidas que acabavam por construir um padréo
visual. Apos essa criacdo de Kirby, muitos ilustradores iriam utilizar esse conceito, que passou
a ser conhecido como principio da repeticdo. Por fim, o terceiro ponto ressaltado pelo ilustrador
é de que Kirby utilizava linhas paralelas e geométricas basicas para representar a tecnologia de
Wakanda, assim como as maquinas que ele desenhava. Quadrados, triangulos e circulos, e todo
o tipo de variacdo dessas formas, sdo encontradas nas criacfes de Kirby. (Figura 26) Com o
conhecimento das formas geométricas, Kirby criou um conceito de representacdo totalmente

proprio.
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Figura 26 — Linhas de Kirby

Fonte: Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=03mORU_gDeg

Draco demonstra que essas linhas, dentro de todas as possiveis variacGes, séo
encontradas em diferentes estruturas criadas por Kirby, como no uniforme do Galactus, nas
armaduras e arquiteturas de Asgard e nos Celestiais. Especialmente a cidade de Wakanda, e
toda a tecnologia que é encontrada la, foi representada por Kirby por meio dessas linhas.
(Figuras 27 e 28)

Figura 27 — Geometria kirbyana

EVERY NERVE IN THE PANTHER'S 800 BECOMES
A CENTS IN ¢ WE SCREAMS ONCE AND

THIS A DAY OF TRIUMPH.
PRINCESS ZANDA! YOU'VE

MISTER 15
DEAL: MISTRES
i SHALL WE ANISH
‘ THE BLACK PANTHER
AS WELL ??

Fonte: Disponivel em: http://asnamanga.com/inserido-na-onda-do-empoderamento-politicamente-correta-
pantera-negra-flerta-com-a-blaxploitation-saiba-o-que-e-isso/pantera-negra-filme-wakanda-jack-kirby


http://www.youtube.com/watch?v=O3m0RU_gDeg
http://www.youtube.com/watch?v=O3m0RU_gDeg
http://asnamanga.com/inserido-na-onda-do-empoderamento-politicamente-correta-
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Figura 28 — Geometria kirbyana na tecnologia de Wakanda
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Na Figura 27 sdo perceptiveis as linhas geométricas de Kirby na parte inferior da

pagina, com a arma no circulo onde a princesa Zanda esta parada, em toda a roupa da princesa

e na sua arma, pendurada na cintura. No restante do chdo, composto por quadrados e nas

maquinas encontradas ao fundo da princesa. Na Figura 28 sdo perceptiveis as linhas na espada

do zumbi deitado na cama. Nas maquinas, no chdo, na porta ao fundo e até mesmo na parede.

Essas linhas sdo utilizadas até os dias atuais nas produ¢des audiovisuais da Marvel,

como no filme de Thor: Ragnarok (Figura 29) e no préprio filme do Pantera Negra.
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Figura 29 — Linhas de Kirby em Thor: Ragnarok

Fonte: Disponivel em: https://twitter.com/Peter_Fries/status/851452848722255872/photo/1

Na imagem acima, sdo perceptiveis as linhas de Kirby ao fundo, em toda a parede.
Dan Hennah, produtor do filme, afirmou ter utilizado as linhas de Kirby como inspiracéo, por
ser fa das obras do desenhista. Em uma entrevista para a Marvel, em 2017, Dan Hennah afirmou

que:

Visually, it’s hard ignore the huge Jack Kirby influence on this movie. Hennah
happened to be a longtime Kirby fan, “1960°’s Jack Kirby was our inspiration. I’ve
read Jack Kirby comics since | was 15 years old. So for me it was fantastic and to
really get deeply into it, I was always just influenced by this big star of the comics.”
“Now our set design becomes another world, you have to analyze how he got his
shapes, what they wore, what was put on them, how he used them.” Hennah detailed
how King Kirby’s style was incorporated into the production design, “You know, it
doesn’t look anything like Jack Kirby, but it does have the influence. So that’s really
cool for me to find something—which is the process to design—finding things,
subconscious things.”

A arte de Kirby se alastra por todo o filme, indo além do design. Jack Morrinson,
que foi o supervisor de efeitos especiais no filme, afirma que se inspirou nos contrastes de luz
e sombra que Kirby criou para utilizar no filme. E ele denomina esse trabalho como Kirby
Krackles. A ideia surge devido aos desenhos de Kirby, especialmente os relacionados com

ficgdo cientifica, onde ele utilizava uma técnica de repeticéo e luz e sombra.

“Se vocé olhar para a Asgard da obra dele, o céu ta cheio destas enormes cicatrizes
abertas, como passagens dimensionais, com muito disso ao redor. O que ele estd
fazendo € preencher o quadro. Pra nos, significava que podiamos pesar mais a mao no
visual”, revela Morrison. “Adicionamos coisas ao céu. Pudemos engrossar os tragos,
porque a idéia original de Kirby ndo era fazer linhas tradicionais, mas sim usar muita
luz dindmica e contraste de sombra”.
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Além de estar presente no filme Thor: Ragnarok, as linhas de Kirby também
serviram de inspiracéo para o filme do Pantera Negra (Figuras 30-32), produzido pela Marvel
Studios. No filme, as linhas de Kirby podem ser vistas desde o cenario de Wakanda até as
roupas dos personagens. Com relagédo as roupas, o uso de figuras geométricas é algo comum na
cultura africana, e, por esse motivo, s&o comumente utilizadas nas obras afrofuturistas. Nesse
momento, cabe questionar se Kirby teve um devir afrofuturista e se ele teria sido mais um dos
“afrofuturistas antes da criagdo do termo”, como visto no capitulo anterior. Na Figura 30 ¢
perceptivel que as linhas de Kirby sdo utilizadas na nave, ao fundo e no teto, assim como na
roupa da Dora Milaje. Ja na Figura 31 a referéncia vem em uma espécie de casa, que aparece
na parte inferior da imagem, mais para a direita. E por fim, na Figura 32 s&o vistos os desenhos
geométricos de Kirby na tela do computador, atrds de T’Challa. A diretora de arte do filme,
Hannah Beachler, afirmou: “Tudo veio de Jack Kirby. A génese visual deste filme sdo os
quadrinhos dele. Partimos deles para uma fusdo com temas africanos das tribos, das culturas

mais milenares”. (CARDIN, 2017, sem pagina).

Figura 30 — Tracos de Kirby na roupa e nave da Dora Milaje

Fonte: Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=wL4a4MafSjQ


http://www.youtube.com/watch?v=wL4a4MafSjQ
http://www.youtube.com/watch?v=wL4a4MafSjQ
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Figura 31 — Geometria de Kirby na cidade

Fonte: Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=wL4a4MafSjQ

Figura 32 — Linhas de Kirby no computador de Wakanda

Fonte: Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=wL4a4MafSjQ

Draco (2018) ainda ressalta que até mesmo nos pdsteres de divulgacdo do filme
podem ser vistas as linhas de Kirby, pois a diagramacdo é feita por um grid construido a partir
das linhas de Kirby. (Figuras 33 e 34)


http://www.youtube.com/watch?v=wL4a4MafSjQ
http://www.youtube.com/watch?v=wL4a4MafSjQ
http://www.youtube.com/watch?v=wL4a4MafSjQ
http://www.youtube.com/watch?v=wL4a4MafSjQ
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Figura 33 — Poster do filme Pantera Negra

Fonte: Disponivel em: https://www.elo7.com.br/poster-marvel-pantera-negra-lo013-tamanho-90-x-60-
cm/dp/B8065B

Figura 34 — Poster do filme Pantera Negra com as linhas de Kirby

Fonte: Disponivel em: https://img.elo7.com.br/product/zoom/1D1DA26/poster-marvel-pantera-negra-10002-
tamanho-90-x-0-cm-decoracao-geek.jpg


http://www.elo7.com.br/poster-marvel-pantera-negra-lo013-tamanho-90-x-60-
http://www.elo7.com.br/poster-marvel-pantera-negra-lo013-tamanho-90-x-60-
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Podemos dizer que Kirby é considerado um rei dos quadrinhos porque conseguiu
se adaptar atodas as eras das HQs e angariou fés na era de prata e na era de ouro, devido ao seu
estilo distinto, a forma como ele recriou o design dos quadrinhos, além das mudancas de

narrativa.
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4 IDENTIDADE E AFROFUTURISMO

Apbs a breve introducdo do conceito de afrofuturismo, seu surgimento e 0s
principais expoentes, surge um questionamento: que Africa é essa com que os afrofuturistas
norte-americanos estdo se identificando? Percebe-se que o afrofuturismo €, sobretudo, um
conceito de idealizacdo da Africa, sendo assim um movimento “afrofuturista diaspérico”, pois
ele ndo foi criado por pessoas que vivem no continente africano, e sim, majoritariamente, por
cidaddos norte-americanos. Em seguida esse movimento se ramificou para outros locais, como
a Europa e o proprio Brasil. Porém, alguns pesquisadores africanos vém criticando esse
conceito enquanto uma idealizacdo de uma Africa inexistente, alienada de sua historia, suas
memoarias, seus sentimentos e as vontades do proprio povo.

Sendo assim, 0 que se procura com esse capitulo é debater sobre as questfes de
identidade, devir, negritude e autoria. O conceito de identidade estd “impregnado” nas ideias
afrofuturistas. Como? Pois o tempo todo as pessoas estdo tentando afirmar uma construcao de
uma Africa, ou melhor, de uma idealizacio de uma Africa. Ao fazer isso, elas buscam respaldo
em uma idealizacdo de uma identidade. Que identidade ¢ essa? E que Africa é essa? E isso que
se procura pensar com esse capitulo.

A primeira abordagem consiste em compreender a identidade. Etimolégicamente,
o termo "identidade™ refere-se aquilo que identifica. No entanto, ao explorar as contribuicGes
de filosofos contemporaneos como Deleuze e Mbembe, é possivel ampliar essa perspectiva.
Deleuze argumenta que a identidade ndo &€ um conceito fixo e unificado, mas sim uma
multiplicidade de relactes e diferencas que se transformam continuamente. Nessa visao, a
identidade é fluida e se constitui por meio de processos de territorializacdo e
desterritorializacéo.

Além disso, ao considerar as reflexdes de Mbembe, percebemos que o conceito de
identidade ndo é restrito apenas ao contexto europeu. Mbembe destaca a importancia de
compreender as dinamicas coloniais e pods-coloniais na formacdo das identidades
contemporaneas. Ele argumenta que o conceito de identidade esta intrinsecamente ligado a
questdes de poder, dominacdo e resisténcia. Nessa perspectiva, a identidade ndo pode ser
reduzida a uma categorizacdo simplista, mas sim deve ser entendida em sua complexidade e
relacdo com historias de opressao e resisténcia.

Os estudos concernentes as problematicas identitarias experimentaram um

consideravel crescimento no desfecho da década de 1960, influenciados pelas mualtiplas
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mobilizagbes sociais, como 0 movimento feminista, 0 movimento negro, 0 movimento
trabalhista, entre outros, 0s quais, nesse periodo, se ancoraram no conceito de identidade para
reivindicar seu "direito a diferenca" (VAZ, 2006). Tal fendbmeno impulsionou diversos grupos
a buscar uma base unificadora, a fim de empreender uma "luta™ por suas respectivas causas.
Diante desse panorama, uma pléiade de disciplinas académicas, tais como sociologia, filosofia,
psicologia, historia e antropologia, empreendeu esforcos para decifrar esses movimentos e, por
conseguinte, identifica-los. Cada area almejou estabelecer um conceito para o termo
"identidade™, porém, até o presente momento, um consenso absoluto n&o foi alcangado. Desse
modo, 0 termo passou a assumir uma natureza de "guarda-chuva”, adotado por diferentes
campos de conhecimento e correntes de pensamento, que, por meio dele, conseguem efetuar
uma "classificagdo” das ideias (VAZ, 2006).

Para compreender melhor tais questdes, especialmente relacionadas com o
afrofuturismo, o conceito de literatura menor, de Gilles Deleuze e Félix Guattari (2003) sera
utilizado. De acordo com os autores, ao desterritorializar a lingua, cria-se uma lingua menor. A
literatura menor € a forma de expressar um devir, por isso se relaciona com o afrofuturismo,
um vir-a-ser negro no futuro. Uma nova possibilidade, que até entdo era inexistente, surge. O
devir é algo inacabado, um vir-a-ser, “uma passagem de Vida que atravessa o vivivel e 0 vivido”
(DELEUZE, GUATTARI, 1993, p. 1). O devir ndo possui uma forma definida, ndo é uma
Mimeésis, ndo € identificacdo. Ele cria zonas de contato, de vizinhanga, que torna indivisivel,
indiferenciavel, o que se deseja atingir e o que foi atingido. Pode-se devir em qualquer aspecto,
devir-homem, devir-mulher, devir-planta, devir-negro, devir-indio. E esses encontros, essas
relacdes de devir, acontecem por meio da literatura (DELEUZE, 1993). “Quando Le Clézio
devém-indio, é um indio inacabado esse, que ndo sabe ‘cultivar milho nem talhar uma piroga’:
em vez de adquirir caracteristicas formais, entra numa zona de vizinhanga”
(DELEUZE,GUATTARI 1993, p. 2).

Deleuze (1997, p. 15) afirma que a literatura € delirio: “ndo ha delirio que ndo passe
pelos povos, pelas ragas e tribos, e que ndo ocupe a histdria universal”. Um delirio nada mais €
do que uma crenca ndo dominante. Desde os primordios, o que vem ocorrendo na literatura e
na cultura é uma predominancia de um delirio. O que Deleuze (1997) entende por delirio pode
ser dividido em dois polos: como doenca e como salde. Como doenca o delirio surge ao
acreditar na existéncia de uma raca pura e dominante. Como saude o delirio ocorre na revolta
do povo oprimido, que resiste e abre caminho para si por meio da literatura. Dessa forma, a
literatura tem como “fung@o” ou “missdo” “por em evidéncia no delirio essa criagdo de uma

salde, ou essa invengdo de um povo, isto €, uma possibilidade de vida. Escrever por esse povo
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que falta... (‘por’ significa ‘em intengdo de’ e ndo ‘em lugar de’)” (DELEUZE, 1997, p. 15). O
que acontece é que o delirio literario resiste a uma razéo centralizadora europeia. Um exemplo
dessa resisténcia é justamente o surgimento do afrofuturismo. Pois esse movimento
afrofuturista € um delirio que resiste a razdo eurocéntrica.

Entretanto, ao forcar essa literatura, surgem linhas de fuga de uma lingua menor,
que escapam, que se expandem, que estdo desterritorializadas e criam significados, novas
possibilidades. O que até entdo era oprimido resiste, e busca uma forma de se expressar, de ter
vazdo. “Uma literatura menor ndo pertence a uma lingua menor, mas, antes, a uma lingua que
uma minoria constroi numa lingua maior” (DELEUZE; GUATTARI, 2003, p. 38). Cabe
ressaltar que o conceito de territdrio criado pelos filésofos franceses ndo esté relacionado com
o0 entendimento classico da palavra. Ou seja, ndo esta relacionada com a ideia de um espaco
geografico ou politico. Na linha classica de pensamento, territorio pode ser compreendido como
um espaco fisico, onde as pessoas produzem sentimentos de pertencimento. Deleuze e Guattari
invertem esse conceito: para eles, o territério esta no individuo, e ndo o individuo que esta no
territorio. Sendo assim, esses territorios podem ser compreendidos em diferentes contextos,
como na “cidade”, no “campo”, “nas sociedades primitivas” e at¢ mesmo na “literatura” ou na
musica (SARAIVA, 2012). Assim, para Deleuze e Guattari (1997), um territorio pode ser
compreendido como algo que ndo se limita ao espaco fisico, nem mesmo esta centralizado na
construcdo de identidades, ou seja, ndo é algo fixo, e sim, movel, em constante transformacéo,
e assim pode ser “encontrado” em diferentes contextos, ou seja, um territorio ¢ um espaco
subjetivo.

Retornando para o conceito de literatura menor, Deleuze e Guattari (2003)
acreditam que dizer que uma literatura € menor ndao é estabelecer uma definicdo para
determinadas literaturas, mas sim observa-las como uma poténcia na base das literaturas
maiores. O processo se da por intermédio da desterritorializacdo. A desterritorializacdo do
territorio se da justamente por o conceito de territério ndo ser algo fixo. Assim, ao se
movimentar, 0 sujeito “sai” de um territdrio, ou seja, se desterritorializa. Como dito
anteriormente, esses conceitos sdo mutaveis, ou seja, se transformam. No caso da literatura,
pode-se compreender essa desterritorializacdo na linguagem como algo além da representacéo,
dando novas funcdes a ela. Ao fazer isso, desterritorializando a linguagem, tirando ela da funcéo
representativa, torna-se possivel utiliza-la de forma intensiva, criando devires. E esses devires
podem ser encontrados na fic¢do cientifica, mais especificamente, no afrofuturismo, com um

futuro devir-negro, tendo em vista que € exatamente esse movimento de “outra consciéncia e
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de uma outra sensibilidade” que é produzido. Uma sensibilidade de perceber a auséncia coletiva
de negros no futuro, a0 mesmo tempo em que se cria essa possibilidade.

E por meio da ficgdo cientifica e da insuficiéncia identitaria que o afrofuturismo
surge. E a procura de uma producdo, de um espaco, de uma existéncia negra que foi negada.
Ao produzir espaco, ocorre a producao de identidade, mas essa identidade surge a partir de
linhas de fuga. Ndo ha como produzir uma identidade sendo que o futuro e o passado foram
roubados, negados. E justamente por ter tido uma ancestralidade furtada que ocorrem as linhas
de fuga, e uma restauracdo de um possivel futuro, por intermédio de fabulaces.

As questdes relacionadas a ragca sempre foram polémicas e geraram discussdes.
Além disso, pode-se dizer que ha uma relagdo entre raca e identidade, pois foi por meio dela
que se tornou possivel criar um vinculo, uma nacdo em comum. “[...] Era a raca que
efetivamente permitia fundamentar ndo apenas a diferenca em geral, mas também a propria
ideia de nacdo e de comunidade, uma vez que eram 0s determinantes raciais que deviam servir
de base moral a solidariedade politica. A raca servia de prova (ou talvez justificacdo) para a
existéncia da nacdo (MBEMBE, 2018a, p. 162).

Retornando a algumas ideias do século XVII1, 0 negro ndo era nem considerado ser
humano. A raca negra era vista como inferior. Foi apenas a partir do século XIX, com discursos
relacionados a diferenca cultural, que passou a se pensar em reunir uma narrativa negra.
“Tratava-se de abolir a anatomia fantasmagorica inventada pelos europeus [...]. Fosse como
fosse, 0s membros apartados seriam colados de volta. O corpo fragmentado seria reconstituido
no zénite imaginario da raga [...]” (MBEMBE, 2018, p. 164). N&o foi um processo rapido e
facil, tendo em vista que até os dias atuais € possivel perceber relatos de racismo e uma
depreciacdo da raca e da cultura negras.

Sendo assim, ndo had como delimitar o afrofuturismo em um Gnico movimento, pois
ndo ha nem mesmo como delimitar a prépria negritude a partir de uma identidade fixa. Existe
um multiplo, uma série de sobre-rastros em acdo, que sdo muito mais complexos do que uma
simples taxonomia. Acredita-se que o que vem a ser do negro ou nédo é fruto de um objeto em
movimento, ndo é possivel entificar. Justamente por esse motivo que todo esforco de entificacdo
¢ ineficiente, pois entificar € justamente tentar “classificar” uma identidade, e como foi dito
anteriormente, esse movimento é ineficiente, pois a(s) identidade(s) estdo sempre em
movimento.

Mbembe ressalta o devir-negro, que acaba com qualquer tipo de entificacdo do
mesmo. Observa-se, entdo, que, se € plastico, é porque ndo ha nada definido. Da mesma forma,

se ¢ flutuante, é porque ndo permanece estatico. “[...] O negro diz de si mesmo ser aquele sobre
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0 qual ndo se exerce dominio; aquele que ndo estd onde se diz estar, muito menos onde é
procurado, mas sim ali onde ndo ¢ pensado” (MBEMBE, 2018a, p. 62). Compreende-Se, com
as ideias citadas acima, que esse negro ndo € um ente, e sim, um devir-negro. Um devir-negro
adere em uma pessoa de pele negra, mas ndo se restringe unicamente a ela.

Percebendo a plasticidade que envolve o conceito de devir-negro, por existir essa
mobilidade, torna-se possivel pensar a poténcia do afrofufuturismo com a antropofagia. Suely
Rolnik (2000) pensou a antropofagia com base em Oswald de Andrade em seu Manifesto
antropofago. A antropofagia, nesse contexto, é descrita como “[...] engolir o outro, sobretudo
0 outro admirado, de forma que particulas do universo desse outro se misturem as que ja
povoam a subjetividade do antropdfago e, na invisivel quimica dessa mistura, se produza uma
verdadeira transmutagdo” (ROLNIK, 2000, p. 2).

E possivel, entdo, ponderar o Corpo sem Orgdos como uma radicalizagdo da
antropofagia oswaldiana, na qual o sujeito é produzido ndo por um organismo, ou seja, ndo €
um sujeito “natural”’, mas “maquinado”, por possuir entradas e saidas, fluxos e intensidades. E
importante ressaltar que um sujeito maquinado ndo € o mesmo que um sujeito mecanizado.
Sendo assim, passou a se pensar o principio antropofagico como um algo que envolve o outro,
penetra no Ser (que pode ser uma pessoa Ou uma coisa), e assim ocorre uma movimentacdo das
diferentes particulas, gerando uma transmutacéo, uma unido entre os diferentes (ROLNIK,
2000). Isso ocorre com o afrofuturismo e com o negro. O afrofuturismo pode ser entendido
como um movimento cultural e social que ndo possui uma data originaria (oficial) de fundacéo
e ultrapassou continentes, “saindo” da Africa, indo inicialmente para os Estados Unidos, ¢
seguindo para outros continentes. O afrofuturismo perpassa por diversos movimentos culturais
e sociais, como na moda, no cinema, na musica e na literatura. O mesmo ocorre com 0 negro,
o devir ndo se restringe ao tom de pele. O Corpo sem Orgéos é o que congrega tudo isso, por

demonstrar o rizoma, as conexdes, como afirma Rolnik (2000, p. 3):

E nesse corpo que 0s encontros com o outro, ndo s6 humano, geram intensidades que
os outros definirdo como “singularidades pré-individuais” ou “protosubjetivas”. Os
agenciamentos de tais singularidades sdo exatamente aquilo que ira vazar dos
contornos dos individuos, e que acaba levando a sua reconfiguragao.

Mbembe faz criticas a filosofia e as ciéncias sociais, “colonizadas”, que durante
muito tempo buscaram pensar o ser e a identidade. O autor sugere que deveriamos pensar como
ponto inicial a coexisténcia, as relacdes que se originam, as contradi¢des ndo conflituosas. “Essa

plasticidade n&o se tornou objeto de uma problematizacdo consistente no discurso filosofico”
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(MBEMBE, 2018a, p. 21-22). Entretanto, apesar de esses conceitos ndo terem feito eco na
filosofia, tornaram-se ponto de partida para as artes, como a masica e a literatura. Inclusive, é
possivel perceber essa plasticidade, esse movimento no afrofuturismo, por possuir esse
movimento, essa plasticidade, apresenta-se como um espagco de agenciamento para

subjetividades moveis, fluidas, as mesmas que o Corpo sem Orgaos nos apresenta.

4.1 ANOCAO DE RACA AINDA E UMA IDEIA COLONIZADORA

O autor Marc Ferro (2017) buscou explicar em sua obra A colonizacao explicada a
todos algumas questdes como: O que € o imperialismo? Qual a ligacdo entre colonizacdo e
escravatura? Como estas coexistiram com o lluminismo? Por que muitos povos se permitiram
colonizar? Como se deu 0 movimento de liberagdo das na¢des colonizadas? Dessa forma, ele
compreende que a colonizagdo pode ser dividida em duas fases: o primeiro momento é do século
XVI até a segunda metade do seculo XIX. E o segundo periodo € a partir da segunda metade
do século XIX. Ferro (2017) propde que, neste primeiro momento de colonizagéo, 0s europeus
se colocaram como uma nagdo que “descobria” novas terras e as ocupava de diferentes
maneiras. Na maioria das vezes a ideia de “colonizac¢do” e “descobrimento” estava relacionada
com ocupar uma regido, explorar o povo e as riquezas que essas terras possuiam e por fim
retornar ao seu pais levando “subsidios” encontrados nas “novas terras”. O segundo momento
¢ marcado por interesses politicos e econdmicos, em que os europeus buscaram “proteger” as
regides “conquistadas” e estimular o “progresso”. Assim, passaram a se preocupar com esses
territorios, e buscaram maneiras de manter essas regides longe das maos de possiveis
“invasores”. No caso do Brasil, por exemplo, foi nesse periodo em que houve a divisdo das
sesmarias. (Figura 35). Sesmarias eram terrenos que até entdo foram ‘“conquistados” por
Portugal, mas estavam “abandonados”. Como foi dito, os motivos econémicos e politicos
fizeram com que Portugal tomasse a decisdo de ocupar essa regido. Assim, a Coroa Portuguesa
escolheu alguns donatarios, que seriam responsaveis por cuidar dos terrenos no Brasil. Cada
donatério era responsavel pelo seu pedaco de terra, e deveria desenvolver o local, assim como
enviar os impostos arrecadados para a coroa. Como consequéncia dessa nova politica, houve

uma reestruturacio da geografia em outros continentes, como na Africa e América.
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Com base nas ideias de Ferro (2017), esse segundo periodo foi chamado de “era
imperialista”, “[...] a0 mesmo tempo politica, cultural e econdmica das poténcias ocidentais,
que lhes permite dividir o mundo entre si e controlar, por meio da opressao, as populacdes
autdctones. Essa dominagdo baseia-se numa doutrina politica que a justifica e que chamamos
de ‘colonialismo’” (FERRO, 2017, p. 15).

Mas por que a nocao de raga € uma ideia colonizadora? Desde o inicio foram os
europeus que passaram a definir a ideia do que seria uma “raga”. Nos primeiros escritos, tanto
dos espanhdis, quando encontraram 0s povos maias, incas e astecas, quanto dos portugueses,
ao encontrarem 0s povos indigenas, 0s europeus passaram a diferenciar esses povos por sua cor
de pele. E comum encontrar em relatos de cartas antigas as descrices sobre a tonalidade da cor
de pele e cabelo dos povos originarios, além de estranhar 0s seus costumes.

Devido a essas questfes raciais e culturais, 0S europeus se sentiam superiores, e
passaram a explorar as terras e 0s povos de forma violenta, dizimando a maior parte da
populacdo por doengas ou por guerras. Ferro (2017) relata como foi esse encontro entre 0s
pOVOS Originarios e 0s europeus: “as doencas trazidas do Velho Mundo dizimam as populacGes
indigenas. Em menos de meio século, em todo o Caribe, apenas na Dominica resta alguma
populacdo nativa. No antigo reino dos incas, as vitimas chegam aos milhdes” (FERRO, 2017,
p. 28). A maneira como essa “experiéncia” foi feita pode ser melhor compreendida por
intermédio do relato de um dos principais navegadores espanhdis da época, Cortez, em uma de
suas correspondéncias para a coroa espanhola, sobre a regido em que atualmente encontra-se o

Meéxico.

Antes do amanhecer do dia seguinte tornei a sair com cavalos, pedes e indios e
gueimei dez povoados, onde havia mais de trés mil casas. Como traziamos a bandeira
da cruz e lutdvamos por nossa fé e por servigos de vossa sacra majestade, em sua real
ventura nos deu Deus tanta vitéria, posto que matamos muita gente sem que nenhum
dos nossos sofresse dano [...]. (CORTEZ, 1996, p. 43)

Em outra carta, Cortez relata: “[...] Mandei entdo queimar todos vivos, o que foi
feito em uma praca, sem alvoro¢o nenhum” (CORTEZ, 1996, p. 56-57). Com base nos relatos,
e na propria histéria que nos é contada desde a infancia, durante o ensino fundamental e médio,
percebe-se que ndo foi dada nenhuma chance aos povos nativos, no sentido de tentar uma
reacdo. Até porque, como se sabe, 0s meios de guerrear desses povos eram distintos dagueles
dos europeus. Com base no exposto, pode-se dizer que para 0s europeus ndo restavam duvidas
de sua supremacia, e do seu “papel civilizador”, considerando a sua raga e cultura superiores

aos dos povos indigenas.



83

Figura 35 — Sesmarias
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Evidencia-se, ainda hoje, como que essas politicas se engajam no discurso acerca
da raca e do passado colonial em relagdo ao continente africano, permitindo identificar que,
apesar do possivel “término do colonialismo”, a concep¢ao de ragas ainda serve como uma
estrutura discursiva na qual os agentes delineiam suas acdes e perpetuam hierarquias de poder.
Quijano (2005) aborda a ideia central de que a América foi o primeiro espaco-tempo a
estabelecer um padrdo de poder com vocacdo mundial, tornando-se a primeira identidade da
modernidade.

A América constitui-se como 0 primeiro espaco/tempo de um padrdo de poder de
vocacdo mundial e, desse modo e por isso, como a primeira id-entidade da
modernidade. Dois processos historicos convergiram e se associaram na producéo do
referido espacgo/tempo e estabeleceram-se como os dois eixos fundamentais do novo
padrdo de poder. Por um lado, a codificacdo das diferengas entre conquistadores e
conquistados na idéia de raca, ou seja, uma supostamente distinta estrutura bioldgica
que situava a uns em situacgao natural de inferioridade em relagdo a outros. Essa ideia
foi assumida pelos conquistadores como o principal elemento constitutivo,
fundacional, das relagbes de dominacdo que a conquista exigia. Nessas bases,
consequentemente, foi classificada a populacdo da América, e mais tarde do mundo,
nesse novo padrdo de poder. Por outro lado, a articulacdo de todas as formas historicas
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de controle do trabalho, de seus recursos e de seus produtos, em torno do capital e do
mercado mundial Quijano (2005, p. 2)

Ao entrar em contato com a obra do autor decolonial Anibal Quijano (2005), é
possivel observar a primordialidade da concep¢do de raca, especialmente no contexto da
construcdo das estruturas de poder. Identifica-se que ao longo do tempo, o conceito de raga foi
instrumentalizado para conferir forma a essas mesmas estruturas. A concep¢do de raga, no
contexto abordado, foi estrategicamente empregada para legitimar a imposicdo do dominio
colonial, por meio da construcdo de um discurso que estabelecia uma dicotomia entre 0s
colonizados e os colonizadores, atribuindo-lhes os pares inferiores/superiores, respectivamente.
A ideia de raca e suas diferencia¢des foram utilizadas para naturalizar as narrativas propagadas
por esse discurso colonial. Aléem disso, a medida que a expansdo colonial se desenvolvia, a
perspectiva eurocéntrica do conhecimento se consolidava, levando os europeus ndo apenas a
produzir discursos de poder, mas também a teorizar sobre a nogéo de raca em relacdo aos povos
conquistados. (QUIJANO, 2005).

Todos os paises da América, desde a América do Norte, Central e do Sul, tiveram
a participagdo da mao de obra escrava como forma de “desenvolvimento”. Antes mesmo de
chegarem as Américas, os portugueses ja haviam “descoberto” a Africa, e passaram a ter
interesse nessas regioes € povos. O proprio nome dado a “nova terra” ja ¢ uma marca do
colonizador. (COSTA, 2009).

Cabe ressaltar que a escraviddo ndo foi criada pelos europeus. Desde épocas mais
remotas, como no antigo Egito, na Grécia antiga e até mesmo entre 0s povos nativos ja havia
escravos. A grande diferenca era que esses escravos ndo eram escravizados por sua cor de pele.
Anteriormente, 0s escravos o eram por dividas ou por perda em guerras. Quem iniciou a ideia
de escraviddo por cor de pele, ou seja, por raca, foram 0s europeus.

No processo de colonizacdo do Brasil, foram trazidos da Africa especialmente os
povos Bantos, que viviam na regido litoranea do continente africano. Questfes geograficas e
culturais contribuiram para que esses povos tenham sido os “escolhidos”. O primeiro ponto,
como foi dito, é que esses povos se localizavam em regides litoraneas, ou seja, foi um motivo
“facilitador”, pois 0s europeus eram grandes navegadores. (COSTA, 2009).

O segundo ponto é que esses povos eram conhecidos por saber lidar com a
tecnologia metallrgica, ou seja, eles sabiam confeccionar materiais como espadas, enxadas etc.
Por ter um governo mais forte e centralizado, 0s europeus, mais especificamente, 0s

portugueses, iniciaram esse contato de forma amigavel, levando o rei africano para conhecer
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Portugal, e posteriormente o catequizaram. Isso fez com que, ao retornar a Africa, esses dois
povos estivessem “amigos”.(COSTA, 2009).

Posteriormente, os africanos perceberam os interesses portugueses, mas o governo
j& estava enfraquecido e a resisténcia foi mais dificultosa. Concomitantemente, 0s europeus
exploraram outras regides na Ameérica, como foi dito anteriormente. Os povos bantos, ent&o,
foram trazidos para o Brasil para serem escravizados. (COSTA, 2009).

Mais uma vez as questdes raciais foram expostas pelos europeus. Fazendo um

(3

exercicio de “viagem no tempo”, ao chegarem no Brasil, os portugueses acreditaram que

estariam no paraiso biblico, pois era uma terra quente, com belezas naturais, e 0S povos
indigenas estavam despidos. (COSTA, 2009).

Neste sentido, é importante destacarmos a Carta de Pero Vaz de Caminha:

Esta terra, Senhor [...] sera tamanha que havera nela bem vinte ou vinte e cinco léguas
por costa. De ponta a ponta é tudo praia redonda, mui chd e mui formosa. [...] a terra
em si é de muitos bons ares, assim frios e temperados como Entre Douro e Minho [...].
As aguas sdo muitas e infindas. E em tal maneira é graciosa que, querendo aproveita-
la, tudo dara nela, por causa das dguas que tem.

A ideia de um “paraiso” na terra ja era pregada entre os europeus durante séculos.
Antes mesmo de Cabral, Cristévao Colombo ja havia informado aos reis espanhois, durante sua
viagem pela América, que havia encontrado o “paraiso”. O proprio Colombo afirmava que
havia encontrado o local descrito na Biblia pelo profeta Isaias, como bosques verdes e rios
caudalosos. Com base nos estudos medievais, as terras recem-“descobertas” pelos europeus
pareciam descrever exatamente o que o seu imaginario esperava do Eden (COSTA, 2009).

Ainda nas cartas de Pero Vaz de Caminha, é possivel perceber a diferenciacéo racial

e cultural que os europeus faziam dos povos originarios, como mostra o trecho a seguir:

A feicdo deles é parda, algo avermelhada; de bons rostos e bons narizes. Em geral sdo
bem feitos. Parece-me gente de tal inocéncia que, se nés entendemos a sua fala e eles
a nossa, seriam logo cristdos, visto que ndo tém, nem entendem crenca alguma [...]
ndo duvido que eles, segundo a santa tensdo de Vossa Alteza, se fardo cristdos e hdo
de crer na nossa santa fé, a qual preza a nosso Senhor que os traga, porque certamente
esta gente é boa e de bela simplicidade. E imprimir-se-4 facilmente neles toda e
qualquer cunho que lhes quiserem dar, uma vez que Nosso Senhor Ihes deu bons
corpos e bons rostos, como a homens bons. E o fato de Ele vos haver até aqui trazido,
creio que ndo o foi sem causa. E portanto VVossa Alteza, que tanto deseja acrescentar
a santa fé catolica, deve cuidar da salvacdo deles. E aprazerd Deus que com pouco
trabalho seja assim!
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Assim, enquanto na visdo europeia os indigenas seriam “inocentes” e dignos de
serem “convertidos”, os africanos nado teriam a mesma “sorte”. Desde a Idade Média os
europeus vinham viajando e muitas historias sobre monstros marinhos passaram a ser contadas
para poder explicar alguns fendmenos naturais. Por exemplo, Anthony Knivet, um navegador
inglés, teria visto surgir da d4gua “uma enorme coisa”, “com grandes escamas no dorso, garras
medonhas e cauda comprida”, avangando para ele, abrindo a boca, “langando fora a lingua
longa, como um arpao” (SOUZA, 1986, p. 45 ¢ 46). E esse mesmo padrdo de monstruosidade
foi utilizado para descrever os povos de outros continentes, mais especificamente, da Africa e
da Asia: “Ragas monstruosas — homens com um pé so, gigantesco, de orelhas enormes [...] —
ocuparam lugar nas descricdes da Africa e Asia desde a antiguidade, e ainda figuram na
cosmografia renascentista” (SOUZA, 1986, p. 50 e 51). Assim, de acordo com Novais (1999,
p. 14), “com ideias previamente constituidas e lidando empiricamente com os fatos, o0 europeu
comegou a carregar uma dupla imagem do Outro: a heranca de todo o imaginario que antecedeu
0 descobrimento e a constru¢do de um novo imaginario; viu o Outro, mas ndo foi capaz de
pensar a sua historia”. Esses fatores fizeram com que 0s portugueses acreditassem, inicialmente,
que os indigenas tinham alma, ou seja, seriam dignos de salvacéo, e por esse motivo houve a
catequizacao desses povos. O contrario aconteceu com os povos africanos, que desde o inicio
eram vistos apenas como “mao de obra”, sem alma, ou seja, ndo eram dignos de salvagdo. Dessa
forma, com base no que foi dito, percebe-se que a raca foi um ponto fundamental para a
“colonizagdo”, a0 mesmo tempo em que fica claro que essa ideia de “raca” ¢ totalmente

europeia, pois tanto africanos quanto indigenas ndo faziam essa diferenciagéo.

4.2 O AFROFUTURISMO COMO MOVIMENTO DIASPORICO

Para rebater o conceito de afrofuturismo criado nos Estados Unidos, surge o
africanofuturismo, ou africanfuturism, conceito criado por uma escritora estadunidense com
ascendéncia nigeriana, chamada Nnedi Okorafor. Para a autora, o africanfuturism da énfase ao
ponto de vista africano, e pensa no que pode ser e serd, ou seja, NAo “imagina” ou “especula” 0
futuro africano, mas sim pensa no continente africano no “agora” e no que pode ser, ndo
necessariamente no que poderia ter sido, como acontece muito no afrofuturismo. Ou seja, ao

invés de pensar no futuro do passado, ela pensa no presente e no futuro das pessoas negras e do
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continente africano. Dentro desse conceito, todas as pessoas negras, independente da sua
localizac&o geografica, sdo incluidas. Assim, ambos os termos, africanfuturism e afrofuturismo,
possuem caracteristicas similares, pois “africanfuturism is concerned with visions of the future,
is interested in technology, leaves the earth, skews optimistic, is centered on and predominantly
written by people of African descent (black people) and it is rooted first and foremost in Africa”
(OKORAFOR, 2019, sem péagina).

Nas palavras de Okorafor (2019), a diferenga entre africanfuturism e afrofuturismo
é: “Africanfuturism is specifically and more directly rooted in African culture, history,
mythology and point-of-view as it then branches into the Black Diaspora, and it does not
privilege or center the West”. Ou seja, 0 africanfuturism n&o trata o continente africano como
o lugar de uma perda, o que ¢ diferente do afrofuturismo, que “parte” do continente africano e
se localiza no Ocidente. Para tornar as diferenciacdes mais claras, observa-se o exemplo dado
pela propria autora: “Afrofuturism: Wakanda builds its first outpost in Oakland, CA, USA.
Africanfuturism: Wakanda builds its first outpost in a neighboring African country”
(OKORAFOR, 2019, sem pagina). Percebe-se que o afrofuturismo, na visdo da autora, € uma
ramificacdo do continente africano. Ou seja, iniciou na Africa e foi para outros continentes,
mais especificamente, para os Estados Unidos. J& o africanfuturism iniciou e procura, na
maioria das vezes, permanecer na Africa, com o povo africano contando as suas historias. Por
fim, a autora conclui que o africanfuturism ndo é um muro, e sim uma ponte, pois em nenhum
momento ha a necessidade de criar uma “rivalidade” ou “concorréncia” entre 0s povos africanos
ou afro-americanos.

Por tudo isso, um problema identitario se imp@e e coloca, mais uma vez: que Africa
seria essa que estdo identificando? Essa pergunta, inclusive, se ramifica nas problematizacGes
a respeito dos agentes do afrofuturismo. Pois apenas pessoas negras podem “fazer”
afrofuturismo? Entdo deve-se descartar 0s conceitos criados por pessoas brancas? Invalida-los?
Como dito nos paragrafos acima, o termo afrofuturismo foi criado oficialmente por Mark Dery,
um homem branco, porém, cabe ressaltar que o termo foi e vem sendo discutido por pessoas
negras, como Ytasha Womack, Lisa Yaszek, Kénia Freitas, Fabio Kabral, entre outros.
Observa-se, entdo, uma tensdo nas questBes identitarias de raca. Essa tensdo, porém, parece
constitutiva do afrofuturismo e da experiéncia na didspora. Por mais que os proprios africanos
ndo se reconhecam no conceito de afrofuturismo, sendo uma visdo acometida de muita
“paixdo”, ou “ilusdo”, de uma Africa perdida, é justamente a idealizagdo, ou melhor, a

especulacdo poética pela perda o que caracteriza a poténcia do afrofuturismo.
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Além disso, pode-se contrapor o afrofuturismo e o africanfuturism como uma
disputa de tempos. O afrofuturismo, ao buscar inspiracdo no passado, visa resgatar e
reinterpretar elementos historicos, culturais e espirituais da didspora africana, utilizando-os
como ferramentas para imaginar um futuro afrocentrado e emancipatorio. Essa perspectiva
retrofuturista permite reconectar-se com raizes ancestrais, explorando questdes de identidade,

resisténcia e superacao das opressdes historicas.

Por outro lado, o africanfuturism emerge como uma abordagem que transcende o
retrocesso temporal e se concentra em uma viséo de continuidade. O africanfuturism considera
0 presente como ponto de partida e constroi narrativas futuristas que se baseiam na realidade
africana contemporanea. Essa abordagem busca desafiar estereotipos negativos e apresentar um
retrato vibrante e inovador de uma Africa que esta em constante evolugdo, impulsionada pelo

desenvolvimento tecnoldgico, cultural e social.

Ao contrastar essas duas perspectivas, observa-se uma distingdo fundamental na
forma como tempo e raga sdo concebidos. O afrofuturismo, ao mergulhar no passado para
projetar-se no futuro, abraca uma certa anacronia, uma desconexao proposital entre o tempo
linear e a experiéncia negra, como uma forma de resisténcia e reinvencdo. Por outro lado, o
africanfuturism adota uma perspectiva mais contemporanea e propositiva, estabelecendo uma
ligacdo direta entre o presente e o futuro, e enfatizando a narrativa africana como um agente

ativo na construcao de futuros possiveis.

Essa analise revela a inseparabilidade entre tempo e raca nessas abordagens. Ambas
exploram o potencial transformador da imaginacdo futurista para redefinir narrativas e desafiar
estruturas de poder dominantes. No entanto, enquanto o afrofuturismo abraca a anacronia como
uma forma de expressdo e ressignificacdo, o africanfuturism busca afirmar uma continuidade
histdrica e cultural, ampliando a compreenséao do potencial progressista da diaspora africana no

contexto global.

Essas perspectivas complementares fornecem um quadro complexo e enriquecedor
para a compreensdo da intersecdo entre raca, tempo e imaginacgdo futurista nas manifestagdes

artisticas e culturais afrodiasporicas.

Para refletir sobre, passa-se a utilizar o conceito de poténcia do falso, de Gilles

Deleuze (2007). O conceito de poténcia, que Deleuze utiliza de Nietzsche, pode ser entendido
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como “pode-vir-a-ser”. Sua critica se aplica ao conceito de verdade, e, mais especificamente,
ao platonismo, dando novos sentidos a ideia de simulacro. O simulacro é, para Platéo,
compreendido como uma subversdo do mundo das ideias, a copia da cdpia. Porém, o simulacro
guarda uma poténcia, segundo Deleuze, que ¢é a do contra-ideal ou poténcia-diferenciante. Se
ha uma igualdade no simulacro, € porque ele se diferencia. Ou seja, o simulacro é uma
falsificacdo do mundo que tem o poder de operar perspectivas sobre ele a partir da
ficcionalizacao.

Para tornar o conceito mais objetivo, Deleuze (2007) vé a poténcia do falso no
documentério. Ao produzir um documentério, o cineasta ndo esta preocupado se o contetdo é
“100% verdadeiro” ou ndo, 0 que importa é a performance das pessoas que ali expostas se fazem
ver. A mentira, entdo, é uma fabulacdo material capaz de colocar a verdade sob multiplas
perspectivas e, assim, encurralar o que nela ha de idealismo. Conforme vimos, 0 mesmo poderia
ser dito do afrofuturismo, pois sua poténcia do falso a partir da diaspora trata, sobretudo, de
uma Africa fabulada. O passado-futuro africano é falso enquanto poténcia, sendo, portanto, um
lugar onde a identidade pode ser (re)criada.

Percebe-se, entdo, que é justamente por meio da fic¢do cientifica e da insuficiéncia
identitaria que o afrofuturismo surge. E a procura de uma producio de um espaco, de uma
existéncia negra que foi negada. Ao produzir esse espaco, ocorre a producdo de identidade, mas
essa identidade surge a partir de linhas de fuga. Ndo ha como encerrar uma identidade sendo
que o futuro e o passado foram roubados, negados. E justamente por ter tido uma ancestralidade
furtada que ocorrem as linhas de fuga e uma restauracéo de um possivel futuro por intermédio
de fabulacdes. Dai a minoracdo da lingua que utiliza a literatura para fazer ser dito o0 que a
narrativa dominante obliterou.

Outro ponto a se pensar é o problema do conceito de identidade no interior do
afrofuturismo. “[...] os afrofuturistas redefinem a cultura e as noc¢des de negritude hoje e
amanha. Tanto uma estética artistica quanto uma estrutura para a teoria critica [...]”
(WOMACK, 2013, p. 30). Critica esta ja presente nas filosofias africanas que em muito pdem
em questdo a nocdo de identidade, bastante tributaria as filosofias europeias. Diz Mbembe
(2018, p. 22-23):

Creio que o legado grego da filosofia, que ademais tanto marcou as ciéncias sociais,
centra-se demais nas questdes ontoldgicas do ser e da identidade. Nas tradi¢des
africanas ancestrais e na experiéncia contemporanea, o ponto de partida da
interrogacdo sobre a existéncia ndo é a questdo do ser, mas a da relagdo e da
composic¢ao; os nodulos e os potenciais situacionais; a juncdo das multiplicidades e
da circulagdo. Essa plasticidade ndo se tornou objeto de uma problematizagio
consistente no discurso filosofico.
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Alguns autores que estudam o afrofuturismo, como Fabio Kabral (2018), defendem
que s6 podem ser classificadas como afrofuturistas histdrias escritas por pessoas negras, € com
0 protagonismo de pessoas negras. Contudo, isso esta longe de apaziguar a tensdo no conceito
de identidade no afrofuturismo. Afinal, a poética afrofuturista é disseminada e com
ramificacdes. Um exemplo é o personagem Pantera Negra, que atualmente é considerado como
uma obra afrofuturista, especialmente apés a estreia do filme, dirigido por Ryan Coogler. O
personagem foi criado por Jack Kirby, um homem branco e judeu. Contudo, tanto o personagem
quanto a estética kirbyana permanecem bastante ligados ao afrofuturismo. O caso da exposi¢cdo
de arte, realizada nos Estados Unidos, idealizada por John Jennings e Stacey Robinson,
denominada de Black Kirby. A ideia principal foi reproduzir os tracos de Kirby em capas de
HQs com personagens famosos, como Capitdo America, Thor e Hulk, na versao negra (Figura
36).

Figura 36 — Exposicéo Black Kirby

CITHEUN ‘m’n’tﬁ“n‘i‘é‘éﬁ
=y T
L Y <

},,:g, lé"‘ ;t" ;ﬂ‘
RIS S| B 5
TIRE STRRNGE ST A
BF < L4

-
<

4
s,
4
L2 ;
|7 (A

Fonte: Disponivel em: https://teianeuronial.com/black-kirby-e-a-turma-da-monica-negra

Black Kirby € menos um postulado identitario e mais um devir (Deleuze) ou uma
plasticidade (Mbembe). E a constatacdo de que a identidade pouco tem a fazer perante os
contatos (e contagios) materiais. Em Diferenca e repeticdo, Deleuze (1988, p. 16) afirma:
“todas as identidades sdo apenas simuladas, produzidas como um ‘efeito’ 6tico por um jogo
mais profundo, que ¢ o da diferenca e repeticdo”. Ao criarmos uma identificacdo, por meio de
uma diferenciacdo, estamos reafirmando uma identidade inexistente, apenas repetindo o

diferente sob a imagem de uma semelhanca. Para tornar mais objetivo o pensamento, podemos
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retornar ao caso do Pantera Negra que, apesar de ter sido criado por brancos, encontra seus
devires-negro e fomenta uma produgdo de novos conteudos baseados na convergéncia entre
estéetica kirbyana e negritude.

Nessa mesma linha, o afrofuturismo acaba sendo, entdo, uma tentativa de
restituicdo, na medida em que uma ancestralidade foi roubada e negada. Contudo, para ela ser
restaurada, precisa de fabulacdo, invencéo, precisa delirar e falsear-se para se fazer potente. A
ficcdo surge como o ato de criagdo de outras possiveis identidades. Entretanto, essas mesmas
identidades estdo sempre no limiar entre identidade e ndo identidade, ou seja, elas estdo postas
como linhas de fuga, minoracdo da lingua em busca de espaco, de um espaco. Dito de outro
modo, na medida em que o passado é virtual, esse futuro, afrofuturo, s6 pode ser demarcado
por linhas de fuga da prdpria identidade que fora negada. No afrofuturo muitas outras linhas
hdo de convergir.

Para tornar mais objetivo o pensamento, podemos retornar ao caso do Pantera
Negra, que, apesar de ter sido criado por brancos, encontra seus devires-negro e fomenta uma
producdo de novos conteudos baseados na convergéncia entre estética kirbyana e negritude.

Até 0 momento, foi possivel perceber que o afrofuturismo vem como uma tentativa
de restituicdo, na medida em que essa ancestralidade foi roubada e negada. Assim, para ela ser
restaurada precisa de fabulacdo, invencédo. A ficcdo surge como suplemento, para criacédo de
outras possiveis identidades. Entretanto, essas identidades estdo sempre no limiar entre
identidade e ndo identidade, ou seja, elas estdo como linha de fuga. Por isso elas vém mais como
poténcia, figura rizomatica. Assim, na medida em que ndo ha um passado, esse futuro,
afrofuturo, so6 pode ser demarcado por linhas de fuga da propria identidade que foi negada. Se
um devir-negro em Kirby é algo questionavel, pois nos faltam dados para averiguar, o que se

observa € que o afrofuturismo se utiliza da estética Kirbyana.
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5 CONCLUSAO

Pantera Negra é uma metafora para os paises africanos. Anticolonial. Referéncia.
Diferente do que aconteceu de fato na Africa, T challa ¢ um bom lider, incorruptivel. Como
pode ser visto ao longo da trajetéria de Kirby, ele “foi e voltou” muitas vezes das editoras, € 0
personagem Pantera Negra ficou sendo produzido por outros autores e artistas, porém, quando
as histérias voltam para as méos de Kirby, elas retornam para algo mais tecnologico e futurista.
A arte de Jack Kirby é reconhecida como barroca; devido a sua abordagem
revolucionaria na criacdo de quadrinhos. Eles introduziram uma nova forma de lidar com as
paginas, tratando-as como uma folha Unica, um painel continuo onde as figuras eram
desenhadas sobrepostas, transmitindo uma sensacdo de ferocidade e desordem. As figuras se
estendiam e preenchiam o espaco de forma audaciosa. Alguns elementos marcantes da arte de
Kirby sdo as “voltas no tempo”, onde ele consegue misturar a Europa Medieval, com um mundo
futurista. H4 uma renderizacdo abrupta, junto com configuracdes histéricas e ecléticas. Ele
consegue mudar pontos de vista sem esfor¢o, como se trocasse uma camera de lugar, fazendo
uma brincadeira com as “distancias” das imagens, de longe e perto. E uma arte marcada pela
saturacdo e pela urgéncia. A estética de Kirby ndo era nada realista, e por muitos era até
considerada como “pitoresca”, e isso, de fato, ndo agradava a todos os leitores. (HATFIELD,
2011).

A estética kirbyana fez do trauma sua bomba, capaz de fortes explosoes,
rupturas, mas também de bombear, movimentar fluidos, arredondar formas
que se proliferam em sua geometria barroca. Como um quadrinista radical,
fez da sarjeta um recurso nédo so para articular quadros, como para multiplica-
los. Cabe ressalvar que tal estética agenciou Kirby e sua arte em linhas
narrativas nas quais os eventos se entrecruzam ndo para demarcar o
dualismo vida e obra, mas para, justamente o oposto, produzir um canal
afetivo pelo qual a obra de arte se torna uma necessaria maquina vital. (LINK,
2020, p. 188).

Na arte de Kirby, o sublime pode ser compreendido como um elemento estético e
emocional que transcende o convencional e provoca uma sensacdo de admiracdo, reveréncia e
até mesmo uma certa grandeza. O sublime na arte de Kirby é frequentemente associado a
grandiosidade e ao poder dos personagens e cenarios que ele cria. Podemos relacionar com as
ideias de Burke (2016), o autor explora o conceito de sublime como uma experiéncia estética
que desperta emogdes poderosas e contraditorias, relacionadas ao temor e ao fascinio diante do

desconhecido, do grandioso e do infinito. Burke (2016) considera o sublime como uma
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qualidade ou sensagéo que surge quando nos deparamos com objetos ou situacOes que excedem
nossa compreensao ou capacidade de controle.

Segundo Burke (2016), o sublime pode ser encontrado tanto na natureza quanto na
arte. Na natureza, ele é associado a paisagens imponentes, fendmenos naturais devastadores,
como tempestades ou vulcdes, ou ainda a contrastes entre elementos como luz e escuriddo. Na
arte, o sublime pode ser evocado por meio de representacdes que provocam um sentimento de
elevacdo, terror ou admiracao intensa.

O autor argumenta que a experiéncia do sublime é caracterizada pela dualidade de
sensacdes, combinando prazer e dor, terror e prazer estético. Essa ambiguidade emocional
resulta do confronto com o desconhecido, o incerto e o ameacgador, despertando um senso de

admiracao e um desejo de superar os limites da experiéncia humana.

O conceito de sublime de Burke influenciou profundamente a estética e a teoria
artistica subsequentes, ao destacar a importancia das emocdes e das respostas psicologicas na
apreciacao da arte. Sua abordagem valoriza a capacidade da arte e da natureza de nos transportar
para aléem do nosso cotidiano, proporcionando uma experiéncia estética que transcende o0s
limites da razdo e desafia nossa compreenséo racional do mundo Kirby era conhecido por sua
habilidade em representar seres cdsmicos, deuses, criaturas gigantescas e paisagens épicas,
evocando um senso de vastiddo e imensidao. Seus desenhos expressam uma energia frenética e
uma intensidade visual que capturaram a imaginacdo dos leitores. Ao representar essas figuras
e conceitos, Kirby buscava provocar uma resposta emocional profunda nos espectadores,
despertando um senso de admiracdo e reveréncia diante do desconhecido, do inexplorado e do
transcendente. Ele queria criar um impacto visual e emocional poderoso, proporcionando uma
experiéncia visual sublime. Dessa forma, o sublime na arte de Kirby esta relacionado a
capacidade de criar uma sensacdo de maravilha, de estar diante de algo além da compreenséo
humana comum, algo que ultrapassa os limites da realidade e nos conecta a um dominio

cAsmico e extraordinario.

O conceito de sublime de Edmund Burke e a ideia de sublimacgédo de Freud podem
ser relacionados na analise do personagem Pantera Negra criado por Jack Kirby e Stan Lee,
especialmente considerando o contexto sociocultural dos Estados Unidos na década de 1960 e
sua convergéncia com o movimento dos Panteras Negras. O conceito de sublime de Burke esta
relacionado a experiéncia estética que desperta emog¢des poderosas e contraditorias diante do

desconhecido e grandioso. Nesse sentido, o Pantera Negra pode ser visto como uma
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representacdo sublimada de questfes sociais e raciais presentes na sociedade dos Estados
Unidos na década de 1960.

A sublimagdo, conforme proposto por Freud, envolve o redirecionamento de
impulsos instintivos para atividades culturalmente valorizadas. No caso do Pantera Negra, ele
se torna uma forma sublimada de expressar e explorar questdes raciais e sociais, transformando-
as em uma narrativa de super-herdi. A criacdo do personagem Pantera Negra, um super-herdi
africano com poderes e habilidades excepcionais, pode ser interpretada como uma sublimacéo
das tensdes raciais e do desejo por igualdade e justica presentes na sociedade americana da
época. O Pantera Negra se tornou um simbolo de empoderamento para a comunidade negra e
uma representacao ficticia da luta por direitos civis e igualdade racial.

A convergéncia entre o surgimento do personagem e o movimento dos Panteras
Negras, um grupo ativista que lutava pelos direitos dos negros, ndo € uma coincidéncia. Ambos
expressaram uma consciéncia coletiva e uma busca por mudangas sociais significativas. A
criacdo do Pantera Negra e seu impacto na cultura popular podem ser entendidos como uma
forma de sublimacao das questdes e tensdes sociais da época, canalizando-as para uma narrativa
ficticia e para o imaginario coletivo.

Portanto, a relacdo entre o conceito de sublime de Burke e a ideia de sublimacéo de
Freud pode ser observada na analise do Pantera Negra como uma expressao sublimada das
questdes sociais e raciais da sociedade americana dos anos 1960, que refletiu e convergiu com
0 movimento dos Panteras Negras.

Podemos realizar uma reflexdo sobre a relacdo entre o afrofuturismo, a estética
kirbyana e o conceito de sublime de Burke (2016). O afrofuturismo, como movimento cultural
e estético, imagina futuros afrocentrados que combinam elementos da ficcdo cientifica, da
cultura africana e da diaspora africana. Ele busca reimaginar e reconfigurar narrativas
dominantes, propondo alternativas e possibilidades emancipatorias para as comunidades
negras. O afrofuturismo, assim como o conceito de sublime de Burke, oferece uma experiéncia
que transcende as limitagdes impostas pela opressdo, permitindo a contemplacdo de um futuro
libertador e empoderador.

A estética kirbyana, associada ao trabalho do artista Jack Kirby, é caracterizada por
suas criacdes visualmente impactantes e grandiosas. Através do uso de cores vibrantes, formas
exageradas e narrativas épicas, a estética Kirbyana evoca uma sensacdo de grandiosidade,
aventura e poder. Essa estética pode ser interpretada como uma manifestacdo do sublime,

despertando emocdes intensas que transitam entre o encantamento e o terror.
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Ao combinar o afrofuturismo com a estética kirbyana, encontramos um espaco onde
as experiéncias de opressdo, racismo e colonizagcdo sdo confrontadas e sublimadas. Essa
combinagdo permite que narrativas afrocentradas sejam apresentadas de forma visualmente
impactante e emocionalmente poderosa. Ao trazer a tona questdes insuportaveis, como o
racismo e a violéncia sofrida por pessoas negras, o afrofuturismo e a estética kirbyana nos
convidam a confrontar essas realidades, despertando uma mistura de emocdes, incluindo
encantamento, horror e esperanca.

Nesse sentido, a experiéncia do sublime esta presente, pois o afrofuturismo e a
estética kirbyana nos colocam diante de algo grandioso, transcendente e perturbador. Eles nos
desafiam a enfrentar as injusticas e a imaginar um futuro melhor, enquanto nos lembram das
realidades dificeis e das lutas continuas enfrentadas pelas comunidades negras.

Dessa forma, o encontro entre o afrofuturismo, a estética kirbyana e o conceito de
sublime de Burke nos oferece um espaco de reflexdo, resisténcia e transformacdo. Ele nos
convida a confrontar as questdes insuportaveis da opressdo racial, a explorar a ambiguidade
emocional que surge dessas experiéncias e a imaginar um futuro emancipatorio e
verdadeiramente sublime para todas as pessoas negras.

Por fim, podemos associar o conceito de sublime com o de identidade. O
sublime, ao contrario do belo, ndo é algo que podemos simplesmente contemplar e apreciar
passivamente. Ele nos afeta de forma profunda e muitas vezes desconcertante, desafiando nossa
percepgao e nossa compreensdo do mundo.

Quando nos confrontamos com o sublime, experimentamos uma sensacdo de poder
e fascinio, mas também de temor e até mesmo de destruicdo. Essa experiéncia intensa nos
coloca diante do desconhecido, do grandioso e do incontrolavel, e nos desafia a repensar e
reavaliar nossas proprias identidades.

A identidade é algo que nos da uma sensacdo de continuidade e coeréncia,
permitindo-nos reconhecer a nGs mesmos e nos relacionar com o mundo ao nosso redor. No
entanto, quando somos confrontados com o sublime, essa identidade pode ser abalada, rompida
ou reconfigurada. O sublime nos leva além dos limites de nossas concepcdes habituais e nos
expbe a aspectos da realidade que podem ser avassaladores, perturbadores ou até mesmo
ameacadores.

Diante do sublime, somos confrontados com a incomensurabilidade, com o inefavel
e com o irracional. Nossa identidade, baseada em nossas categorias e estruturas conhecidas,

pode ser desafiada e até mesmo transformada por essa experiéncia. O sublime nos for¢a a
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questionar nossas certezas, a enfrentar nossos medos e a confrontar nossa vulnerabilidade diante
do desconhecido e do extraordinario.

Assim, a experiéncia do sublime pode nos levar a repensar e reavaliar nossa
identidade, a questionar nossas suposicGes e a abrir caminho para novas perspectivas e
possibilidades. O sublime nos desafia a transcender nossos limites e a nos reconstruir em
relacdo a0 mundo que nos cerca.

Portanto, a experiéncia do sublime pode perturbar e atravessar nossa identidade
estabelecida, abrindo espaco para uma reflexdo profunda e potencialmente transformadora. Ao
confrontar o sublime, somos desafiados a redefinir quem somos e a explorar novas dimensoes

de nossa identidade.
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