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DO REAL A FICCAO: A SOCIEDADE DO ESPETACULO NA PERSONIFICACAO
DE HEROI E VILAO NA MINISSERIE BANDIDOS NA TV *

Isadora Vicente Rafael***

Resumo: O objetivo do presente artigo ¢ analisar a Sociedade do Espetaculo na personificacao
de Herdi e Vildo na minissérie Bandidos na TV. O caso exposto na minissérie ¢ do ex-deputado
Wallace Souza e sua suposta organizacdo criminosa. Os principais autores utilizados foram Guy
Debord, Claudio Novaes Pinto Coelho e Valdir José de Castro, Christopher Vogler, C.G. Jung,
entre outros. Concluiu-se que sim, existe personificacdo de Her6i e Vildo na minissérie
“Bandidos na TV”.
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1. Introduciao

O consumo de drogas no Brasil ¢ crescente e vertiginoso. Pesquisa indica 3,5 milhdes
de usuarios de drogas ilicitas. Segundo a pesquisa da Fundagdo Oswaldo Cruz (2017), 9,9%
dos brasileiros relatam ter usado drogas ilicitas pelo menos uma vez (CORREIO
BRAZILIENSE, 2019). A demanda crescente faz com que o trafico ganhe ainda mais forga.

A violéncia na conquista de territorio para o trafico de droga causa horror e caos aos
moradores de diversas regides que precisam conviver com a constante inseguranga. Em regides
fronteirigas, a tensdo aumenta em decorréncia do contrabando de drogas que ameaga ainda mais
as regides periféricas e com facil fluxo de rotas escoadoras, como rios.

Diversos programas sensacionalistas entram em cena quando trata-se de escancarar a
violéncia que castiga as regides periféricas das cidades ao redor do mundo. Programas esses,
que buscam explorar a noticia de todas as formas possiveis e nem sempre da melhor maneira.
Cenas, muitas vezes, pesadas fazem com que os espectadores choquem-se diante de tudo que ¢
mostrado. A imagem chocante faz com que o assunto seja comentando entre os telespectadores,

redes sociais e etc., produzindo verdadeiros lideres de audiéncia.
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Nesse sentido, a tese da Sociedade do Espetaculo, publicada por Guy Debord, em 1967,
¢ uma critica sobre capitalismo, consumo e a sociedade. Na contemporaneidade, pode-se
analisar, com essa tese, diversos outros aspectos. O espetaculo, segundo Debord (1967), ¢
simultaneamente resultado e projeto do modo de produgdo existente. Ele ainda menciona sobre
a espetaculariza¢do da imprensa e a alienagdo causada nos telespectadores.

Dessa forma, o artigo busca identificar a justificativa para a ocorréncia de tal
personificacdo, utilizando os conceitos da Sociedade do Espetaculo, escrito por Guy Debord
(1967), e os Arquétipos de Herdi e Vildo, escritos por Vogler (2006) na narrativa televisiva
“Bandidos na TV”, cujo enredo ¢ baseado em fatos. O problema de pesquisa ¢ buscar entender
se, na minissérie analisada, a Sociedade do Espetaculo justifica a personificagdo de Vilao e
Herd6i no apresentador Wallace de Souza. De maneira a identificar o perfil do apresentador e
sua trajetoria profissional, bem como a composi¢do do programa, linguagem e publico alvo.

Trata-se de uma pesquisa aplicada que, segundo Fabio Rauen (2002), se utiliza de
conhecimentos ja disponiveis para aplicagdo pratica. A fundamentagdo teorica, nesse caso,
baseia-se nas obras de Debord (1967), Coelho e Castro (2006), C. G Jung (2002), Vogler
(2006), dentre outros autores.

A pesquisa sera feita de maneira exploratoria, consistindo em proporcionar
familiaridade com o problema. E uma pesquisa de campo, que busca informacdes onde elas se
encontram e bibliografica, pois consiste em utilizar material ja elaborado. Sendo qualitativa de
descri¢do, consideramos um estudo de caso, pois ¢ uma analise profunda sobre um objeto que
permite conhecimento amplo e detalhado. O método sera dedutivo que apresenta “abordagem
da realidade, a partir de postulados universais, leis, teorias, para a observacdo de fendmenos
particulares” (RAUEN, 2002, p. 37). O objeto de estudo desta pesquisa ¢ a minissérie
“Bandidos na TV”, sendo o corpus os 7 episddios da minissérie:

- 1° Episodio: A acusagao;

- 2° Episodio: A investigacao;

- 3° Episodio: Conspiragao;

- 4° Episodio: O filho;

- 5° Episodio: Nas maos de Deus;

- 6° Episodio: O julgamento;

- 7° Episodio: Comocgao e barbarie.



A descricdo dos episddios da minissérie, juntamente com a andlise, confrontada com a
teoria da Sociedade do Espetaculo e os Arquétipos de Hero6i e Vildo serdo necessarias para
cumprir os objetivos propostos

Essa pesquisa possui 5 subdivisdes, sendo: Sociedade do Espetaculo, Her6i ou Vilao?
Estudo de Caso: Bandidos na TV e Conclusdo. Para utilizar as metodologias acima
mencionadas, serd necessario apresentar o referencial tedrico. O proéximo capitulo apresentara

a tese da Sociedade do Espetaculo.

2. Sociedade do Espetaculo

A principal fonte de embasamento tedrico deste projeto ¢ o livro sobre teoria da
Sociedade do Espetéculo, escrito por Guy Debord, em 1967. Bem como o livro escrito por
Claudio Novaes Pinto Coelho e Valdir José de Castro, em 2006. Ja na primeira tese, Debord
(1967, p. 22) resume a vida nas sociedades modernas como “uma imensa acumulagdo de
espetaculos”, onde tudo que antes se vivia, hoje sdo apenas representacdes. A sociedade
explanada por ele ¢ baseada em aparéncias, ter ¢ mais importante que ser. Debord (1967, p. 24)

assim conceitua o espetaculo:

O espetaculo apresenta-se como uma enorme positividade indiscutivel e inacessivel.
Ele nada mais diz sendo que o que aparece ¢ bom, o que ¢ bom aparece. A atitude que
ele exige por principio ¢ esta aceitagdo passiva que, na verdade, ele ja obteve pela sua

maneira de aparecer sem réplica, pelo seu monopolio da aparéncia.

Fragmentando o que Debord (1967) diz, positividade indiscutivel e inacessivel refere-
se justamente sobre as aparéncias que ndo sdo questionadas pelos integrantes do espetaculo.
Ocorre a aceitacdo passiva, que € ndo discutir sobre as coisas impostas. No mesmo livro, Debord
(1967) ironiza que a Sociedade do Espetaculo ¢ perfeita para ser governada. Como pode-se
analisar, essa passagem ¢ comentada pelos autores Coelho e Castro (2006, p. 25) e “ndo deve
ser entendida como uma afirmacao do carater eterno da dominagdo burguesa. Trata-se de uma
ironia feita pelo autor. A existéncia do espetacular integrado parece apontar ndo para a
eternizagdo do capitalismo, mas para o seu fim.” Até hoje, esse sistema econdmico prevalece.

Segundo Debord (1967, p. 23), vivemos em uma sociedade com evidente produgdo de

espetaculos:

O espetaculo, compreendido na sua totalidade, ¢ a0 mesmo tempo o resultado ¢ o
projeto do modo de produgdo existente. Ele ndo é um suplemento ao mundo real, a



sua decoragdo readicionada. [...] Forma e contetido do espetaculo sdo, identicamente,
a justificagdo total das condi¢des e dos fins do sistema existente. O espetaculo é
também a presenga permanente desta justificacdo, enquanto ocupagdo da parte
principal do tempo vivido fora da produgdo moderna.

Sobre a mercadoria como espetaculo, “o resultado concentrado do trabalho social, no
momento da abundancia econdmica, torna-se aparente e submete toda a realidade a aparéncia,
que ¢ agora seu produto” (DEBORD, 1967, p. 33).

A atualizacdo da teoria explica que, “a realidade contemporanea pode, desse modo, ser
entendida como um segundo momento (fase) da Sociedade do Espetaculo, quando esta se impde
mundialmente” (COELHO e CASTRO, 2006, p. 23). Onde, um elemento que se pode observar
sdo as relacdes sociais mediadas por imagens. Segundo Coelho e Castro (2006, p. 17), “a
realidade social ja ndo aparece como coisa, mas como imagem que oscila entre ser um conjunto
auténomo e separado das a¢des humanas e uma multiplicidade de a¢des fragmentadas.”

Outra questdo abordada por Debord (1967) ¢ o papel da imprensa na Sociedade do
Espetéaculo. Ele apresenta a imprensa como uma forma particular de producao do espetaculo.
Ela reproduz alguns aspectos aparentes dessa sociedade. Coelho e Castro (2006, p. 50, 51)
abordam esse mesmo assunto focando na alienagdo que a imprensa pode causar nos

telespectadores e/ou leitores:

Muito se falou que pior que ndo ler jornal seria ler apenas um determinado jornal.
Essa historia necessita de uma complementagdo: pior do que ndo ler nenhum jornal
seria ler apenas jornais com um padrdo de produgdo semelhante, ou seja, apenas se
informar sobre o mundo com base nas perspectivas da grande imprensa. Esse ¢ o
ponto. (COELHO e CASTRO, 2006, p. 50)

Ainda nesse livro, os autores defendem que a imprensa ¢ uma forma de representacao
do mundo e seus fatos, ela pode tanto aproximar-se do funcionamento da sociedade, como

afastar-se de uma representacao ideologica. O espectador estd sempre exposto a alienagao.

A alienagdo do espectador em proveito do objeto contemplado (que ¢ o resultado da
sua propria atividade inconsciente) exprime-se assim: quanto mais ele contempla,
menos vive; quanto mais aceita reconhecer-se nas imagens dominantes da
necessidade, menos ele compreende a sua propria existéncia e o seu proprio desejo.
(DEBORD, 1967, p. 28)

Debord (1967) comenta que a alienagdo ¢ uma atividade inconsciente, ou seja, que
ocorre de forma ndo consciente e escolhida. Os espectadores recebem as informagdes e,
inconscientemente, eles as contemplam e, como consequéncia, acontece a deslocagdo da
atengdo. Para Coelho e Castro (2006, p. 16), “a alienacdo ¢ simultaneamente material e

intelectual (cognoscitiva).”



Descrita por Debord (1967) como uma forma particular de produgdo do espetaculo, a
imprensa também pode ter o propoésito de ser industria cultural, assim como o cinema, o radio
e atv. “Os jornais didrios e as revistas semanais fazem um jornalismo cada vez mais preocupado
com o sucesso de mercado, regulados por pardmetros e metas mercadolégicas” (COELHO e
CASTRO, 2006, p. 35).

O entretenimento tem a funcdo de expressar ideias de forma divertida e “jornais,
revistas, programas de radio e de televisdo, filmes, videoclipes etc., sdo todos produtos de
corporacdes industriais € comerciais que buscam lucros e atuam na légica do mercado com o
objetivo de oferecer mercadorias ao consumidor de maneira facil e prazerosa” (COELHO e
CASTRO, 2006, p. 115).

A espetacularizagdo mididtica faz com que a causa da repercussdo seja a violéncia
transmitida na imprensa. “Nessa linha, quanto mais violéncia no noticiario, maior audiéncia,
maior preco do horario para aniincio e maior o retorno em publicidade.” (COELHO e CASTRO,
2006, p. 83). Excelentes exemplos de programas que exploram esse género sdo: Cidade Alerta
e Balan¢o Geral, ambos da RecordTV, - o primeiro ¢ exibido de segunda a sexta, no final da
tarde, as 17h ja o segundo, ¢ exibido de segunda a sexta a partir das 11h50min, e aos sabados a
partir das 13h -, com uma narrativa tragica e dramatica que prende o telespectador e conquista

nameros fascinantes de audiéncia.

A sociedade capitalista, denominada neoliberal, chega, hoje, a um estagio em que o
consumo, estimulado pela publicidade, exerce forte influéncia sobre a vida das
pessoas, tornando-se quase uma religido que condiciona e organiza a vida econdmica,
com reflexos gerais em todas as esferas da vida. Essa forte influéncia compreende as
vendas, as compras, as escolhas e os negécios. (COELHO e CASTRO, 2006, p. 111,
112)

Segundo Debord (1967, p. 22), o espetaculo ndo pode ser visto como produto das
técnicas de difusdo massiva de imagens, pois “ele ¢ bem mais uma Weltanschauung tornada
efetiva, materialmente traduzida”. Weltanschauung, em portugués, significa cosmovisao.
Segundo o site Dicio (2020), o “modo particular de perceber o mundo, geralmente, tendo em
conta as relagdes humanas, buscando entender questdes filosoficas (existéncia humana, vida
apos a morte, etc.); concepcao ou visdo de mundo”.

Essa particularidade pode ser entendida como uma forma de linguagem espetacular,

segundo a qual o que se deseja alcangar € o proprio espetaculo.

A sociedade que repousa sobre a industria moderna ndo ¢ fortuitamente ou
superficialmente espetacular, ela ¢ fundamentalmente espetaculosa. No espetaculo,



imagem da economia reinante, o fim ndo ¢ nada, o desenvolvimento ¢ tudo. O
espetaculo nao quer chegar a outra coisa sendo a si proprio. (DEBORD, 1967, p. 24)

Na sociedade moderna, o espetaculo “esta ao mesmo tempo unido e dividido. [..] A
contradi¢do, quando emerge no espetaculo, ¢ por sua vez contradita por uma reinversao do seu
sentido; de modo que a divisdo mostrada ¢ unitaria, enquanto que a unidade mostrada esta
dividida”. (DEBORD, 1967, p. 35). A desunido unida descrita pode ser entendida como as
variaveis politicas.

Como uma mesma corrente, desenvolvem-se as lutas de classe da longa época
revolucionaria, inaugurada pela ascensdo da burguesia, e o pensamento da historia, a
dialética, o pensamento que ja ndo para a procura do sentido do sendo, mas que se
eleva ao conhecimento da dissolugao de tudo o que €; e no movimento dissolve toda
a separagdo. (DEBORD, 1967, p. 42)

As imprensas chamadas alternativas, propdem um discurso menos ideoldgico do que a
midia tradicional. “Nesse sentido, poderiamos, paradoxalmente, deduzir que quanto mais
afastado dos canones do jornalismo 'classico' e mais proximos do entretenimento (isto ¢, do
codmico e do grotesco), menos forte se faz o discurso hegemonico” (COELHO e CASTRO,
2006, p. 63).

Uma categoria da imprensa alternativa ¢ o género sensacionalista, que inclina-se a
“explorar o extraordinario, o anormal, o fait divers, utilizando-se da linguagem do espetaculo e
imagens chocantes que prendem a aten¢do do publico, criando grande expectativa, mas perde
o seu impacto inicial logo que a historia ¢ mostrada e consumida pelo telespectador.”
(COELHO e CASTRO, 2006, p. 81). Como o proprio nome sugere, esse género busca de forma
desmedida narrar historias.

Além de que “o crescente interesse da televisdo por episddios que contém um certo grau
de violéncia ou tragédias humanas, salvo raras excecdes, ¢ caracterizado mais pelo espetaculo
do que pela busca de solugdes” (COELHO e CASTRO, 2006, p. 86). E um conjunto de fatores
que faz com que o espectador fique querendo saber mais sobre o tema, ou seja, a provocacao e
o apresentador instigando o ouvinte.

As resolugdes das tragédias sdo falsamente apresentadas pelos programas
sensacionalistas, evidentemente que ¢ parte de sua estratégia. “Além de vender a violéncia,
vende a ilusdo de resolver os problemas. Na verdade, estamos diante de mais um produto de
consumo e uma sensagao de frustracdo e vazio a ser preenchida pela aquisi¢ao de outros bens

descartaveis, criando um circulo vicioso de dependéncia e repeticdo numa sociedade de



espetaculo” (COELHO e CASTRO, 2006, p. 86, 87).

Aparentemente a impressdo ¢ “que o cidadao (consumidor) tem plena liberdade de
escolha, mas, fazendo uma reflexdo além das manifestagdes superficiais, surge outra realidade.
A padronizagdo e a repeticdo atingem todos os aspectos da produgdo cultural e artistica”
(COELHO e CASTRO, 2006, p. 90). Pense nos programas, todos possuem algo em comum:
querem a sua atengdo e utilizam de artificios para consegui-la.

“Toda a vida das sociedades nas quais reinam as condi¢des modernas de produgdo se
anuncia como uma imensa acumulacio de espetaculos. Tudo o que era diretamente vivido se
afastou numa representacdo” (DEBORD, 1967, p. 22). Pense nos espectadores desses
programas, a violéncia sofrida por eles, diariamente, agora era representada pelos programas
sensacionalistas.

Os programas sensacionalistas “aproveitam-se das formas do popular, ndo para
expressar anseios, mas para esvaziar de sentido um outro discurso possivel, para absorver o
popular na normatizagdo inerente a industria cultural” (COELHO e CASTRO, 2006, p. 65).
Sendo esse discurso menos hegemonico.

A linguagem utilizada pelos programas sensacionalistas ¢ coloquial e popular para que
os telespectadores sintam-se representados. Além disso, “¢ um discurso que oscila entre, por
um lado, tentar indicar as causas da violéncia, a falta de seguranca exigindo das autoridades
solugdes e, por outro, mostrar os crimes, os bandidos, a policia em acdo, os tiroteios,
normalmente envolvendo marginalizados, pobres, favelados, desempregados” (COELHO e
CASTRO, 2006, p. 98).

Lembre-se que “a violéncia consumida através do telejornal faz parte e a0 mesmo tempo
¢ alimentada pela violéncia real que ronda as nossas cidades” (COELHO e CASTRO, 2006, p.
94). A violéncia real ¢ o que produz material para os telejornais transmitirem e exigirem
“justica” em alto e quase veridico tom de injuria.

Segundo Debord (1967, p. 22), “se o espetaculo, considerado sob o aspecto restrito dos
'meios de comunicagdo de massa', que sdo a sua manifestacdo superficial mais esmagadora,
pode parecer invadir a sociedade como uma simples instrumentacdo.”, a comunicacio serve
como media¢do da administracdo, sendo ela inseparavel do Estado.

O que se pretende alcangar com esse género ¢ “ser um instrumento de reivindicagao,

ndo se limitando apenas a noticiar os fatos, mas de fazer “justica” e de pressionar instituigdes



num processo de apropriacao e de clara inversdo dos papéis sociais” (COELHO e CASTRO,
2006, p. 101). Sabe-se que, muitas vezes, a justiga feita € ficticia, desempenhando o papel moral
necessario para conseguir a confianca dos telespectadores.

A caracteristica mais marcante do discurso sensacionalista ¢ a “sensacdo de impunidade
e inseguranca, pela auséncia de esperanca de que essa situacao seja resolvida pelo Estado e
pelas autoridades do poder publico” (COELHO e CASTRO, 2006, p. 98). Ao mesmo tempo
que repudiam os atos cometidos pelos bandidos, ddo palco para toda a violéncia vivida
diariamente. E a forma com que chocam os telespectadores ¢ utilizando imagens que sao
“atraentes e prendem a atengdo porque sensibilizam” (COELHO e CASTRO, 2006, p. 99).

Frequentemente, as noticias ndo sdo, necessariamente, sensacionalistas, mas através da
“utilizacdo do tom escandaloso e chocante na producdo de noticiario que extrapola o real,
adquirindo um certo grau de ficcdo” (COELHO e CASTRO, 2006, p. 100) acabam por ganhar
repercussdo de mesmo viés. O primeiro aspecto que deve ser explorado para chamar a atencao
dos telespectadores sdo as manchetes. S3o elas que geram a curiosidade para que os
telespectadores permanecam até o final da reportagem. “A expectativa em torno das promessas
de revelagdo da chamada ¢ maior do que aquilo que o desenvolvimento da matéria oferece”
(COELHO e CASTRO, 2006, p. 100).

Quando a matéria ¢ exibida, ndo faltam detalhes quanto ao crime ocorrido, sdo contados
os numeros de tiros, facadas, perguntam ao assassino se existe arrependimento. “Quando o
reporter ou o apresentador estiver entrevistando um infrator, ndo pode optar pela objetividade
e distanciamento. Ele deve ser agressivo, usando o microfone, as perguntas e as imagens como
um chicote” (COELHO e CASTRO, 2006, p. 101).

Debord (1967, p. 28) comenta que “o espetaculo € o capital a um tal grau de acumulagdo
que se toma imagem”. Reporter e apresentador descrevem tudo o que estdo vendo na cena.
“Essa maneira de mostrar os acontecimentos segue a mesma forma no decorrer dos programas,
o que nos faz afirmar que esse telenoticiario ¢ repetitivo.” (COELHO e CASTRO, 2006, p.
101). a narrativa se estende como se estivéssemos lendo um livro e ndo uma matéria jornalistica.
A atencao do espectador ¢ apreendida pela forma como sdo narrados os fatos. Detalhadamente
e com um pouco de emocdo do reporter. Quase um storytelling da vida real

Apresentadores desse género sdo vistos como pessoas de bem, juntamente com a policia

combatendo o mal. Além disso, também lutam para “melhorar as condi¢des de vida da
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populacdo na satde, seguranca, educagdo e contribuir para os debates com 'pesquisas’. Os
politicos, preguicosos, corruptos, ausentes e enganadores sdo alvos de pesadas criticas”
(COELHO e CASTRO, 2006, p. 101, 102).

As “pesquisas sociais” sdo feitas durante o programa, “convidando os telespectadores a
opinar sobre temas que afetam a vida da populacdo: criminalidade, seguranga, leis, penas,
sistema judiciario, saude, moradia, transportes, educagdo, etc.” (COELHO e CASTRO, 2006,
p. 94). Cidadaos comuns discutem problemas que enfrentam diariamente, mas sem
embasamento nenhum. Com isso, cria-se a sensa¢ao de problemas solucionados.

Espectadores anestesiados. Dessa forma o "cliente" ndo reflete sobre a real necessidade
de determinado produto ou servigo e acaba por consumir. “O sorteio dos prémios ¢ anunciado
em meio ao desenvolvimento das matérias, numa mescla entre publicidade e noticia. Dessa
forma, violéncia e desgraga misturam-se com a sorte e a alegria dos premiados” (COELHO e
CASTRO, 2006, p. 95).

As contradi¢cdes evidentes que acontecem nesses programas podem ser observadas
quando “o programa muda as informagdes sem verificar os dados. Isso, de certa forma, afeta a
veracidade e a seriedade com que as matérias sdo feitas, uma caracteristica do género
sensacionalista” (COELHO e CASTRO, 2006, p. 98).

Pode-se observar como “o telejornal acaba por segregar, simbolicamente, as classes
populares porque aparecem sempre representadas como perigosas, estereotipadas e violentas.”
(COELHO e CASTRO, 2006, p. 98). Ao mesmo tempo que sdo mostrados como vulneraveis,
os membros das areas suburbanas sao culpabilizados pela violéncia.

“Nao ¢ somente pela sua hegemonia economica que a sociedade portadora do espetaculo
domina as regides subdesenvolvidas. Domina-as enquanto sociedade do espeticulo.”
(DEBORD, 1967, p. 36). Portanto, as regides mais atingidas pela violéncia sdo as periféricas.

“A producdo de estrelas e celebridades ¢ uma das marcas da industria cultural”
(COELHO e CASTRO, 2006, p. 102). Os apresentadores do género sensacionalista sdao
celebridades que vendem solucdes para os mais necessitados. Sabe-se que, “pelo seu conteudo,

os telejornais sensacionalistas podem ser considerados mais um produto da cultura de massa*”

3 E o termo empregado para significar o processo de produg@o de bens de consumo (de varios tipos) que
alcancem uma grande parcela da populagdo, com fins fundamentalmente lucrativos e comerciais.
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que um meio informativo (COELHO e CASTRO, 2006, p. 103).

Culturalmente, “o potencial de produ¢do de mitos existe em qualquer sociedade, mas ¢é
a sociedade capitalista que mais produz mitos.” (COELHO e CASTRO, 2006, p. 156)

Em seguida, apresenta-se um capitulo sobre os mitos e arquétipos do Herdi e o Vilao e

suas aplicagdes nas narrativas.

3. Heroi ou Vilao?

Para compreender o inconsciente coletivo e os arquétipos, neste caso os arquétipos
Her6i e Vildo, serdo utilizados alguns livros, dentre eles: Os Arquétipos € o Inconsciente
Coletivo de C. G. Jung, A Jornada do Escritor de Christopher Vogler, O Hero6i de Mil Faces de
Joseph Campbell, Heroi e O Fora-da-Lei de Margareth Mark e Carol S. Pearson e A Criagdo de
Mitos na Publicidade, de Sal Randazzo.

O inconsciente coletivo e os arquétipos sdo as teorias mais conhecidas de C. G. Jung.
Segundo Jung (2002), existem duas camadas de inconsciéncia, uma mais ou menos superficial
chamada de inconsciente pessoal e uma mais profunda chamada inconsciente coletivo. A
primeira, como o proprio nome sugere, trata-se de uma inconsciéncia particular. Ja a segunda
refere-se “aos conteudos do inconsciente coletivo, estamos tratando de tipos arcaicos - ou
melhor - primordiais, isto ¢, de imagens universais que existiram desde os tempos mais
remotos” (JUNG, 2002, p. 16).

Sobre os arquétipos, “o psicologo suico Carl Gustav Jung empregou o termo para
designar antigos padroes de personalidade que sdo uma heranga compartilhada por toda a raga
humana” (VOGLER, 2006, p. 48). Jung (2002, p. 52) comenta que “sdo formas sem conteudo”
e sua principal fonte estd nos sonhos, que possuem a “vantagem de serem produtos espontaneos
da psique inconsciente”, ndo sendo, assim, influenciados por inten¢des conscientes.

Apos a sugestao de existéncia do inconsciente coletivo de Jung, Vogler (2006, p. 48)
foi além e comentou que “os contos de fadas e os mitos seriam como os sonhos de uma cultura
inteira, brotando desse inconsciente coletivo. Os mesmos tipos de personagens parecem
ocorrer, tanto na escala pessoal, como na coletiva.”

Ademais, para ele o conceito arquetipico “¢ uma ferramenta indispenséavel para se

compreender o proposito ou fungdo dos personagens em uma historia” (VOGLER, 2006, p. 48).
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Pode-se observar, nas narrativas, que os arquétipos nao sao estaticos nos personagens, pois um
mesmo personagem possui diversos arquétipos durante o enredo.

Em uma narrativa, “pode-se pensar nos arquétipos como mdscaras usadas
temporariamente pelos personagens a medida que sdo necessarias para o avanco da historia.”
(VOGLER, 2006, p. 49). O arquétipo pode ser visto com uma funcdo flexivel que,
constantemente, muda conforme o enredo da narrativa.

Afinal, o que ¢ um her6i? “A palavra her6i vem do grego, de uma raiz que significa
'‘proteger e servir” (VOGLER, 2006, p. 52). Portanto, Her6i “¢ o homem ou mulher que
conseguiu vencer suas limitagdes histdricas pessoais e locais e alcangou formas normalmente
validas, humanas. As visdes, ideias e inspiragdes dessas pessoas vém diretamente das fontes
primarias da vida e do pensamento humanos” (CAMPBELL, 1949, p. 13).

No momento que o arquétipo do Herdi esta ativo nos individuos, “eles podem ser
ambiciosos e buscar desafios [..] ou ser Herdis mais relutantes, que reconhecem uma injustiga
ou um problema e simplesmente fazem o que precisa ser feito, naquele momento, para consertar
aquela situacdo.” (MARK e PEARSON, 2001, p. 115)

O arquétipo do Guerreiro-Her6i pode ser definido como “generoso defensor da verdade
e da justica, pronto a morrer por aquilo que acredita e/ou a servico daqueles que ndo podem
defender a si mesmos” (RANDAZZO, 1996, p. 160). Além da generosidade, a principal
motivacdo do Her6i ¢ “fazer do mundo um lugar melhor. Seu medo subjacente ¢ ndo ter as
qualidades necessarias para preservar e vencer” (MARK e PEARSON, 2001, p. 114).

Pode-se reconhecer e identificar muitas qualidades dos Hero6is proximas as nossas.
Sendo eles “impelidos pelos impulsos universais que todos podemos compreender: o desejo de
ser amado e compreendido, de ter éxito, de sobreviver, de ser livre, de obter vinganga, de
consertar o que estd errado, de buscar auto-expressao[sic]” (VOGLER, 2006, p. 53). Mas,
segundo Vogler (2006), os Herdis precisam ter algumas outras qualidades admiraveis para que
se deseje ser como eles.

Her6is sdo protetores “das pessoas a quem vé€em[sic] como inocentes, frageis ou
legitimamente incapazes de ajudar a si mesmas” (MARK e PEARSON, 2001, p. 115).
Assemelhado com os programas sensacionalistas, onde os apresentadores sdo protetores dos
mais vulneraveis, expostos diariamente a violéncia.

Pode-se relacionar o arquétipo do Herdi com a realidade pois, “o arquétipo do Heroi
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representa a busca de identidade e totalidade do ego. No processo de nos tornarmos seres
humanos completos e integrados, somos todos Herdis, enfrentando guardides e monstros
internos, contando com a ajuda de aliados” (VOGLER, 2006, p. 53).

O Her6i proveniente do mundo cotidiano “se aventura numa regido de prodigios
sobrenaturais; ali encontra fabulosas for¢as e obtém uma vitdria decisiva; o heroi retorna de sua
misteriosa aventura com o poder de trazer beneficios aos seus semelhantes” (CAMPBELL,
1949, p. 18).

Para que deseje ser um Heroi, eles “precisam ser seres humanos Uinicos, € ndo criaturas
estereotipadas ou deuses metalicos, sem manchas e previsiveis. Como qualquer verdadeira obra
de arte, eles precisam, ao mesmo tempo, de universalidade e originalidade.” (VOGLER, 2006,
p. 53).

Uma das coisas que o Her6i adquire ao longo da narrativa ¢ conhecimento, “os herois
ultrapassam obstaculos e conquistam metas, mas também adquirem novos conhecimentos e
mais sabedoria.” (VOGLER, 2006, p. 54). Além disto, o papel heroico ¢ agir, “o Heroi,
geralmente, ¢ a pessoa mais ativa do roteiro. Sua vontade, seu desejo, € que empurram as
historias para a frente.” (VOGLER, 2006, p. 54).

Humildes, os Herdis ndo tém uma visao heroica de si mesmos. Pelo contrario, “é¢ mais
tipico deles se verem como pessoas que apenas cumprem seu dever” (MARK e PEARSON,
2001, p. 116). Enxergam-se como bons cidaddos, pessoas bem intencionadas, mas nada que as
outras pessoas nao consigam repetir.

Sabe-se o quao dificil ¢ agradar a todos. E “a armadilha dentro do Herdi pode fazer vocé
se ver como um individuo heroico[sic], enquanto os outros véem([sic] vocé como um vildo”
(MARK e PEARSON, 2001, p. 116). Mas, os defeitos tornam os personagens mais
interessantes, “fraquezas, imperfeigdes, cacoetes e vicios imediatamente tornam um Her6i ou
qualquer personagem mais real e atraente. Parece que, quanto mais os personagens forem
neurdticos, mais as platéias[sic] gostam deles e se identificam com eles” (VOGLER, 2006, p.
56).

O arquétipo contrario ao do Herdi, segundo Vogler (2006, p. 83) ¢ a Sombra, “representa
a energia do lado obscuro, os aspectos nao-expressos, irrealizados ou rejeitados de alguma
coisa. Muitas vezes, ¢ onde moram os monstros reprimidos de nosso mundo interior.” O autor

em questao utiliza o termo Sombra como sindnimo de Vildo.
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Nas narrativas, a Sombra “projeta-se em personagens chamados de vildes, antagonistas
ou inimigos. Os vildes e inimigos, geralmente, dedicam-se a morte, a destruicao ou a derrota
do her6i” (VOGLER, 2006, p. 83). Sendo ou ndo personagem, “a Sombra pode, simplesmente,
ser aquela nossa parte obscura contra a qual estamos sempre lutando, em nosso combate contra
os maus habitos ou velhos medos” (VOGLER, 2006, p. 83).

O Hero6i pode também ser a Sombra, quando fica paralisado “pelas dividas ou pela
culpa, age de modo autodestrutivo, manifesta vontade de morrer, se deixa inebriar pelo sucesso,
abusa do poder ou se torna egoista em vez de se dispor ao sacrificio” (VOGLER, 2006, p. 84).

E preciso ter cuidado, pois muitas Sombras sio consideradas homens corretos. “Cuidado
com o homem que acha que os fins justificam os meios. A sincera certeza de Hitler de que tinha
razdo, e de que era até herdico[sic], permitiu que ele ordenasse as maiores atrocidades para
atingir seus objetivos” (VOGLER, 2006, p. 86).

Campbell (1949, p. 21) cita

como Freud demonstrou, os erros ndo sdo um mero acaso; sdo, antes, resultado de
desejos e conflitos reprimidos. Sdo ondulagdes na superficie da vida, produzidas por
nascentes inesperadas. E essas nascentes podem ser muito profundas, tdo profundas
quanto a propria alma. O erro pode equivaler ao ato inicial de um destino.

Pode-se relacionar esse conceito ao de Sombra, proposto por Vogler (2006).

Durante os dois ultimos capitulos, foram conceituados a tese da Sociedade do
Espetaculo e do Arquétipo do Herdi e do Vildo, sempre apresentando-os num contexto geral.
Para um melhor entendimento, na pratica, o proéximo capitulo traz o referencial tedrico

explorado na minissérie “Bandidos na TV”, durante seus setes episddios de duragao.

4. Estudo de Caso: Bandidos na TV

A violéncia em Manaus sempre preocupou os habitantes da capital amazonense, nesse
cendrio, surge o programa “Canal Livre” que tinha por objetivo acabar com as organizacgdes
criminosas da cidade. Chamadas de “galeras”, as organizagdes promoviam execugdes dos rivais
diariamente. No mapa da violéncia divulgado pelo IPEA (2019, p. 18), Manaus aparece como
a terceira cidade mais violenta do norte do Brasil e o motivo é explicado no seguinte trecho “¢
um territério importante para a logistica do narcotrafico, disputado por fac¢des penais como o

PCC e a Familia do Norte” (BANDIDOS NA TV, 2019)
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Francisco Wallace Cavalcante de Souza (1958-2010), conhecido apenas por Wallace
Souza, nasceu e viveu em Manaus - Amazonas. Em 1979, ingressou na Policia Civil, de onde
8 anos depois foi expulso por desvio de combustivel, 30 anos depois da sua expulsio verificou-
se a sua inocéncia. J4 em 1996, comecou sua carreira politica, ndo se elegendo por obter pouco
mais de 800 votos. Ainda nesse ano, ingressou na TV Rio Negro, afiliada da TV Bandeirantes,
com o programa "Canal Livre", criado e apresentado por ele mesmo.

Os intimeros crimes fizeram com que o programa fosse um sucesso, desbancando
inclusive a lideranca da Rede Globo no norte do pais. O apresentador Wallace Souza era uma
celebridade. Em 1998, na sua segunda tentativa em ingressar na carreira politica, conseguiu a
faganha de eleger-se como o deputado mais votado do estado, obtendo mais de 51 mil votos. O
deputado conseguiu reeleger-se em 2002 e 2006. (BANDIDOS NA TV, 2019)

Durante o terceiro mandato de Wallace Souza, em 2008, o ex-policial militar Moacir
Jorge Pessoa da Costa, conhecido como Moa, denunciou o deputado com mandante de diversos
crimes, envolvendo o esquadrdo da morte. “Apds se defender por nota, Moa provou ser amigo
de Wallace com uma foto do mesmo na beira de uma piscina. Moa era investigado por formagao
de quadrilha, trafico de drogas, ameaga a testemunhas e porte ilegal de armas, crimes que
também foram ligados ao apresentador” (WALLACY FERRARI para o site AVENTURA NA
HISTORIA, 2020).

As investigacdes tornaram a histéria internacional. Nesse contexto, a minissérie
documental “Bandidos da TV”, lancada em 2019 pela plataforma de streaming Netflix, ao longo
dos sete episodios explora o passo-a-passo da investigacdo e cobertura feita pela midia na
época. “Produzida ao longo de 18 meses, com equipes em Manaus, a série foi dirigida pelo
diretor e produtor premiado Daniel Bogado e vai se chamar, em inglés, 'Killer Ratings' - uma
referéncia aos indices de audiéncia obtidos pelo programa policial que Wallace Souza
comandava na TV” (A CRITICA, 2019).

A minissérie conta com 7 (sete) episddios que exploram a historia das investigagdes
envolvendo Wallace Souza. Serdo analisados os episddios, de forma que a série seja entendida
por completo. Conforme ja mencionado na introdugao desse artigo, os episodios sdo intitulados:

- 1° Episddio: A acusagdo - Durante esse episddio, apresenta-se a cidade de Manaus, os

personagens envolvidos nessa trama e o inicio das investigagdes;
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- 2° Episddio: A investigacdo - Esse episodio aprofunda-se nas investigagdes presididas
pela Forga-tarefa, composta por PMs e integrantes do Ministério Publico;

- 3°Episodio: Conspiragdo - Nesse episodio, hd uma reviravolta no principal acusador de
Wallace Souza. No final desse episodio, Raphael Souza, filho de Wallace € preso;

- 4° Episodio: O filho - Esse episoddio trata das provas que incriminam Raphael Souza;

- 5°Episodio: Nas maos de Deus - A Forga-tarefa encaminha o relatorio do caso Wallace
Souza para a ALE-AM (Assembleia Legislativa do Estado de Amazonas);

- 6° Episodio: O julgamento - Wallace Souza tem o mandato cassado e foge para nao ser
preso em cela comum;

- 7° Episodio: Comogdo e barbarie - A violéncia em Manaus segue descontrolada apds a

prisdo de Wallace Souza.

Figura 1 — Capa da Minissérie “Bandidos da TV”

EXISTEM ALGUNS CRIMES
QUE VOCENAOVENATV. =&

Fonte: Adoro Cinema (2019)
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As investigagdes do Caso Wallace Souza comegaram a partir do depoimento de um ex-
policial, Moacir Jorge Pessoa da Costa, o Moa, que foi preso ap6és uma dentincia anénima por
trafico de drogas. Resistindo a prisdo, Moacir Jorge oferece dinheiro em troca de liberdade,
afirmando que, na cadeia ele seria morto. Ao ser questionado do porqué, ele resolve delatar
Wallace Souza. Apods o vazamento de seu depoimento, Wallace Souza vem a publico e nega as
acusac¢des. Entdo, surge uma prova que deixa todos com duvidas: uma foto ¢ enviada (Figura
2) para todas as emissoras de Manaus. Essa foto comprova a relagdo entre o Deputado Wallace
Souza e Moacir Jorge. (BANDIDOS NA TV, 2019) A prova que surgia em forma de foto faz
um paréntese exatamente com o que Debord (1967) comentava sobre sociedade mediada por

imagens, nesse caso literalmente uma foto.

Figura 2 — Foto enviada para as emissoras

Fonte: A Critica (2019).



18

A divulgagdo dessa foto e o depoimento de Moacir Jorge causaram um escandalo na
midia. O mesmo estava detido em uma unidade prisional e isso foi divulgado pela midia. Apos
as noticias, a unidade prisional foi vitima de uma explosdo na qual o principal alvo era o
prisioneiro Moacir Jorge. Ele sobreviveu e foi transferido para um local secreto. Mais tarde, a
pericia da explosdo na unidade prisional apontou que foi um erro dos policiais. A partir do
depoimento de Moacir Jorge, foi possivel entender a dimensdo da organizacdo em que ele
estava inserido. A Policia Militar, juntamente com o Ministério Publico criaram uma Forca-
tarefa para investigar o caso Wallace Souza. Baseados no depoimento de Moacir Jorge, eles

verificaram cada fato relatado por ele. (BANDIDOS NA TV, 2019)

4.1 O programa Canal Livre

A pega chave para a investigacdo foi o programa “Canal Livre”, os reporteres desse
programa sempre eram os primeiros a chegar nas cenas dos crimes e sabiam de detalhes que até
mesmo a pericia ndo sabia. Coelho e Castro (2006) comentam sobre os programas
sensacionalistas que sdo conhecidos por usarem imagens que chocam e prendem a aten¢do do
publico, criando, assim, grande expectativa, mas que perdem seu impacto inicial apds a historia
ser mostrada. Abaixo, serdo expostos os elementos do “Canal Livre” relevantes para a
Sociedade do Espetaculo. (BANDIDOS NA TV, 2019)

No decorrer dos programas, Wallace Souza cobrava resolugdes das autoridades de
segurang¢a no estado de Manaus. Como ja mencionado por Coelho e Castro (2006), as imprensas
alternativas propdem um discurso menos ideologico, sendo assim, quanto mais distante do
jornalismo classico e mais proximo do entretenimento seria menos forte o discurso hegemonico.
O afastamento do jornalismo classico faz com que programas tipo o “Canal Livre” tenham um
discurso menos ideologico. Mas, aqui, vemos uma certa contradi¢do no caso Wallace Souza,
pois 0 mesmo era politico.

O programa “Canal Livre”, assim como os outros do mesmo género, buscam, conforme
Coelho e Castro (2006), ser um instrumento de reivindica¢ao, nao limitando-se a noticiar os
fatos. Eles querem, supostamente, fazer “justica”, pressionando as instituigdes responsaveis.
Em todos os programas, Wallace Souza chamava a aten¢do do Secretario de Seguranga de

Manaus, entre outras autoridades da seguranga publica. (BANDIDOS NA TV, 2019)
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A guerra por territorios na capital era violenta e os reporteres do “Canal Livre”
aproveitavam que eram sempre um dos primeiros programas a chegar no local e mostravam o
sofrimento da familia ao encontrar o ente querido morto, gritos, histeria. Isso deve-se, de acordo
com Coelho e Castro (2006), ao interesse crescente por episodios televisivos contendo certo
grau de violéncia e/ou tragédias humanas. O interesse ¢ caracterizado, principalmente, pela
busca do espetdculo que pelas solugdes. Com isso, pode-se observar que o consumo de imagens
violentas deve-se ao fato da representagdo do mundo da espetacularizacdo mididtica
apresentada pelo “Canal Livre”. A audiéncia do “Canal Livre” pode ser explicada por Debord
(1967, p. 23), quando menciona que a “forma e conteudo do espetaculo sdo, identicamente, a
justificagdo total das condicdes e dos fins do sistema existente.”.

O programa “Canal Livre” era transmitido diariamente, ao vivo no horario do almogo.
A lideran¢a na audiéncia era causada porque o que antes era vivido agora se afastou numa
representacdo (DEBORD, 1967). As pessoas olhavam a representa¢do da violéncia através do
programa (COELHO e CASTRO, 2006). O discurso do programa oscilava entre indicar causas
para a violéncia, mostrar a falta de seguranca exigindo solucdes e, a0 mesmo tempo, mostrava
os crimes, os bandidos, a acdo policial, tiroteios. O que podia, inclusive, marginalizar pobres,
favelados e desempregados.

Como o “Canal Livre” era lider em audiéncia no norte do pais, era possivel inserir
propagandas cobrando um valor elevado devido aos bons indices de audiéncia e, quanto mais
violéncia noticiada, maior era a audiéncia. Assim, eles poderiam cobrar um alto valor pela
publicidade, o que gerava uma retorno imenso (COELHO e CASTRO, 2006). Foi mencionado
na série que, no auge da audiéncia do programa, o valor arrecadado com publicidade chegou a
100 mil reais. (BANDIDOS NA TV, 2019)

Uma outra caracteristica do programa era ndo esconder nenhum detalhe sequer, as
imagens eram constantemente repetidas, além das imagens do caso (COELHO e CASTRO,
2006). As imagens exibidas eram bem pesadas e limitavam-se a esconder somente o corpo da
vitima, o sangue ao redor denunciava a brutalidade do crime. As imagens, mostradas de
diversos angulos, incomodavam as pessoas mais sensiveis.

A plateia presente no “Canal Livre”, composta por pessoas comuns, em meio as noticias,

permanecia sem reagdo para os fatos narrados pelos reporteres e comentados pelo apresentador
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Wallace Souza. Isso deve-se ao ritmo do recebimento dos acontecimentos: rapidos e
escrachados, o que permitia aos telespectadores compreender os fatos.

A guerra para dar o furo primeiro, faz com que os programas sensacionalistas deslizem
nas regras do bom jornalismo: “ouvir todas as partes envolvidas, conferir as informagdes antes
de divulgé-las e, principalmente, ndo condenar previamente suspeitos ou acusados” (COELHO
e CASTRO, 2006, p. 97). Esses deslizes fazem com que o programa perca a credibilidade.
Porém, programas desse género lidam com temas familiares e corriqueiros na vida de muitos
telespectadores.

O publico-alvo do “Canal Livre” era a classe C, em sua maioria de zonas periféricas de
Manaus, a linguagem utilizada no programa era coloquial e servia para “fortalecer a fusao entre
o publico com a historia relatada” (COELHO e CASTRO, 2006, p. 95). Assim, a representacao
da populag@o mais atingida pela violéncia que dominava a capital amazonense era vislumbrada
pela propria.

O sucesso desses programas deve-se a apelacdo visual. As imagens mostradas atraem e
sensibilizam o publico. A partir desses elementos, que escandalizam a noticia, os programas
conseguem aproximar-se ainda mais dos telespectadores, que se sentem representados.

Em meio ao caos noticiado pelo apresentador Wallace Souza, eram feitas brincadeiras
com o boneco Galerito, musicas, dangas e, até mesmo, haviam as propagandas do Gil, vendedor
de Esfirra. Sorteio de prémios no meio das matérias eram comuns, publicidade, etc. Era um
misto de alegria para os sorteados e tristeza pelas noticias divulgadas. Também, no programa,
eram feitas doagdes para os mais necessitados. Com vontade de ajudar mais ainda, Wallace
Souza, candidata-se a deputado federal. O Heroi sente-se fortalecido com os desafios e responde
rapido quando se trata de crise (MARK e PEARSON, 2001). No caso de Wallace Souza, o

desafio da vez seria a candidatura a deputado federal.

4.2 Investigacoes

A Conspiragdo comega quando Mary Tereza, esposa de Moacir Jorge, dirige-se até a
Comissdo de Direitos Humanos de Etica alegando que seu esposo foi torturado para confessar,
assinou papéis que nao havia lido, que havia sido espancado pelo Secretario da Forga-tarefa.

Para provar a conexdo entre Wallace Souza e Moacir Jorge, a Forca-tarefa solicitou para a
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justica brasileira a quebra de sigilo e a interceptagdo telefonica de Moacir Jorge. A Comissao
de Direitos Humanos buscou averiguar as acusagdes de Mary Tereza sobre as torturas. Segundo
a Comissdo de Direitos Humanos, houve muitas contradi¢des no depoimento de Moacir Jorge
(BANDIDOS NA TV, 2019). Segundo Vogler (2006), o Herdi passa por diversas provagdes e,
ao longo de sua jornada, adquire diversos aliados e, também inimigos, nesse momento, Mary
Tereza tornava-se aliada de Wallace Souza na luta para provar sua inocéncia.

Durante toda a investigagdo da Forca-tarefa, Wallace Souza deixava claro que a
motivagdo das investigagdes era a persegui¢do politica por denunciar situagdes contra outros
politicos. Abrindo, inclusive uma CPI (Comissdo Parlamentar de Inquérito) para apurar um
esquema de pedofilia, envolvendo o prefeito de Coari, - localizado a mais de 430 km de Manaus
-, Adail Pinheiro* que, juntamente com assessores, aliciavam, seduziam e estupravam criangas.
A CPI foi descontinuada (BANDIDOS NA TV, 2019). Adail Pinheiro era aliado de Eduardo
Braga® que também foi um dos inimigos que Wallace Souza conquistou na carreira politica.

Mary Tereza procura o Secretario de Seguranca que, juntamente com um dos membros
da Comissao dos Direitos Humanos colhe um novo depoimento dela. Ela muda a versao e diz
que seu marido, Moacir Jorge, trabalhava como “seguranca” para o deputado Wallace Souza.
Nesse depoimento, ela alega ter recebido R$ 5.000 para dizer que Moacir Jorge tinha sido
torturado. As duvidas sobre a relagdo entre Wallace Souza e Moacir Jorge acabaram quando os
resultados das interceptagdes telefonicas chegaram e mostraram que haviam diversas ligagdes
de Moacir Jorge para Wallace Souza e Raphael Souza (BANDIDOS NA TV, 2019). Com a
nova versdo de Mary Tereza, agora ela passava de aliada a inimiga de Wallace Souza.

A Forga-Tarefa prossegue com as investigagoes, o deputado Wallace Souza possuia foro
privilegiado. A estratégia da Forga-Tarefa expediu um mandado de busca e apreensdo para
Raphael Souza, filho de Wallace Souza, que residia no mesmo endereco que o deputado. Assim,
quando iriam tocar a campainha, aproxima-se uma caminhonete, o motorista era o proprio
Raphael Souza. E feito uma vistoria no carro que ele dirigia e que pertencia a Wallace Souza.
Nele, foram encontradas munig¢des. Dentro de uma maleta, no quarto de Wallace Souza, foram
encontradas uma lista de armas. Ainda no quarto, em um cofre, foram encontrados cerca de R$

243.000,00 ¢ $ 15.000. No quarto de Raphael Souza, em um armario trancado, foram

4 Sentenciado a 57 anos de prisdo. Por conta do poder politico cumpre a sentenga em liberdade.
5 Governador de Amazonas na época.
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encontradas 9 municdes deflagradas, uma lista dos assassinatos cometidos pela organizagdo e
muni¢do de 9mm e outros tamanhos. Nesse momento, ¢ dada voz de prisdo a Raphael Souza.
Ele alegou estar passando mal e foi levado de ambulancia ao hospital. Apos a alta, ele foi
encaminhado até a cadeia publica. (BANDIDOS NA TV, 2019)

Recapitulando o que foi encontrado no carro e na casa de Wallace e Raphael Souza:

- Munigdes ilegais;

- Lista de armas;

- Munig¢des deflagradas;
- Lista dos assassinatos;
- Dinheiro ilegal.

A Forga-Tarefa continua a investigagdo com um pedido de busca e apreensao de outros
envolvidos no caso, dentre eles motoristas, segurangas, alguns funcionérios do “Canal Livre”.
Ao longo dos episodios, sdo colocados depoimentos dos envolvidos, inclusive da diretora do
“Canal Livre”, Vanessa Lima (2017), que diz, “quem sao os kerdis, o canal livre sdo os herdis™.
Os Heroéis tém a funcdo de proteger, eles sdo protetores “das pessoas a quem veem[sic] como
inocentes, frageis ou legitimamente incapazes de ajudar a si mesmas” (MARK e PEARSON,
2001, p. 115). Nesse caso, os inocentes sdo os moradores das regides mais afetadas pelas
“galeras”, em Manaus. Ainda, segundo Vanessa Lima (2017), o canal era confundido com
delegacia, a populacdo ligava para a produgdo para denunciar crimes. (BANDIDOS NA TV,
2019)

“Como uma forma de representacdo do mundo e de seus fatos, a imprensa pode se
aproximar mais das verdades que explicam o funcionamento das sociedades modernas ou se
afastar através de uma representagao ideoldgica da realidade” (COELHO e CASTRO, 2006, p.
52). A cada dia surgia uma nova acusacao contra Wallace Souza, deixando o publico dividido
em relacdo ao caso. Durante as investigacdes, Wallace Souza se afastou do programa “Canal
Livre” permanecendo assim “sem voz”. O tnico espaco que ele tinha era o discurso na tribuna,
onde passou a defender-se das acusagdes. Vazam diversas imagens de Wallace Souza com
alguns traficantes famosos em Manaus. (BANDIDOS NA TV, 2019)

A situagdo de Wallace Souza se complica deveras, quando a Forga-Tarefa encaminha o
relatoério do caso para a ALE-AM (Assembleia Legislativa do Estado de Amazonas). As

acusagdes contra o deputado eram: coacdo de testemunhas, formagao de quadrilha e associa¢ao
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para o trafico. O relatério enviado sugeria quebra do decoro parlamentar, justamente pelos
envolvimentos com individuos malvistos como, por exemplo, Moacir Jorge, Coronel Arce®,
Frankzinho do 407 (BANDIDOS NA TV, 2019).

Criou-se, entdo, uma Comissdo de Etica para apurar as infragdes cometidas por Wallace
Souza. Segundo Antonio Zacarias (2017), do portal Zacarias, “eles (Forga-Tarefa) inventaram
essa historia do Wallace para torna-lo, aos olhos da opinido publica, um monstro”. A Comissao
de Etica, apurou os fatos também e um dos depoimentos era o de Wallace Souza. Com a saude
debilitada por conta do bago dilatado e uma veia do coracdo obstruida, a Comissdo entendeu
que seria mais conveniente colher o depoimento do deputado no hospital, porém, por decisao
propria, o deputado Wallace Souza, vai até a ALE de maca, acompanhado por um médico, para

dar seu depoimento. (BANDIDOS NA TV, 2019)

Figura 3: Wallace Souza prestando depoimento na ALE

Fonte: Print da Minissérie (2020).

Sobre a ida de Wallace Souza a ALE para prestar depoimento, o jornalista politico

André Alves (2017) comenta: “ndo foi s6 impactante, desconfiava-se que a cena era mesmo

® Felipe Arce era um Coronel da PM que matava bandidos. Ele foi condenado a 33 anos de prisdo por homicidio.

7 Narcotraficante de Manaus. Sua cabega foi encontrada em uma mala no Rio Negro, em 2013.
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necessaria. O deputado Wallace Souza, transformou aquilo num espetdculo”. Ele ainda fala
sobre ambos os lados utilizarem a midia para influenciar a opinido publica. A Forca-tarefa
entendeu que precisava do apoio publico, entdo, comecou a fazer divulgagdes diariamente sobre
o caso. O Fantastico exibiu uma grande reportagem sobre as investigagdes do caso Wallace
Souza. A partir dessa reportagem, o caso tomou propor¢des internacionais (BANDIDOS NA
TV, 2019). A sociedade transformou-se em consumo e produ¢do de imagens espetaculares e
“instalou o espetdculo em todas as instancias comunicativas” (COELHO e CASTRO, 2006, p.
103).

A Comissio de Etica decidiu levar a decisdo da cassagdo ao plenario. No dia do
julgamento, Wallace Souza vestiu um terno branco (Figura 4) para, segundo ele, declarar paz e
discursou com uma Biblia, pedindo justi¢a. Foi aclamado pelo publico que assistia a sessdo no
plenario. Wallace Souza estava prestes a encarar a provagdo, que ¢ o confronto direto com seu
medo, o maior medo. Segundo Vogler (2006, p. 43), “esse ¢ um momento critico em qualquer
histéria. E uma Provagdo em que o herdi tem de morrer ou parecer que morre, para poder
renascer em seguida.” Os deputados permaneceram em siléncio durante toda a votacdo e o
resultado surpreende, 16 votos a favor da cassacdo, 4 votos contra a cassagdo e 3 abstengdes.
Ap0s a leitura da decisdo, a plateia grita e xinga os deputados presentes. Agora, Wallace Souza
era um cidaddo comum e responderia sem o foro privilegiado. Ele optou por fugir para ndo ser

levado para celas comuns no presidio. (BANDIDOS NA TV, 2019)

Figura 4: Wallace Souza discursando no plenario

Fonte: A Critica (2019).
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Depois de alguns dias foragido, o advogado de defesa de Wallace Souza negociou com
a policia que ele se entregaria, caso fosse para uma cela separada. E assim foi feito, no dia 09
de outubro de 2009, Wallace Souza entrega-se para a policia e vai para uma cela separada.
(BANDIDOS NA TV, 2019)

Antes do depoimento de Moacir Jorge, o ex-deputado Wallace Souza era considerado
um hero6i na luta contra o crime organizado na capital de Amazonas. O depoimento de Moacir
Jorge, lancou uma duvida sobre o heroico Wallace Souza, que, apds algumas contradi¢des no
seu discurso, usava o plenario para defender-se das acusagdes. (BANDIDOS NA TV, 2019)

Como exposto anteriormente, Wallace Souza era deputado estadual e lutava para
melhorar a condi¢do de vida da populagdo no que dizia respeito a saude, seguranga e educagao,
contribuindo para os debates com as “pesquisas” realizadas no programa. Preguigosos,
corruptos e enganadores eram os politicos atacados constantemente no “Canal Livre”. Mesmo
sendo politico, ele ndo poupava julgamento contra as autoridades da seguranga publica.

Pode-se observar algumas caracteristicas do arquétipo do Herdi nas atitudes dele como,
por exemplo, ser um homem que venceu suas limitagdes pessoais e locais. As ideias e inspiracao
dessa pessoa vem das fontes primarias da vida e pensamento humano (CAMPBELL, 1949).
Wallace Souza vem de uma familia humilde e consegue o feito de eleger-se como o deputado
mais votado de Amazonas.

Quando esse arquétipo esté ativo nos individuos, ele se manifesta de duas formas: ou os
individuos sdo ambiciosos e buscam desafios ou podem ser relutantes ao reconhecer uma
injustica e fazem o que precisa ser feito (MARK e PEARSON, 2001). No caso de Wallace, ele
aparentava ser mais relutante.

Em um dos episodios, ¢ comentado que Wallace Souza afirmava possuir a solu¢ao para
exterminar com a violéncia em Manaus. E ¢ ai que mora a armadilha dentro do arquétipo do
Herdi que pode fazer vocé enxergar-se como um Heroi, enquanto os outros o veem como um
Vilao (MARK e PEARSON, 2001).

Wallace Souza também tinha seu lado “Sombra” (Relembrando, esse é o termo usado
pelo autor Vogler como sinénimo de Vildo), conforme observado durante as investigagdes. Ele
mantinha contato com pessoas malvistas, como ex-policiais acusados de homicidios, traficantes
e toda sorte de criminosos menores ou equivalentes. A Sombra ndo necessariamente ¢ um

personagem, ela pode ser simplesmente nossa parte obscura contra a qual sempre se luta.
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(VOGLER, 2006). Esse lado de Wallace Souza, podia ser uma faceta que ele ndo gostaria de
mostrar aos telespectadores do “Canal Livre”, mas as investigacdes escancararam isso para
todos.

Os defeitos dos individuos sdo o que os tornam Unicos € isso serve, também, para o
arquétipo do Herd6i. As fraquezas e imperfeicdes fazem com que o Her6i torne-se mais humano
e mais atraente. Quanto mais neur6ticos, mais a plateia gosta (VOGLER, 2006). Todos erram
e saber que uma pessoa que vocé admira também comete erros € reconfortante. Mas, quando se
trata de uma figura politica, os erros esperados sdo zero.

Chega o dia do julgamento, o crime pelo qual Wallace Souza estava sendo julgado era
o do homicidio do Cagula, um traficante da area do Sdo Jorge, em Manaus. O principal motivo
para o homicidio seria que o traficante Cacula era o fornecedor de drogas para o falecido irmao
de Wallace Souza, Ulisses, dependente quimico falecido em decorréncia do uso de drogas. Os
réus eram: Raphael Souza, Moacir Jorge, Wallace Souza e o Mario “pequeno”, motorista de
Wallace Souza. (BANDIDOS NA TV, 2019)

Novamente hospitalizado, Wallace Souza ndo compareceu ao julgamento e, dessa vez,
o depoimento foi colhido no hospital pela Juiza Mirza Telma, responsavel pelo caso. Analisadas
todas as provas, a Juiza apresentou sua decisdo: havia indicios suficientes para os quatro
acusados serem levados a jari popular. (BANDIDOS NA TV, 2019)

Com o caso aguardando o tribunal do juri, a Forga-tarefa segue investigando e surge
uma nova testemunha, Gisele Vaz, ex-reporter do “Canal Livre”. Em depoimento, ela contou
que, por diversas vezes, viu drogas serem plantadas nas casas de inocentes. Em algumas
operagdes, Wallace Souza fazia inocentes confessarem os crimes a base de tortura.
(BANDIDOS NA TV, 2019)

A satde de Wallace Souza agrava-se, ele estava com trombose na veia porta, internado
em Sdo Paulo. Para tentar melhorar o estado de Wallace Souza, ele passou por uma cirurgia,
mas nao resistiu e foi a obito (BANDIDOS NA TV, 2019). A jornada do Her6i de Wallace
Souza acabou sem recompensa e sem a volta ao Mundo Comum.

O processo nao parou e, finalmente, aconteceu o tribunal do juri com os outros trés
acusados. No tribunal do juri, o depoimento de Moacir Jorge surpreendeu, dizendo que foi

torturado para confessar. Os sete jurados decidiram e a juiza leu a sentenga: Mario “pequeno”
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e Moacir Jorge foram absolvidos das acusacdes. No entanto, Raphael Souza foi condenado por
homicidio simples com uma pena de reclusdo de nove anos. (BANDIDOS NA TV, 2019)

Durante as investiga¢des do caso Wallace Souza, houve um aumento da violéncia na
cidade de Manaus, diversos traficantes sendo mortos, esquartejados, todos os dias pela Familia
do Norte, uma organizagao criminosa que ganhou for¢a apos o caso Wallace Souza. Em 1° de
Janeiro de 2017, no presidio COMPAJ (Complexo Presididrio Anisio Jobim), aconteceu o
ultimo capitulo do caso Wallace Souza. Dentro do presidio, a guerra era entre as faccdes FDN
(Familia do Norte) e PCC (Primeiro Comando da Capital). Um confronto teve inicio as
16h:08min daquele 1° de Janeiro. Dezenas de corpos sdo empilhados® como prémios do
confronto. Toda essa barbarie aconteceu em 40 minutos, deixando como um dos mortos, Moacir
Jorge que foi executado dentro da sua cela. (BANDIDOS NA TV, 2019)

O triste fim do caso Wallace Souza nos mostra o poder que a imprensa tem de criar
mitos e, principalmente, monstros. De fato, nunca foi provada a participagdo de forma efetiva
no homicidio, mas também ndo conseguiram comprovar sua inocéncia. Esse caso nos alerta
sobre o poder das palavras. Até hoje, diversas pessoas acreditam fielmente na inocéncia de
Wallace Souza, pensando que as investigacdes foram perseguicdes politicas.

“O arquétipo do Heroi representa a busca de identidade e totalidade do ego. No processo
de nos tornarmos seres humanos completos e integrados, somos todos Herdis, enfrentando

guardides e monstros internos, contando com a ajuda de aliados” (VOGLER, 2006, p. 52).

5. Consideracoes finais

O aumento do consumo de drogas no Brasil faz com que o trafico se intensifique.
Consequentemente, a violéncia causada pela conquista de territorio do trafico causa o
sofrimento para diversas familias, como aquelas que moram em comunidades mais periféricas
€ que, por vezes, sao as mais atingidas.

Toda essa violéncia causada pelo trafico ilegal de drogas produz contetido para os
programas sensacionalistas exibidos em canais fechados e abertos com o intuito de extrair o

maior indice de audiéncia. Esse tipo de programacdo utiliza-se de imagens chocantes e

8 Muitos deles, decapitados.
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detalhistas para sensibilizar e capturar a atencdo dos telespectadores. Durante a apresentagao
de programas desse género, ndo existe economia quando se trata de detalhar os crimes através
de relatos e imagens. A riqueza de detalhes com que os crimes sdo contados assustam, mas, ao
mesmo tempo, prendem a atencdo dos que assistem.

Esse tipo de programa tem como caracteristica, a transformagao de noticias simples em
fatos extraordinarios, extraindo toda a carga emocional da noticia e descarregando nos
telespectadores. As imagens e falas exibidas chocam e sensibilizam os que assistem a esse
verdadeiro espetaculo.

Debord (1967) ja apontava a imprensa na sociedade do espetaculo ao afirmar que a
mesma ¢ uma forma particular de producdo do espetaculo, na qual se reproduz aspectos
aparentes da sociedade. A imprensa ainda possui o proposito de ser um objeto da Sociedade do
Espetaculo, bem como a TV, o cinema e o radio, produzindo programas cada vez mais
preocupados com o sucesso de mercado. Alguns programas brasileiros, como Cidade Alerta e
at¢ mesmo o Canal Livre, utilizam-se dessas técnicas para conseguir um numero maior de
telespectadores, pelas imagens sensiveis e chocantes que reproduzem. Os telespectadores se

encontram anestesiados.

Também conhecida por “Teoria da Bala Magica”, a Teoria Hipodérmica ¢ assim
definida por basear-se da suposi¢do de que todo estimulo causado por uma mensagem
enviada terd resposta, sem encontrar resisténcia do receptor, como o disparo de uma
arma de fogo ou uma agulha hipodérmica, que perfuram a pele humana sem
dificuldade. A passividade do receptor ¢ a principal caracteristica do individuo nesta
teoria. (MEDIUM, 2019)

Os Arquétipos de Her6i e Vildo fazem parte do inconsciente coletivo e tém certa
influéncia na classificacdo que fizemos sobre determinadas pessoas. Algumas caracteristicas
heroicas como: proteger pessoas que consideram inocente, enfrentar diversos problemas em
prol de pessoas mais vulnerdveis, misturadas com alguns “defeitos” tém o poder de
transformarem um individuo em alguém admiravel, um verdadeiro Her6i. J4 o Vilao — ou
Sombra, conforme conceito mencionado por Vogler (2006) - € a parte mais obscura que pode
estar relacionada tanto aos defeitos ou problemas internos do individuo, quanto a um segundo
individuo que possa querer o mal.

A partir do objeto de estudo, a minissérie “Bandidos na TV”, cujos corpus da pesquisa
foram os 7 episodios, através da descri¢do e andlise dos mesmos, confrontados com a tese da

Sociedade do Espetaculo e os Arquétipos de Herdi e Vildo - ou Sombra, conforme utilizado por
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Vogler (2006) - conclui-se que, essas teses se aplicam nesse caso, através dos elementos
sensacionalistas que foram muito apelativos para ambos os lados, acusacdo e defesa, além, de
diversas outras observagdes feitas durante a pesquisa.

O tema ¢ relevante pois, trata-se de uma pesquisa aplicada que se utiliza de
conhecimentos ja disponiveis para uma aplicacdo pratica que foi o caso Wallace Souza. Esse
estudo foi de grande valia j4 que sou aficionada por true crime e, conhecer mais um caso
brasileiro de maneira aprofundada, acabou sendo bastante gratificante. O artigo ¢ importante
para os académicos que desejam uma aplicacdo pratica do assunto, com base em um viés teorico
e académico.

Por fim, os resultados alcangados mostram que houve uma personificagdo de Heroi e
Vilao em Wallace Souza, na minissérie “Bandidos na TV”. Durante a andlise, foi possivel
identificar o perfil do apresentador que ¢ de uma pessoa com tragos de Herdi, porém, com
diversas caracteristicas de Vildo. Através do artigo, foi possivel fazer a liga¢do da sua trajetoria
profissional, além da composi¢ao do programa, linguagem e publico alvo, que fazem com que

Wallace Souza tenha tornado-se um icone midiatico produzido pela midia contemporanea.
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