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“Minha vida ha de ser um protesto eterno contra as injusticas desse mundo”.
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RESUMO

O presente trabalho objetiva destacar a ética da estética da obra do escritor carioca Lima Barreto
(1890-1922), abordando, de seu legado, questbes que parecem transcender a modernidade a
qual, na historiografia literaria, Lima antecede. Orelato do cotidiano (ou davida sem qualidade,
no entender de Maffesoli, (1995; 2001; 2007; 2010) e o delineamento do imaginario social da
nova Republica estariam marcados na Literatura militante do autor. O objetivo geral deste
trabalho é apontar como a ética da estética de Lima Barreto (LB), pré-modernista, pode
classifica-lo como escritor transcendente a modernidade ou transmoderno. Para investigar a
hipotese, foram analisadas oito cronicas da coletanea Vida urbana (1956). Ja como critérios
para aanalise utilizaram-se 0s quatro pressupostos da Sociologia Compreensiva (MAFFESOLL,
2010). Este foi, portanto, o método adotado, para o qual o que interessa sdo 0s fendmenos
sociais como estes se apresentam, e ndo como deveriam ser (MORAES, 2012). Por meio da
andlise, confirmou-se ahipotese fundamental do trabalho. LB pode ser considerado um escritor
transmoderno, Vvisto que suas cronicas sao marcadas por diversos dos tracos transcendentes a
Literatura moderna e este se revela, pelas lentes da Sociologia Compreensiva, um avido
pesquisador de imaginarios (SILVA, 2006).

Palavras-chave: Lima Barreto. Etica da estética. Transcendéncia. Modernidade. Sociologia

Compreensiva



ABSTRACT

The present work attempts to emphasize the aesthetics’ ethics in the work of the carioca writer
Lima Barreto (1890-1922), broaching from his legacy questions that seem transcend the
modernity which Lima precedes, in the literary historiography. The report of daily life (or of
life without quality, in the opinion of Maffesoli (1995; 2001; 2007; 2010) — and the delineation
of the social imaginary on the new Republic would be marked into the militant Literature of the
author. The general purpose of this work is to point how the aesthetics’ ethics of Lima Barreto
(LB), premodernist, can classify him as a writer who transcends the modernity or as a
transmodern. To investigate the hypothesis, eight “chronicles from the collectanea Vida urbana
(1956) were analyzed. The criteria for the analysis were the four assumptions of Comprehensive
Sociology (MAFFESOLI, 2010). This was therefore the method used, for which what interest
are the social phenomena as these present themselves, and not as they should be (MORAES,
2012). Through the analysis, it was confirmed the fundamental hypothesis of the work. LB can
be considered a transmodern writer, since his chronicles are marked by several traces, which
transcend the modern Literature and this one reveals itself, by the lenses of Comprehensive
Sociology, an avid researcher of imaginaries (SILVA, 2006).

Keywords:
Lima Barreto. Aesthetics’ethics. Transcendence.Modernity.Comprehensive sociology.
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RESUMEN

El presente trabajo intenta realzar la ética de la estética en la obra del escritor carioca Lima
Barreto (1890-1922), abordando, de su legado, cuestiones que parecen trascender la
modernidad que Lima precede, en la historiografia literaria. El relato del cotidiano (o de la vida
sin cualidad, no entendimiento de Maffesoli (1995; 2001; 2007; 2010) — y el disefio del
imaginario social de la nueva Republica estarian marcados en la Literatura militante del autor.
El proposito general de este trabajo es apuntar como la ética de la estética de Lima Barreto
(LB), premodernista, puede clasificarlo como un escritor transcendente a la modernidad o
transmoderno. Para investigar la suposicion fueron analizadas ocho cronicas de la coleccion
Vida Urbana (1956). Los criterios para la analisis fueron los cuatro presupuestos de la
Sociologia Comprensiva (MAFFESOLI, 2010). Este fue, por lo tanto, el método utilizado para
la cual o que interesa son los fendmenos sociales como estos se presentan, y no como deberian
ser (MORAES, 2012). Por medio del analisis, se confirmé la suposicion fundamental del
trabajo. LB puede ser considerado un escritor transmoderno, puesto que su crénicas son
marcadas por diversos de los trazos trascendentes a la Literatura moderna y este se revela, por
las lentes de la Sociologia Comprensiva, un avido investigador de imaginarios (SILVA, 2006).

Palabras-llave: Lima Barreto. Etica de la estética. Transcendencia. Modernidad. Sociologia
comprensiva.
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho intenta destacar o pioneirismo do escritor carioca Afonso
Henrigue de Lima Barreto (1890-1922), ao abordar, em suas obras, questfes que transcendem
os valores e caracteristicas culturais atribuidas & modernidade. Epoca & qual Lima Barreto, de
acordo com a historiografia literaria brasileira, é contemporaneo e, aqui, talvez, extemporaneo.

Para a hipotese basilar tragada pela pesquisadora, aspectos como a fragmentacdo da
identidade - e da consequente eclosdo das identificacbes do sujeito, este que, em sociedade, é
cada vez mais plural (HALL, 2006), foram essenciais. Além disso, outros pontos, como o relato
da vida cotidiana, ou vida sem qualidade, no entender de Maffesoli (1995), e o delineamento
do imaginario social da Nova Republica estariam marcados na obra de Lima Barreto.

E sdo justamente esses fatores, na visdo hipotética da pesquisadora, que o poderiam
caracterizar como um autor transmoderno, ndo obstante (mas em grande parte) ter vivido o
cerne da modernidade e ser categorizado, pela historiografia literaria, como escritor pré-
modernista. Haja vista, por exemplo, a acidez e a (por que ndo dizer) autofagia, inerentes a seu

discurso.

O objetivo geral é perceber como a ética da estética prdpria a obra de Lima Barreto,
escritor pré-modernista, transcende a modernidade, conectando-se a questdes que,
atemporalmente, o ligaria ao pensamento de Maffesoli pelo conceito de ética da estética (2005;
2010).

Como objetivos especificos tém-se: perceber e apontar o didlogo da obra de LB
com autores que tratam da modernidade e da modernidade tardia ou p6s-modernidade, do
imaginario social e da na¢do, como Maffesoli (1995; 1998; 2005; 2007; 2010), Silva (2006),
Hall (2006) e Anderson (2005), respectivamente.

O presente trabalho se justifica, sobretudo, por abordar um aspecto que reafirma o
pioneirismo de Lima Barreto como cientista social (MACHADO, 2002), muito antes da ecloséo
das Ciéncias Sociais e da Teoria Critica, questdo ja apontada pela autora em sua dissertacdo de
mestrado. Nesta, adotaram-se as teorias do Jornalismo como foco do pioneirismo de Lima. Em
suas obras, ha o questionamento a identidade do sujeito da nova Republica, visto, pela chamada
Literatura de deleite ou do sorriso da sociedade, como um ser concluido, totalmente contrario

a visdo do sujeito inacabado, sofrido e desagregado do cenario “progressista” da Belle époque.
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Justifica-se, ainda, por uma relagdo de dialogismo (BAKHTIN, 1992) existente
entre a ética da estética de Lima Barreto (marcada pelo compromisso em denunciar as mazelas
sociais, até mesmo pelo uso de uma linguagem coloquial e cotidiana, distante dos padrdes
parnasianos) e o0 pensamento dos autores que servirdo de base a tese. Pretende-se, por fim,
perceber Lima como um pesquisador de imaginarios, um flanéur do cotidiano (SILVA, 2006),
adiantando-se em questdes que estdo em curso no que tange as Ciéncias Sociais.

Para Maffesoli (ibid.), s6 existe saber se este estiver arraigado a experiéncia
comum. E o que ele destaca em O ritmo da vida acerca da relagdo indissociavel entre o ético e
0 estético. “[...] O etico, fundamento do vinculo social, depende estruturalmente do estético,
cimento social. E essa capacidade de experimentar emocdes, compartilna-las, transforma- las
em cimento de toda sociedade” (MAFFESOLI, 2007, p. 12).

Para tanto, no referencial tedrico, sdo abordadas, primeiramente, questdes relativas
a modernidade: caracteristicas, valores e critica, passando, por conseguinte, a pos-
modernidade! (ou modernidade tardia, para alguns autores).

O conceito de ética da estética (MAFFESOLLI, 2005), bem como o nacionalismo
“ndo oficial”, no que tange a sua producdo, sdo fundamentados no terceiro capitulo da tese. O
estilo impresso a ética do literato carioca, o que, na visdo hipotética da autora, o caracterizam
como possivel escritor transcendente a modernidade e narrador do vivido.

Ja no quarto capitulo tém espaco as questdes referentes ao imaginario social
(MAFFESOLLI, 2007), posteriormente, e a consequente insercdo (e reflexdo) de Lima, nesse
aspecto, sdo trabalhados na sequéncia. Também aqui, o retrato da nacdo brasileira como uma
comunidade imaginada (ANDERSON, 2005), a partir da critica contumaz do literato em seu
legado.

Visando a corroborar a hipétese de ter sido Lima Barreto um precursor de questfes
transcendentes a modernidade (sobretudo no que tange aos problemas sociais observados no
processo de urbanizacdo das cidades), analisar-se-a4 a coletanea de cronicas denominada Vida

urbana. Nela, o autor denota sua insatisfacdo com as marcas (arquitetdnicas, politicas, mas,

1 Anteriormente ao processo de qualificacdo, pensou-se emcaracterizar Lima Barreto como escritor pré-
pds-moderno, tendo em vista a possivelsimilaridade entre o discurso de resisténciado literato e a feicao
critica concernente s manifestagcdes do movimento pds-modernista. Muito embora haja, hipoteticamente,
asimilitude entre o que LB denuncia e essa criticidade oriunda das materialidades pds-modernas, ndo se
pode circunscrevé-lo ao volatil campo da pés-modernidade. Dai a razdo de a pesquisadora sugerir ser
Lima Barreto um escritor transmoderno, terminologia oportunamente sugerida naavaliagéo. Isso porque,
embora temporalmente seja classificado como pré-modernista (BOSI, 1994), seu viés critico o aproxima
da critica realizada na modernidade tardia, na perspectiva hipotética ora trabalhada, das questfes que
Maffesoli (2001; 2005; 2007, 2010) vai destacar ao abordar a Sociologia Compreensiva, lentes teoricas
aqui utilizadas para analisar oito crénicas de Vida urbana.
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sobretudo, socioculturais) trazidas pela eclosdo da modernidade no Rio de Janeiro de seus dias.
Ainda, o entendimento do choque do real suscitado pela obra de Lima, bem como a ruptura
com a referéncia Unica (MAFFESOLI, 2010) que caracterizam esse legado, sdo alvos da
abordagem do presente trabalho.

No quinto capitulo € exposta a metodologia pela qual a hipotese sera investigada
nas cronicas analisadas. A andlise e interpretacdo dos dados serdo abordadas no sexto capitulo,
sendo o sétimo destinado as consideracdes finais.

Para tanto, a pesquisadora faz uso das lentes da Sociologia Compreensiva, em
especial de seus quatro pressupostos, 0s quais servirdo como critérios de analise balizadores. E
este 0 método de andlise aqui trabalhado, para vislumbrar e partilhar com o leitor a esséncia da

contribuicdo do literato carioca em torno da dendncia as desigualdades sociais via Literatura.
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2 MODERNIDADE E POS-MODERNIDADE: CONTINUIDADES E (OU)
DISSONANCIAS

A revisdo tedrica desta tese tem inicio a partir da perspectiva que Marshall Berman
(1986, p.11) impde a modernidade. Cabe, para tanto, ressaltar o carater de ruptura, de

fragmentacdo que esta contém. Para Berman,

Ser moderno é encontrar-se em um ambiente que promete aventura, poder,
alegria, crescimento, autotransformacdo e transformacdo das coisas em redor —
mas ao mesmo tempo ameaca destruir tudo o que temos, tudo o que sabemos, tudo
0 que somos. A experiéncia ambiental da modernidade anula todas as fronteiras
geograficas e raciais, de classe e nacionalidade, de religido e ideologia: nesse
sentido, pode-se dizer que a modernidade une a espécie humana. Porém, é uma
unidade paradoxal, uma unidade de desunidade: ela nos despeja a todos num
turbilhdo de permanente desintegracdo e mudanca, de luta e contradicdo, de
ambiguidade (sic) e angustia. Ser moderno é fazer parte de um universo no qual,
como disse Marx, “tudo o que é s6lido desmancha no ar” (BERMAN, 1986,
p. 11).

Ruptura com a tradicdo, a religido e adogdo da escala de producdo industrial a
producdo de bens culturais, conforme denunciado pelos estudiosos da Escola de Frankfurt e
demais correntes da Teoria Critica.

Isso posto, ha que se enfatizar, ao dissociar a modernidade da pds-modernidade (ou
modernidade tardia), uma relacdo de continuidade, mas, acima de tudo, de reacéo,
principalmente, a racionalizagcdo empreendida nos chamados tempos modernos.

Ainda em torno da modernidade, cabe destacar, temporalmente, que, embora o
termo moderno seja muito antigo, 0 que Habermas, em torno da filosofia de Heidegger,
denominou de projeto da modernidade remonta ao fim do século XVIIl. Uma das consequéncias
desagradaveis dessa era, para Habermas, é a unilateralidade do discurso moderno.

Para o tedrico frankfurtiano,

o discurso da modernidade teve um Unico tema, ainda que sob titulos sempre
renovados: o enfraquecimento das forgas de coesdo social, a privatizacéo e a ciso;
em suma: aquelas deformacfes de uma praxis cotidiana racionalizada de modo
unilateral que provocam a necessidade de um equivalente ao poder de unificacdo da
religido [...] (HABERMAS, 2000, p.197)

Acerca do projeto moderno, Harvey (2012) pontua que, para Habermas, este

equivalia, ainda, ao esforco intelectual dos pensadores iluministas no sentido de originar uma
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ciéncia objetiva, amoralidade e alei universais, além daarte autbnoma. Estas funcionariam nos

termos de sua prépria logica interna.

A nova paisagem, altamente desenvolvida, diferenciada e dinamica, naqual tem
lugar a experiéncia moderna. Um cenario caracterizado por engenhos a vapor,
fabricas automatizadas, ferrovias, amplas novas zonas industriais; prolificas cidades
que cresceram do dia para a noite, quase sempre com aterradoras consequéncias
para 0 ser humano; movimentos sociais de massa, que lutam contra essas
modernizacbes de cima para baixo, contando sé com seus proprios meios de
modernizacdo de baixo para cima; um mercado mundial que a tudo abarca, em
crescente expansdo, capaz de um estarrecedor desperdicio e devastacao, capazde tudo
exceto solidez e estabilidade. (BERMAN, 1987, p. 28)

Berman, na citagdo anterior, observa a dicotomia, a relagdo inversamente
proporcional entre a modernizacdo das cidades, por meio do processo de urbanizacdo e de
industrializacdo e, em contrapartida, o crescimento das desigualdades sociais.

Nas periferias, a miséria e a falta de condicdes minimas de subsisténcia contrastam
de modo contundente com as modernas construgdes que passam a fazer parte do contexto
urbano. Nesse contexto, o dominio cientifico da natureza, em favor do “eterno e imutavel” da
natureza humana, tinha o intuito de libertar o individuo da escassez, da necessidade e das
calamidades; bem como das “irracionalidades” do mito, da religido, da supersticdo e do uso
arbitrario do poder, visando ao ideario iluminista de “libertar o ser humano de seus grilhdoes”
(HARVEY, 2012, p. 23). Escritores como Condorcet acreditavam que, concomitante ao
progresso técnico, na modernidade, o progresso moral e até mesmo a felicidade humana adviria
das artes e das ciéncias.

O século XX, especialmente ap0s a primeira guerra, certamente descartou tal
otimismo. O préprio projeto iluminista, para os tedricos frankfurtianos Horkheimer e Adorno
em Dialética do esclarecimento, lembra Harvey (2012), estava fadado a se converter em um
sistema opressor em nome da libertagdo humana (ibid., p. 23-24).

Cabe dizer, ainda, que o projeto da modernidade teve criticos contumazes. Dentre
eles, Max Weber (que alegava ter sido o triunfo da racionalidade proposital-instrumental o
maior legado iluminista). O que, para o pensador, levaria a criagdo de uma ‘jaula de ferro”
burocrética, impossibilitando a tdo sonhada liberdade universal.

Também para Nietzsche, 0 moderno “ndo era sendo uma energia vital, a vontade de
viver ¢ de poder” — em contraposicdo a vontade de poténcia que Silva (2006) destaca —
“nadando em um mar de desordem, anarquia, alienagdo individual e desespero” (HARVEY,

2012, p. 25).
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Nesse cenario, a esséncia eterna e imutavel dos seres humanos tem em Dioniso a
sua representacdo mais exata. “Ser um sO € a0 mesmo tempo ‘destrutivamente criativo’ (no
processo temporal a individuacdo e do vir-a-ser). Devorar/transpor 0 que esta posto para, de
fato, se ter outra resposta, outra proposta.” Harvey, nesse interim, evoca o arquétipo literario
do dilema para falar da dissonancia concernente ao projeto da modernidade. Cita, para tanto,
Berman (1987), que traz a alegoria de Fausto (Goethe) para representar a destruicdo criativa
que a modernidade arvora, no ambito social.

Ao se ler o principio trabalhado por Berman para descrever as acdes fausticas, o
leitor depara-se com a dicotomia moderna, na qual o desenvolvimento urbano/tecnoldégico
acaba sendo diametralmente oposto ao social. ‘“Parece que em um espago social e fisico
vicejante, recria 0 deserto no interior do proprio agente de desenvolvimento. Assim funciona a
tragédia do desenvolvimento” (BERMAN, 1987, p. 113)

Frente a sede de poder da qual é acometido, o jovem Fausto ndo pestaneja em
eliminar um casal de idosos que, embora amavel, se opunha a sua ambicdo. Essa metafora
traduz, destaca Berman, atragédia do desenvolvimento. O jovem, no contexto da trama (uma

analogia ao processo de modernizagéo)

¢é cadavez mais impelido pela arrogancia do poder. Todavia resta ainda outro motivo
para 0 assassinato, que ndo decorre apenas da personalidade de Fausto, mas de
um movimento coletivo, impessoal, que parece ser endémico a modernizagdo: o
movimento no sentido de criar um ambiente homogéneo, um espacgo totalmente
modernizado, no qual as marcas e a aparéncia do velho mundo tenham desaparecido
sem deixar vestigio (BERMAN, 1987, p. 314).

Todavia, adverte Berman, “se Fausto € uma critica, é também um desafio [...] no
sentido de imaginarmos e criarmos novas formas de modernidade, em que o homem n&o
existira em funcdo do desenvolvimento, mas este, sim, em funcdo do homem” (BERMAN,
1987, p. 315). Talvez esteja justamente aqui a transcendéncia a modernidade a qual Lima
Barreto promova em sua prosa militante.

O modernismo resultante dessa dicotomia (ou alto modernismo) era uma
manifestacdo positivista, tecnocéntrica e racionalista, pontua Harvey (2012). Ao mesmo tempo,
0 movimento era imposto como “obra de uma elite de vanguarda formada por planejadores,
artistas, arquitetos, criticos e outros guardides de gosto refinado.” (HARVEY, 2012, p. 41)

Nesse interim, a “modernizagdo de economias europeias ocorria rapidamente

enquanto o impulso da politica e do comércio internacionais era justificado como o agente de
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um benevolente ¢ progressista “processo de modernizagdo num Terceiro Mundo atrasado”
(HARVEY, 2012, p. 42).

O que, reforca Melo (2010), LB sera o primeiro a denunciar. E justamente a esse
cenario contraditorio que a €tica da estética de Lima Barreto, ao descrever o Rio de Janeiro de
seus dias, sobretudo as agruras do homem suburbano, faz aluséo.

Manifesta-se, novamente, segundo Melo (2010) uma contradicdo da modernidade
brasileira. As elites, “salvas as aparéncias, pode-se continuar usufruindo-se todas as vantagens
gue um sistema injusto e hierarquizado poderia oferecer”. As convengdes sociais, dos costumes
as vestimentas, davam o tom a modernidade a brasileira, “uma sociedade que se pretendia

moderna e elitizada, que procurava adotar os ‘“costumes e os valores europeus” (MELO,
2010, p. 65).

Sobre esse pressuposto, a ironia sempre presente nas cronicas de Lima Barreto
pontua todo esse descrédito em relagdo a essas novas formas de organizagdo social,
pois, basicamente, tal qual no império, continuava-se vivendo de aparéncias. (MELO,
2010, p. 66)

O moderno projeto urbanistico tinha como meta livrar a area central do Rio dos
amontoados de casebres pobres que cerravam a paisagem do centro da capital da Republica. A
ideia de “regeneragdo do Rio” estava intimamente ligada ao projeto de civilizagdo adotado pela
Republica, sendo celebrada por muitos intelectuais, sobretudo alguns dos principais cronistas
cariocas, como Jodo do Rio e Olavo Bilac.

No caso da Europa, ha de fato uma modernizagdo, um “rito de passagem”. Uma
mudanga em relacdo as crencas, valores e ideais vdo se transformando de uma sociedade
tradicional para uma moderna, carregando em si todo o carater de transicdo. Modernizacéo,
portanto, refere-se a esse processo dindmico, de passagem, que ocorre com a sociedade.

O Rio cresce sem o menor planejamento, principalmente no que tange as questdes
sociais. O que vai produzir as gritantes desigualdades sociais que LB destaca nas cronicas ora
analisadas e ao longo de toda sua producdo jornalistica e literaria.

Em torno dessa questdo, Sevcenko (1999, p. 52) pontua que o Rio, entre 1890 e
1900, vera sua populagdo “passar de 522.651 habitantes para 691.565 habitantes, numa escala
impressionante de 33% de crescimento (3% ao ano). De fato, s&o nimeros impressionantes,
mas que apresentavam, por trds, uma situacdo tragica”, marcada pela ocorréncia de doengas,

desemprego e outros graves problemas, conforme o autor explica a seguir.
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Esse era 0 panorama geral do Rio de Janeiro: relevo acidentado dificultando a
edificacdo de residéncias, constru¢fes que ndo acompanhavam a demanda de
habitantes, insalubridade da capital, doencas contagiosas, variola, tuberculose, febre
amarela, dificuldade de abastecimentos alimentares e outros géneros, desemprego
cronico, caréncia de moradias, fome, baixos saldrios, misérias, entre outros
problemas.

Ainda de acordo com Sevcenko (1999, p. 52), “]...] Nesse cenario, “algumas leis
passaram a ser promulgadas para repressdo a ociosidade, prisdes com penas com trabalho,
ensino profissional, reformas higienistas, aplicacdo de vacinas compulsorias, etc”.

Todavia, 0Ssignos que representavam o atraso da nacéo [...] ndo eram simplesme nte
a insalubridade e ineficiéncia colonial do Império. As desigualdades, os casebres em meio ao
Centro da cidade, os “herdeiros da escravidao, eram, portanto, “os simbolos de uma cultura que

0s cariocas europeizados queriam esquecer” (NEEDELL, 1993, p. 70-71).

Estar no Rio de Janeiro era condicdo sine qua non para gue se obtivesse, a epoca,
sucesso tanto na vida cientifica ou intelectual, por exemplo. E tal como no adagio que
descreve amulher de Julio César, “era findamental também, mais do que ser moderno, parecer
moderno”.

No contexto da modernizagdo “feita pelo alto”, no Rio, enquanto boa parte da
populacdo se viu compelida a reestruturar sua vida nos subdrbios e morros. Eram 0s espacos
onde efervescia a cultura popular, na tentativa de imitar o estilo francés, aumentou afrequéncia
das ruas do Centro da entdo capital da Republica. “A nova avenida e suas lojas de artigos
importados, seus cafés e restaurantes e principalmente seu charme, trouxeram os ares da
Europa para o tropical Rio de Janeiro, o0 novo boulevard sem ddvida, era o emblema dos
novos tempos, palco perfeito para as novas praticas nele encenadas”. (MELO, 2010, p.
134).

Nesse cenario, adquirii nmuita importdncia o “culto da aparéncia”, visando a
qualificar de antemdo cada individuo. O culto ao doutor, tdo enfatizado por Lima Barreto nas
cronicas de Vida Urbana ora analisadas, vao corroborar tal questao.

O entendimento de Melo (2010) acerca da postura de Lima Barreto quanto a
modernizacdo da cidade do Rio de Janeiro, corrobora, de certo modo, a hipotese fundamental
desta tese (LB é transcendente a modernidade). O literato j& percebia a teatralidade da coisa:
““De uma hora para outra, a antiga cidade desapareceu e outra surgiu como se fosse obtida por
uma mutagdo de teatro. Havia mesmo na cousa muito de cenografia’ (BARRETO in MELO,

2010, p. 134)”.
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Portanto, pontua Melo, a criagdo de um cenario urbano, moderno,cosmopolita e
moldado a partir de Paris ordenava novos figurinos que rompessem com 0s antiquados
costumes coloniais. A determinacdo da moda pelas elites foi tdo autoritaria que levou a criacdo
de uma lei em que era obrigatério o uso de paletd e sapatos para todas as pessoas.

Politica a qual, no entendimento do pesquisador (2010),

Politica que ndo cansa de fabricar excluidos e degredados de toda sorte para manter
uma minoria cercada de privilégios [...] O cronista carioca, nesse sentido, se
torna um ator histérico impar por ter registrado, e ndo apenas nas suas cronicas, 0s
impactos sociais e culturais que esse processo causou emseu tempo.

A atmosfera moderna, marcada por um modo de pensar excludente e racionalista,
vai de encontro ao saber coletivo, ao estar-junto que, para Maffesoli (1995), esta presente na
socialidade po6s-moderna.

Na pés-modernidade, portanto, no entendimento de Anthony Giddens em As
consequéncias da modernidade (1991), as controvérsias em torno da transicdo entre o moderno
e 0 p6s-moderno enfocam amplamente questfes de filosofia e epistemologia. Tal € a perspectiva
caracteristica, por exemplo, do autor que foi em primeiro lugar responsavel pela popularizacédo
da nocéo de pés-modernidade, Jean-Francois Lyotard.

Para cle, destaca Giddens, “a pos-modernidade se refere a um deslocamento das
tentativas de fundamentar a epistemologia, e da fé¢ no progresso planejado humanamente”
(GIDDENS, 1991, p. 8), ao contrario do que se viu nos “tempos modernos”, nos quais o
desenvolvimento tecnol6gico e urbano deu-se de modo inverso a atencdo ao aspecto social. A
nocdo trabalhada por Giddens, alids, vem ao encontro do pensamento de Maffesoli, estudioso
cuja obra é basilar nesta tese.

Para destacar a condicdo poés-moderna, Maffesoli (2001), em A conquista do
presente, destaca a frase de Victor Hugo que diz que nada é capaz de deter uma ideia quando
esta chegou. Teria esse tempo chegado antes para Lima Barreto, ao, na hipotese fundamental
desta pesquisa, enunciando questdes que transcenderiam a condicdo moderna?

Teria ele sido capaz de voltar o olhar a vida de todos os dias, de maneira caotica e
aleatoria, vida fragmentada e eminentemente plural? E a vida que, sem eufemismos ou docura,
Lima Barreto enuncia em seu legado. Sem o “otimismo fingido das ideologias estruturais”
(MAFFESOLI, 2001, p. 31), o escritor brasileiro parece ter percebido que “a rica e densa
concretude cotidiana”, a qual, para o estudioso francés, “permanece alérgica ao positivismo
esquematico” (ibid.), dando vez, ao “jogo duplo da resisténcia” (ibid., p. 32). Neste, um

individuo vivencia algo, mas veementemente ndo se identifica com aquele contexto.
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N&o é seguro, segundo Maffesoli (2001, p. 31), na pés-modernidade, investir em uma
nocado totalizante e finalizadora como a fornecida pelo Positivismo. Para o estudioso, é mais
realista e plausivel reconhecer o impressionismo de uma avaliagdo (e aqui a de Lima Barreto
acerca das consequéncias nefastas da modernidade) do que “acreditar na cientificidade de um
veredicto (sic.)”.

Reviravoltas no modernismo encerraram o “eterno e imutavel” ritmo da produgdo. Isso
caracteriza, alias, a reacdo pos-moderna a mercantilizacdo da arte. Fazia-se necessaria uma
mudanca de postura.

Fica, dessa perspectiva, uma questdo: se a arte moderna intenta ser “aurica”, essa mesma
busca persiste na pds-modernidade? Ou dessa nova “aura” também fazem parte as criagdes tidas
como “menores” ou “marginais”, as que causam ruptura com O estabelecido, ou, de acordo com
aterminologia de Jaguaribe (2010), representam o choque do real? Realidade a ser “construida
e reconstruida” pela atividade informada pela estética (MAFFESOLI, 2001, p. 31).

Este, alias, é também o argumento de Harvey em Condi¢ao pds-moderna (2012).
Ao representar o eterno e imutdvel da existéncia, o artista, ja no contexto da modernidade,
esboca uma reacdo a racionalizacdo da existéncia. O que a obra basilar de Charles Baudelaire,
O pintor da vida moderna (1863), ja realiza.

Kodenig (2008), no artigo intitulado O spleen em Baudelaire e Lima Barreto:
confluéncias e dissonancias frente a modernidade, ressalta que, no contexto da urbanizacdo, o
marco que faz toda a humanidade uma “familia de olhos” extensa, faz aparecer 0s enteados
dessa familia, ou seja, 0s ex-escravos e a populacdo das classes mais baixa. Estes passam a
ocupar a periferia das grandes metropoles, sendo a favelizagdo um processo inerente a
edificacdo da vida urbana.

E Lima Barreto, nesse contexto, estd, de acordo com Leitdo (2006, p.67), “postado
ao lado das classes dominadas, empunhando a bandeira dos marginalizados do campo e da
cidade, [...] oferece-nos talvez uma pista para a interpretacdo do insélito fendmeno da
‘descontinuidade’ em nossas letras, mimesis evidente da truncada e evidente historia de nossa
vida publica”.

As transformagbes fisicas e sociais que tiraram o0s pobres da vista agora 0s trazem
de novo diretamente ao campo visual de todos os habitantes das metropoles. A autora ressalta,
ainda, que o progresso, na visdo baudelaireana, constitui o lugar do conflito, o decaimento
progressivo da alma, o predominio da matéria. I1sso se expressa por sua aversao aos jornais e a

“crescente maré democratica que a tudo nivela”. Democracia que ndo se estende, nesse
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contexto, as condicbes de vida nas grandes cidades, nas quais a migracdo de um grande
contingente para as periferias, para as margens, é premente.

Algo interessante de se perceber é que, semelhante a Baudelaire, Lima Barreto
exprime a transformacdo (modernizacdo) aqual a cidade do Rio de Janeiro é submetida. Ambos,
conforme Koenig (2008), manttm uma visceral ligagdo com a cidade. De forma contundente,
portanto, o lado perverso do Capitalismo € observado pelos dois flanéurs (MACHADO, 2002).

A modernidade, na capital da Republica, promove mudancas no modo de viver e até
mesmo no modo de ser de seus habitantes. Algo também marcado em Lima. Veja-se, a seguir,
trecho da obra Clara dos Anjos (1909) ja destacado por Kéenig (2008).

No referido fragmento, o literato faz uma eximia cartografia do que ocorre no
entorno na linha do bonde, no crescente, desordenado e irreversivel processo de moderniza¢do
pelo qual passa o Rio de Janeiro de seus dias. Personifica, ainda, a tristeza que toma conta do
cais dos Mineiros, da travessa mal povoada e esquecida pelo governo local. Toma corpo no
texto barretiano o transtornado e desigual abismo social que o processo de modernidade em

CUrso comeca a arvorar.

Na fisionomia das casas esteriotipam-se as cousas (sic.)danossahistéria[...] o trafico
de escravos imprimiu ao Valongo e aos morros da Saude alguma cousa de cubata
africana, e a tristeza do cais dos Mineiros é saudade das ricas faluas que ndo chegam
mais de Inhatomirim e da Estrela, pejadas de mercadorias (...) O bonde, porém,
perturbou essa metddica superposicdo de camadas. Hoje, o gedlogo de cidades
atormenta-se com o aspecto transtornado dos bairros. Ndo hd mais terrenos paralelos;
as estratificagdes inclinam-se; os depdsitos baralham-se; adivisdo dariqueza e novas
instituicGes sociais ajudam o bonde nesse trabalho pluténico (...) Ondulagfes
concéntricas a esse nlcleo encontramas de outro proximo, dando nascimento a uma
travessa mal povoada, tristonha, esquecida das autoridades municipais, e que vive
anarquizadamente, fora de toda a espécie de legislagdo,a poucas centenas de metros
de outras, apertadas numcinto de posturas (BARRETO, 2012, p. 47).

Aqui, cabe dissociar, conforme Machado (2002), as visdes pastoral e antipastoral
acerca da modernidade. Navisdo pastoral em que Baudelaire insere o artista moderno e sua arte,
destaca a autora, o individuo que enaltece a vida moderna e seus atores. Esta € marcada por
imagens brilhantes e pela capacidade da sociedade moderna em gerar “shows de aparéncia”.
Contudo, destaca ficarem os individuos - como mais tarde alertaria Guy Debord em Sociedade
do espetaculo (2000) - cegos para seu interior (MACHADO, 2002).

No que tange a visdo antipastoral, Baudelaire destaca o mundo moderno com
pessimismo. Visdo na qual, para Kdenig (2008, p. 7), Lima Barreto “insere-se em diversos

aspectos, por seu pessimismo, revolta e tédio frente aos males da modernizacdo™. Ai estaria,



25

segundo a hipdtese da presente tese, a transcendéncia do literato carioca frente ao cenario no
gual estava profundamente imerso, mas do qual se sentia alijado pelo estilo e conteddo
dissonantes que “teimava” em imprimir a seu legado.

A autora frisa que o tema antipastoral emerge pela primeira vez no ensaio de 1855,
denominado Sobre a Moderna Idéia (sic) de Progresso Aplicada as Belas Artes.Nesse interim,
lembra Berman (1986, p. 134), “Baudelaire se serve de uma familiar retorica reacionaria para lancar
desdém ndo so sobrea moderna idéia (sic.) de progresso, mas sobre o pensamento e a vida modernos
como um todo”.

Baudelaire pontua ainda que a vida moderna possui sua beleza. Contudo, esta seria,
para o poeta, “inseparavel de sua miséria e ansiedade intrinsecas” e “das contas que o homem
moderno tem de pagar” (ibid., p. 138). Ele lanca, portanto, um olhar de desprezo avida moderna

e a0 progresso.

2.1 POS-MODERNIDADE: CONTINUIDADE OU REACAO?

O artista, para tanto, se configura como alguém que “expde o universal e o eterno,
o efémero e fugidio” (HARVEY, 2012, p. 30). Utiliza-se do choque e da violacdo das
continuidades para fazer a mensagem chegar ao interlocutor. Técnicas como a
montagem/colagem (as quais sdo semelhantes a bricolagem a qual Maffesoli (1995) alude),
marcam essa forma de expressar o moderno.

J& Chevitarese (2001) pontua que a pés-modernidade pode ser caracterizada como
uma reacdo da cultura ao modo como se desenvolveram, ao longo da historia, os ideais da
modernidade. Estaria associada a perda de otimismo e confianca no potencial universal do
projeto moderno. De modo particular, “configura-se como uma rejeicdo a tentativa de
colonizacgéo pela ciéncia das demais esferas culturais, o que vem acompanhado do clamor pela
liberdade e heterogeneidade, que haviam sido suprimidas pela esperanca de objetividade da
Razio” (ibid., 2001, p. 11-12).

Em A conquista do presente (2001), Maffesoli destaca a modernidade como pos-
medievalidade, frisando o tecnicismo e individualismo que caracterizaram essa época. Na pos-
modernidade, contudo, até por ser esta uma reacdo ao moderno, percebe-se um forte retorno a
termos como pais, territorio, etc. O que, na visdo do autor, denotaria uma partilha emocional do
cotidiano. Uma confluéncia, alias, do que enuncia Jacques Ranciere em A partilha do sensivel
(2006).
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A necessidade do estar-junto, do partilhar, da religido, no sentido de religar o
homem a sua socialidade e a considerar o outro imprescindivel a formacdo e desenvolvimento
do eu. Na pds-modernidade, “minha lei é o Outro (sic.)” (MAFFESOLI, 2004, p. 22).

Discorre, por assim dizer, acerca do neotribalismo pds-moderno, no qual a
solidariedade e protecdo devem caracterizar todo o conjunto social. Nesse contexto, as
identidades se fragilizam, mas as identificacbes multiplicam-se de modo incessante,
contribuindo para a pluralidade do sujeito. Tem-se, segundo Maffesoli (2001) uma heteronomia
desse sujeito, a qual toma o lugar da autonomia que caracterizava o sujeito do lluminismo e o
sociologico (HALL, 2006).

Portanto, a modernidade é, concomitantemente, a era do progresso (tendo em vista 0
desenvolvimento das cidades, pelo processo de urbanizacdo e industrializacdo), do irreversivel
desenvolvimento tecnoldgico, mas, culturalmente, visto como era da tecnocracia e da
prevaléncia do ter sobre o ser. De modo que, se 0 moderno constituiu uma ruptura entre 0S
diversos campos da atividade humana (a arte estava dissociada da economia, esta da religido, e
assim sucessivamente).

Segundo Domingues (2014, p. 3), no que tange a dicotomia modernidade-po4s-
modernidade, cabe dizer que esta ndo é tdo estanque quanto se pensa (bem ao estilo pos-
moderno). Muito embora no cerne deste trabalho se v4, para fins metodoldgicos, obedecer a
uma classificacdo como critério de andlise, cabe destacar o que diz o autor. Ele ressalta alguns
fatos (dentre eles alguns dos descentramentos expostos por Hall em A identidade cultural na
pos-modernidade (2004)) para falar da p6s-modernidade como um divisor de aguas no campo

cultural do Ocidente.

Se mutacdo, ruptura ou continuidade, 0 que ndo se pode negar € que a época atual é
distinta (...) daquelaem que o modernismo fincou raizes. S&o distintos os meios de
producdo, sdo diferentes a ciéncia e a tecnologia (ndo vou me alongar aqui em
exemplificacbes; remeto o interessado aos trabalhos de Harvey e Drucker). Aceite
isso, ndo se podem negar tampouco as manifestacdes culturais, de uma maneira geral,
vém também se distinguindo a partir dos anos 60 da estética modernista.

Ja ndo se pode produzir arte e culturacomo se duas guerras mundiais, Freud, Einstein,
revolugdo sexual e tecnologia da computagdo néo tivessem existido. No fim dos anos
50 e comeco dos anos 60, o modernismo é canonizado e institucionalizado
academicamente (...) (DOMINGUES, 2014, p. 3).

Abre-se campo para um novo movimento ndo cooptavel, uma nova sensibilidade.

2

As dicotomias, neste ambiente pds-moderno, perderam espaco. Em vez de “ou... ou...”,

institui-se, na pés-modernidade, o “e+ e+ ¢”. Ha, para Domingues (2014), uma relagdo que esta
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mais calcada na complexificagdo do que na exclusdo. O que significa que o surgimento de uma

nova determinante cultural ndo necessariamente exclui as anteriores.

Contudo, representou também a imposicdo de uma ordem e a racionalizagdo. Sob
esse Viés, a pos-modernidade representaria a (re) unido desses campos, nas diversas
identificacbes assumidas pelo sujeito na pds-modernidade.

Em se tratando da hipdtese fundamental que motivou a producdo datese, cabe fazer
alguns questionamentos. Se Lima Barreto, em seus livros, aludia a uma imprescindivel volta ao
antigo sistema, ndo estaria ele mnscrito no que Nietzsche denominou como “eterno retorno”, o
“religare”, a “volta as origens”, sobre a qual Maffesoli argumenta?

Talvez nesse ponto a obra de Lima Barreto tenha atuado mais fortemente,
reforcando a hipotese de ser ele um escritor transcendente a modernidade. O proprio estilo de
Lima, heterogéneo e dissonante com relacdo ao padrédo literario da Belle époque, de muitas
formas esboca essa reacdo que transcende a condicdo moderna brasileira de seus dias.

Ja em torno do conceito de pds-modernidade, Jameson (1985, p. 19) diz que este
corresponde “um conceito de periodizagdo cuja principal fungdo € correlacionar a emergéncia
de novos tracos formais na vida cultural com a emergéncia de um novo tipo de vida social e de
uma nova ordem econdmica”, expressando, para o autor, “a verdade interior desta ordem social
emergente do capitalismo tardio”. Epoca, para o autor (e aqui talvez LB se insira, em atencdo a
hipdtese de ser ele um escritor transmoderno), que via pastiche e esquizofrenia que remontam
0s nossos dias, a diversidade e a heterogeneidade estilistica (e também linguistica) sdo
realidades no &mbito da Arte pos-moderna.

Com o carater de reacdo cultural, a pés-modernidade traz consigo fortes tendéncias
ao irracionalismo, o que pode ser exemplificado tanto pelo fundamentalismo contemporaneo
como pela sociedade de consumo, que convivem em um universo cultural de colonizagéo pela
estética da ciéncia e da ética.

J& pds-modernismo, segundo Santos (2000), é o nome aplicado as mudancas
ocorridas nas ciéncias, nas artes e nas sociedades avancadas desde 1950, quando, por
convencgdo, se encerra 0 modernismo, o qual perdurou de 1900 a 1950.

Para falar do pos-modernismo, Harvey (2012) apoia-se na conviccdo de Huyssens
(1984), ao pontuar que o movimento tem um valor Unico e especial, por reconhecer as diversas
formas de alteridade (ou seja, da relacdo eu-outro). Estas emergem das diferencas de
subjetividade, género e sexualidade, raca, classe e de deslocamentos no que tange a relagdo

tempo-espaco.
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Cronologicamente falando, o movimento emerge com a arquitetura e a computagcéo
nos anos 50, e se desenvolve por meio da Pop Art nos anos 60. Cresce ao entrar pela filosofia,
durante a década de 1970, como critica da cultura ocidental. “E amadurece hoje, alastrando-se
na moda, no cinema, na misica e no cotidiano programado pela tecnociéncia (ciéncia +
tecnologia invadindo o cotidiano com desde alimentos processados até microcomputadores),
sem que ninguém saiba se ¢ decadéncia ou renascimento cultural” (SANTOS, 2000, p. 8).

Santos (ibid., p. 41) traca um comparativo entre 0 modernismo e 0 pds-modernismo.
Cabe destaca-lo para, dele, salientar aspectos que a pesquisadora julga estarem presentes na
obra de Lima Barreto.

MODERNISMO vs. POS-MODERNISMO

Cultura elevada ........ccccocvevvvieeiveiciiennn, Cotidiano banalizado
AN i Antiarte

EStetizaclo ......ccccevevveeriiiieneee e Desestetizacdo
INtErpretao .......cccoevereierenisieeeieees Apresentacdo
Obra/originalidade .........ccccoooeevveeiviiennn, Processo/pastiche
Forma/abstragio ...........cccocvvriiiiniiennn, Conteudo/figuragdo
Hermetismo ......ooeevveieneecece Facil compreensdo
Conhecimento SUPETIOr .......cccccvevvververnnenne Jogo com a arte
Oposicdo ao publico ..........ccccevevvivirnnns Participacdo do publico
Critica cultural ..........ccoovveeiiiiie e Comentario cémico, social
Afirmacdo da arte ........cccoeevveeeiieinenee, Desvalorizacdo obra/autor

A diferenca entre a modernidade e a pés-modernidade, portanto, estaria presente,
sobretudo, na percepc¢do de que, na primeira, eram as ciéncias que criavam as verdades e as leis,
assim como a idealizacdo do bem comum. A dialética, nesse contexto, era reveladora de saber
e emancipatdria, um conhecimento baseado em justificacbes metafisicas. Na segunda, porém,
0 saber é amplamente marcado pela duvida, desconstrucdo, perspectiva, desconfianca,
interpretacdo e derrubada de verdades e eclosdo de suspeitas, bem como pela construcdo do
conhecimento a partir da problematica (SANTOS, 2000).

Na modernidade, pontua Machado (2002, p. 168), “individuo e sociedade entram
em uma nova equacao relacional que se manifesta em todas as esferas da vida [...] Vivendo
num ritmo de vida mais acelerado e tendo de lidar com um conjunto de imagens sensoriais mais
diversificadas do que na vida rural ou na das pequenas cidades [...] o homem da metrépole reage

com a cabeca, € ndo com o0 coracao”.
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pos-modernismo

romantismo/simbolismo
forma (conjuntiva, fechada)
propdsito

projeto

hierarquia
dominio/logos

objeto de arte/obra acabada
distincia
criacioftotalizacio/sintese
presenca

centracdo
séneroffronteira
semantica

paradigma

hipotaxe

metdfora

selecio
raiz/profundidade
interpretagio/leitura
significado

lisible (legivel)
narrativa/grande histoire
cédigo mestre

sintoma

tipo

genital/fdlico

paranoia

origem/causa

Deus Pai

metafisica
determinacio
transcendéncia

parafisica/dadaismo
antiforma (disjuntiva, aberta)
jogo

acaso

anarqdia

exaustdo/siléncio
processo/performance/happening
participagio
descriagdo/desconstrucio/antitese
auséncia

dispersdo

textofintertexto

retdrica

sintagma

parataxe

metonimia

combinagio
rizoma/superficie

contra a interpretagic/desleitura
significante

scriptibfe (escrevivel)
antinarrativa/petite histoire
idioleto

desgjo

mutante
polimorfo/andrégine
esquizofrenia
diferenca-diferenca/vestigio
Espirito Santo

ironia

indeterminacio

imanéncia

Fonte: Hassan (1985, 123-124)

Figura 1 — Diferencas esquematicas entre modernismo e p6s-modernismo (HARVEY, 2012, p. 48).

Por conseguinte, a Literatura militante a qual Lima dedicou-se durante toda a vida,

pode-se dizer, estd a servico de um estar-juntoaque a p6s-modernidade incita em contraposicao
ao individualismo radical trazido pela modernidade? O discurso do literato manifesta frustracéo

e revolta, mas ndo esconde um possivel alento (vide texto sobre as mulheres, em Vida urbana).

Destaca a fusdo, a necessidade de ndo circunscrever a arte, e, no caso de Lima, a Literatura, a

padrdes estritos e estagnantes impostos pela doxa dominante (MAFFESOLI, 2007).
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Ja em Lima Barreto — um pensador social na Primeira RepUblica, Machado (2002)
discorre acerca do processo de modernizagdo “pelo alto” ao qual o Brasil assiste ao final do
século XIX, época denominada na historiografia literaria de fin du sciécle ou Belle époque.

Isso posto, cabe dar énfase ao que Hassan (1987) define, em esquema que segue
(apud HARVEY, 2012, p. 48), como os critérios de diferenciacdo do modernismo com relagao
ao pos-modernismo, 0s quais sdo andlogos ao esquema de Santos (2000) supracitado.

A Sociologia Compreensiva (MAFFESOLI, 2010) serd o aporte tedrico que
sustentara a analise. Seus pressupostos servirdo de critérios de analise as oito cronicas extraidas
da obra de LB ora estudada.

Como aporte tedrico que vale a pena conhecer de forma secundaria, haja vista ser
hipotese, neste trabalho, a ideia de ter sido Lima Barreto um literato transcendente a
modernidade, os 11 tracos da cultura literaria pos-moderna citados por Hassan (1987). Alguns
destes, embora ndo sejam critérios de analise propriamente ditos (e ndo estando a obra de LB
circunscrita ao tempo denominado de pds-modernidade), poderdo ser observados no texto

barretiano, sendo que sdo 0s que seguem.

1. Indeterminacdo — esta, de acordo com Hassan, tem a ver com todas as
rupturas e ambiguidades que afetam as linguagens, o conhecimento e a
sociedade na pos-modernidade.

2. Fragmentacdo —Junto a indeterminacdo, a fragmentacdo é marca do des-
ligar promovido pelo pds-modernista, destaca o autor. “Para ele, o maior
insulto é a palavra totalizacdo, pela qual entende qualquer sintese (...) social,
episttmica ou poética. Dai sua propensdo para a montagem, a colagem, o
paradoxo (...), a parataxe” (HASSAN, 1987, p. 57).

3. Descanonizagdo - A qual, para Lyotard (1988), é sinbnimo de
deslegitimacdo. Esta, na condicdo pés-moderna (HARVEY, 2012), é
aplicada aos codigos, aos padrdes, instituicbes, autoridades. Termos como
morte (e a preponderancia do masculino, inclusive), descentramento,
desconstrucdo e desmistificacdo cabem a esse traco da cultura literaria pos-
moderna. Aqui, destréi-se “a ordem logocéntrica, etnocéntrica e falocéntrica
das coisas” (ibid.).

4. Apagamento do eu - Representa 0 esvaziamento do tradicional, permitindo,
simultanecamente, jogos autorreflexivos. Dispersdo do “heroi’, o qual ndo é

exposto de forma profunda, como no Romantismo.
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O inapreensivel - A arte p6s-moderna refuta a mimese, contestando “os
modos de sua propria representagdo”, nas palavras de Hassan (ibid.). Busca,
entdo, outras formas de mostrar o real.

Ironia — Aqui, segundo Hassan, atingimos uma gama de negacOes. Ele
sugere que, por meio da ironia, “passamos da face desconstrutiva do pods-
modernismo para o reverso da medalha, a sua face reconstrutiva” (1987, p.
58). Porque a ironia, segundo ele, supera o siléncio ou o exaurimento por
meio do jogo, da alegoria, do didlogo. Por mais absurda que pareca, lembra
Hassan (ibid.), “pode também afirmar um ‘universo pluralista’”.
Hibridacdo — Neste traco, tem-se uma forma de des-definir um dado género,
fronteira ou modo de representacdo do real, conforme Hassan, destacando a
contribuicdo de Harold Rosenberg. Por toda a cultura pds-moderna existe,
de fato, segundo Hassan, “uma confusdo ou sincretismo de estilos”
(HASSAN, 1987, p. 58).

Carnavalizacdo — Denotando um dialogo com Bakhtin, Hassan destaca que
a carnavalizagdo engloba tragcos como a ironia, a descanonizagdo e a
hibridacdo. E a inversdo, a logica do avesso, do riso, do contrario, “da
descoroagéo do rei pelo bobo” (ibid.).

Performance — A indeterminacdo, segundo Hassan, pressupfe a
participacdo. O texto pds-moderno (social ou verbal) abre-se ao
desconhecido. E a transgressdo de géneros, afirmando “sua vulnerabilidade
em face do publico, dotempo, da morte, do outro” (HASSAN, 1987, p. 58).
Construcionismo — Manifestado, no pos-modernismo, pela crescente
intervencdo da mente na natureza e na Historia. Informa a ciéncia e a arte.
Aqui, Hassan cita as “hipoteses do mundo” de Stephen Pepper, os “modos
de fazer 0 mundo” de Nelson Goodman e os “lances prefigurativos” de
Hayden White.

Imanéncia - Consiste, de acordo com o tedrico, na capacidade secular
mental em fazer generalizagdes e de se prolongar por meio de linguagens,
dos media e das novas tecnologias, conforme previu Marshall McLuhan.
Cita, ainda, o ser da linguagem de Foucault e o inconsciente letrado, de
Lacan, para fortalecer esse traco da cultura literaria pds-moderna. Na
contemporaneidade, segundo Hassan, portanto, “torna-mo-nos parte de um

sistema semidtico imanente” (1987, p. 58).
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J& Jameson (1985) enfatiza dois tracos da pds-modernidade. Estes sdo: “a
transformacdo darealidade em imagens” e “a fragmentacdo do tempo emuma série de presentes
perpétuos” (ibid., p. 27) sdo “ambos extraordinariamente consentaneos” (ibid.) com o processo
de relegacdo ao passado, de experiéncias presentes 0 mais rapidamente possivel.

O que, no contexto da sociedade da modernidade tardia, pode contribuir para a
alienacdo e a “amnésia historica” mediante escandalos e disparates da politica. Cita, para tanto,
0s casos Nixon e Kennedy. Tendo-se em vista avalorizacdo da racionalidade em detrimento da
emogdo como caracteristicas da era moderna, na pés-modernidade, alude-se as diferentes
identificacbes do sujeito e a volta a um estar-junto.

Em O Pds-moderno (1986; 1988), Jean-Francois Lyotard aborda o conceito de pos-
modernidade. Faz isso, segundo Karasek (2010), buscando demonstrar que o entendimento
desse conceito esta relacionado ao abandono “da ideia de verdade, que durante muitos anos foi
uma das principais armas do poder. Nesse sentido, defende a ideia de um niilismo novo,
possivelmente influenciado pelo conceito nietzschiano, em relagdo a inexisténcia de tais
verdades” (KARASEK, 2010, p. 01).

A seguir, buscar-se-4 contemplar a condicdo pds-moderna. Para tanto, serdo
abordados os sujeitos descritos por Hall (2006), dando-se énfase ao sujeito pds-moderno. Este,
por meio da hip6tese que norteia o presente trabalho, acredita-se ja estar presente na descricdo
que Lima Barreto faz dos personagens do meio urbano, em especial das que expdem, pela

marginalizacdo a que estdo relegadas, os efeitos negativos da modernizagéo.

2.2 UMA LITERATURA TRANSMODERNA

Cabe, nesta secdo, destacar o neologismo transmoderno ora aqui trabalhado e base da
hipdtese fundamental desta tese. Anteriormente ao processo de qualificacdo, pensou-se em
caracterizar Lima Barreto como escritor pré-pos-moderno, tendo em vista a possivel
semelhanca, proximidade, entre o discurso de resisténcia do literato e a critica concernente as
manifestacfes do movimento pds-modernista. Muito embora haja, hipoteticamente, asimilitude
entre 0 que LB denuncia e essa criticidade oriunda das materialidades pds-modernas, ndo se
pode circunscrevé-lo ao volatil campo da p6s-modernidade.

Essa foi a razdo pela qual a pesquisadora ter sugerido ser Lima Barreto um escritor
transmoderno, terminologia oportunamente sugerida na avaliagdo. 1sso porque, embora

temporalmente seja classificado como pré-modernista (BOSI, 1994), seu viés critico o
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aproxima da critica realizada na modernidade tardia, na perspectiva hipotética ora trabalhada,
das questbes que Maffesoli (2001; 2005; 2007, 2010) vai destacar ao abordar a Sociologia
Compreensiva, lentes tedricas aqui utilizadas para analisar oito crnicas de Vida urbana. Dai a

razdo de elucidar, no referencial teérico deste trabalho, a modernidade e a modernidade tardia.

2.2.1 O cerne da transcendéncia

De acordo com Japiassi e Marcondes (2001), o termo transcender vem do
latim transcendere, que significa ultrapassar, superar. Dentro dessa acepcao, ligada asuperagdo
e ultrapassagem da experiéncia vivida, € que a transcendéncia de LB se firma, no entendimento
da pesquisadora. Essencial salientar que, no escopo desta tese, ndo se emprega, contudo, aqui,
o sentido do transcendental, voltado a espiritualidade.

A nogdo de transcendéncia, para os referidos autores, “opde-se a de imanéncia,
designando algo que pertence a outra natureza, que € exterior, que é de ordem superior. No caso
das concepgdes teistas, por exemplo: “Deus ¢ transcendente ao mundo criado”. Concepgao esta
que aqui, ndo se aplica, embora se considere as diversas dimensdes da vida humana e a
interseccdo entre elas.

O segundo sentido ao termo é: aquilo que estd além do conhecimento, além da
possibilidade da experiéncia, que é exterior ao mundo da experiéncia.(1) Talvez aqui a prosa
de Lima Barreto se encaixe de modo mais exato, ja que, segundo a hipdtese fundamental que
norteia este trabalho, aquilo que Lima Barreto enuncia, em sua obra, é extemporaneo as
questdes da modernidade e, sobretudo, ao padrdo literario vigente a época.

Ja de acordo com Durozoi e Roussel (1993), o transcendente corresponde ao carater
de tudo o que ultrapassa uma média, em um sentido estritamente filosofico, a transcendéncia
implica uma natureza absolutamente  superior as outras, ou de uma ordem
radicalmente  diferente (¢ aqui LB se encontra). Eles pontuam, ainda, que,
“na fenomenologia e, depois, no existencialismo, o transcendente caracteriza 0 que visa a
consciéncia, ou seja, aquilo em direcdo ao que ela tende ao mesmo tempo que dai permanece
distante.” Seria, portanto, uma visdo de mundo que, a0 mesmo tempo em que esta presente a
uma época e ela descreva, mas que, por intermédio da critica, de uma visdo de mundo que incite

a mudanca, a transcende.

Cabe, nesta secdo, destacar o neologismo transmoderno ora aqui trabalhado e base

da hipétese fundamental desta tese. Anteriormente ao processo de qualificacdo, pensou-se em
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caracterizar Lima Barreto como escritor pré-pos-moderno, tendo em vista a possivel
semelhanca, proximidade, entre o discurso de resisténcia do literato e a critica concernente as
manifestacbes do movimento pds-modernista. Muito embora haja, hipoteticamente, asimilitude
entre 0 que LB denuncia e essa criticidade oriunda das materialidades pds-modernas, ndo se

pode circunscrevé-lo ao volatil campo da pds-modernidade.

Essa foi a razdo pela qual a pesquisadora ter sugerido ser Lima Barreto um escritor
transmoderno, terminologia oportunamente sugerida na avaliagdo. 1sso porque, embora
temporalmente seja classificado como pré-modernista (BOSI, 1994), seu viés critico 0
aproxima da critica realizada na modernidade tardia, na perspectiva hipotética ora trabalhada,
das questdes que Maffesoli (2001; 2005; 2007, 2010) vai destacar ao abordar a Sociologia
Compreensiva, lentes tedricas aqui utilizadas para analisar oito cronicas de Vida urbana. Dai a

razdo de elucidar, no referencial tedrico deste trabalho, a modernidade e a modernidade tardia.

De acordo com Japiassu e Marcondes (2001), o termo transcender vem do
latim transcendere, que significa ultrapassar, superar. Dentro dessa acepcao, ligada asuperagdo
e ultrapassagem da experiéncia vivida, € que a transcendéncia de LB se firma, no entendimento
da pesquisadora. Essencial salientar que, no escopo desta tese, ndo se emprega, contudo, aqui,
o sentido do transcendental, voltado a espiritualidade.

A nogdo de transcendéncia, para os referidos autores, “opde-se a de imanéncia,
designando algo que pertence a outra natureza, que é exterior, que é de ordem superior. No caso
das concepcdes teistas, por exemplo: “Deus é transcendente ao mundo criado”. Concepgédo esta
que aqui, ndo se aplica, embora se considere as diversas dimensbes da vida humana e a
interseccdo entre elas.

O segundo sentido ao termo é: aquilo que esta além do conhecimento, além da
possibilidade da experiéncia, que € exterior ao mundo da experiéncia.(1) Talvez aqui a prosa
de Lima Barreto se encaixe de modo mais exato, ja que, segundo a hipdtese fundamental que
norteia este trabalho, aquilo que Lima Barreto enuncia, em sua obra, € extemporaneo as

questbes da modernidade e, sobretudo, ao padrdo literario vigente a época.

Ja de acordo com Durozoi e Roussel (1993), o transcendente corresponde ao carater
de tudo o que ultrapassa uma média, em um sentido estritamente filosofico, a transcendéncia
implica uma natureza absolutamente  superior as outras, ou de uma ordem
radicalmente  diferente (¢ aqui LB se encontra). Eles pontuam, ainda, que,
“na fenomenologia e, depois, no existencialismo, o transcendente caracteriza 0 que visa a

consciéncia, ou seja, aquilo em direcdo ao que ela tende ao mesmo tempo que dai permanece
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distante.” Seria, portanto, uma visdo de mundo que, a0 mesmo tempo em que esta presente a
uma época e ela descreva, mas que, por intermédio da critica, de uma visdo de mundo que incite

a mudanca, a transcende.
2.2.2 Transdisciplinaridade e Transmodernidade

A escrita de LB é também transdisciplinar. O conceito de transdisciplinaridade foi
cunhado a década de 1970 por Jean Piaget. Ainda conforme Theophilo (2010, p. 2-3), esta
“propde uma alternancia em trés niveis da razio sensivel, razio experiencial e razio
pratica. Posteriormente, por meio da “Carta de Transdisciplinaridade”, Lima de Freitas,
Nicolescu e Morin ampliaram a questdo transdisciplinar, sugerindo um didlogo permanente
entre os diversos saberes. Foi no Congresso Ciéncia e  Tradicdo:  Perspectivas
Transdisciplinares para o século XXI, realizado pela UNESCO, no periodo de 2a 6 de
dezembro de 1994, em Paris, emitiram a Carta de Transdisciplinaridade. Nela, se afirma

também que

a Transdisciplinaridade (sic) ndo procura construir sincretismo algum entre a
ciéncia e a tradicdo, cujas praticas entendem serem radicalmente diferentes da
metodologia da ciéncia moderna, mas sim, que a Transdisciplinaridade procura
pontos de vista a partir dos quais seja possivel torna-las “interativas", procura
espacos de pensamento que as facam sair de sua unidade, respeitando-se as
diferengas que tém entre si, apoiando-se em uma nova concepcdo da natureza,
de maneira que o "desafioda transdisciplinaridade é gerar uma civilizagdo em
escala planetaria que, por forca do dialogo intercultural, se abra para a singularidade
de cada um e para a inteireza do ser.

De acordo com o documento, a transdisciplinaridade  ‘“como  paradigma
emergente, propGe transcender o universo fechado da ciéncia e trazer a tona a
multiplicidade fantastica dos modos de conhecimento, assim como 0 reconhecimento da
multiplicidade  de individuos produtores de todos estes novos e velhos modos de
conhecimento.” (CARTA DE TRANSDISIPLINARIDADE, 1994, p. 2)

Hé aqui, portanto, consonancia com o préprio escopo da Sociologia Compreensiva,
metodologia basilar da tese ora exposta. Segundo tal paradigma, evidencia-se a necessidade
de reafirmar o valor de cada sujeito como portador e produtor legitimo de conhecimento.
Desse modo, a ciéncia e as artes ndo estdo circunscritas a um modo de observacdo ou método
homogeneizante, mas consideram a realidade em sua heterogeneidade, na qual a referéncia

Unica é derrubada.
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O conceito de transdisciplinaridade, conforme indica o prefixo “trans”, envolve
aquilo que estda ao mesmo tempo entre as disciplinas, através delas e além de toda
disciplina/saber (MORIN, 2015). Sua finalidade é compreender o mundo atual, para o qual
um dos imperativos € a unidade do conhecimento. Esta ¢ “uma postura de respeito pelas
diferencas  culturais, de solidariedade e integragdo a natureza.” (CARTA DE
DISCIPLINARIDADE, 1994, p. 3)

Nesse sentido, Thedphilo (2010) pontua ainda uma questdo que, no entendime nto
da pesquisadora, coaduna com o desafio aos padrdes literarios da Belle Epoque, os quais viam
como marginal a prosa de Lima Barreto. “A transdisciplinaridade chama a atencdo para a
potencializacdo de tendéncias heterogéneas, seja no campo das subjetividades, ou no da

producdo de conhecimento, abrindo areas de tensdo com as tendéncias homogeneizantes”.

Foi justamente esse olhar transcendente que Lima Barreto ostentou, alids, ao longo
de todo o seu legado: combater a homogeneidade dos padrGes literarios vigentes, aos quais

jamais obedeceu.

Contempla-se, portanto, uma visdo mais abrangente, na qual os valores tidos como
tradicionais/naturais sejam amplamente criticados, incitando a um olhar atento as dificuldades
sociais que todo o processo de modernizacdo engendra. A transdisciplinaridade, portanto, é
complementar da aproximagdo disciplinar; ela faz emergir da confrontagdo das disciplinas
novos dados que as articulam entre sie que nos ddao uma nova visdéo da natureza e da
realidade” (CARTA DE TRANSDISCIPLINARIDADE, 1994, p. 6)

No que tange a Literatura, a Carta vai destacar que esta, visando a consideracdo da
razio sensivel, do cientifico e do social, jamais devem ser consideradas como secundérias. “A
literatura € para os adolescentes uma escola de vida e um meio para se adquirir conhecime ntos.
As ciéncias sociais véem (sic) categorias e ndo individuos sujeitos a emogdes, paixdes e desejos.
A literatura, ao contrario, como nos grandes romances de Tolstoi, aborda o meio social, 0
familiar, o histérico e o concreto das relagdes humanas com uma forca extraordinéria. (...). Pelo
exposto, fica mais uma vez aqui considerada a hipotese de Lima Barreto ser um literato

transmoderno.

O documento postula, ainda, a necessidade de se ‘“entender que todos esses

elementos sdo necessarios para entender que a vida ndo € aprendida somente nas ciéncias
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formais. E a literatura tem a vantagem de refletir sobre a complexidade do ser humano e sobre
a quantidade incrivel de seus sonhos”.
Pode-se, assim,
compreender a complexidade humana através da literatura (...) Para que isso aconteca,
devemos fazer convergir todas as disciplinas conhecidas para a identidade e para a
condigcdo humana, ressaltando anoc¢éo de homo sapiens; o homem racional e fazedor
de ferramentas, que é, a0 mesmo tempo, louco e esta entre o delirio e o equilibrio,

nesse mundo de paixdes em que o amor € o cimulo da loucura e da sabedoria.
(MORIN, 2015, p. 6-7)

Nesse sentido, o excesso de formalismo, bem como a rigidez das definicbes e a
objetividade radical levam, para o autor, a exclusdo do sujeito, causando empobrecimento. A
visao transdisciplinar, portanto, “esta resolutamente aberta na medida em que ela ultrapassa o
dominio das ciéncias exatas por seu didlogo e sua reconciliagdo ndo somente com as ciéncias
humanas mas também com a arte, a literatura, a poesia e a experiéncia espiritual (CARTA DE
TRANSDISCIPLINARIDADE, 1994, p. 12)

De acordo com a ética transdisciplinar, portanto, refuta-se toda “atitude que recusa
o0 didlogo e a discussdo, seja qual for sua origem - de ordem ideoldgica, cientifica, religiosa,
econdmica, politica ou filosofica.” (ibid., p. 14). Nesse contexto, por fim, ¢é o saber
compartilhado, o estar-junto, nos termos de Maffesoli (1995; 2010) que conduzird a uma
compreensdo compartilnada baseada no maximo respeito das diferencas entre 0s seres, unidos

pela vida comum.

A escrita de LB é também transdisciplinar. O conceito de transdisciplinaridade foi
cunhado a década de 1970 por Jean Piaget. Ainda conforme Theophilo (2010, p. 2-3), esta
“propde uma alternincia em trés niveis da razio sensivel, razio experiencial e razio
pratica. Posteriormente, por meio da “Carta de Transdisciplinaridade”, Lima de Freitas,
Nicolescu e Morin ampliaram a questdo transdisciplinar, sugerindo um didlogo permanente
entre os diversos saberes. Foi no Congresso Ciéncia e  Tradicdo:  Perspectivas
Transdisciplinares para o século XXI, realizado pela UNESCO, no periodo de 2a 6 de
dezembro de 1994, em Paris, emitiram a Carta de Transdisciplinaridade. Nela, se afirma

também que

a Transdisciplinaridade (sic) ndo procura construir sincretismo algum entre a
ciéncia e a tradicdo, cujas praticas entendem serem radicalmente diferentes da
metodologia da ciéncia moderna, mas sim, que a Transdisciplinaridade procura
pontos de vista a partir dos quais seja possivel torna-las “interativas", procura
espacos de pensamento que as facam sair de sua unidade, respeitando-se as
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diferengas que tém entre si, apoiando-se em uma nova concep¢do da natureza,
de maneira que o "desafioda transdisciplinaridade é gerar uma civilizacdo em
escala planetaria que, por forca do didlogo intercultural, se abra para a singularidade
de cada um e para a inteireza do ser.

De acordo com o documento, a transdisciplinaridade  “como  paradigma
emergente, propde transcender o universo fechado da ciéncia e trazer a tona a
multiplicidade fantastica dos modos de conhecimento, assim como o reconhecimento da
multiplicidade  de individuos produtores de todos estes novos e wvelhos modos de
conhecimento.” (CARTA DE TRANSDISIPLINARIDADE, 1994, p. 2)

Ha aqui, portanto, consonancia com o préprio escopo da Sociologia Compreensiva,
metodologia basilar da tese ora exposta. Segundo tal paradigma, evidencia-se a necessidade
de reafirmar o valor de cada sujeito como portador e produtor legitimo de conhecimento.
Desse modo, a ciéncia e as artes ndo estdo circunscritas a um modo de observacdo ou método
homogeneizante, mas consideram a realidade em sua heterogeneidade, na qual a referéncia

Unica é derrubada.

O conceito de transdisciplinaridade, conforme indica o prefixo “trans”, envolve
aquilo que estd ao mesmo tempo entre as disciplinas, atraves das diferentes disciplinas
e alékm de toda e qualquer disciplina. Sua finalidade é compreender o mundo atual, para
0 qual um dos imperativos € a unidade do conhecimento. A transdisciplinaridade ¢é “uma
postura de respeito pelas diferencas culturais, de solidariedade e integracdo a natureza.”
(CARTA DE DISCIPLINARIDADE, 1994, p. 3)

Nesse sentido, Thedphilo (2010) pontua ainda uma questdo que, no entendimento
da pesquisadora, coaduna com o desafio aos padrdes literarios da Belle Epoque, 0s quais viam
como marginal a prosa de Lima Barreto. “A transdisciplinaridade chama a aten¢do para a
potencializacdo de tendéncias heterogéneas, seja no campo das subjetividades, ou no da

produgdo de conhecimento, abrindo areas de tensdo com as tendéncias homogeneizantes”.

Foi justamente esse olhar transcendente que Lima Barreto ostentou, alias, ao longo
de todo o seu legado: combater a homogeneidade dos padrfes literarios vigentes, aos quais

jamais obedeceu.
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Contempla-se, portanto, uma visdo mais abrangente, na qual os valores tidos como
tradicionais/naturais sejam amplamente criticados, incitando a um olhar atento as dificuldades
sociais que todo o processo de modernizacdo engendra. A transdisciplinaridade, portanto, é
complementar da aproximagdo disciplinar; ela faz emergr da confrontagdo das disciplinas
novos dados que as articulam entre sie que nos ddo uma nova Vvisdo da natureza e da

realidade” (Carta de Transdisciplinaridade, 1994, p. 6)

No que tange a Literatura, a Carta vai destacar que esta, visando a consideracdo da
razao sensivel, do cientifico e do social, jamais devem ser consideradas como secundérias. “A
literatura € para os adolescentes uma escola de vida e um meio para se adquirir conhecimentos.
As ciéncias sociais veéem (sic) categorias e ndo individuos sujeitos a emocgoes, paixdes e desejos.
A literatura, ao contrario, como nos grandes romances de Tolstoi, aborda o meio social, o
familiar, o historico e o concreto das relagdes humanas com uma forca extraordinaria. (...).

Pelo exposto, fica mais uma vez aqui considerada a hipdtese de Lima Barreto ser
um literato transmoderno.

O documento postula, ainda, a necessidade de se ‘“entender que todos esses
elementos sdo necessarios para entender que a vida ndo é aprendida somente nas ciéncias
formais. E a literatura tem a vantagem de refletir sobre a complexidade do ser humano e sobre
a quantidade incrivel de seus sonhos”.

Pode-se, assim,

compreender a complexidade humana através da literatura (...) Para que isso aconteca,
devemos fazer convergir todas as disciplinas conhecidas para a identidade e para a
condig¢do humana, ressaltando anoc¢édo de homo sapiens; 0 homem racional e fazedor
de ferramentas, que é, a0 mesmo tempo, louco e esta entre o delirio e o equilibrio,

nesse mundo de paixdes em que o amor é o cumulo da loucura e da sabedoria.
(MORIN, 2015, p. 6-7)

Nesse sentido, 0 excesso de formalismo, bem como a rigidez das definicbes e a
objetividade radical levam, para o autor, a exclusdo do sujeito, causando empobrecimento. A
visao transdisciplinar, portanto, “esta resolutamente aberta na medida em que ela ultrapassa o
dominio das ciéncias exatas por seu didlogo e sua reconciliagdo ndo somente com as ciéncias
humanas mas também com a arte, a literatura, a poesia e a experiéncia espiritual (CARTA DE
TRANSDISCIPLINARIDADE, 1994, p. 12)
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De acordo com a ética transdisciplinar, portanto, refuta-se toda “atitude que recusa
o didlogo e a discussdo, seja qual for sua origem - de ordem ideoldgica, cientifica, religiosa,
econdmica, politica ou filosofica.” (ibid., p. 14)

Nesse contexto, por fim, é o saber compartilhado, o estar-junto, nos termos de
Maffesoli (1995; 2010) que conduzira a uma compreensdao compartilhada baseada no maximo

respeito das diferencas entre os seres, unidos pela vida comum.

2. 3 POSSIVEIS IDENTIFICACOES EM LIMA BARRETO

Hall (2006) destaca como marca da modernidade tardia e periférica afragmentacédo
daidentidade do sujeito, até entdo visto como unificado, o que conferia, ao mundo social, maior
estabilidade. Em Identidade cultural na poés-modernidade, o estudioso ressalta que o sujeito
vivencia uma crise da identidade. Esta, segundo Hall, é encarada como parte de um processo
amplo de mudanca, o qual estd deslocando as estruturas e processos centrais das sociedades
modernas e abalando os quadros de referéncia que davam aos individuos seguranca no mundo
social.

Na atual conjuntura, as identidades modernas estdo sendo “descentradas”, isto €,
deslocadas ou fragmentadas. Hall (2006) distingue trés diferentes modos de entender a
identidade, quais sejam, sujeito do lluminismo, sujeito sociolégico e —o que interessa investigar
no cerne deste trabalho — o sujeito p6s-moderno.

O sujeito do lluminismo consiste em um individuo percebido como totalmente
centrado, unificado, dotado das capacidades de razio, plena consciéncia e agdo. O “centro”
desse sujeito é constituido por um nicleo interior. Tal centro vinha & tona pela primeira vez
guando o sujeito nascia e com ele se desenvolvia, e este permanecia essencialmente o mesmo
ao longo de sua vida. O centro essencial do eu, nesse ambito, era a identidade de uma pessoa
(HALL, 2006).

O sujeito socioldgico, por sua vez, refletia a crescente complexidade do mundo
moderno e aconsciéncia de que o nicleo interior do sujeito ndo era autbnomo e autossuficie nte.
Isso compde, para Hall (ibid.), uma visdo “interativa” da identidade e do eu. Aqui, aidentidade
constréi-se justamente na interacdo entre o eu e a sociedade. O sujeito ainda tem um nucleo ou
esséncia mterior, tido como o “eu real’. Ele, porém, ¢ formado e constantemente modificado
pelo didlogo constante com a cultura “exterior” e as identidades com as quais esse individuo

conviva.
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A identidade, portanto, é o “fio” que costura o individuo a estrutura. Estabiliza os
sujeitos e os mundos culturais que estes habitam, tornando ambos mais unificados e previsiveis
(HALL, 2006). Argumenta-se, entretanto, que S&0 exatamente esses fatores que agora estdo em
processo de mudanca.

O sujeito pos-moderno, nesse interim, € visto como uma identidade que se
fragmenta, tendo entrado em colapso por conta das indmeras mudancas estruturais e
institucionais que estdo ocorrendo no ambito da pos-modernidade. Cada individuo, no contexto
da modernidade tardia ou pds-modernidade, é constituido ndo por uma, mas por diversas
identidades ou, nos termos de Maffesoli (2007), de incontaveis identificacdes. Estas, ndo raro,
sdo contraditorias entre Si.

Jameson (1985, p. 19), a seu turno, contesta a ideia da unicidade do sujeito,
destacando que “o syjeito individual burgués ndo ¢ somente coisa do passado, como nio passa
de um mito, sendo que ‘(...) ele nunca existiu realmente; nunca existiram sujeitos autbnomos
desse tipo”. Tal ideia, para o estudioso, constitui “uma mistificagdo filosofica e cultural que
procurava persuadir as pessoas de que elas ‘tinham’ sujeitos individuais e possuiam tal
identidade de pessoa singular”.

Segundo Hall (2006), mesmo o processo de identificagdo, através do qual “nos
projetamos em nossas identidades culturais, tornou-se mais provisério, variavel e problemético.
Esse processo produz o sujeito pos-moderno, marcado pelo fato de ndo ter uma identidade fixa,
essencial ou permanente.

Tal identidade, entdo, € definida ndo bioldgica, mas historicamente. O sujeito, na
p6s-modernidade, assume identidades diferentes em momentos diversos, identidades que ndo
sdo unificadas em torno de um “eu” coerente. “Dentro de nés ha identidades contraditorias,
empurrando em diferentes direcdes, de tal modo que nossas identificacbes estdo sendo
continuamente deslocadas. Se sentimos que temos uma identidade unificada desde o
nascimento até amorte € apenas porque construimos uma comoda estdria sobre n6s mesmos ou
uma confortadora ‘narrativa do eu’ (veja Hall, 1990)” (HALL, 2006, p. 21).

Nesse contexto, portanto, “a identidade plenamente identificada, completa, segura
e coerente é uma fantasia. Ao invés disso, na medida em que os sistemas de significagdo e
representacdo cultural se multiplicam, ha o confronto por conta da multiplicidade de identidades
possiveis, com cada uma das quais o individuo consegue se identificar - ao menos
temporariamente” (ibid., p. 22).

As sociedades modernas sdo, portanto, por definicdo, sociedades de mudanca

constante, rapida e permanente. Essa, alias, é a principal distingdo entre as sociedades
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tradicionais e as modernas. Anthony Giddens (1991) argumenta que nas ditas sociedades
tradicionais o passado € venerado e os simbolos sdo valorizados porgue contém e eternizam a
experiéncia de geracoes.

A interacdo entre os sujeitos se modifica, tornando-se mais fluida, efémera e menos
circunscrita a padrdes estritos. Assim, “enquanto as sociedades modernas funcionavam com
base na vigilancia e na punicdo, as pds-modernas, na seducdo e na recompensa a baixo
investimento [...] a pés-modernidade, na linha de Maffesoli, € a sinergia do arcaico com a
tecnologia de ponta” (SILVA, 2006, p. 25). Pode-se aproximar essa relagdo entre sujeitos a
nocdo de tribalizacdo e a migracdo da identidade as identificacbes (mdltiplas, sucessivas e
efémeras).

A tradicdo, nesse contexto, representa um meio para lidar com o tempo e o espaco,
inserindo qualquer atividade ou experiéncia particular na continuidade do passado, presente e
futuro (GIDDENS, 1991).

Principalmente nesse ponto, encontra-se, na visdo da pesquisadora, no comentario
comico de Lima em torno da vida social, a incitacdo da participacdo do publico (mediante a
variedade linguistica coloquial da qual faz uso). O que, de muitas formas, parece habilita-lo a
ser 0 porta-voz de uma antiarte. Essa questdo foi uma das motivacbes a hipOtese essencial deste
trabalho. Tal hipdtese se pretende corroborar a partir da andlise de uma coletanea de crdnicas
de LB, Vida urbana. Nela, a insatisfacdo do autor com as mazelas sociais trazidas pelo processo
de modernizacdo do Rio de Janeiro, se manifesta.

Fattori (2004, p. 145) argumenta que o conceito de modernidade com que
trabalhava a Republica brasileira excluia tudo que ndo fizesse parte de uma atmosfera moderna.
Intentava-se, desse modo, promover uma ruptura radical com o passado, com o diferente,
mclusive com os “frutos” do proprio processo de modernizagdo. ‘“Nao obstante, moderno para
Lima Barreto seria ‘uma administragdo democratica, que contemplasse os interesses coletivos
e se interessasse em reconhecer a livre expressdo de conflitos sociais e politicos’” (ibid.).

Tais questdes convidam “a pensar os fatos histéricos em sua
multidimensionalidade, na qual convivem, na maioria das vezes, de forma ndo-pacifica, as
tradicdes do passado, com o presente, o culto e o popular, o moderno e o arcaico” (FATTORI,
2004, p. 150).

Ja no entendimento de Machado (2002), em torno do que Habermas tratou como
projeto moderno ja destacado anteriormente, Lima Barreto realiza uma espécie de
autocertificacdo da modernidade periférica e tardia, tendo como via a Literatura militante a qual

se dedicou.
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Harvey (2012), por sua vez, fala da modernidade como implicando um rompime nto
violento com toda condicdo precedente, caracterizada por um processo ininterrupto de rupturas
e fragmentagdes, em seu cerne.

Ainda no que tange a pés-modernidade, Hall (2006, p. 18) faz a distingdo entre o
que Giddens, Harvey e Laclau dizem acerca do fenémeno. Segundo Hall, os trés autores
“oferecem leituras um tanto diferentes da natureza da mudanca do mundo pds-moderno, mas
suas énfases na descontinuidade, na ruptura e no deslocamento contém uma lmha comum”,
sobretudo no que tange a globalizacdo, conforme o tedrico.

Ainda sobre o tema, cabe destacar os pertinentes questionamentos feitos a guisa de
conclusdo por Chevitarese (2008, p. 13). Para ele, “parece radical e mesmo equivocado ver, na
dissociacdo entre modernidade e pos-modernidade, a necessidade de rejeitar o ideal moderno™.
Quando, ao contrario, € necessario questionar e reconhecer 0s pontos positivos da era moderna
e ndo apenas abandonar, em conformidade com o argumento de Santos (2000), que afirma ser

0 p6s-moderno muito mais extensdo do que dissondncia, com relacdo ao moderno.

Estariamos, entéo, vivendo uma crise da modernidade, ou seria melhor concebé-la
como uma crise na modernidade? Nao haveria um equivoco em rejeitar por completo
0 projeto moderno, em funcdo do que teria sido seu desastre inicial, ie, 0
agigantamento dos sonhos iluministas e a tentativa de colonizacao pela ciéncia?
Tentar “demitir-se” da modemidade nf3o seria, na verdade, aprofundar seus
“descaminhos”? Nado é possivel lutar contra a modernidade repressiva sendo usando
os instrumentos de emancipacdo que nos foram oferecidos pela prépria modernidade
[...] Demitir-se damodernidade é amelhor forma de deixar intata (sic.) a modernidade.
(CHEVITARESE, 2008, p.13)

S&o questBes que perpassam a ténue linha entre a modernidade e a pds-modernidade,
ainda tdo recente e fugidia. Nessa perspectiva, Jameson, em Pds-modernidade e sociedade de
consumo (1985, p. 12), destaca também que a unidade da pds-modernidade (se é que essa
unidade existe), ‘ndo se funda em si mesma”, mas na relagdio de oOposicdo com a
modernidade/modernismo, contra os quais ela se investe.

Nesse novo contexto, além da fragmentacdo do sujeito, a derrubada de fronteiras entre
aarte erudita e cultura de massa ou popular, por exemplo, também é uma caracteristica. E talvez
nesse ponto a Literatura militante, por meio de sua estética marginal e gramaticalmente
“incorreta”, de Lima Barreto se insira como uma tentativa transcendente (transmoderna) de
manifestar os efeitos da modernizacdo sobre o Rio de Janeiro de seus dias, e, com igual forca,
sobre si mesmo.

No capitulo a seguir se destaca o conceito que norteia a analise daobra de Lima Barreto

estudada nesta tese, Vida urbana; ética da estética.



3 A ETICA DA ESTETICA EM LIMA BARRETO: TRANSCENDENCIA A
MODERNIDADE

Neste capitulo discute-se 0 conceito basilar a tese, ética da estética. O conceito
indica, antes de tudo, uma relacdo sinérgica entre razdo e sensibilidade para entender a vida e
os diversos fendmenos sociais. A ética da estética a qual Maffesoli (2007) alude refere-se a
expressao, também por meio da arte, do espirito coletivo que marca a pds-modernidade.

A ética, no entendimento maffesoliano, funciona como um ‘julgamento da
existéncia”, o que em muito ultrapassa um ‘julgamento de valor” (2005, p. 11). Tal
sensibilidade tedrica dedica-se a diminuicdo da dicotomia imposta na modernidade entre arazao
e 0 imaginario (ou entre a razao e o sensivel). Essa ética estaria em oposicdo a uma moral de
valores estritos (marca da modernidade), em favor da socialidade aberta e plural, na qual a
diversidade de valores e modos de vida dos individuos € considerada, estilizada e
compartilhada.

Em No fundo das aparéncias (2005), Maffesoli destaca a estetizagdo da existéncia, “dar
a estética um sentido pleno (p. 12); a necessidade de tornar emocional o laco social”. O que,
pela hipdtese ora tragcada, ja se percebe nas cronicas barretianas analisadas. Para o tedrico, esse
¢ omelhor meio “de denominar o ‘consenso’ [...] dos sentimentos partilhados ou das sensacdes
exacerbadas” para atingir a socialidade.

A ética estaria aqui posta como algo particular, agregador, em muitos momentos,
efémero, elaborando-se a partir de um territorio dado, “seja ele real ou simboélico.”
(MAFFESOLLI, 2005, p. 16), como elemento fortalecedor de determinado grupo. A separagdo
entre ética e estética se deu durante muito tempo, sendo recorrente na modernidade, época na
gual a racionalidade e os padrdes sobrepujaram a sensibilidade e a subjetividade.

O teorico propde uma identificacdo por meio do conceito aglutinador de ética da
estética. O que se vé em LB quando, ao ler Vida urbana, supde-se essa transcendéncia com
relacdo a modernidade. Visdo a qual, nessa perspectiva, ja é possivel vislumbrar no olhar de
Lima Barreto sobre o cotidiano ao se propor ter sido ele um literato transcendente aos valores
expostos e trabalhados na Literatura de seus dias sob um olhar abrangente, que leva em conta
as diversas imposicdes sociais (MAFFESOLI, 2005), ndo em funcdo de um otimismo “de
privilegiado, mas considerando o solido vitalismo social que, mesmo através das mais duras

condicdes de vida, ndo deixa de se afirmar [...] (ibid., p. 12).
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Um modo de apreciar em conjunto, de modo consensual (cum-sensualis). Uma
““sensibilidade da razio, a saber, o que em todos os dominios: politicos, profissionais, morais,
abala a razdo por essas forcas sensiveis que sdo as da vida privada ou publica. Observar que ha
uma sinergia cada vez mais pronunciada entre o pensamento e a sensibilidade” (ibid., p. 12).

A ética esta refletida na arte e no conhecimento produzidos na modernidade tardia
(estética). Essa seria a ética da estética transcendente a fragmentacdo e a Optica racionalista da
modernidade. Etica da socialidade na qual, para a hiptese trabalhada nesta tese, Lima Barreto
esta inserido.

Vale aqui, ainda, discutir o proprio conceito de estilo. Acerca dele, Maffesoli (1995)
destaca a questdo, discorrendo a respeito da expressdo “o estilo ¢ o homem”, argumentando
sobre a fragilidade desta, que em principio relegaria o individuo a esfera do privado, do
doméstico. Aqui, o estilo seria, por assim dizer, um “excedente, um suplemento d’alma
reservado a literatura ou as grandes obras da cultura, pintura, musica, escultura, etc.” (ibid., p.
29). Referir-se-ia somente ao lazer, sem muitas implicacbes em outros campos da existéncia.

Na modernidade, portanto, a questdo do estilo estava circunscrita ao dominio da
arte, haja vista haver, nesse cenario, uma dissociacdo entre os diversos campos de atividade
humana, estando a economia separada da ciéncia, a ciéncia separada da arte, a arte separada da
religido, etc.

Na modernidade tardia tem-se uma interacdo entre os diferentes campos da vida
social, no qual o estilo pode ser compreendido como “principio de unidade”. Isso, alids, parece
ja estar presente em Lima Barreto. Como narrador do vivido, sendo esta uma hipGtese a ser
investigada nesta pesquisa, ja imprime as obras muito do cotidiano no qual vive.

Até a variedade linguistica por ele utilizada, marcada pela coloquialidade, parece
dar conta do objetivo de transpor, via Literatura, a sua vivéncia. “Elabora-se um modo de ser
(ethos) onde o que ¢ experimentado com os outros serd primordial” (MAFFESOLI, 2005, p.
12). E isso 0 que o autor francés designa por ética da estética.

Em sua obra, portanto, Lima Barreto obedece a uma ética dissonante daquela
preconizada em seu tempo, em oposicdo a uma moral estrita, a um julgamento de valor fechado
e excludente, tendo sido ele mesmo um excluido desse sistema. Alude a valores e agruras de
uma coletividade desconhecida aos leitores da Literatura do sorriso da sociedade.

Sua estética, dotada de coloquialidade, portava a visdo desoladora da vida dos
desvalidos pelo processo de modernizacdo. Estética esta que, em todo seu legado, intentou

chocar e desafiar os padrfes parnasianos em voga na obra dos escritores consagrados.
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Ademais, o estilo é o componente que liga “em pontilhado”, segundo Maffesoli
(1995, p. 30), os diversos aspectos da vida social. Ele é o principio de unidade que une a
diversidade das coisas. E 0o améalgama que busca reunir 0s campos, na p6s-modernidade, o que,
mesmo fragmentado, coabita um mesmo espaco, por meio das diferentes identidades, ou
identificacdes, no que tange ao contexto pds-moderno. Neste, como ja mencionado, ndo haveria
mais identidades fixas, definidas, mas diferentes identificacdes as quais sdo realizadas pelo
sujeito com relacdo a arte e aos diversos produtos culturais com os quais este se identifique.

O autor francés destaca ainda, ao falar do estilo, que na vida social as coisas s
podem ser apreendidas se forem estilizadas. Levando-se em conta a obra barretiana, por
exemplo, esta s6 pode ser compreendida a partir do estilo peculiar o qual o autor imprime a
suas obras, ao estetizar, via Literatura, 0 contexto (e, portanto, o estilo de vida) da sociedade
carioca da Belle époque, sem “dourar a pilula” da realidade como acontecia na Literatura do
SOrriso.

Acerca desse aspecto da Belle époque carioca, Melo (2010) destaca cronica de
Bilac publicada na Gazeta de Noticias, em 1903 que retrata as humildes moradias do Centro
carioca “como criagdes monstruosas dignas apenas de banimento e atribui as agdes do ‘bota-

abaixo’ da prefeitura um carater até divino” (p. 28-29):

Chorai barracdes de todos os estilos, de todos os feitios, de todas as cores,goticos,
manuelinos, egipcios, amarelos, vermelhos, azuis, altos, baixos, finos e grossos
que encheis a cidade, que oprimis o0 solo, que tapais o horizonte, que ofendeis o0s
olhos, que nauseais as almas! Chegou a vossa Gltima hora..Um prefeito, que néo
gosta de monstros, jurou guerra implacavel e feroz a vossa raga maldita: preparai-
vos todos para cair, fortalezas de mau gosto, baluartes de fealdade, templos de
hediondez -, como ja caiu 0 vosso companheiro do largo do Paco, aos golpes dos
martelos abencoados da Prefeitura!.

Ao produzir tal observacdo, Melo acentua o lugar de onde fala Bilac. “Vinculado
aos circulos de poder de sua época, uma representacdo bastante sofisticada e nitida do processo
de modernizagdo urbana do Rio de Janeiro e de suas dimensdes excludentes”, processo o
qual buscava, destaca o autor “[...] assegurar para as classes abastadas um espaco publico
propicio a integridade e aostentacdo do status, de acordo com as Ultimas tendéncias do
mundo tido como civilizado (ibid. p. 28-29)”

Lima Barreto, em todo o seu legado, vai externar essa impressdo: de uma
modernizacdo promovida de fora para dentro, a qual vai aumentar o abismo social na Belle
époque carioca. Em Recordagdes do escrivdo lIsaias Caminha, romance analisado pela

pesquisadora em sua dissertacdo de mestrado, a passagem em que Isaias descreve o protesto
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organizado pelo Sindicato dos Sapateiros é emblematica e vai, em realidade, enfatizar a questdo
que Melo (2010, p. 29) descreve a seguir.
ABelle Epoque carioca estava (...) imersa nesse caudilho de tensées sociais e era cada
vez mais alicercada em torno de medidas politicas excludentes e tendenciosas,
por parte das elites que tomaram as rédeas da jovem republica. A enorme ocorréncia
de revoltas, protestos e guerras civis durante esse periodo demonstram que, longe de
se portarem como massa apatica ou carneirada de currais eleitorais, os populares

reagiram, longe dos padres oficiais de participacdo politica, aos impactos do
processo de modernizagdo imposto ao Brasil.

Na Belle époque, o pais sofre fortemente a influéncia dos valores e da cultura
europeia, em especial da francesa. A elite cultural da época busca de muitas formas transportar
os valores e a nogdo de modernidade a entdo Capital Federal, com vistas a proporcionar uma
melhoria urbana e rumo a civilizacdo e modernidade tdo desejada por essa elite. Modernizar o
Brasil significava acabar com o estigma colonial que assombrava a cultura “civilizada” e
espelhada na Europa.

No entanto, tal intento ¢ frustrado. O desejo, “de transplantar os modelos europeus,
que, nos dizeres de Needell (1993), ndo passou apenas de uma ‘mascara europeia’”. N&o
condizente, portanto, com a modernidade desejada (MILAGRE JR; FERNANDES, 2013, p. 2).
O povo, nesse contexto, era coadjuvante, haja vista as graves dificuldades sociais na periferia
carioca. Personagem e cenario, respectivamente, da escrita de Lima Barreto.

A “obsessdo” pela europeizacdo na virada do século XX tornava-se meta a ser
alcancada. Essa meta, porém, traz consigo o modelo da Belle époque francesa, e acabou por
ocultar uma série de problemas latino-americanos, jamais imaginados emum contexto europeu,
destacam Milagres Jr. e Fernandes (2013).

Estes ressaltam ainda que tal “obsessdo” vai interferir diretamente navida dos
brasileiros nesse momento historico. Citam a Revoltada Vacina “como uma das bandeiras que
a populacédo levanta contra essa modernidade que esta sendo imposta de cima para baixo (ou de
fora para dentro)” (2013, p. 30).

Desse modo, o processo de modernizagdo do pais, que se mostra como uma
tentativa de manutencdo de poder por parte de uma sociedade conservadora, ndo obtém,

evidentemente, 0 éxito esperado. A arquitetura, signo maximo do processo de modernizagéo,

demonstra uma fachada “civilizada”, mas, por dentro, uma sociedade ainda atrasada,
envolta por um passado colonial e escravista, com uma elite dominante e que néo se
desvencilhara tdo facilmente deste historico. Ou seja, temos uma tentativa de
modernizacdo, mas a modernidade, fundada como o primado da razdo, uma
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experiéncia histdrica, onde hd uma reformulagcdo de conceitos e habitos de uma
sociedade, um esfacelamento de suas antigas crencgas e valores, ndoacontecede
fato. (MILAGRES JR.; FERNANDES, 2013, p. 30)

Dentre o0s diversos processos interacionais existentes, ha a Literatura. Pode-se
arriscar dizer que, em Vida urbana, o discurso de LB é perpassado por “uma vibragdo que
supera 0 argumento e instaura uma sensibilidade comum™ (SILVA, 2001, p. 77).

Esta se exprimiria no estilo que, para Maffesoli (1995), expressa-se, personifica-se
em imagens, remetendo ao concreto da existéncia. Nesse sentido, o espiritual e o simbolico
advém do material. As imagens misticas, por exemplo, sdo usadas para dar conta da inversao,
representando e tornando tangivel o que ndo se pode tocar ou ver diretamente. E preciso tornar
visivel 0 que é intangivel.

A preocupacao, aqui, esta centrada em descrever o coletivo e em também colocar
em xeque ortodoxias que impecam uma Visdo dindmica da sociedade. Mesmo por intermédio
de uma critica contumaz, dadenlncia como a que caracterizou aobra de LB, parece ser possivel
vislumbrar um caminho possivel para um estar-junto.

Isso porque na Literatura de Lima Barreto, de um modo novo na Literatura nacional,
tornar-se-iam tangiveis e gritantes as mazelas vivenciadas por boa parte da nacéo brasileira por
ocasido da proclamacdo da Republica: o pobre do meio urbano (RESENDE in SCHWARZ,
1983). Os chamados filhos da escraviddo, aqui, estariam relegados a marginalizacdo, a partir
da abolicdo. Despreparados, em sua maioria analfabetos e sobrevivendo em precérias
condicOes, passaram a habitar as periferias da cidade, sofrendo toda a sorte de sofrimentos o0s
quais o literato denunciou. Sao justamente “aqueles que a sociedade rejeita que constituem o
centro do relato nos romances e contos, a eles se colando a visdo condutora do narrador”
(RESENDE in SCHWARZ, 1983, p.75), muito embora se veja, em LB, toda infinidade de tipos
da sociedade carioca. Durante seu legado, Lima Barreto, narrador da vida urbana no momento
historico- literario anterior ao Modernismo, esteve no entrelugar entre o novo e o velho.

Sendo um divergente, nas palavras de Resende (in SCHWARZ, 1983, p.74), estava
sempre sob a ameaca do status quo. “Diante dos senhores de cartola a derrota parece fatal.
Mesmo assim, por entre os dentes negros, surge a tentativa de criar um discurso proprio”.

O estilo reflete a sociedade de um tempo especifico, de uma época. Tal questdo,
para Maffesoli, revela a complexidade da vida social. Essa complexidade parece estar presente
na obra de Lima Barreto. Nela, o cotidiano, a denuncia acerca das privagdes a gque estavam

relegados os desfavorecidos, na nova Republica, bem como o ataque direto aos canones da
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sociedade em que estava inserido (e na qual foi tdo marginalizado), justamente por escrever de
modo completamente diverso ao padrdo vigente a Literatura da época. Sobre a recusa ao padréo

linguistico, marca do texto de LB, Resende ressalta:

O academicismo recusado é também a recusa do distanciamento
escritor-publico, é a buscado elemento popular no autenticamente nacional [..] o
antagonismo que Lima Barreto estabelece entre suaescritae a “escrita coelho-netista”
¢ correspondente ao antagonismo que cresce entre 0s bairros “aristocraticos”,
“civilizados”, de “gente fina” e os sublrbios com sua pequenaburguesia e operariado
de costumes e cultura préprios (in SCHWARZ, 1983, p.74),

Abre-se espaco, lembra a autora, para o uso dos costumes ¢ ditos “do bom-senso”
sem medo dos ditames da gramatica prescritiva. De acordo com Kdéenig (2005), tanto atraves
das teméticas abordadas, como a negacdo ao padrdo lusitano vigente, que recusou e tdo
fortemente combateu, Lima Barreto se propds a escrever de forma que pudesse ser
compreendido, falando a lingua do povo, do homem da periferia da Belle époque, a fim de que

pudesse ser entendido.

Na sequéncia, se discorrera acerca da relacdo entre o ético e o estético em LB, a

partir da recusa dos valores candnicos que caracterizou o seu fazer literario.

3.1 A INDISSOCIAVEL RELACAO ENTRE O ETICO E O ESTETICO NO VINCULO
SOCIAL: RECUSA AO CANONE

Maffesoli (2007, p. 12) destaca em O ritmo da vida a relacdo indissociavel entre o ético
e o estético. “1...] é fato que o ético, fundamento do vinculo social, depende estruturalmente do
estético, cimento social. E essa capacidade de experimentar emocBes, compartilha- las,
transformé-las em cimento de toda sociedade”. Emogdes que recusam o oficial.

No que diz respeito a ética da estética do relato do vivido, do experimentado, Maffesoli
(2010, p. 15) destaca que

desde logo, manifestamos uma preocupacdo, que pretendemos ética tanto quanto
estética. Etica de inicio, quanto & exigéncia de um acercamento sempre mais
pertinente aquilo que compde a argamassa do ser/ estar com; estética, enfim, no que
concerne ao empenho em descrever, tingindo-o com o mais belo sentimento de
admiragdo possivel, o “estilo” peculiar a época.

A recusa ao oficial, alias, € um ponto chave destacado por Maffesoli quanto a
artistas e intelectuais dissonantes, membros do que ele chama de douta ignordncia, na pés-

modernidade. N&o por acaso essa nocédo foi incluida aqui para falar da ética da estética propria
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de Lima Barreto, a qual se prop0e a langar um desafio aos padrdes impostos a literatos e artistas
de seus dias. Nesse interim, observa Resende (in SCHWARZ, 1983, p.74), o escritor fez o que
Nélson Coutinho aponta como opcdo radical a um intelectual: vincular-se permanentemente as
camadas populares.

Ao recusar o0 padrdo vigente na Belle époque, o literato ousa ser “independente num
momento em que a cooptacdo dos intelectuais pelo poder € freqliente (sic), e ndo mantera, por
toda a vida, qualquer compromisso que ligue sua producdo cultural ao Estado ou as classes
dominantes”. E a primeira recusa se dd pelo uso, na prosa de LB, da variedade linguistica
coloquial, mais proxima a fala, a linguagem cotidiana.

Também em O conhecimento comum (2010), o autor reforca a ideia de que os
padrdes posttivistas, que tudo desejavam submeter a razio e a explicacdo logica na
modernidade, devem dar lugar a uma perspectiva pluralista, abrangente e mais préxima do
cotidiano. Aqui, na visdo da autora, estd o ponto de confluéncia entre ele e LB, ainda que muitos
distantes no que diz respeito a temporalidade.

No que tange a essa questdo, ainda, Maffesoli critica a distancia que, por vezes, se
impds entre o vivido e o narrado, podendo-se atribuir essa questdo a Literatura. Ele preconiza
gue é necessario, ao intelectual, estar atento a vida cotidiana, vindo ao encontro da militancia
de Lima Barreto. Compartilhar a emogdo que de fato sentia e que compunha, em grande parte,
o0 imaginario da Belle époque.

Para o autor francés, “experimentar emocdes coletivas, o fato de que a criacdo seja
menos uma acdo do que uma paixdo comum, o que € préprio da estética, tudo isso favorece o
sentimento comunitario” (2007, p. 49). O que parece ja constar em LB, conforme sera tratado
a sequir.

Pela perspectiva da socialidade, que para Maffesoli é comunhdo, conforme
preconiza Motta no prefacio de O conhecimento comum (2010, p. 12), e da necessidade de o
artista estar conectado a vida cotidiana, fortalece-se aqui outro viés. O do sentimento
comunitario, destacado por Maffesoli como uma volta aos arcaismos da humanidade, a
retribalizacdo, ou seja, as origens, ao sentido de pertenca e a necessidade do coletivo para se
exercer o individual.

Para o estudioso francés, portanto, a identidade fixa e definida, na sociedade
contemporanea, da lugar as diversas identificacbes que, no contexto, se realizam. As posi¢oes
fixas, os padrdes tidos como “incontestaveis” e aideia de uma referéncia tnica, aqui, estariam
obsoletas. Na concepcdo de Maffesoli (1995, p. 36), s6 ¢é possivel viver “pelo olhar e pela

palavra do outro”. Isso ¢ o estilo, a vida social em curso. E isso, portanto, que deve estar
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evidenciado na arte. Preconizam-se, aqui, 0 vinculo e o pertencimento a um grupo, sendo o
estético o cimento social que daria a sociedade o carater coletivo.

O estilo, entdo, constituiria uma lingua comum (em uma remissdao a comunidade,
ao coletivo). Noaqui e no agora, percebe-se coletivamente o mundo, na iminéncia de um novo
tempo, de um novo paradigma (no tempo das tribos). O coletivo impde-se, sob tal viés, ao
individual, ao racional voltado para o futuro.

Existiria um fundo de cultura, o qual mantém a originalidade pessoal no &mbito do
coletivo (ibid., p. 37), delimitando seu terreno. Haveria, aqui, uma maior valorizacdo a
heterogeneidade, a qualidade de vida, ao clima social, como partes imprescindiveis desse ideal
comunitario que, de acordo com o autor, teria prevaléncia na p6s-modernidade.

De certo modo, parece haver essa tentativa ja em Lima Barreto, ao trabalhar
questdes que ainda séo pertinentes na atualidade, quando se observam as diversas manifestacoes
de uma nocdo tdo volatil como o é a de pds-modernidade (dai esta associacdo possivel,
hipotética que aqui se propde), no imaginario social.

Mais particularmente sobre o imaginario, o qual se vislumbra melhor no capitulo
quatro deste trabalho, cabe destacar o que diz Silva (2006, p. 8), acerca dessa questdo. Para 0
autor, “todo imaginario ¢ uma narrativa inacabada. E um processo, uma teia, um hipertexto.
Uma construcdo coletiva, andénima e sem mtencao”. O imagindrio, de certo modo, se opde ao
real, pois, via imaginacao, se distorce, se formaliza e se idealiza o real.

No item a seguir, sera destacada a relacdo entre o estilo e coletivo, esse “estar-junto”

preconizado pelo tedrico francés.

3.2 O ESTILO E O COLETIVO

Deve-se, para Maffesoli (2001), pensar o mundo com o espirito livre de todos os
preconceitos. A saturacdo dos valores modernos tende a dar lugar avalores alternativos. Denota
também a transicdo moderno-p6s moderno. No que tange ao estético, Maffesoli destaca o estilo
(um conjunto de formas caracteristicas, na visdo do autor) e a imagem. Ela, ja tendo sido mal
vista no contexto do Ocidente (“a louca da casa”) ¢, na atualidade, o polo da atengdo das tribos
pos-modernas. Estas ndo mais tém a ver com o individualismo da modernidade.

O sujeito, nesse cenario, ndo é mais senhor de si, como se vislumbrou anteriorme nte
em Hall (2006). Gera-se, nessa perspectiva, uma Vvisdo comunitaria, um estar-junto alternativo,

conforme Maffesoli (1995). E interessante pontuar, ainda, 0 que o autor comenta sobre a
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mudanca de estilo e do consequente efeito dessa mudanca de sensibilidade (sendo a moda o
exemplo disso ao promover no foco de atengdo-atracdo trabalhado no mundo fashion).

O ponto mais relevante em torno da pés-modernidade (embora o autor também
aluda a outras épocas) € a relativizacdo da originalidade de certa civilizagdo, destacando a
reutilizacdo de simbolos e conceitos para lembrar, para “reviver” os “bons e velhos tempos”.

Maffesoli (1995) enfatiza ser o conceito de habitus estudado por Pierre Bourdieu
(1996) que da origem ao conceito de estilo. Frisa, por assim dizer, a cristalizacdo do génio
coletivo (um atleta, um artista, um animal de turfe). Por intermédio do estilo, “cada elemento
particular do dado mundano cristaliza toda uma época (Parsifal, Werther, Byron), por isso,
constroem-se microcomunidades. Estas explicitariam a saturacdo do ideal democrético e a
emergéncia (sob muitos aspectos, ambigua) do que se denomina ideal comunitario”. Assim, o
habitus mental individual é construido de acordo com as vivéncias e préaticas intelectuais de
cada um para compor o habitus coletivo (MARTINO, 2007).

Piccinin (2006), em consonancia com essa visdo maffesoliana, frisa que, sob o viés
da tribalizacdo, o racionalismo da lugar a logica do estar-junto nesse arcaismo vivenciado no
cerne da po6s-modernidade, o qual consiste em um retorno ao modo de viver de sociedades

antecedentes. Ldgica a qual Lima Barreto parece ja obedecer antecipadamente, em seu legado.

Ha tribos, ainda que continuamente efémeras, para esses momentos ritualisticos do
“lembrar em comum” e que tornam a idéia (sic.) de estar com os seus, a légica da
tribalizacdo. Essa é uma das evidéncias mais fortes de que o racionalismo perde o
sentido e permite dizer, sobretudo, que a poés-modernidade é feita, também, desta
simbiose dos valores atuais comos rituais das sociedades primitivas: o rito rememora
tudo isso. Depois de uma forte pressdo racionalista, que durou toda a modernidade,
ele mostra o papel desempenhado pela paixdo comum no fato social (PICCININ,
2006, p. 2).

Aqui, o estilo estaria impresso em cada ato cotidiano. Na conjuntura p6s-moderna,
pode-se perceber o mundo por meio da imagem, tendo-se essa NA0 como uma ‘re-presentacao”
do mundo, mas como percepc¢do direta desse cotidiano, colocando em relacdo os individuos.
Dai o conceito de relativismo figura ndo como auséncia de um ideal, mas como o por (e se por)
em relagdo com o outro e com o mundo.

O que, alias, também é outro ponto bem expressado por Martino (2007, p. 29-30).
O autor pontua que “o Ser, ao projetar-se para 0 mundo, lanca consigo todo fluxo de
conhecimento, valores morais e valores estéticos dos quais esta provido e dos quais espera um

retorno a partir da percepcdo do mundo. A cada olhar, todo Ser é projetado sobre os objetos e
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V€ nos objetos aimagem de Si-mesmo projetado”, de modo que “a definigdo do Ser ¢ arealidade
plena do Nos” (ibid., p. 36).

Seria possivel, entdo, perceber a obra de Lima Barreto, a ética de sua estética, ndo
como pura representacdo do real, mas como resultado da percepcdo acerca das mazelas sociais
que o cercavam? Uma expressao do coletivo, da nacdo brasileira como comunidade imaginada
(ANDERSON, 2005)? Que comunidade, entdo, o literato carioca intentou retratar, sendo, por
essa razdo, relegado & alcunha e & condicdo de marginal das Letras? E uma das questdes que 0

trabalho suscita, tratando da comunidade imaginada em Lima Barreto no item a seguir.

3.3 LIMA BARRETO: UM TRANSMODERNO

Nesse interim, haja vista a ja comentada fragmentacdo do sujeito (HALL, 2006)
que Lima Barreto parece evidenciar em suas obras, destaca-se, neste trabalho, ter sido Lima
Barreto transcendente a literatura de seus dias, antecipando-se. Percebe-se, em todo seu legado,
a tentativa do autor em subverter os padrfes impostos aos artistas-literatos de sua época.

No trecho do livro do literato ora exposto, Floc, entdo critico literario de O Globo,
segundo o relato de Isaias, era incapaz de escrever uma linha de maneira original, ndo tendo

opinido formada.

Floc era contra a Academia, contra 0s novos, contra 0s poetas, contra os prosadores;
sO admitia, além dele, com a suaobra subjacente, que se juntasseme fizessem versos,
certos rapazes de sua amizade, bem-nascidos, limpinhos e candidatos a diplomacia.
Confundia arte, literatura, pensamento com distracdes de saldo; ndo lhes sentia o
grande fundo natural, o que pode haver de grandioso na funcdo da Arte. Para ele, arte
era recitar versos nas salas, requestar atrizes e pintar umas aquarelas lambidas,
falsamente melancélicas.Na critica, tinha-se na conviccdo de um fazedor de poetas,
um consagrador de reputagdes; com aquele endosso dafirma burlesca - Floc - o autor
que lhe recebesse elogios, passava imediatamente para o Larousse. Ignorante,
insciente, com uma leitura de pacotilha, ndo se animava a desenvolver qualquerteoria,
a ter um ponto de vista qualquer; bordava umas banalidades — “uns deliciosos
momentos de gozo estético deu-nos, etc.; a sua alma vibra e palpita, etc.”

[...] A suacritica ndo obedecia a nenhum sistema; ndo seguia escolaalguma. O Unico
critério era as suas relagbes com o autor, as recomendagdes recebidas, os titulos
universitarios, o nascimento e a condigédo social (BARRETO, 2003, p. 143).

Aqui aparece a critica ja empreendida por Machado de Assis em Teoria do
Medalhdo (1881). N&o é preciso saber, mas apenas parecer saber, ou fingir conhecer ou, melhor
ainda, demonstrar um conhecimento superficial sobre as coisas e os fatos, estando inclinado as

frivolidades e questdes de menos importancia da vida social. Conforme Resende (in
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SCHWARZ, 1983, p. 73), “o saber auténtico ndo se constitui em valor ou forma de ascensdo
social. Pelo contrario, na medida em que contrariec o poder pode ser uma ameaga” [...].

Como no caso de Lima Barreto e seu conflito com os mandarins literarios de seus
dias, nos termos de Resende. Em Teoria do medalhdo, Machado de Assis, em 1881, descreve
a conversa de um pai com seu filho. Este, chegado a idade de 21 anos, é aconselhado pelo pai
a abracar aquele que dentre todos os oficios parece-lhe o melhor: o de medalhdo. Desse trecho
do dialogo em diante, o pai descreve ao jovem Janjao quais seriam os requisitos imprescindiveis
a arte de ser um medalh&o.

No texto em questdo, Machado debocha com fina ironia da intelectualidade e da
classe artistica da época. Com relacdo a Lima Barreto, Machado conseguiu algo que, pela
marginalidade a que LB foi relegado, este ndo conseguiu. O bruxo do Cosme Velho, como era
chamado, conseguiu rir do sistema estando em seu interior.

Cabia ao medalhdo ter sempre um ar taciturno, sendo a gravidade e o afeicoar-se a
ideias dos outros, suas principais caracteristicas, jamais se permitindo ao “devaneio” de criar
assuas, mas de imita-las de forma precisa. A criatividade e a alegria deveriam ser “disfarcadas”,
para que se fosse um “medalhdo completo”, ja que o ‘“vulgo” identificava esse aspecto

facilmente.

Né&o; refiro-me ao gesto correto e perfilado com que usas expender francamente as
tuas simpatias ou antipatias acerca do corte de um colete, das dimensdes de um
chapéu, do ranger ou calar das botas novas. Eis ai um sintoma elogliente (sic.), eis ai
uma esperanga, No entanto, podendo acontecerque, coma idade, venhas a serafligido
de algumas idéias (sic.) proprias, urge aparelhar fortemente o espirito. As idéias séo
de sua natureza espontaneas e subitas; por mais que as sofreemos, elas irrompem e
precipitam-se. Dai a certeza com que o vulgo, cujo faro é extremamente delicado,
distingue o medalhdo completo do medalhdo incompleto (ASSIS, 19942, p. 03).

Nao criar nada de “esdruxulo”, ndo destoar da opinido da maioria, ndo “sair do
quadrado”, como contemporaneamente se diz, cabia a todo medalhdo que se prezasse. Essa era
condicdo sine qua non para que um individuo, chegado a maturidade (45, 50 anos), tornar-se
um medalhdo auténtico. O pai acredita ser seu rebento ideal ao oficio, por ser ele perfeitamente
dotado de “indpia mental” (ibid., p. 02), ou seja, da mais pura mediocridade.

E tendo o filho argumentado que se tornar um medalhdo era tarefa das mais
complexas, o pai arremata haver um meio: para tornar a torrente de ideias menos frequente,

cabia ao candidato a medalhdo colocar em pratica

2 ASSIS, Machado de. Obra Completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar,1994. v. II.
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[...] umregime debilitante, ler compéndios de retdrica, ouvir certos discursos, etc. O
voltarete, 0 dominé e o whist sdo remédios aprovados. O whist tem até a rara
vantagem de acostumar ao siléncio, que é a forma mais acentuadada circunspeccao.
N&o digo o mesmo da natacdo, da equitacdo e da ginastica, embora elas fagam
repousaro cérebro; mas por isso mesmo que o fazem repousar, restituem-lhe as forcas
e a atividade perdidas. O bilhar é excelente (ibid.).

Pecado mortal ao medalhdo era “empregar a ironia, esse movimento ao canto da
boca, cheio de mistérios, inventado por algum grego da decadéncia, contraido por Luciano,
transmitido a Swift e Voltaire, feigdo propria dos cépticos e desabusados” (ibid, p. 7), devendo
ser antes utilizada a chalaga, a risada solta, “sem biocos nem véus” (ibid) e sem o querer dizer
proprio da ironia.

Ao se analisar a obra do escritor ora pesquisado, “percebe-se que, de fato, ele
empunhou a bandeira da resisténcia, tanto no ambito ideoldogico quanto no estilistico”
(KOENIG, 2005, p. 47). Sua militincia se deu por meio de sua ética, da defesa de uma
Literatura conectada aos problemas sociais e também (e em grande parte), pelo tom desabusado
e informal que opds ao da intelligentsia da época.

Em que pese a argumentacdo de Maffesoli (2010), Lima Barreto poderia constituir-
se emmembro do gque o autor francés denominou douta ignorancia. Esta desconfia da excessiva
teorizagdo e promove “a defesa da ciéncia social plural, merece maxima reflexdo por parte de
socidlogos e antropdlogos brasileiros [...] para compreender o tempo e a sociedade em que
vivemos” (MOTTA in MAFFESOLLI, 2010, p. 13).

Isso se deu justamente pelo fato de Lima ser o portador de um saber comum,
cotidiano e marginal, no sentido de estar & margem por ndo se curvar aos padrdes positivistas
também impostos a Literatura canonica de seus dias.

Tal quebra € outro aspecto que, na perspectiva hipotética ora formulada, tenha, a
época de LB e até a atualidade, chocado. Isso pelo fato de o autor demonstrar de forma
contundente a realidade que vivenciava. Por essa razdo, deu-se a rejeicdo a sua escrita.

No trecho aseguir, Maffesoli descreve o entendimento dos reacionarios para aquilo
que soa diferente, distante dos padrdes estanques. Para o autor, “¢ certo que ha sempre pedantes
e ‘mestres-escolas’ que, a esse respeito, tém na ponta da lingua a infamante acusacdo de
‘ensaismo’” (2010, p. 42).

No que tange a modernidade, Habermas (2000) considera que as discussfes
contemporaneas sobre modernizacdo esvaziaram as conexdes internas entre a modernidade e o

modernismo e o contexto histérico do racionalismo ocidental.
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Assim, ao passo que Berman (1986) percebe a existéncia de uma dissociacdo entre
os contetdos material e espiritual da modernidade no pensamento dos tedricos contemporaneos,
Habermas considera que esses mesmos tedricos, especialmente os criticos de Weber (e mesmo
0s que se dizem seus adeptos), conceberam a modernidade em uma dire¢do que a distancia dos
processos racionalizadores, vistos no contexto weberiano como fundamentais a sua
configuracdo (MACHADO, 2002).

Ao moderno, poder-se-ia associar: racionalidade, tecnicismo, ruptura com o
tradicional; h& aqui um desencantamento do mundo, pela dissolu¢do das concepcgoes religiosas
que deram origem, na Europa, ao culto a razdo positivista.

J& a0 pos-moderno (ou caracteristico da modernidade tardia) correspondem 0s
adjetivos intuitivo, fluido, dissonante, mas que marca um retorno, em que ha um arcaismo ao
mesmo tempo em que novos tempos parecem se configurar naquilo que Lima Barreto
vislumbrou em seu legado. No advento da pos-modernidade, intenta-se ao que Maffesoli (2001)
nos incita como um “reencantamento do mundo”, ao qual, na visdo hipotética da pesquisadora,
Lima ja alude.

“Na forma anarquista da pos-modernidade, seus tedricos ndo percebem o fato de
haver-se produzido uma dissociacdo entre modernidade e racionalidade [...]” (MACHADO,
2002, p. 17). Nesse movimento, 0s anarquistas ndo preservam a modernidade social, mas
rejeitam a modernidade totalmente, destaca autora.

Para Habermas, portanto, “a modernizagao social ndo podera sobreviver ao fim da
modernidade cultural de que derivou, ndo podera resistir ao anarquismo ‘imemorial’, sob cujo
signo se anuncia a pos-modernidade” (HABERMAS, 2000, p. 17).

E esse “anarquismo imemorial” parece se assemelhar, de algum modo, ao eterno
retorno, ao arcaismo ao qual Maffesoli alude, em suas obras. O que é possivel vislumbrar nas
cronicas de Lima Barreto. Assim chegam até os dias atuais, cunhados ou marcados pelos “novos
tempos™, os conceitos de progresso, emancipacao, desenvolvimento, crise, espirito de época e
tantos outros.

No contexto deste trabalho, vale enfatizar como o interesse de Lima Barreto com
relacdo ao pensamento de Nietzsche poderia, de outra forma, contribuir para a corroboragdo da
hipotese ora levantada (ser LB um literato transcendente a modernidade, ndo obstante pré-
modernista).

Em Uma corda sobre o abismo: didlogo entre Lima Barreto e Nietzsche, Figueiredo
(2004, p. 159) propde a analise de fragmentos de escritos do fildsofo aleméo colecionados por

Lima Barreto. Em um dos argumentos que compdem a introducdo de seu artigo, Figueiredo
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questiona algo que pontua, de certa forma, o pioneirismo de Lima ao ler e argumentar acerca
dos escritos nietzstcheanos. “Mas como um escritor das primeiras décadas do século XX
poderia discutir temas presentes em obras como Assim falava Zaratustra e A origem da
tragédia, entre outras™?

Nesse didlogo, o literato carioca “repensa os limites do humano, além das certezas
da razdo, das regras da moral ou das peias da religido”, ao ler e discorrer, em seu Diario Intimo,
acerca do conceito de super-homem, expressado por Nietzsche em Assim falava Zaratustra.
Neste, para Figueiredo, Lima mtenta dar conta de uma critica “sistematica e coerente, numa

tentativa de esquivar-se da maquinaria positivista, sem perder o rigor dareflexdo” (ibid, p. 160).

Em seus textos de ficgdo, (Lima Barreto) ja manifesta a inquietagdo quanto aos riscos
das leituras lineares de pensamentos filos6ficos ou das certezas da razdo tedrica.
Quando Nietzsche propde o “super-homem” (ou sobrehomem) em Zaratustra,
apresentauma finalidade quase propedéuticacomo indicacdo de que o homem deve
superar a Si mesmo. Sugere, por isso, uma certa dureza e abolicdo da
autocomplacéncia, “posto que justica e bondade repousamsobre a energia com que
superamos as injungdes, as normas cristalizadas, tudo enfim que tende a imobilizar o
ser em posicdes ja atingidas e esvaziadas de contetdo vivo”.

Por intermédio da caricatura e dos recursos da satira (em “Como o homem veio”,
narrativa na qual Lima humaniza a figura de uma burra. Ao mesmo tempo, confere
caracteristicas instintivas a de um homem, animalizando-0). Nela, “o escritor produz a ironia
mordaz que possibilita o absurdo sob a forma do completo automatismo no cumprimento de
ordens irracionais, aabsoluta indiferenca diante da dor alheia e a cegueira em face da diferenca
do outro” (FIGUEIREDO, 2004, p.171). Via Literatura, ele incitaria o leitor, portanto, a pensar
no outro, o qual, para Maffesoli (2010), é imprescindivel para a constituicdo do eu, no contexto
pos-moderno.

Dessa forma, mesmo

produzindo oriso, Lima Barreto mostra como o pensarse tornacruel quando oblitera
os sentidos e afetos, enrijece a sensibilidade e ensurdece a alma. Se Zaratustra, com
a danca, desestabiliza a aparente imobilidade das coisas, a rigidez do pensamento, a
fixidez das palavras, para que as idéias (sic) ganhem leveza, o escritor apresenta
distintas perspectivas acerca do perigo dos dogmas, das certezas, das crengas,
especialmente aquelas que endeusam a razdo. Evidencia (e pressente!) o perigo do
cientificismo autoritario e violento que estudara cranios e genes em experiéncias
macabras com seres humanos (FIGUEIREDO, 2004, p. 171).

Outra importante questdo em voga no contexto da modernidade e que se evidencia

na critica de Lima Barreto ao contexto em que vive e é rechacado € a perda do halo ou da aura
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discutida por Benjamin em A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica (1936). Esta
se constitui, no entendimento de Berman (1987), em um momento em que 0 mundo da arte e 0
mundo comum, o cotidiano (e aqui entra a contribuicdo de Maffesoli e do legado de Lima
Barreto), parecem convergir.

Ainda no tocante a contribuicdo benjaminiana para as Ciéncias Sociais, destaca
Machado (2002, p. 46), esta a utilizacdo da Literatura para construir uma nova historiografia.
Esta teria por missdo essencial criticar a consciéncia burguesa, pesquisando ‘°0s sonhos da
coletividade’ e as ‘fantasmagorias sociais’ no contexto do sistema de dominagdo burgués”,
conforme pontua o tedrico frankfurtiano em Paris, capital do século XIX, destacando o0s
elementos que compdem as transformacdes da cidade.

Para o escritor e jornalista carioca, ressalta Costa (2005), a solucéo, diante de toda
rejeicdo sofrida por ndo obedecer aos padrdes literarios de seus dias, era rasgar a faca a rede de
malhas estreitas pela qual so passaria o que convinha, sem obedecer a consideracGes religiosas,
morais, doutrinarias ou dogméticas. O que, destaca a autora, custou muito caro ao literato.

A frustracdo do literato por ndo haver, em duas tentativas, ingressado na Academia
Brasileira de Letras, motivou a produgdo de outras cronicas, nas quais “denuncia os interesses
das instituicdes que ndo operam como espaco de producdo cultural [...] mas da producdo da
legitima¢ao” (MACHADO, 2002, p. 188). Para Lima Barreto, portanto, os imortais da ABL
constituiam a nova nobreza, sendo a conquista de uma cadeira equivalente aos antigos titulos
concedidos aos nobres.

Na visdo hipotética que norteia este trabalho, Lima Barreto foi transcendente a
modernidade, desenvolvendo, se comparado aos medalhfes da época, uma espécie de
antiliteratura. Em vez do deleite, a ironia ferina (marca das producfes que a pos-modernidade
arvora), a angustia, a critica contumaz e a crescente desigualdade social trazida pelo amplo
processo de modernizagdo sofrida pela eclosdo do regime republicano e, sobretudo, pela
urbanizacdo da entdo capital federal da nacéo, o Rio de Janeiro.

Em Lima Barreto, “ficcdo e realidade caminham juntas aretratar os dramas pessoais
e a vida da época. Historia de vida e Historia comp&em um intrincado drama composto em
varios atos [...} em toda sua criacdo, a inadaptacdo é uma constante que se manifesta sem
desvios” (COSTA, 2005, p. 55-58).

Inadaptacédo, alias, que se torna ainda mais forte em virtude da transformacgdo, a
partir da eclosdo da vida moderna — tendo como marcos a abolicdo e a proclamacdo da
Republica. A partir de entdo a chamada boémia dos cafés e restaurantes, da qual Lima fazia

parte, ja ndo domina o ambiente literario.
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A proeminéncia, frisa Machado (2002, p. 91), é, agora, da boémia dos sal6es, dos
medalhd@es (nos termos de Machado de Assis), “ja que a literatura se assimilara ao mundanis mo
da metrépole que se queria cosmopolita e civilizada, da qual Jodo do Rio seria o prot6tipo da
versdo dandy e dourada da boemia” (ibid., p. 61). Lima Barreto, a seu turno, seria aqui o
contraponto. Ou, ainda nos termos de Machado (ibid), o “flanéur com pés de chumbo”.

Flanéur que somente teve sua obra reconhecida postumamente. Vale aqui destacar,
para tanto, a homenagem que a escola de samba carioca Unidos da Tijuca prestou ao literato
em 1982. No samba-enredo Lima Barreto:mulato pobre, mas livre, a agremiacdo deu voz as
agruras do Lima, bem como manifesta o reconhecimento de seu valor para a cultura brasileira.

Vamos recordar Lima Barreto

Mulato pobre, jornalista e escritor
Figura destacada do romance social

Que hoje laureamos nestacidade

Traz tantasaudade em nossos coragdes
Seus pensamentos, seus livros

Suas ideias liberais

Impressionante brado de amor pelos humildes
Lutou contra a pobreza e a discriminagéo
Admiravel criador, 66, 66

De personalidade imortal

Mesmo sendo excelente escritor
Inocente Barreto néo sabia

Que o talento banhado pela cor

Né&o pisava o chao da academia

Vencido pela dorde uma tragédia

Que cobria de tristeza a suavida
Entregou-se a bebida, aumentando seu sofrer
Sem amor, sem carinho

Esquecido morreu na solid&o

Lima Barreto

Este seu povo quer falar s6 de vocé

A suavida, suacbra é nosso enredo

E agora canta em louvor e gratiddo

No que tange & insercdo de Lima Barreto em seu campo social, cabe frisar o
entendimento de Bourdieu acerca do espirito da época. Pode-se, aqui, fazer uma relacdo com o
estilo destacado por Maffesoli em A contemplagdo do mundo (1995), algo j& mencionado neste

trabalho para explicar a ética da estética de Lima Barreto.

Bourdieu constréi uma forma de pensarque, aplicada a dominios diferentes, permite
a descoberta ndo s6 das propriedades especificas de cada campo — alta costura,
literatura (sic.), filosofia, politica, etc. -, mas também das invariantes reveladas pela
comparacdo dos diferentes universos tratados como “casos particulares do possivel”.
Assim, procuramos o especifico em Lima Barreto, no contexto das relagdes
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intelectuais da época, como aquilo que é comum aos demais campos culturais,
tomando uma via de anélise relacional que detecta o “espirito da época” — a sintonia
com seu tempo -, o que € comum ao universo da cultura” (MACHADO, 2002, p. 65).

A nocdo de habitus, destacada por Bourdieu como o molde, o pré-estabelecido as
diversas areas do campo social, pode se ver aqui a partir da nocdo de invariantes. Para a autora,
na perspectiva de Lima Barreto, a Literatura deveria minorar o sofrimento dos excluidos e
promover o bem comum. A critica de Lima concentra-se nos efeitos da modernizacdo, o qual
deixa literalmente a margem os menos favorecidos, incitando, em seu meio, a socialidade, pela
Literatura combativa que se propde a fazer.

Na atualidade, frisa Silva (2006), o0 que mantém a socialidade é mais a mistica do
que a mera politica (jogo de iteresses e, portanto, de poder). “Ou seja, a poténcia simbolica
que organiza o social a partir de um imaginario cultural” (SILVA, 2006, p. 34). Estaria LB aqui
inserido, corroborando a hipotese tracada por esta tese, por, em seu legado, haver considerado
mais as relagcdes sociais, no cotidiano, do que a politica editorial e os padrfes literarios de seus
dias?

Ainda que seu discurso seja marcado pela beligerancia e pela angustia da rejeicéo,
da qual ndo somente foi narrador, mas também vitima, a obra de Lima parece compor aquilo a
que Maffesoli, destaca Silva (2006, p. 34) denomina poténcia (forca, magma criativo e
irrefreavel), a qual se contrapfe fortemente ao conceito de poder, que corresponde & dominagao
(cara a modernidade por seus mecanismos de vigilancia e punicdo discutidos por Foucault).

O autor destaca também, nesse contexto, a visdo de Vattimo sobre Niestzche, que
atribui a vontade de poténcia uma atividade de ““desestruturagdo’, ou seja, enquanto vontade
de poténcia (e ndo de poder). Poténcia e desconstrugdo andam juntas num equilibrio instavel”.
E ¢ justamente pela poténcia, comenta Silva (2006), que Maffesoli acredita que o social se
estruture.

Por ela, a forca imaginal do estar-junto procura uma via para se expressar, a qual
esteja “fora de todos os caminhos balizados pelo racionalismo da modernidade, sempre
mantendo a exigéncia ética basica de toda sociedade, aprendendo a viver, saindo de si, com o0
outro (grifo meu)” (SILVA, 2006, p. 43).

Em torno da experiéncia barretiana, “a cor, a vida penosa de jornalista e de pobre
amanuense, aliadas a viva consciéncia da propria situacdo social, motivaram aquele seu
socialismo maximalista, tdo emotivo nas raizes quanto penetrante nas analises” (BOSI, 1994,
p. 316).
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O resultado de sua prosa € simultaneamente, segundo o autor, um estilo realista e
intencional, do qual o limite é acrénica (BOSI, 1994). Pela boca de M.J. Gonzaga de S&, Lima
Barreto vai narrar aquilo que vé de modo cético e interessado, no Rio da Belle époque.

Nesse cendrio, reitera Bosi (1994, p. 320), “onde os pretensos intelectuais
macaqueavam as idéias (sic) e os tiques da cultura francesa”, tal como LB retratou na satira Os
Brunzundangas, sem jamais “voltar seus olhos para os deshiveis dolorosos que gritavam ao seu
redor; onde a Abolicdo, sem realizar as esperancas dos negros, prolongou as agruras dos
mesticos” (ibid).

Inclua-se, aqui, o literato carioca, tantas vezes acusado de conferir, a sua obra, teor
altamente autobiografico. E onde enfim a Replblica, em vez de preparar para a democracia
econdmica, “instalou os oligarcas do campo no tripé de uma burocracia alienada, um
militarismo estreito” (BOSI, 1994, p. 321), conforme ele retrata em Triste fim de Policarpo
Quaresma, “e uma imprensa impotente, quando nao venal” (BOSI, 1994, p. 321), a qual ¢
possivel vislumbrar em Recordacgdes do escrivao Isaias Caminha e em varias das cronicas de
Vida Urbana. Por esse olhar arguto e eloquente a frente da modernidade de fachada de seus
dias, na visdo hipotética trabalhada nesta tese, a luz da Sociologia Compreensiva, Lima Barreto
constitui-se como um intelectual transmoderno.

LB, a seu turno, foi rechacado porque, segundo Silva (ibid.), “o poder tem aversao
a poténcia”. O poder, aqui representado pelos canones da época, tinha horror ao mulato pobre
e livre e suas &cidas letras, sua vontade de poténcia.

Sobre a atuacdo do narrador em Lima Barreto sob a perspectiva que Walter

Benjamin confere ao termo narrar, tratar-se-a a seguir.

3.4 LB, NARRADOR DO VIVIDO

Em O narrador (1936), no qual Walter Benjamin discorre acerca do papel do
narrador na Teoria Literaria, foi possivel vislumbrar proximidade entre Lima Barreto e
Alexander Leskov (obra do qual o tedrico frankfurtiano estuda no referido texto), muito embora
separados no espaco e no tempo. Acerca da relevancia do papel do narrador na disseminagao
das narrativas escritas tdo detalhadamente quanto na perpetuacéo das narrativas orais (haja vista

que Benjamin associa o fim da arte de narrar aos tempos modernos), destaca:

O narrador assimila a sua substancia mais intima aquilo que sabe por ouvir dizer. Seu
dom € poder contar sua vida; sua dignidade é conta-la inteira. O narrador é 0 homem
que poderia deixar a luz ténue de suanarragdo consumir completamente a mecha de sua
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vida. Dai a atmosfera incomparavel que circunda o narrador: em Leskov como em
Hauff, em Poe como em Stenvenson. O narrador é a figura na qual o justo se encontra
consigo mesmo (BENJAMIN, 1996, p. 203)

A arte de narrar, portanto, seria auratica, original e contraposta a informacdo que
caracteriza 0s meios modernos de comunicar acontecimentos (dai o fato de posteriormente, o
tedrico frankfurtiano conferir, ao Jornalismo, a categoria de “narrativa sem aura”).

E em se tratando da narrativa, tanto Lima Barreto quanto Leskov tém em comum a
preocupacao em expressar os dramas do homem comum (ou “do homem sem qualidade”, nos
termos de Maffesoli (1995)). Enquanto um se preocupa com a classe operaria da RUssia, 0 outro
vai denunciar as agruras as quais estdo submetidos ex-escravos e desvalidos pelo violento
processo de urbanizacdo (modernizagdo) pelo qual o Rio de Janeiro estd passando, o que se vai
vislumbrar na andlise de seis cronicas da coletdnea Vida urbana.

Interessante, de acordo com Benjamin (1996), é perceber que o narrador jamais se
dissocia daquilo que narra. Relata, para tanto, “a soma de sua experiéncia” (BENJAMIN, 1996,
p. 201). Isso posto, 0 tedrico destaca que, para Leskov, a Literatura ndo é uma arte, mas um
trabalho manual, sendo o literato comparado ao artifice que, ponto a ponto, tece a narrativa de
modo a deixar muito de si em cada linha. Levando esse aspecto ao texto barretiano, justifica-se
a ideia de ser este excessivamente autobiografico, uma vez que, conforme Benjamin bem
pontuou, € impossivel ao narrador desvincular-se daquilo que relata.

A ideia de objetividade, aqui, portanto, torna-se obsoleta, surreal, haja vista a arte
de narrar o cotidiano ser indissociavel da subjetividade de quem narra. “Na verdadeira narracao,
amao intervém decisivamente, com seus gestos, aprendidos na experiéncia do trabalho [...] A
antiga coordenacdo da alma, do olhar e da mdo, que transparece nas palavras (do poeta Paul)
Valéry, é tipica do artesdo, e é ela que encontramos sempre onde quer que a arte de narrar seja
praticada” (BENJAMIN, 1996, p. 206).

O narrador (papel do pesquisador de imaginarios, segundo Silva, 2006), narra
“desde dentro”. E um narrador que, embora ndio seja onisciente, estd implicado naquilo que
narra, e o faz a partir de um choque perceptivo com a realidade que descreve.

Choque este que, no entendimento da pesquisadora, ocorre na obra de Lima Barreto,
sendo andlogo ao conceito de choque do real destacado por Jaguaribe (2010). Especialmente
quando a autora destaca, em relacdo de comparacdo de contextos, mulheres negras de
comunidades cariocas, por meio do retrato destas nos cenarios onde estdo (ou ndo) inseridas (a

escrava do século XIX retratada no estidio neutro do fotografo portugués Christiano Junior e a
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modelo no século XXI clicada em seu ambiente. Mas cujo luxo da producdo, admirado de longe
por sua familia, destoa completamente do cenario em que a moca esta “inclusa”).

O frankfurtiano Benjamin questiona, inclusive, se ndo é justamente artesanal a
relacdo do narrador com a “matéria-prima da experiéncia” (a vida, ou, por assim dizer, o
imaginario social), tornando-a, via narrativa, algo solido, tangivel, observavel, “Util e {mico”
(BENJAMIN, 1996, p. 208). O que se tentara perceber via analise, posteriormente, é também a
maneira como Lima Barreto conseguiu tornar tangiveis os dramas sociais vivenciados na
crescente periferia carioca com o advento da modernizag&o.

Na citacdo a seguir, pode-se aproximar a discussdo de Silva a obra barretiana,
quando ele destaca os movimentos de estranhamento e entranhamento dos fatos que o narrador
vivencia para, posteriormente, narra-los a seu publico.

Narrador do vivido urbano e contemporaneo, o pesquisador de imaginarios precisa
enfrentar, “através da dialogica estranhamento/entranhamento, o choque perceptivo
catalisador; a educacdo dos seus sentidos; pelo contato desfamiliarizador/revelador, para a
compreensdo dos sentidos e das percepgdes dos outros” (SILVA, 2006, p. 85).

Com tal dindmica, destaca o autor, o narrador do vivido constréi o caminho do
questionamento, a fim de descobrir sombras e de contar historias “da sociedade para a
sociedade, a voz que atualiza o enredo de uma histéria social enredada em si mesma, um
decifrador de enigmas do cotidiano expressos sob a forma de uma producédo simbodlica cada vez
mais mediada por tecnologias de contato” (SILVA, 2006, p. 85). Aqui a Literatura se encaixa.

Podem-se, nesse cenario, classificar as diversas materialidades do imaginario social
(como se vislumbrara melhor no préximo capitulo desta tese), a Literatura constitui uma das
mais simbdlicas em torno da expressdo da atmosfera de uma determinada época, comunidade
e contexto. E, acredita-se, o caso da obra de Lima da qual se escolheram cronicas para andlise
neste trabalho, Vida urbana.

Para tanto, como ja se sinalizou anteriormente, Lima Barreto, em sua estética
peculiar, faz uso de uma variedade linguistica marcada pela informalidade inerente & nacdo que

ele se propds a enfocar. E do que se fala no item seguinte.
3.5 A LINGUA DE LB: UM ESTILO PECULIAR
Em torno da tentativa de Lima Barreto em subverter os padr@es impostos aos

artistas-literatos de sua época, também por intermédio do uso de uma linguagem mais coloquial,

cabe citar Barbosa e Beletti (2008, p. 5). Os autores argumentam que



64

0 abandono do modo artificial e erudito de escrever, dominante em seu tempo, foi a
principal contribuicdo de Lima Barreto para aliteratura (sic.) contemporanea. Adotou
em seus romances a informalidade estilistica propria do jornalismo e da fala
cotidiana, colaborando para a soltura e descontracdo da frase, o que agradou parte
dos escritores modernistas da Semana de Arte Moderna, de 1922. Registrou com
riqueza de detalhes muitos aspectos da vida social e politica do Rio de Janeiro no
tempo da Primeira Republica, compondo, em suas obras, um interessante painel das
pessoas remediadas do Rio de Janeiro. Rejeitado pela Academia Brasileira de Letras,
foi acusado de ser um escritor semi-analfabeto (sic), por insistir em utilizar uma
linguagem coloquial, distante da norma culta parnasiana.

Pode-se afirmar, ainda, que a Literatura engajada de LB, desprezada a sua época e
tida como inferior, compds, mesmo que tardiamente reconhecida, a tentativa eficaz de
desnaturalizacdo dos padrdes literarios vigentes.

Acerca da obra de Lima, segundo Barbosa em A vida de Lima Barreto (1981), o
literato intentou compor um romance diferente dos canones consagrados, que tivesse algo de
agressivo. Que pudesse “em muito chocar e desagradar”, conforme ele mesmo, em certa
ocasido, proferiu. Inclusive (e em grande parte) por ousar deixar a norma culta da lingua em

segundo plano, em favor da linguagem do povo, protagonista de suas obras.

Prado (in MEC, 2005, p. 3) reforca tal questdo, destacando que Lima Barreto

se tratava de um homem diametralmente oposto a classe letrada, sem a mesma
formacdo e semas mesmas inclinacdes intelectuais dos académicos, um homem que
tinha um compromisso, era alguém que vinha do povo e que deslocava a literatura,
quer dizer, deslocava a reflexdo da construcdo literaria exatamente para essa
contradicdo pessoal: era preciso escrever a sua linguagem, mas ele sabia que a sua
linguagem estava submetidaa um estilo que a afogaria. Romper essacouraga é muito
dificil e, entdo, Lima, em textos preliminares, ensaia a maneira de romper essa
couraga.

Tal nocdo de deslocamento, tdo cara aos estudos da pos-modernidade (HALL,
1999), esté presente na obra de Lima, colocando o pobre do meio urbano no foco da Literatura
nacional.

Anteriormente, destacou-se 0 aspecto linguistico como um viés para desafiar, via
Literatura, 0s padrbes europeizantes aos quais deviam seguir todos 0s escritores que se
quisessem consagrados no cenario da Belle époque. No artigo Lima Barreto: do Jornalismo a
Literatura, Braga (2007) destaca as diferencas (e similaridades) existentes entre essas duas

linguagens (a primeira vista) completamente distintas.
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Para tanto, pontua, micialmente, que o diferencial do “mundo literario € que o
escritor pode - ou até mesmo deve — sentir, escolher e manipular as palavras para gque o texto
produza um efeito para além da significagdo literal, logica, despertando a imaginacao do leitor”
(BRAGA, 2007, p. 178).

O autor estabelece, entdo, ao falar de duas obras de Lima Barreto (Vida urbana e
Recordac6es do escrivdo Isaias Caminha), uma dicotomia, enfatizando as semelhancas entre o
Jornalismo (literal e referencial) e a Literatura (o espaco da ficcdo, da expressdo do imaginario
e do imaginado). Destaca como o real estd presente na prosa de Lima Barreto sendo este um
escritor-jornalista, sendo que em sua interface de literato ele se utiliza da Literatura para
protestar, denunciando as injusticas inerentes a realidade em que vive.

A ponte entre os referidos géneros € a cronica, pela qual LB em muitos momentos
reportou-se ao leitor, falando do Brasil da Repulblica recém-proclamada, dos filhos da
escraviddo que ora encaravam a vida moderna na entdo capital do pais, o Rio de Janeiro. Dai a
razdo de, para a analise a ser feita neste trabalho, ter-se como objeto de pesquisa algumas das
cronicas da coletanea Vida urbana (1956, editada por Francisco de Assis Barbosa), reunido de
cronicas publicadas em jornais como o Gazeta da Tarde, ABC, Correio da Noite e a revista
Careta.

Na cronica Os nossos jornais, por exemplo, Lima Barreto faz uma critica aos jornais
cariocas, ja destacando estarem os periddicos dissociados da realidade e da lingua dos cidadaos
comuns, pecando por serem excessivamente prolixos. Os textos em torno dos juris, em
linguagem juridica, ele destaca ndo interessar, pelos termos, aos cidaddos comuns (profanos).

Veja-se o trecho.

Coisas da prépria vida da cidade ndo sdo tratadas convenientemente. Em matéria de
tribunais, sdo de uma parcimdnia desdenhosa. O jari, por exemplo, que, nas maos de
um jornalista habil, podia dar uma secdo interessante, por ser tdo grotesco, téo
caracteristico e inédito, nem mesmo nos seus dias solenes é tratado com habilidade.
Ha alguns que tém o luxo de uma crbnica judiciaria, mas, o escrito sai tdo
profundamente jurista que ndo pode interessar os profanos (BARRETO, 2012, p. 2).

Nesse contexto, lembra Braga (ibid.), é a crbnica o género intermediario, hibrido
por natureza, haja vista ser marcado pela fusdo da criacdo literaria ao relato dos fatos sociais.
Inicialmente pensada, no século XIX, para entreter e distrair, para Lima esta passou a ter o
proposito de questionar o que estava estabelecido, “uma forma de protesto” (BRAGA, 2007, p.

179). Mais do que isso, a cronica constitui a interseccdo entre o literario e o literal.
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Em Lima Barreto, de acordo com Prado em entrevista para o documentario Mestres
da Literatura—Lima Barreto (MEC, 2005), ha “um flagrante de um novo estilo se construindo,
atraves de uma critica de estilos. Um confronto de estilos, dada a critica constante que ele faz,
por exemplo, aos grandes homens da época”.

Para Lima Barreto, o género, considerado efémero como o é o jornal diario, fala a
lingua das ruas. Humaniza, portanto, para contextualizar, e, no caso do literato carioca, serve
ao intuito de denunciar as mazelas vivenciadas por boa parte da sociedade brasileira da época.
O cronista, “como companheiro do flanéur, acentua detalhes que puderam passar por alto do
observador, porque se trata do discurso das ruas [...] o cronista 1 as ruas e as interpreta” sendo
estas “recriadas pelo autor” (ibid.).

Sob essa perspectiva, Braga faz uma observacdo ao destacar que o escritor carioca
faz da Literatura um espaco ndo somente para se expressar, como também e, sobretudo, para se
comunicar, para tornar de fato comum o drama da vida urbana ao leitor. Para tanto, utiliza-se
do sarcasmo, da ironia e do humor, fazendo uma critica desvelada a sociedade de seus dias.

E isso (e o0 que muito interessa ao contexto do presente trabalho) ele faz por
intermédio do estilo coloquial que adota em sua escrita, visando justamente demonstrar a face
da nacdo brasileira da Belle époque. De modo controvertido e bastante diverso aos padrdes
parnasianos entdo vigentes, Lima Barreto “deu o seu recado™; e por meio dele, estabeleceu
acidentalmente plena consonancia (apesar da separacdo temporal) com o que os tedricos da
Escola de Frankfurt dirdo posteriormente.

Essa relacdo acontece quando Lima Barreto denuncia as consequéncias do
Capitalismo (na crénica A fabrica de diamantes). Traz a baila varias discussdes que seriam
feitas muito depois e que, como se sabe, até a atualidade ndo chegaram a um termo.

LB foi, por essa e outras razdes, inovador, e dai a hipdtese aqui trabalhada de ter
sido ele um literato transmoderno. Foi marginalizado a sua época, embora (e talvez justamente
por isso) por colocar em destaque muito do que, até hoje, ainda esta muito presente no cotidiano
danacdo brasileira, tanto a desigualdade social quanto o culto ao american way of life. Delineia,
por assim dizer, um “modelo reprovavel de nacao” ao se referir a cultura dos Estados Unidos.

Braga comenta também os ataques de Lima Barreto a cultura das elites “presa ao
pressuposto nacionalista” (p. 187), enfatizando a necessidade premente de o literato dar voz as
expressdes populares e locais que usualmente ndo dispunham de espaco, via Literatura. Neste
fragmento, percebe-se novamente relacdo com os pressupostos frankfurtianos, ao fazer uma

distingdo entre cultura popular e cultura de elite.
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Nesse cenario, a sobrevalorizagdo do que vem de fora (estrangeiro), bem como uma
acida critica aos jornais da época, trazem consigo uma reflexdo: o que mudou na imprensa pos-
moderna, com relacdo aos condicionamentos e a manipulacdo descritos por Lima Barreto?

Ao livro Recordagdes do escrivao Isaias Caminha, obra estudada pela pesquisadora
em sua dissertacio de mestrado, Braga atrbui o carater de “cronica maior”, destacando a
existéncia de uma dialética entre a questdo gramatical e a estilistica (2007, p. 192). Concorda-
se com 0 posicionamento do autor quando este destaca que Lima traga a lingua como
manifestacdo viva e individual. Para elucidar esse argumento, Sandro Braga cita as trés
conclusdes de Anténio Houaiss (apud BRAGA, 2007, p. 192) sobre a lingua de Lima Barreto:

1. A lingua ndo é um alheamento do real, mas algo decorrente de um
continuo esforco de assimilagdo dos recursos para uso mais eficaz (e
concreto, préximo do real) desta;

2. Aassimilacdo ndo é um processo passivo e a atitude combativa de LB
busca “evidenciar a diversidade e o sincretismo™ (ibid.), uma vez que a
inflexibilidade da graméatica normativa vai de encontro ao uso concreto
da lingua;

3. Por (ltimo, ao contrario das alegacfes de que LB deturpava o idioma,
em suas obras, Houaiss argumenta que o literato carioca apoiou-se em
autoridades filolégicas, destinando apreco e reconhecimento aos
estudiosos que, na atualidade, sdo os mais considerados; a época,
segundo Braga, Lima Barreto parece ter enxergado, de modo pioneiro,

que estes representavam o futuro dos estudos da lingua no Brasil.

O autor destaca ainda a percep¢édo do codigo linguistico como forma de LB exercer
militincia via Literatura e também via Jornalismo, oficios aos quais se dedicou como a um
sacerddcio. O que, no entendimento de Braga (2007, p. 193), constitui um diferencial do escritor
com relacdo ao estilo vigente a época.

Argumento que, alids, o autor refor¢a na citacdo a seguir. ‘“Talvez pelo fato de
também ser jornalista inova sua escrita, suavizando a adjetivacdo fazendo com que alinguagem
utilizada flua com maior clareza e objetividade” por meio de “um tom coloquial, o qual foi
caracteristico aos modernistas que o seguiriam, tanto pela informalidade no tom quanto no

compromisso com a critica e desconstrugdo de padrdes” (ibid.).
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Foi a essa dificil, mas pioneira missdo que Lima Barreto se entregou, ao instituir
uma contundente critica social, entendendo a arte como maneira de, quem sabe, transformar a
realidade, apartir da reflexdo estimulada por sua militincia pela ruptura com areferéncia Unica,

com o canone, o padrdo. O que se podera melhor vislumbrar no item posterior.

3.6 RUPTURA COM A REFERENCIA UNICA

Maffesoli (2007) destaca que, ao longo da historia, foram raros os artistas e
intelectuais que ndo se tornaram anOmicos, Ou ndo se curvaram aos canones oficiais (das
ortodoxias). E preciso, na pds-modernidade, romper com a ideia da referéncia Unica. Ha que se
ter, lembra o autor, rigor cientifico, ajustando-se, entretanto, alinguagem, afim de ser entendido
por diversos atores na cena social. Foi esse esforco que LB empreendeu ao romper com o padréo
linguistico/literario vigente em seus dias. Dai a hipdtese de ter sido ele um literato que
transcendeu a modernidade em seus escritos.

A obra de Lima Barreto, assim como o que Maffesoli (2001) destaca como “cultura
do pobre”, expressa por meio dos chistes, das piadas e das historias populares, atua como “um
lugar de resisténcia eficaz” (ibid., p. 19). E um caminho outro, uma alternativa. O outro lado,
no qual a socialidade € arazdo de ser.

Temas pulsantes em seu cotidiano, tais como ecologia e a desfiguracdo da paisagem
urbana, também ganharam espaco em seus livros. Lembra Resende (MEC, 2005) que 0s
problemas do pais que Lima vé aquela época e que exprime, em suas cronicas, sdo ainda
prementes na realidade brasileira. Mas esse pobre da cidade, aquele que vé a edificacdo da
cidade, signo maximo da modernidade, personagem destacado por Lima, diz Beatriz Resende,
em entrevista para o documentario Mestres da Literatura — Lima Barreto (MEC, 2005), ainda
ndo estava em cena na Literatura nacional. “E com Lima Barreto que esse personagem vai entrar
no espaco elegante e nobre da Literatura”, destaca a estudiosa.

Por sua contundéncia, o legado de Lima causou o que Jaguaribe (2010) define como
choque do real, no livro homénimo. Para ela (ibid., p. 100), o choque do real ¢ “a utilizagdo de
esteticas realistas visando suscitar um efeito de espanto no leitor ou espectador.” De certa
forma, tal choque é promovido por LB na Belle époque, quando, por intermédio de suas obras,
expde um Rio de Janeiro “agitado e tenso, condensado mais nos seus vicios do que nas suas

virtudes”, no qual “todas as personagens trazem a marca do seu meio e constituem o objeto
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privilegiado da critica social do autor [...] todos concorrem para consagrar o destino ‘militante’
da sua literatura (sic)” (SEVCENKO, 1989, p. 162-163).

Racismo, diferenca de classes, desigualdades, a marcha do progresso, a violencia
contra a mulher e outros temas pouco (ou ndo discutidos) via Literatura nacional tém vez nas
paginas escritas de Lima Barreto. Estas denotam, em grande parte, mas ndo somente isso, todas
as agruras as quais o autor foi submetido por sua condicdo de mulato, pobre e insubordinado
aos padrdes europeizantes da Literatura da Belle époque.

Em torno da trajetoria dele, Resende (MEC, 2005) destaca que a discriminagdo
racial foi uma forte barreira enfrentada por Lima Barreto. E infelizmente ndo vencida, lembra
a pesquisadora, tendo em vista as angUstias em torno da discriminacdo sofrida que o
acompanharam por toda a vida e da morte precoce em virtude do alcoolismo.

A relacdo que o literato estabelece com o Brasil j& se inicia nos tempos da
Politécnica e que, segundo Resende, é um periodo da vida do literato ainda pouco estudado. E
é justamente nesse momento que ele vai estabelecer, também por suas preferéncias politicas e

afinidade com o Marxismo e o Anarquismo, um forte vinculo

com orestodo Brasil. A essas alturas, 0 movimento politico no Brasil é bastante forte,
ja estamos no inicio da Republica e ha o Anarquismo, que é a primeira forma de
organizacdo dos trabalhadores, na capital, o Rio de Janeiro e em S&o Paulo. Esses
movimentos [...] encantamos estudantes, e Lima passaaviveressarelacdo, que depois
vai ser muito marcante na vida dele, com a politica e os jornais (RESENDE in MEC,
2005, p.1).

A tendéncia esquerdista de LB é comentada também por Prado (MEC, 2005). Seus

personagens, em geral,

sdo mediados por uma consciéncia politica mais ligada a chave do Anarquismo, do
Socialismo. N&o podemos esquecerque Lima Barreto foi um dos primeiros escritores
do Brasil a aconselhar a leitura dos russos, afalar de Lénin com nocdes da revolucéo
de outubro, e, na verdade, ele passou uma temporada da sua vida dedicando-se ao

Anarquismo, tinha amigos anarquistas, colaborou em periddicos anarquistas”
(PRADO in MEC, 2005, p.1).

De tais tendéncias, ao longo de toda sua caminhada, Lima Barreto conserva a
preocupacdo em exprimir o cotidiano dos desvalidos do desenvolvimento urbano, em expor 0s
dramas presente nas periferias, comeca a se mostrar a partir dos primeiros trabalhos que ele
desenvolve, conforme ja citado (reportagem sobre a destruicdo do Morro do Castelo, o qual a
prefeitura do Rio julgava ser uma paisagem “muito tropical” e dissonante, portanto, do cenario

moderno e arrojado que se formava pelas edificagdes).
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O imaginario da nacdo em curso e as desigualdades e dissonancias presentes na
cena social da Republica recém-proclamada tém vez pelo tom combativo da Literatura de Lima
Barreto. Em suas obras, nas quais o personagem principal é a populagdo urbana, os moradores
das favelas cariocas, a critica & modernizagdo € veemente.

E visivel, ainda, a necessidade de expressar a vida “como ela é, e nio como deveria
ser” (diferentemente da chamada “Literatura de deleite”). Esses sdo fatores que podem apontar
para a transcendéncia do discurso barretiano com relacdo a modernidade.

Em especial a critica ao moderno, & mecanizagdo da vida e a ditadura do maquinal
sobre o humano. Apontam, ainda, talvez, para uma possivel conexdo com a Sociologia
Compreensiva, a qual intenta de fato compreender a vida como esta se apresenta, e ndo sob um
patamar utopico.

Visando, também, a compreensdo de como se da a relagdo entre o legado de Lima

e 0 imaginario social de seus dias, o capitulo seguinte discorre sobre a questao.
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4 0 IMAGINARIO COLETIVO E A NACAO EXPOSTA EM VIDA URBANA

Neste capitulo destaca-se o conceito de imaginario e suas implicacdes, em especial
mediante 0 objeto ora estudado. E abordada, ainda, a ideia de nacio expressada por intermédio
da obra de Lima Barreto, em especial nas crnicas da coletanea aqui estudadas, Vida urbana.

Para Durand (2002), o imagindrio consiste no conjunto e nas relacbes entre as
imagens, as quais compdem o capital “pensado do homo sapiens” (p. 37), sendo, “o
denommador onde se encaixam todos os procedimentos do pensamento humano”. Para o autor,
do qual Maffesoli foi discipulo, o imaginario corresponde ao trajeto antropoldgico do individ uo
e as influéncias que este sofre da sociedade ¢ a ela causa. Nesse trajeto, “a representagdo do
objeto se deixa assimilar e modelar pelos imperativos pulsionais do sujeito [...] e no qual,
reciprocamente, como magistralmente provou Piaget, as representacGes subjetivas se explicam
pelas ‘acomodagdes anteriores do sujeito ao meio objetivo”™” (DURAND, 2002, p. 41).

A manifestacdo do imaginario € acultura. Esta é amaterialidade do imaginario. Ele,
contudo, ndo se restringe as manifestagdes culturais. E a atmosfera, a aura intangivel que esta

por trés de toda materialidade da cultura.

A cultura é um conjunto de elementos e de fendmenos passiveis de descri¢do. O
imaginario tem, além disso, algo de imponderavel. E o estado de espirito que
caracteriza um povo. Nao se trata de algo simplesmente racional, sociolégico ou
psicolégico, pois carrega também algo de imponderavel, um certo mistério dacriagdo
ou da transfiguracdo (SILVA, 2001, p. 76).

E que, para Maffesoli, so existe na coletividade. No contexto ao qual LB alude, o
imaginério remonta o tribalismo do passado. Para tanto, refere-se sempre ao vinculo, ao estar-
junto e, justamente por essa razdo, é cimento social e ndo pode ser individualizado.

Silva (2001) enfatiza que resta, segundo Maffesoli, questionar a ideia que se tem de
retorno, estando esta sujeita a0 mesmo equivoco que outrora a nog¢do de imagindrio esteve.

Nela, de acordo com o tedrico francés,

ha uma acepcdo de reversao, de regressdo, de engano. Penso que certos elementos
colocados de lado pela razdo retornam, ndo no sentido do idéntico ou da regressao,
mas da ocupag¢do de um novo lugar de destaque. Em outras palavras, nunca
desapareceram. Estavam apenas em posi¢do secundaria. Ou latente. Ha sempre algo
de romantico no politico, perspectivade uma sociedade perfeitamente igualitaria, etc.
Creio que h4, de fato, reaparecimento de uma sensibilidade romantica. Na ecologia,
por exemplo, com a revalorizagéo da natureza (SILVA, 2001, p.78).
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Em torno da hipétese de ser Lima Barreto um escritor moderno, talvez essa
revalorizacdo da natureza, essa volta aos valores elementares da convivéncia humana, do estar-
junto, ja presentes na obra do autor, corroborem essa visdo hipotética que a presente tese propde.
E isso que se vislumbrard na anlise apresentada no sexto capitulo.

Maffesoli nesse interim frisa que
O modelo moderno era belo, coerente e eficaz. Mas, por permanecer congelado, ndo
consegue mais compreender a realidade. O modelo moderno quis reduzir a realidade
aos seus parametros, e nao se adaptar as transformagdes do real. O imaginario néo é

de direita nem de esquerda, pois esta aquém ou além dessa perspectiva moderna (in
SILVA, 2001, p. 78).

Nesse contexto, para Maffesoli (in SILVA, 2001), diversas questdes que estavam
latentes na modernidade retornam no sentido de vibragdo, de um novo humanismo, de uma
nova ideia que remonta ao passado. Talvez também aqui a fala de Prado, ao destacar que o
reconhecimento tardio da obra de Lima Barreto faca ainda mais sentido.

O tal religare, tdo presente na génese da Sociologia do imaginario (LEGROS et al,
2007), pode ser vislumbrado nesse contexto. Criticar as desigualdades sociais trazidas pelo
rapido e amplo processo de urbanizacdo (ou modernizacdo, uma vez ser a cidade o signo
méximo da modernidade) foi o modo de LB religar-se a um cotidiano passado-futuro por meio
do imaginario coletivo.

Assim,

Na maior parte do tempo, o imaginario dito individual reflete, no plano sexual,
musical, artistico, esportivo, o imaginario de um grupo. O imaginario é determinado
pela idéia (sic) de fazer parte de algo. Partilha-se uma filosofia de vida, uma
linguagem, uma atmosfera, uma idéia de mundo, uma visdo das coisas, na
encruzilhada do racional e do ndo-racional (MAFFESOLI in SILVA, 2001, p. 80).

Dentre os diversos processos interacionais existentes, ha a Literatura. Pode-se dizer
gue, em Vida urbana, o discurso de LB é ultrapassado por “uma vibracdo que supera o
argumento e instaura uma sensibilidade comum™ (SILVA, 2001, p. 77).

Para Legros (et al, 2007), a vida humana é constantemente submetida aos impulsos
imaginarios, as imagens “encarnadas” nas artes (pictoricas, cinematograficas, etc.) e nas
construcdes mentais individuais e coletivas. Ha aqui, portanto, uma nocdo mais tangivel, a
nosso ver, de imaginario. Eum fendmeno coletivo, social, historico; uma sociologia destituida

do imaginario é mutilada. A tradicdo iniciada por Jung, Bachelard, Eliade, Durand (0
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imagindrio como produto do pensamento mitico) se contrapde a antiga no¢do de imaginario
como algo irreal (tradicdo filos6fica ocidental).
Ha, segundo os autores, trés significados ao imaginario social definidos por
Stronneau (1993):
1. dimensdo mitica da existéncia social — mitos de uma época, de uma nacéo,
etc.
2. imaginacdo de outra sociedade — ideologias revolucionarias e utopias.

3. imaginario mais moderno e cotidiano (recente) — distracBes populares.

Essa vibragdo provocada pela Literatura militante de Lima Barreto, de acordo com
as palavras de Prado (MEC, 2005), ecoardo, na linha do tempo da historiografia literaria
brasileira, nos idos de 1970, justamente quando o Brasil inicia, por assim dizer, o periodo
denominado de p6s-modernidade.

A Literatura é, para Silva (2006), uma das materialidades da cultura, uma tecnologia
artistica do imaginario. Cabe ao pesquisador dessas tecnologias fazer a narrativa do vivido,
“como um etnografo das emogdes e das praticas, a exemplo de um repérter de todas as paixdes
e acontecimentos do cotidiano”, pois “o imaginario ¢ um mundo em movimento” (SILVA,
2006, p. 79).

E é justamente essa relacdo indissociavel entre o imaginario (atmosfera subjacente
as relacdes, fluida e intangivel) com a Literatura (objetiva, tangivel e contextualizada, portanto)

que se fala no item a seguir.

4.1 LITERATURA E IMAGINARIO

Sendo a Literatura uma das materialidades do imaginario e objeto de estudo desta
tese, cabe destacar o que Legros (et al, 2007), propde. Ele enfatiza os estudos de Tacussel a
respeito de A comédia humana, de Honoré de Balzac, pontuando que esta ndo somente compde
um retrato da realidade social do capitalismo industrial, a qual é amplamente modificada pelo
processo de industrializacdo imposto pelo Capitalismo. Signo, alids, fortemente presente em

Lima Barreto, escritor analisado no escopo deste trabalho.
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Tacussel cria, portanto, “figuras exemplares, e tende em direcdo a uma figuragdo
do social.” (LEGROS et al, 2007, p. 239). Aspecto que, via Sociologia compreensiva, se
pretende vislumbrar na andlise de oito crénicas da coletanea Vida urbana.

A estética balzaquiana (e sua estética, conforme foi visto no capitulo anterior por
meio do conceito de ética da estética), aqui, € discutida pelo autor. Na Literatura, por meio de
um paradigma estético-compreensivo (utilizando a terminologia de Tacussel), por meio do
estudo dos chamados principios estéticos (fisionomia, cenario, forma, figura), osquais esbogcam
o surgimento do que Legros vai denominar sociologia figurativa.

Nesta, a obra de Balzac estimula a fazer, da Literatura, um fértii campo de
investigacdo para a Sociologia do imaginario. De modo que “a unificacdo de métodos e
perspectivas em torno das nog¢des ‘durandianas’ de mitocritica e mitanalise® s6 pode nos levar
a estabelecer naturalmente uma relacdo privilegiada entre sociologia do imaginario e literatura.”
(LEGROS et al, 2007, p. 240).

Outro ponto é levantado pelos tedricos acerca da relacdo entre a Literatura e a
Sociologia do imaginario. Para Legros (et al, 2007), a Literatura ndo somente representa e
reflete o real, como também o molda. Para tanto, cita os trabalhos de Jauss (1972) e Roger
(1978), os quais destacam a criacdo da realidade e a imposicdo de modelos de comportamento,
respectivamente, via letras e artes. Menciona, para tanto, 0 mito do andrégino e as doutrinas da
raca do século XIX.

Citando Monneyron (2004), destaca que tais doutrinas, em especial, “se nao
determinam préticas racistas, determinam, por outro lado, representacdes; mais um corpus de
fabulas e de especulacGes diversas do que uma doutrina coerente impregnaram, por muito
tempo, o imaginario ocidental e continuam a pesar sobre nossas representagdes atuais.”
(LEGROS et al, 2007, p. 243)

Para Pareto, conforme Legros (et al, 2007), a Sociologia deve deter preocupacéao
com as a¢Oes ndo-logicas (rituais ou simbolicas) da vida social, tais como a veneracao religiosa,

o fervor patriético e a efervescéncia em torno de um emblema (uma flamula, talvez) sagrado,

30 conceito durandiano de mitocritica refere-se a aplicacdo de um método de critica literaria ou de critica do
discurso que centra o processo de compreensdo no relato de carater mitico a significacdo de todo relato (DURAND,
2002). Esta necessita de umtexto cultural. O discurso literario, por exemplo, em muito se aproxima do mito em
funcéo da narrativa que apresenta, sendo a linguagem mitica sempre literaria (NEVES, 2010).

Ja a mitandlise é o método de andlise cientifica dos mitos o qual objetiva apreender os grandes mitos que orientam,
que estdo subjacentes aos momentos historicos, aos grupos ¢ as relagdes sociais. Esta “desloca os métodos da
mitocritica para um campo maior: o do aparelho, das instituigdes ou das praticas sociais” (NEVES, 2010, p. 02).
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0s quais acarretam tais condi¢des. Para o socidlogo, os homens d&o uma cobertura racional a
atos que, na realidade, sdo determinados por desejos e sentimentos. Destaca, por fim, que €
preciso, portanto, tornar perceptivel o intangivel. A cultura e suas materialidades (Literatura,
inclusive), aqui, ttm um papel preponderante. Tornam tangivel o imaginario, o qual é
impossivel tocar ou restringir.

No que tange a funcdo fantastica da Literatura, esta, que, segundo Durand (2002),
ndo € menor, como quis o Positivismo, seria uma das formas de lidar com aangustia da finitude.
Ha, neste item, uma parte que interessa especialmente ao contexto, e ao objeto do presente
trabalho, o literato carioca Lima Barreto: a que destaca o disforme, o fora do padréo, o monstro.
O marginal, portanto.

Legros (et al, 2007, p. 246), destaca que monstro é o ser

que sai automaticamente do caminho dos canones médios. O olhar, essencialmente,
esta la para discrimina-lo. Se for permitido comparar 0 monstruoso ao universo social,
nds lembraremos aqui o que se passana nossasociedade a partir do instante em que
um elemento estranho se insere num grupo comunitario: origem social, étnica,
invencdo, novaforma arquitetural... Toda pequenasociedade que recebe umelemento
diferente é assim, freqlientemente (sic) levada por um vago instinto de conservagéo a
uma modificacdo da diferenga para uma integragéo ou a uma rejeicdo formal.

Ja Turchi (2003), em seus estudos sobre a Antropologia do imaginario na Literatura
em obras de Guimardes Rosa, Carlos Drummond de Andrade e Antonio José de Moura, destaca,
na narrativa, o arquétipo do heroi, sua elevacdo e o avitamento do algoz. Aquele quanto mais
¢ “esprimido e aniquilado, tanto mais se eleva; quem decai e fica em situacdo aviltante € o
algoz, aquele que aparenta uma posicdo privilegiada.” (p. 226)

Entram em cena, ainda, 0s arquétipos do martir e do guerreiro, sendo estes, de
acordo com a pesquisadora, duas faces de uma mesma moeda (ibid). Enquanto aquele renuncia,
cabe a este afirmar “sua verdade interior, sua f& no ‘querer’; o ato volitivo se impde e supera o
martirio, ditando normas para a a¢ao” (ibid). Turchi salienta, ainda, que cabe aos guerreiros ser
“duros e realistas para exterminar os dragdes” (TURCHI, 2003, p. 26).

Os drag0es, nesse caso, poderiam ser os estritos padrdes literarios da época, a ideia
que se tinha de modernizar o Rio de Janeiro “pelo alto”. Ideia a qual o “guerreiro e martir”
Lima Barreto pode atender, em atencdo a terminologia arquetipica ora citada pela autora.

Os géneros literarios podem ser colocados sob a égide de trés mitos, 0s quais sao

simbolizados pela espada (Prometeu e o desafio aos céus), a roda (Sisifo, em seu eterno
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recomeco na direcdo do cume da montanha) e a taca (Hermes e a eterna metamorfose para
libertar a alma presa na materia).

No periodo histérico compreendido nesta tese (fim do século XIX e primeira
metade do século XX), o mito de Prometeu, progressista e romantico, migrou para o de Sisifo
de Camus, aproximando-se do mito de Dioniso. Nesse contexto, “o progresso material nem
sempre é acompanhado pelo espiritual, mas o homem acordou para a procura de um ponto de
fusdo comum a matéria e ao espirito [...] pode-se afirmar, a supremacia de Hermes, ndo apenas
na literatura, mas na totalidade da vida humana, no final deste século” [...] (ibid.)

Hermes representa o espirito, mensageiro de Deus, a unificacdo e a partilha. O
estar-junto. Frente ao desencantamento sucessivo dos mitos religiosos, politicos e sociais, apds
séculos de guerras e exterminios [...] e imposicdes de toda a espécie, o espirito unificador de
Hermes paira de novo sobre o mundo [...]

Turchi (ibid.) também reitera, em torno da contemporaneidade, que o retorno de
Hermes ndo significa promover a exclusdo do racional, nem tampouco sua prevaléncia. Com
ele, o individuo enfrenta o despotismo da razdo, assegurando a equivaléncia entre o imaginario
e a realidade.

A Literatura constituiu um poderoso vetor de ideias e imagens e, portanto, grande
fonte de realimentacdo do imaginario social, sendo este um reservatorio-motor (SILVA, 2006).
E, nesse sentido, por haver destoado dos canones medios, recusado padrdes e estado, talvez,
como se quer perceber na analise a seguir, Lima Barreto foi sendo valorizado cinquenta anos
depois de sua morte, haja vista a forte rejeicdo sofrida por ele na cena literaria de seus dias.

Conforme Prado (MEC, 2005, p. 04), “¢ interessante como a literatura, mesmo fora
de moda, em certo momento, é descoberta; ela fica pairando naquele horizonte, sempre pronta
para um alarme da nagdo e da coletividade, em termos de consciéncia e de libertagao”.

LB, pelas razbes ja citadas, mostra-se, enfatiza Prado, um escritor peculiar; sua
identificacdo com o anarquismo e o antipaulistanismo (MEC, 2005) faz dele um critico da
modernidade. Um antimoderno n&do no sentido de criticar, contudo, o movimento modernista,
mas a ditadura das maquinas promovida pela modernidade.

Cabe aqui destacar os conceitos bakhtinianos de dialogismo e polifonia (1992). Ele
destaca que quando recebemos uma enuncia¢do significativa, esta nos propde uma réplica:
concordancia, apreciacéo, acéo, etc. Dialogismo, para Bakhtin, é o dialogo travado entre textos
e linguagens. E uma nocdo analoga a de intertextualidade proposto por Jilia Kristeva (STAM,

1992, p. 73). Define-se como a relagdo necessaria entre um enunciado e outros, 0s quais sao,
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segundo Stam (1992), conceitos mutuamente conscientes, refletindo-se também de forma
reciproca.

Pela amplitude do significado do termo polifonia (a discussé@o de vozes polémicas
em um discurso) em relacdo ao de dialogismo, pode-se afirmar que esse conceito corresponde
a interdiscursividade, ao confronto de vozes polémicas, entendendo-se textos como produtos de
discursos. Assim, compreender, portanto, ndo equivale a reconhecer a forma linguistica, nem o
processo de identificacdo; o que realmente é importante é a interacdo dos significados das
palavras e seu conteido ideoldgico.

Assim, conforme Bakhtin, a luta do artista/autor por uma imagem da personagem
é, permanentemente, uma luta dele consigo mesmo (KOENIG, 2005). Em LB, “o autor-criador
nos ajuda a compreender o autor-pessoa, e ja depois, suas declaracdes sobre a obra ganhardo
significado elucidativo e complementar [...]” (STAM, 1992, p. 6).

O autor, aqui,

¢ a Unica energia ativa e formadora, dada ndo na consciéncia psicologicamente
agregativa, mas em um produto cultural de significagdo estavel” [..] reina até hoje
pleno caos na estatisticada criagdo verbal e particularmente na histéria da Literatura.
A cadapasso, esbarramos na confusdo de pontos de vista diferentes, [...] de principios
varios de avaliagdo (ibid.).

Faraco (2009) destaca a concepcdo permanentemente dialdgica que Bakhtin atribui
a existéncia, posicionando-se contra qualquer tentativa ou tendéncia de monologizar a vida
social. Nesse contexto, para Bakhtin, “uma atitude monologica ou um modelo monologico de
mundo é autocentrado e insensivel as respostas do outro, ndo as espera e ndo reconhece nelas
nenhuma for¢a decisiva. Pretende ser a tltima palavra” (ibid., p. 76). Questdo esta que vai ao
encontro do principio da negacdo da referéncia Unica trabalhado por Maffesoli na Sociologia
Compreensiva, método basilar de analise utilizado nesta tese.

O tom é&cido de Lima Barreto esta, portanto, em relacdo de dialogismo (BAKHTIN,
1992) com as leituras de cunho anarquista e esquerdista que empreende, demonstradas, em
cronicas, na simpatia que Lima demonstra pelo ideario da Revolugdo Bolchevique. Em torno
dacritica que Lima empreende sobre os ideais do progresso (modernos, portanto), Prado (MEC,
2005) comenta o episodio em que, visitado por Sérgio Buarque de Holanda e ser apresentado a
revista modernista Klaxon, ele expfe seu antipaulistanismo, afirmando ser a “selva de pedra”

mera mimese americanista.
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A coisa anti-paulista (sic) é que Lima Barreto identificava Sdo Paulo com os Estados
Unidos. Quando o Sérgio Buarque de Holanda foi ao Rio de Janeiro apresentar para
o Lima Barreto a revista Klaxon, que era a revista do Modernismo, ele virou para o
Sérgio —e isso 0 Sérgio Buarque me falou — e disse:olha, isso aqui, ndo tem novidade
nenhuma ai. Essa revista Klaxon parece mais revista de propaganda de automével
americano. S8o Paulo tinha uma mania de ser americano, ele dizia, os arranha-céus,
aquela coisa toda. Ele tinha uma certarixa com esse neg6cio, com essa impostacao,
esse economicismo de Sdo Paulo, essa vida de trabalho rigido, de lucro, do avango
etc.; o Lima Barreto estava fora disso (PRADO in MEC, 2005, p. 5).

Firma-se, ainda na terminologia bakhtiniana uma confluéncia baseada na polifonia
(BAKHTIN, 1992), na qual, via narrativa, ¢ possivel “ouvir” as diversas vozes sociais
(FARACO, 2009) que perpassam o discurso de Lima Barreto, o qual também se utilizou da

carnavalizacdo, conceito bakhtiniano que consiste na ideia de seu criador, o qual buscou

sonhar com um mundo polifénico, um mundo radicalmente democratico, pluralista,
de vozes equipolentes, em que, dizendo de modo simples, nenhum ser humano é
reificado; nenhuma consciénciaé convertida em objeto de outra; nenhuma voz social
se impbe como Ultima e definitiva palavra. Um mundo em que qualquer gesto
centripeto* serd logo corroido pelas forgas vivas do riso, da carnavalizagdo, da
polémica, da parddia, da ironia (FARACO, 2009, p.79).

E dele a voz que denuncia a desigualdade, critica a miséria e denota a violéncia
urbana (ndo somente fisica, como a simbdlica, na forma de segregacdo, a qual ele mesmo é
relegado pela condicdo de escritor negro, pobre e tido como marginal), em todos 0s seus
matizes. Aspecto este, a marginalizacdo profissional de LB, alids, que Sérgio Miceli vai
enfatizar em Intelectuais a Brasileira (2001).

Ele destaca que:

Os estigmas corporais (no caso de Lima, ser negro), tendem a reforcar as disposicdes
(‘recusa’ das carreiras mais gratificantes, interiorizagdo de qualidades como a
‘sensibilidade’, adquiridas ao longo do processo de relegagdo mediante o qual os
‘parentes pobres’ transmitem a Seus filhos todas as modalidades de handicaps ligados
a sua posicdo social em falso (MICELI, 2001, p. 24).

Ao deixar o curso de Engenharia da Escola Politécnica, na qual se preparava para a
carreira “dominante masculina” (na terminologia utilizada por Miceli), Lima Barreto desiste do
“projeto de seu pai em transforma-lo em um ‘jinior da classe dommante’”. Tal atitude vai

produzir, no literato, um movimento de dupla exclusdo: do rol dos académicos da época e de

4 Em direcdo ao centro, da visdo dominante, do status quo.
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seu proprio universo familiar. Esse movimento estara subjacente a todo seu legado, na forma

de ironia e acidez ao descrever o cotidiano.

O principio subjacente a experiéncia social de Lima Barreto (bem como as tomadas
de posigdo estéticas e politicas que dela resultam) reside na convergéncia de dois
movimentos opostos, a saber, a familiarizagdo com o universo da classe dirigente
mediante a educagdo singular que recebeu por intermédio de seu padrinho [...] e, de
outro lado, a permanéncia do vinculo com sua classe de origem (MICELI, 2001, p.
35).

Essa dupla experiéncia de Lima Barreto apropriar-se de modos de pensar e sentir
diversos ade seu meio natural permitiu ao literato carioca, conforme Miceli, assumir “um ponto
de vista objetivo acerca do mundo social a partir de sua primeira experiéncia nesse mundo”.
Lima foi um observador capaz de emitir sobre o cenario moderno que se configurava no Rio de
Janeiro de seus dias um juizo subjetivo, contudo, extremamente abrangente ao retratar, via
Literatura, e mais particularmente via cronica, o drama ao qual o processo de urbanizacdo da
entdo capital nacional relegara inimeras pessoas.

Percebe-se, ainda, ampla a consonancia com o estar-junto, com a nocéo de
socialidade da qual Maffesoli vai falar. A retomada de LB, na década de 1970, na qual o
conceito de pos-modernidade esta comegando a eclodir nas Ciéncias Sociais, ndo é por acaso.

O texto de Lima Barreto é abrangente e voltado a retratar a socialidade brasileira,
ao cotidiano, face a modernizacdo da cidade e da agudizacdo das desigualdades sociais, Vé-se
que muitas das questdes que ele evoca entram em cena, nas Ciéncias Sociais, a partir das
décadas de 60 e 70 do século passado. Epoca na qual, ressalta Prado em entrevista para o
documentario Mestres da Literatura— Lima Barreto (MEC, 2005), talvez ndo por acaso, a obra
de LB ganhe espaco no cenario da Literatura nacional.

Dai a hipOtese desta tese em conectar/assemelhar o legado barretiano aos
pressupostos da Sociologia compreensiva, a qual tem, como horizonte, a pds-modernidade ou
modernidade tardia.

O que fica evidente em sua obra é, justamente, esse duplo sentimento de
inadequacdo. Era tanto um estranho no ninho no seio de sua familia, diante dos padecimentos
de um pai doente mental e das inimeras dificuldades de ordem material que enfrentou, bem
como era tido como marginal. Mas estaria sua Literatura militante sob uma perspectiva utopica,
haja vista a confluéncia de Lima Barreto com o pensamento marxista? E o que se propde a

discutir a seguir.
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4.2 UTOPIA E DISTOPIA NA OBRA BARRETIANA

Cabe aqui discutir a dicotomia utopia e distopia trabalhada por Bloch em Principio
Esperanca (2005) como passivel de ser relacionada a nocéo de pos-modernidade. Esta compde,
ao mesmo tempo, uma ética, uma estética e uma filosofia da historia (MACHADO, 2008).

A utopia, para Bloch, consiste em um trabalho do imaginario com vistas a modificar
ou interferir na realidade, sendo que as utopias geogréficas, relacionadas ao descobrimento do
Eden ou do Eldorado, sdo “também a razio por que as eras do descobrimento, de Alexandre a
Colombo, deram uma contribuicdo tdo homogénea as utopias sociais” (BLOCH, 2005, v.2,
p.304-305).

Ja a distopia, por sua vez, ocorre inversamente: como imaginacdo, tem na realidade
sua matéria-prima. Franklin da Silva (2006, p. 1), acerca dos conceitos blochianos, destaca: “A
utopia propGe que, havendo a possibilidade de um mundo melhor, é possivel também construir
as mediacdes para tornar possivel a passagem da realidade vivida para a realidade produzida”.
Nesse cendrio, “o que move o autor do conteddo imagindrio utépico ¢ um profundo
descontentamento, uma visdo de caréncia ética causada por sua experiéncia cotidiana”.

E aqui o discurso militante de Lima Barreto pode se encaixar. N&o por imaginar
que a realidade possa ser melhor, uma vez que, segundo Silva, subjacente a utopia estd o
pessimismo. Assim, Silva o justifica: “O escritor sempre sabe onde esta o mal, identifica logo
as causas que fazem a infelicidade das pessoas, mas ndo sabe determinar o local onde a
felicidade projetada seria possivel Logo, o pessimismo esta por tras de toda utopia” (ibid.).

Sob o dominio da Logica, os regimes de pensamento possiveis sdo os da
possibilidade, da realidade e da necessidade baseados em Kant. A possibilidade € antever algo

como podendo ser real; a realidade, aqui,

é a percepcdo da realidade como tal; e a necessidade é uma categoria que faz a sintese
de ambas as anteriores. Quando a impossibilidade do que se percebe real ndo pode ser
pensavel, entdo se temalgo de necessario. O regime danecessidade expressaa ligacdo
perfeita entre o possivel e o real” (SILVA, 2008, p. 2).

A distopia, no entanto, consiste, para Bloch (2005), em um tipo de consciéncia da
realidade a partir da qual ndo se pode conceber a transformacdo da realidade em algo melhor,

mas apenas para um mundo no qual

caracteristicas negativas do mundo que existe sdo reforcadas. O tipo de vivéncia e
experiéncia que se tem na realidade que serve de inspiragdo a distopia ndo indica a
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possibilidade de haver uma mudancga que substitua o negativo pelo positivo. Portanto,
na distopia, o possivel € um mundo pior. (SILVA, 2008, p. 2)

O objetivo do escritor distopico é fazer o leitor tomar consciéncia da experiéncia
do presente por meio de sua intensificagdo em um cenario possivel do futuro. Na perspectiva
blochiana, pontua Silva, “o habito de viver num mundo desumano resulta na alienagédo do que
seria um mundo digno. Naturaliza-se, em tal situacdo, o mundo vivido como se fosse o Unico
possivel” (2006, p. 2).

O que ndo parece ocorrer em Lima Barreto. Suas denincias as mazelas sociais da
nova Republica incluem, em si, a possibilidade de outro modo de vida, uma coletividade em
condicbes mais igualitarias (como quando ele defende o direito de as mulheres terminarem seus
noivados e continuarem a viver, por exemplo, na cronica ‘“Nao as matem”, de Vida urbana, a
ser vislumbrada no capitulo de Analise de dados, a seguir), ndo obstante seu pessimismo ante a

modernidade.

4.3 IMAGINARIO E COLETIVIDADE

O imaginério é, pois, uma rede intangivel e movedica de valores, sentimentos e
sensacOes compartilnadas concreta e virtualmente (SILVA, 2006). No imaginario encontram-
se essas VisualizacBGes, as questbes que, embora tacitas, estdo presentes na cultura de uma
sociedade, sendo absorvidas pelo vivido (MAFFESOLI, 2004).

A imaginacdo, aqui, firma-se no imaginario coletivo daquele momento historico-
cultural, sendo o imaginario, nas palavras do tedrico francés, uma aura, a qual ndo se pode ser
vista, mas sentida. Uma atmosfera. Fica a pergunta: estaria aqui inserido o estilo (a estética)
trabalhado por Lima Barreto?

E vélido pontuar que o autor trabalha questdes que estio no imaginario da nova
Republica, destacando, dela, os excluidos, aqueles que, por questdes vistas como evidentes,
ficam a margem, como em Clara dos Anjos (a negra pobre e inocente enganada pelo rapaz
branco rico), O cemitério dos vivos (o diario de Lima sobre os dias e que ficou internado, por
conta do alcoolismo, na colénia de Alienados da llha do Governador), Recordacdes do escrivao
Isaias Caminha (a histéria do negrinho filho de um padre e uma lavadeira que, chegado ao Rio
de Janeiro, abisma-se com a vileza dos homens do jornal O Globo de Ricardo Loberant), Triste
fim de Policarpo Quaresma (sendo o Major Quaresma tido como louco e inadequado, por

razbes linguisticas, e, sobretudo, politicas).
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No contexto do presente trabalho, cabe destacar que a atmosfera da obra de LB é a
Republica recém-proclamada, a qual ele resiste de forma contundente, evidenciando o que, no
real, ocorre: miséria e desamparo aos filhos da escraviddo que, agora libertos, cativos estdo pela
segregacdo social, aque o préprio autor fora submetido. E é com essa disposicéo, o imaginario,
no qual a sociedade esta inserida que ele avalia tudo o que ocorre, significando o mundo em
que vive.

Em torno da Literatura de Lima Barreto, no entendimento de Prado (MEC, 2005, p.
06), é importante que

Ndo esquegamos um fato importante na obra de Lima Barreto: ele achava que
literatura ndo era “belas letras”, literatura era a vida militante, ¢ o que vida militante
significava para ele é que o escritor tem o compromisso fundamental de aproximar o0s
homens e torna-los solidarios uns aos outros, para que possam resistir ao fardo da
vida. Essa é uma questdo fundamental no Lima Barreto, e ela serd recuperada em
1970. Eu mesmo escrevium livro sobre ele em 1970, marcando exatamente a forca
da militdncia politica, da relacdo entre a literatura e as idéias (sic) politicas; e ai, para
retomar a questdo das influéncias, a presenca dele tera sido muito grande em varios
contistas que apareceram no Brasil, no periodo da repressao.

Porisso Silva (2006) afirma ser o imaginario um reservatorio/ motor. E reservatorio
por agregar imagens, experiéncias, sentimentos e leituras da vida, tal como foi apontado acerca
da obra de Lima Barreto. E motor ainda, por ser um sonho que realiza a realidade, uma forca
destinada a impulsionar individuos e grupos. E diferente do imaginado, o qual corresponde a
projecdo irreal do que podera se tornar real.

O imaginario emana do real, estrutura-se como ideal e retorna ao real como um
elemento propulsor (SILVA, 2006). Ainda no que tange a hipdtese de ser Lima Barreto um
literato transmoderno, parece possivel vislumbrar essa questdo em Recordacfes do escrivao
Isaias Caminha, por exemplo. A histdria, um romance com uma chave (roman a cléf), emana
de acontecimentos vivenciados no real. Estrutura-se como ideal na medida em que sugere um
jornalismo  diferente aquele mostrado na trama, marcado por interesses escus0sS e
descomprometimento com a “verdade” dos fatos.

Por seu estilo, o escritor carioca destacou o vivido, imprimindo seu carater e suas
angUstias a arte a qual se dedicou. A narragdo do cotidiano, dos bastidores da existéncia, se
percebe em Lima Barreto, por diversos motivos/indices. Isso tende, talvez, a indicar o caminho
da transcendéncia a modernidade, uma vez que a Arte pds-moderna seria preciso acrescentar-
Ine o papel da paixdo e arelevancia do compartilhamento de sentimentos. A ética de sua estética

0 caracterizaria, portanto, como narrador de imaginarios (SILVA, 2006).
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Sobre seu envolvimento com os temas de sua obra, o qual foi tdo grande que ao
longo de todo seu percurso literario acusou-se LB de este dar a sua producdo um carater
excessivamente autobiografico, Silva destaca que o cientista (e para Machado (2002) Lima
Barreto insere-se nessa classificagdo como cientista social) “ndo pode eliminar inteiramente o
seu imaginario para atuar em condicdes absolutas de objetividade e de neutralidade” (SILVA,
2006, p. 13). O literato esta, nesse contexto, absolvido dessa acusacdo, haja vista que, em torno
do imaginério, é impossivel dissociar o que se produz daquilo que é o motor dessa producéo.

Esta-se, portanto, na pés-modernidade, ansiando por um retorno, uma volta, ainda
que pela via de novas formas e da contestacdo dos valores e prerrogativas da modernidade,
trazidos, por exemplo, por movimentos como a Pop Art e o movimento Hippie. Ha sempre uma
certa nostalgia, e, sobretudo, um sentimento de partiha (MAFFESOLI, 1995) que motiva que
0 imaginario se propague por contagio (SILVA, 2006), ainda que sob novas roupagens. Um
retorno a bacia semantica (DURAND, 2002), que orienta cada individuo em seu ‘trajeto
antropologico’ na chamada errancia individual. Para Maffesoli e Silva, o imagindrio coletivo,
“tribal, retirar o individuo da soliddo para inseri-lo numa atmosfera de partilha” (SILVA, 2006,
p. 14-15).

Sob essa perspectiva, no cinema da pds-modernidade, Jameson (1985, p. 19)

destaca a ambiguidade entre novas formas e o arcaismo de uma constante volta ao passado.

Willian Hurt é um novo astro, mas que ndo tem nada do inconfundivel estilo da
geracéo precedente (Steve McQueen ou mesmo Jack Nicholson), melhor ainda, sua
mascara aqui é uma espécie de mescla de caracteristicas desses Gltimos com o papel
mais antigo de um tipo em geral associado a Clark Gable.

Ao falar da visdo moderna da intelectualidade, Maffesoli (2007) parece descrever
amarginalizagdo a qual LB foi relegado, ao fiisar que “condena-se e estigmatiza-se sem ter lido
ou aprofundado um pensamento, pois a doxada igrejinha ou da seita ‘intelectual’ preconiza que
este ou aquele autor seja condenado” (ibid., p. 151). Pelo exposto, busca-se destacar a denincia,
no autor analisado, ao excessivo valor e sujeicdo ao que vem de fora e a imitacdo da cultura
europeia.

Para descrever a rejeicdo a qual Lima foi relegado, ao longo de sua caminhada nas
letras, e, de certa maneira, em confliéncia com a hipdtese fundamental deste trabalho, Costa
recorre a Bourdieu. O estudioso francés, nesse interim, destaca que “durante 0 tempo [...] em

que um novo regime estético ndo se instaurou no campo e, para além dele, no préprio campo
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de poder, [...] o artista herético est4 condenado a uma extraordinaria incerteza, principio de uma
terrivel tensdo” (BOURDIEU, 1996, p. 75).

Sobre os escritores consagrados e a critica que Lima promove a esse contexto,
Valentim Facioli (in BARRETO, 2001, p. 7) ressalta algo interessante sobre a obra Os
Bruzundangas. Em especial “a nobreza ¢ os grandes da Bruzundanga apenas se reconhecem a
partir do reconhecimento do exterior e de modelos de forma e passam a macaquear 0os modismos
e cacoetes do estrangeiro, como se fossem a Ultima moda em modernidade [...]”. O que parece
denotar essa distancia entre o vivido e o0 padrdo, denunciada por Lima e debatida por Maffesoli
e outros teoricos que observam o moderno e sua (para Maffesoli) reacdo, o p6s-moderno Lima
fica no entrelugar.

No que se refere ao trabalho ora exposto, faz-se aqui uma relacdo com a prosa
militante de Lima Barreto. Sua obra se ocupa daquilo com o que as outras ndo desejam se ocupar
(a vida social em detrimento das amenidades, do futil). Da vida cotidiana, “sem qualidade™, a
qual lembra Maffesoli (2007), deve ser alvo de observagdo da ciéncia, visto ser nela que o
conhecimento, assim como a arte, se realiza.

O romance de Lima Barreto é outro enfoque que Alfredo Bosi comenta em seu
livro, ao qual ele dedicou nove péaginas de sua obra (316 a 324). Faz uma abordagem completa
da biografia do autor, suas relagbes sociais e ideologias; destaque especial para a obra “Triste
Fim de Policarpo Quaresma”, que segundo ele pode ser chamado de “Romance Social”.

Assim, segundo Bosi (p. 318), Lima Barreto encaixa-se no Pré-Modernismo (1902-
22), pois respeita coOdigos literarios antigos (principalmente o Naturalismo, conforme
anteriormente apontado), mas ja apresenta uma linguagem nova, mais arejada em relacdo ao

momento anterior.

A descricdo da sociedade é outro ponto forte de Lima Barreto, diz Bosi (1994, p.
319), pois consegue muito bem criar personagens bastante significativas da classe média para
baixo (dai uma certa aproximagdo com o Naturalismo).

Ao abordar a atuacdo de Lima Barreto na historiografia literaria nacional, Bosi
(1994) destaca, sob o titulo “Romance social’, reportando-se especialmente a Triste fim de
Policarpo Quaresma, o indissociavel carater analitico da situacdo dos desvalidos da Belle
époque. LB esta inserido como pré-modernista.

Esteve, lembra o estudioso, em muito, arraigando a tendéncias e fundamentos do
Naturalismo, transcendendo, ndo obstante isso, os padrdes literarios de seus dias. O que talvez

0 possa de fato classificar como escritor transmoderno, entendendo a modernidade brasileira
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como o projeto iluminista falido de ascensdo metropolitana e simultineo desenvolvimento
humano (HARVEY, 2012).

E LB, ao acentuar as mazelas sociais do processo de modernizagdo do Rio de
Janeiro, pagou caro. Para Bosi (1994, p. 318-319), nesse interim,

O tributo que o romancista pagou ao jornalista (alids, ao bom jornalista) foi
consideravel: mas a prosade ficcdo em lingua portuguesa, em maré de academismo,
soOveio a lucrar com essadescidade tom, que permitiu a realidade entrar semmascara
no texto literario. Hoje, ao lermos os romances de Marques Rebélo ou de Erico
Verissimo, sabemos devidamente ajuizar da modernidade estilistica de Lima Barreto.

Acerca dessa questdo, Nolasco-Freire (2005), ao avaliar que Bosi classificou Lima
Barreto mais como moderno (pelas indagacOes e estilo, ou seja, pela ética, a motivagdo, a
atmosfera, o imaginario social de seus dias —de sua estética, sua forma de descrever o Rio. Faz
Isso, comenta, de modo consciente e racional. O que em muito o aproximou dos escritores da
década de 1930.

Sobre isso, a autora acentua: “|...] ao se aproximarem as reivindicagdes do escritor e as
do Modernismo, ressaltando-lhes as idéias (sic) sociais e literarias de Lima Barreto, procura-
se, [...] demonstrar que a participagdo do escritor extrapola o periodo que lhe ¢é destinado”
(NOLASCO-FREIRE, 2005, p. 97).

O estilo de LB relaciona-se as preocupacfes de outros de sua época. Graca Aranha,

Euclides e Machado e pelo desejo de ndo ser uma voz univoca. De destoar para ser ouvido.

A grandeza de Lima Barreto reside justamente no ter fixado o desencontro entre "unt’
ideal e "0" real, semesterilizar o fulcro do tema - no caso o protagonistaidealizador -
isto é, semreduzi-lo a simbolo imdvel de um s6 comportamento. O desencontro vem
a ser, desse modo, a constante social e psiquica do romance e explica igualmente as
suas defasagens em relagdo ao nivel da lingua rigidamente gramaticalizada do Pré-
Modernismo (BOSI, 1994, p. 380)

LB, hipoteticamente, atuou na transmodernidade de quem viveu e criticou 0s fatos
e feitos de seu tempo, de seu espaco (a cidade do Rio de Janeiro). Contudo, ultrapassa esse
contexto pelas ideias que apregoa via Literatura, combativa, ferina e realistica que compds.

Na qualidade de quem viveu e criticou os fatos e feitos de seu tempo, de seu espaco
(a cidade do Rio de Janeiro). Contudo, ultrapassa esse contexto pelas ideias que apregoa por
meio da Literatura, combativa, ferina e realistica que compos.
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Para Sodré (1976), ndo foram somente as restricbes as quais socialmente Lima
Barreto foi relegado que o fizeram externar, via Literatura, as injustigas sociais. “Nao procedeu
assim porque fosse mulato, doente, pobre e sentisse necessidade de vingar-se” mas porque
“compreendeu, desde cedo (...) as anomalias de um conjunto em que a sociedade denunciava a
sua transformacdo, quando repontavam visiveis sinais de mudanca. Sentiu a presenca do que
era novo”, o moderno, “com sua apurada e aguda percepcdo, antes que os outros sentissem.”
(SODRE, 1976, p. 506)

Ainda de acordo com o estudioso da Literatura Brasileira, foi no momento em que
tipificou, em seus livros, tudo o que conhecia e que o afetava, que LB se constituiu em um
literato diferenciado, ao levar para a cena literaria nacional as criaturas obscurecidas pela
miséria e a desigualdade do meio urbano. Por isso, lembra Sodré, seus personagens mais Vvivos
sdo aqueles que ndo tinham voz ou vez na sociedade da modernizacdo iminente: as secundérias,

as humildes, as relegadas as agruras que a modernizacao trouxe ao Rio de Janeiro de seus dias
(ibid.)

4.4 A COMUNIDADE BRASILEIRA IMAGINADA EM LIMA BARRETO

Em Comunidades Imaginadas (2005), Benedict Anderson menciona alguns
conceitos fundantes as questdes ‘ora estudadas. Enfatiza, para tanto, as transformaces
operadas nos movimentos marxistas, tendendo, estes, a se tornarem nacionalistas. Refuta, para
tanto, a ideia de que a era do nacionalismo estd chegando ao fim. E ressalta também, por assim
dizer, ser o fator nacional o mais universalmente legitimado entre os valores da vida politica da
contemporaneidade.

O ponto essencial da introducdo é sua declaracdo acerca dos sentidos de nacéo,
nacionalidade e nacionalismo, 0s quais, para ele, sdo dificeis de definir e delimitar, e ainda mais
de analisar. Cita, para tanto, Hugh Seton-Watson, para falar da impossibilidade de se definir a
nacdo cientificamente. Esta estd, no entanto, presente na sociedade de modo tAcito.

E, por assim dizer, uma definicio em aberto, sendo o nacionalismo considerado
uma “anomalia”. Anderson pontua, desse modo, que tanto as teorias marxistas quanto as liberais
desgastaram-se “numa tentativa ptolomaica de salvar os fendmenos” referentes a questdo do
nacional. Frisa, ainda, preferir o termo nacionalidade, dada a “multiplicidade de significados
desse termo, sendo que o fator nacional e o nacionalismo sdo artefatos culturais ‘de um tipo

especial’” (p. 23).
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As chamadas sociedades pos-modernas sdo marcadas justamente pela diferenca,
sendo atravessadas por divisdes e antagonismos sociais diversos. Produzem uma variedade de
“posicOes de sujeito’ — ou seja, de identidades - para os individuos.

Assim, se tais grupos ndo se desintegram totalmente ndo € porque sdo unificados,
mas porque seus diferentes elementos e identidades podem, sob certas circunstancias, ser
conjuntamente articulados. Mas essa articulacdo é sempre parcial: a estrutura da identidade
permanece aberta, inacabada.

Desse modo, o deslocamento do sujeito inerente a pods-modernidade, ndo obstante
sua perspectiva perturbadora, manifesta caracteristicas positivas. Concomitantemente a
dissolucdo das identidades estaveis do passado, abre-se campo a novas articulagdes: a criagdo
de novas identificacdes, produzindo novos sujeitos (HALL, 2006).

Um aspecto que é também interessante destacar € aquele que diz que, de forma
geral, todos podem, devem ter ou terdo uma nacionalidade, sendo esta uma condicdo inerente e
indispensavel ao espirito gregario do ser humano.

Ressalta, para tanto, paradoxos referentes ao conceito de nacdo: a modernidade
objetiva das nagdes aos olhos do historiador versus a sua antiguidade subjetiva, no sentido da
tradicdo da qual Hall (2006) fala e Maffesoli (2001; 2007) também aborda, quando enfoca os
arcaismos que constituem a pdés-modernidade ou modernidade tardia.

Nesse ponto, a visdo “oficial” da nacionalidade como um conceito de natureza
sociocultural foi forjado em muitas nacdes, conforme Anderson (2005, p. 126), desenvolvendo -
se posteriormente “e em reacgdo (Sic.) a0s movimentos nacionais populares que proliferavam
na Europa desde os anos 20 do século XIX”.

Esse nacionalismo “oficial”, portanto, estaria em contraposicdo ao conjunto tacito
e informal de fatores que fazem de uma coletividade uma nacdo, conforme Anderson (2005)
pontua. Essa relacdo técita, intuitiva e extraoficial corresponde ao sentido da socialidade
destacada por Maffesoli (1995).

Anderson (2005) reforca que, em um sentido antropolégico, a nagdo seria uma
“comunidade politica imaginada” (ja que ndo ha qualquer indicativo material que denote isso)
e que ‘¢ imaginada ao mesmo tempo comO Intrinsecamente limitada e soberana”
(ANDERSON, 2005, p. 25).

Nesse contexto, a Literatura foi uma das formas mais vigorosas para instituir, no
Brasil, a ideia de uma nacdo; um grupo o qual, ainda gque em tdo vasto e heterogéneo territorio,

compde um mesmo coletivo. No que tange ao papel da Literatura brasileira na formacdo da
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ideia danac@o. A nacionalidade, aqui, ficava “por conta do ‘sentimento intimo’, exigindo-Se da
Literatura, por conseqiiéncia (sic), articulagdo estética” (WEBER, 1997, p. 172).

De forma geral, ja a partir da introducdo, Anderson trabalha os conceitos de
nacionalismo, nacionalidade (o qual ele prefere para definir essa comunidade imaginada) e
nacdo como um postulado imaginario. As comunidades, assim, seriam distinguidas pelo modo
como sdo imaginadas. N&o ha, por isso, um carater falso/genuino que a elas se possa atribuir.

Portanto,

a nacdo é imaginada como uma comunidade porque, independentemente da
desigualdade e da exploragédo reais que possamprevalecer em cada uma das nagoes,
é sempre concebidacomo uma agremiacdo horizontal e profunda[...] (ANDERSON,
2005, p. 27).

O que existe em torno da nacdo é um movimento politico, manifestando uma
vontade de poder que busca a homogeneizacdo sob o titulo de nacionalismo. A disseminagdo
de valores, simbolos, padrdes e, sobretudo, da lingua sdo indicados por Anderson como formas
poderosas de 0s governos instituirem, em um grupo social, um carater uno.

Anderson fala mais particularmente disso no sexto capitulo de sua obra,
denominado Nacionalismo oficial e Imperialismo. Nele, ele destaca esse aspecto ao aludir a
ascensdo dos movimentos nacionalistas intracuropeus: “Produtos ndo sé do capitalismo, como
da elefantiase dos Estados dinésticos, criaram aos monarcas cada vez maiores dificuldades
culturais e, consequentemente, politicas”, uma vez que “a legitimidade fundamental da maior
parte destas dinastias nada tinha a ver com o factor (sic) nacional” (ANDERSON, 2005, p. 123).

Nesse sentido, a escolha da lingua oficial era, acima de tudo, “uma questio de
heranga inconsciente ou de maior conveniéncia” (ibid.). Assim como o Portugués castico
difundido via norma culta parnasiana, aqual Lima se opds veementemente fazendo uso, em sua
escrita, de uma variedade linguistica mais coloquial e proxima a fala, conforme se aborda
posteriormente no contexto deste trabalho.

Tudo depende, entdo, da forma como as comunidades séo imaginadas. Por assim
dizer, entdo, aqui se inserem a nacdo pensada de forma satirica por Lima Barreto em Os
Bruzundangas e as comunidades - literaria e jornalistica - descritas de modo acido e
contundente em Recordagdes do escrivdo Isaias Caminha e nas cronicas selecionadas da
coletanea a ser analisada neste trabalho, Vida urbana. Esse compartilhamento dos significados,
dos sentidos que, em sociedade, atingem um sem-nimero de pessoas por meio do lado mais

sordido da modernizagdo, a urbanizacdo voraz e sem planejamento.
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Sobre tal aspecto, Ribeiro (2000) discorre. E aqui, a ética da estética de Lima
Barreto sera primordial para se formar, ainda que muito posteriormente a morte do literato
carioca, 0 imaginario da Republica recém-instaurada no Brasil. “Compartilhar significados
constitui pré-condicdo da cultura e da sociedade. Em sentido amplo, todas as comunidades sdo
imaginarias. Os individuos s6 podem pensar em si mesmos enquanto membros de uma
coletividade via meios simbdlicos. Simbolos e signos sdo entidades sociais que invadem 0s
individuos” (RIBEIRO, 2000, p. 1).

Contudo, a esse movimento ha sempre os focos de resisténcia. Pode-se dizer que,
embora a Literatura empreendida por Lima Barreto retratasse com fidelidade filhos da nacéo
desvalidos pela proclamacdo da Republica, no Brasil, ndo era o retrato que se desejava, em
nivel mais amplo, divulgar sobre o pais.

Por intermédio da Literatura, deu-se origem ao que Hall (2006, p. 52) denomina
narrativa da nacdo, a qual visa gerar, em pessoas de diferentes origens, racas, credos e culturas,
um sentimento de pertenca e de unidade. A narrativa da nagdo é o discurso constantemente
contado e recontado ‘“nas historias e nas literaturas nacionais, na midia e na cultura popular”.
Estas “simbolizam ou representam as experiéncias partilhadas, as perdas, os triunfos e os
desastres que dao sentido a nagdo”.

Assim sendo, a nacionalidade, ou seja, a identidade nacional, decorre disso. “O
discurso da ‘inglesidade’ (englishness) representa o que ‘a Inglaterra é, da sentido a identidade
de ser inglés e fixa a “Inglaterra” como um foco de identificagdo nos coragdes ingleses (e
anglofilos)”, exemplifica Hall (ibid., p. 53) acerca do contexto em que foi criado, a Inglaterra.

Ainda em torno das questBes identitarias, para Ribeiro (2000, p. 9), “quando o que
se discute sdo identidades nacionais, formas de representagdo que buscam o plano da
homogeneidade, dificilmente se aceita a fragmentacdo de identidade como uma possibilidade
de explorar, apartir de um ponto de vista especifico, a experiéncia da diversidade cultural”. Tal
fator se pode perceber na prosa de Lima Barreto. Por meio da diversidade, da desigualdade
social a qual alude, talvez ele tenha trilhado esse percurso: o de representar, pelo retrato da
fragmentacdo, a nacdo brasileira de seus dias.

E é justamente esse cendrio que a crbnica de Lima Barreto, conforme se vai
vislumbrar na analise empreendida neste trabalho, vai denunciar. Nele, o debate estd focado na
face obscura da modernidade brasileira, seguindo o caminho contrério dos discursos oficiais
da Belle époque (MELO, 2010).
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Nesse contexto, lembra o autor, énitido “o compromisso assumido pelos bacharéis
polemistas da replblica das letras brasileira com as principais correntes do pensamento
filosofico e cientifico ligadas ao liberalismo™ (ibid., p. 19).

Ortiz (1991) apregoa como tais fundamentos cientificos, ja em declinio na Europa,
chegaram as terras tupiniquins, com o objetivo de estruturar a construcdo de um processo de
construcdo de identidade nacional que coadunasse com a modernidade. Para o contexto desta
tese, contudo, ha algo ainda mais interessante levantado pelo socidlogo e também pontuado por
Melo (ibid., p. 19). Ocorre, inclusive, durante o predominio do Romantismo, “um verdadeiro
silenciamento de debates ligados a condicdo dos africanos e dos afro-brasileiros nos meios
intelectualizados da época, até o advento da Aboli¢ao”.

Voz dissonante que Lima Barreto, principalmente, por sua “dupla exclusao”,
conforme os termos de Resende (in SCHWARZ, 1983) e Miceli (2004), vai fazer ecoar no
contexto literario da Belle époque por meio de sua prosa militante.

No contexto p6s-moderno (e pos-colonial) em se vive, de acordo com Homi Bhabha
(1998), se estd em combate a essa visdo hegembnica da nacionalidade. Busca-se, em
contraposicdo, a histéria e a vivencia dos povos, em favor de uma visdo mais plural e que
transmita de fato a heterogeneidade e hibridismo que formam as sociedades.

Na concepgéo do autor, entdo,

as perspectivas pos-coloniais emergem do testemunho colonial dos paises do Terceiro
Mundo e dos discursos das “minorias” dentro das divisdes geopoliticas de Leste e
Oeste, Norte e Sul. Elas intervém naqueles discursos ideoldgicos da modernidade que
tentam dar uma “normalidade” hegemdnica ao desenvolvimento irregular e as
histérias diferenciadas de nagdes, racas, comunidades, povos. Elas formulam suas
revisGes criticas em torno de questdes de diferenca cultural, autoridade social e
discriminacdo politica a fim de revelar os momentos antagdnicos e ambivalentes no
interior das “racionalizagdes” da modernidade (BHABHA, 1998, p. 99).

Portanto, de forma diversa (para ndo dizer avessa) a Literatura ufanista de seu
tempo, Lima Barreto compds uma ideia de nagdo mais conectada ao cotidiano, mais realista
(até por seu viés jornalistico, no fazer literario) e distanciada dos deleites prdprios a Literatura
do sorriso da sociedade. Por talvez mostrar essa voz dissonante da qual fala Bhabha (1998) é
gue Lima se constitua como escritor transmoderno, dando voz a essas questdes muito antes

destas serem foco das Ciéncias Sociais.
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4.4.1 Do nacionalismo oficial a socialidade

Jaguaribe (2010) destaca ainda que, no contexto da cultura brasileira, o realismo
estético, expressado por seus codigos, constitui/tece retratos da realidade. E nesse ponto que a
autora destaca o conceito de choque do real, bem como sua finalidade frente a relacdo entre o
real, o imaginado e o imaginario. Esses codigos, reforca a autora, ndo abalam a nocdo de
realidade, mas robustecem o seu desnudamento.

Veem-se, nesse cenario, novos registros, variadas formas (tais como o cinema
iraniano e as produgdes do grupo Dogma). No Brasil, o romance policial e as narrativas da
violéncia marginal intentam causar esse choque, mostrando com crueza, muitas vezes, aquilo
que ocorre nas camadas menos favorecidas da sociedade, bem como descrevem a corrupcao e
a ganancia presentes em certos nichos.

A ideia é desestabilizar clichés sem, efetivamente, apresentar uma solugcao
redentora e/ou utopica, e, tal como em Lima Barreto, sem a balizagdo dos canones letrados.
Esta € uma outra evidéncia que pode corroborar o pioneirismo do escritor carioca ao destacar
as mazelas sociais, em uma época em que o racionalismo e os padrdes europeizantes
compunham o cendrio da Literatura brasileira.

Maffesoli (2007), por sua vez, destacou a originalidade de raros artistas e
intelectuais que ndo se tornaram anémicos ante os canones oficiais. E Lima Barreto esta entre
eles. Sua prosa, sempre associada aos acontecimentos da nacao em curso representou, em seu
tempo e contemporaneamente, um exercicio de socialidade, de comunhdo de LB com o
contexto em que vivia. N&o uma comunhdo pacifica, mas marcada pela denincia da
desigualdade, da marginalizacdo e da miséria.

Ele mostra que a Literatura, assim como avida (ja que a Arte imita o real), ndo pode

ser estatica.

Quando a literatura ou a ficcdo surgem como elementos criadores, em qualquer
dominio que seja, elas 0o mostram repleto de contradicSes — destas contradicdes
dindmicas que ndo planejamos superar, destas contradi¢es que, de fato assegurama
riqueza e fecundidade do génio em questdo [...] o génio do corpo social, as mintsculas
criagbes que constituem a trama da socialidade repousam sobre a pluralidade
funcional (MAFFESOLI, 2010, p. 66).

Destaca-se, mais uma vez, a hipétese de ter sido Lima Barreto um literato
transcendente & modernidade, haja vista ter denunciado, via Literatura, os padrdes e critérios

arbitrarios que desafiam o imaginario social, em detrimento da socialidade e da observacao
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dindmica e plural do cotidiano pds-moderno. HipGtese que se intenta corroborar a partir da
analise de Vida urbana de Lima Barreto.

O pluralismo, conforme reforca Maffesoli (ibid., p. 70), em sua ‘“habilidade de
relativizar, la estd para indicar que nada had de mais fragil do que os mecanismos de
racionalizacdo como justificativa. Além de sua pretensdo universalizante, € preciso reconhecer
gue a razdo é altamente mutavel, tendendo, frequentemente, a justificar e reduzir uma paixdo
operante”. O que se pode vislumbrar na rejeicao sofrida por LB.

Acerca dessa questdo, em Power inferno, Baudrillard (2003) empreende uma critica
interessante, a qual reforca ter Lima escrito em torno de uma logica mais universalizante e
negativa, se comparada aos padrGes literarios da época - a logica positiva e “global”, nesse
interim, a qual se impunha de modo singular na modernidade.

Para o teorico,

0 universal era uma cultura da transcendéncia, do sujeito e do conceito, do real e da
representacdo. O espacgo do global é o datela, da rede, da imanéncia, do digital, um
espaco-tempo sem dimensdo. No universal, ainda havia uma referéncia natural ao
mundo, ao corpo, a meméria. Uma espécie de tensdo dialética e de movimento critico
que tomava forma na violéncia histérica e revolucionaria. A expulsdo dessa
negatividade critica abriu caminho para outra espécie de violéncia, a da globalizagéo:
supremacia exclusiva da positividade e da eficiéncia técnica, organizagdo total,
circulacdo integral, equivaléncia de todas as trocas. Dai o fim do papel do intelectual,
atrelado ao lluminismo e ao universal, mas também do militante, ligado as contradiges
e a violéncia historica (BAUDRILLARD, 2003, p.55).

Por outro lado, pontua o autor, “para nos, quebrou-se o espelho do universal. Mas
talvez seja uma sorte, pois, nos fragmentos desse espelho quebrado, ressurgem todas as nossas
singularidades, aquelas que consideravamos ameacadas sobrevivem, as que imagindvamos
desaparecidas ressuscitam” (BAUDRILLARD, 2003, p. 54). E sdo essas singularidades que
colocam o sistema em xeque, pois “condenam todo e qualquer pensamento Unico e dominante,
mas ndo sdo um contrapensamento Unico — inventam o jogo e suas proprias regras” (ibid., p.
58), caracterizando um confronto entre uma cultura universal globalizante, indiferenciada, e
tudo o que, em todos os campos da atividade humana, “conserva algo de uma alteridade
irredutivel” (ibid., p. 59).

Ou seja: apesar da fragmentacdo identitdria que marca a pos-modernidade, esta
pode representar - e ai se volta ao pensamento de Maffesoli (2010) - o retorno, avolta do estar-
junto, o desenvolvimento do ideal comunitario ao qual, ainda que de modo acido e brutal, por

seu modo sua Literatura, Lima Barreto ja parece realizar transcendendo a modernidade.
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Isso posto, pode-se ainda afirmar que Lima Barreto trabalhe no hiato do qual fala
Holanda em Raizes do Brasil (2006). Hiato correspondente a distancia e total incongruéncia
entre a realidade fabricada por intermédio da literatura de deleite, tida como o sorriso da
sociedade, e a realidade presente na obra de Lima. Realidade esta em muito distante da prosa
dos bacharéis e sinbnimo de desagregacao e de exclusdo social.

Atuou, portanto, na contramao dessa razdo homogeneizante, dareferéncia Unica (ou
globalizante, nos termos de Baudrillard (2003)). Tal como se preconiza ao artista na pos-
modernidade, agi, durante sua existéncia, como ‘“narrador do vivido/pesquisador de
imaginarios”, conforme terminologia de Silva (2006, p. 93).

O narrador do imaginado/ ¢ “um inventor/ decifrador das praticas sociais. Vivencia
para observar; observa para compreender; compreende para explicar; explica para contar; conta
para ampliar a compreensdo/ explicacdo; amplia para tecer com outros a narrativa do social. Ao
vincular, aproxima-se mais da radicalidade dos fenémenos extremos (situacGes no limite que
sO se revelam pelo paradoxo e pela ironia” (ibid.), 0s quais s&o marcas significativas ao longo
de toda a producdo barretiana).

O que parece estar presente em Lima Barreto, a partir do vinculo coletivo que se
pode perceber nas historias que apresenta, por meio da exposicdo das injusticas, agruras e as
peculiaridades alusivas a nacdo extremamente heterogénea. Esta assiste as transformacdes (e,
conforme Lima, as marginalizagdes de toda sorte) trazidas pelo “progresso”. “Contrapondo-se
as ‘igrejinhas’ dominantes, formaram-se ou posicOes satélites ou posicGes contestatorias, as
anti-coteries” (MACHADO, 2002, p. 67) do qual o grupo de Lima Barreto, o “Esplendor dos
Amanuenses”, fez parte, assim como Cruz e Souza e aqueles itelectuais que se mantiveram

fiéis a boémia dos cafés (ibid.). °

5 0 autor, por meio do tom denunciatério que impde a seu texto, parece realizar, por fim, o eterno retorno do qual
Nietzsche falava e ao tribalismo preconizado por Maffesoli. O tribalismo o qual incita a volta aos valores sociais,
na contramdo do que foi priorizado na modernidade (produzo/consumo, logo existo). Ou seja: ao fortalecimento
do vinculo com o estar-junto, com o presente, mas, em grande parte, com o vivido, o que ndo se pode perder em
favor do “progresso” apregoado pela modernidade.
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5 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Com relacdo a metodologia do presente trabalho, primeiramente, cabe destacar a
ampla pesquisa bibliografica em torno do autor analisado, Lima Barreto, por meio de obras da
historiografia literaria, bem como artigos e demais fontes que enfoquem o escritor carioca e seu
legado. As obras dele, em especial oito cronicas integrantes da coletanea Vida urbana (1956),
objeto de analise da pesquisa ora desenvolvida, sdo também mencionadas neste percurso.

A natureza hibrida, plural da crénica (sendo esta um género em curso ou um
intergénero, estando no entrelugar entre o Jornalismo e a Literatura, no qual Lima Barreto
sempre esteve ao longo de sua carreira) sera aqui destacada.

Para Moisés (2012), muito embora faca do jornal seu primeiro wveiculo de
divulgacdo, a cronica ndo visa a mera informacdo, mas a universalizacdo e a transcendéncia do
dia a dia. Sua veracidade, subjetiva, é de natureza emotiva, destaca o estudioso.

Ela

oscila, pois, entre a reportagem e a Literatura, entre o relato impessoal, frio e descolorido
de um acontecimento trivial, e a recriacdo do cotidiano por meio da fantasia[..] e éa
predominancia de uns ou de outros (indicios da reportagem) que fara tombar para o
extremo do jornalismo ou da Literatura” (MOISES, 2012, p.247-248).

Ainda autores que versam sobre a modernidade e, sobretudo, a pés-modernidade
ou modernidade tardia auxiliam a dar norte a questdo de pesquisa. Seria Lima Barreto um
escritor transmoderno, se adiantando, j& no inicio do século XX, a questbes trabalhadas no
periodo destacado como modernidade tardia ou pos-modernidade?

A Sociologia Compreensiva destacada por Maffesoli (2010) é o método utilizado
para a analise ora empreendida, sendo que, aqui, faz-se uma discussdo em torno desse método
de observar como se déo as relagdes sociais no cotidiano pds-moderno.

A pesquisa aqui desenvolvida pode ser classificada como qualitativa e a técnica ora
aplicada é andlise de contelido. Para Rauen (2002), a andlise de conteudo se da quando o
pesquisador esta diante de dados discursivos oriundos de diversos tipos de documentacdo. Ela
se constitui, conforme ou autor, “em um conjunto de vias possiveis, por vezes ndo definidas,
para o desvelamento do sentido do contetido” (RAUEN, 2002, p. 200).

Apos as etapas de organizacdo e estudo minucioso, cabe ao pesquisador decompor

0 material, recompondo-o posteriormente, fixando as modalidades do recorte, e, feita a escolha
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das categorias de analise, classificam-se as unidades e realiza-se o estudo dos resultados
(RAUEN, 2002).

Martins e Theophilo (2009), por sua vez, destacam que, na analise de conteldo,
deseja-se inferir sobre o todo de dada comunicacdo. Para tanto, entre a descricdo e a
interpretacdo, o pesquisador interpde a inferéncia, a fim de entender as causas e antecedentes
da mensagem analisada, “bem como seus efeitos e consequéncias” (ibid., p. 99).

Para tanto, para a efetivacdo da analise da obra de Lima Barreto, a pesquisadora
também leva em consideracdo, ainda que de modo secundario, os tracos da cultura literaria da
pos-modernidade apontados por Hassan (1987) em Fazer sentido: as atribula¢bes do discurso
p6s-moderno, dos quais Harvey (2012) também faz uso em sua obra Condi¢ao pdés-moderna
(os quais constam em esquema citado na p. 14 deste), no quadro de dissociacdo entre o
modernismo e 0 pds-modernismo, considerando a hipdtese de LB ter transcendido a
modernidade.

Tem-se como aporte fundamental, ainda, a Sociologia Compreensiva a qual se
embasa no que Maffesoli trata em O conhecimento comum (2010). Haja vista a importancia que
esse campo do saber terd na analise que constitui esta tese, cabe discorrer sobre seu significado

e a contextualizacdo.

5.1 A SOCIOLOGIA COMPREENSIVA COMO METODO DE ANALISE DA (POSSIVEL)
TRANSMODERNIDADE DE LIMA BARRETO

A instituicdo de uma sociologia que entende o cotidiano como este ¢ e ndao “como
deveria ser” interessa & anélise da obra de um escritor como Lima Barreto, o qual ndo descreveu
um contexto ideal em sua Literatura. Por essa razdo, a Sociologia Compreensiva sera elemento
fundamental para analisar seis cronicas da coletanea Vida urbana (1956), na qual o literato
carioca descreve (e denuncia) as agruras sociais e ambientais as quais estava submetido um
grande ndmero de cidaddos a partir da proclamacdo da Republica e da crescente urbanizagdo/
modernizacdo a qual o Rio de Janeiro, entdo Capital Federal, estava sendo relegado.

Conforme Prado (MEC, 2005), na prosa barretiana, sobretudo o pobre da periferia
da cidade passou a ser sujeito da Literatura nacional. A instituicdo da Sociologia Compreensiva,
de acordo com Maffesoli (in SILVA 2001, p. 75), causou “escandalo” no campo sociolégico
por “aceitar a presenca do imponderavel, do acaso, do etéreo na cultura”, sendo esta a

materialidade do imaginério (e a Literatura uma de suas manifestacdes), como foi visto
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anteriormente. O imaginario, a seu turno, “¢ o estado de espirito transfigurador, que caracteriza
a ‘errancia’ de um povo. E o que move as multiddes” (in SILVA 2001, p. 75).
Nesse contexto, para o tedrico francés (in SILVA, 2001, p. 78), vive-se um novo

romantismo.

No desejo de interagdo, colocando o holismo acima das perspectivas binérias ou do
individualismo. Na conviccdo de que o homem deve negociar com a natureza, nao
domina-la. Aquilo que o romantismo centravana literatura, napoesia, torna-se,agora,
mais abrangente, englobando o cotidiano. Trazer a poesia para a vida, eis a sintese
desse novo romantismo.

Em sua génese, conforme Silva (2006), a Sociologia Compreensiva, sistematizada
por Weber, propde-se “a analisar o par sujeito/objeto. Em lugar de demonstrar, mostrar. Em
vez de definir, proceder pela chamadas aproximacgdes sucessivas (Castoriadis). “Compreender/
explicar, como defende Edgar Morin. Compreender a explicacdo; explicar a compreensao.
Relativizar. Por em relagdo. Relacionar” (SILVA, 2006, p. 74). E uma técnica que se constroi
em curso, durante sua utilizacdo, na contextualizacdo. Em relacdo, como disse Silva.

Nesse contexto, o pesquisador do imaginario “mergulha na bacia semantica do
outro e trilha seu préprio trajeto, na contramdo das verdades de acostamento e das certezas de
retrovisor” (ibid., p. 75). No percurso teorico trabalhado, lembra o estudioso, o pesquisador do
vivido torna-se parte do imaginario que trilha.

O método compreensivo, por sua natureza, lembra Maffesoli (2010), permite uma
abordagem indutiva, rica em matizes e composta de discernimento. O dito “conhecimento
ordindrio”, davida comum do homem “sem qualidade”, ¢ a mola propulsora que “chama abaila
a surpresa e o abalo que instituem os fundamentos de toda obra de pensamento. Ela prepara as
armas para ‘sutis’ partidas de caca que, aqui e agora, dizem respeito ao que se vem procurando
[...], a vida em seu eterno recomego, a vida em sua dimensdo eterna” (MAFFESOLI, 2010, p.
19).

A Sociologia Compreensiva congrega, por assim dizer, afeto e razdo, razéo esta que
advém do vivido. Este, porém, ndo pode subsistir sem arazdo. Constitui o ratio vitalismo citado
por Ortega y Gasset (ibid.). Esta busca, segundo Moraes (2012), ndo apenas quantificar a
realidade social, mas considerar a subjetividade como fator constitutivo dos processos sociais.

O método, portanto,

preocupa-se com o0 que é, ndo com o dever-ser. Esse paradigma vai além, busca
compreender e explicar a dindmica das relagcdes sociais, que, por sua vez, séo
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depositérias de crengas, valores, atitudes e habitos. Trabalham com a vivéncia, com a
experiéncia, com a cotidianeidade e também com a compreensdo das estruturas e
instituicdes como resultados da acdo humana objetivada (2012, p. 134).

Para explicitar a constituicdo desse saber relativamente recente chamado Sociologia
Compreensiva, Maffesoli desenvolveu quatro pressupostos fundamentais, 0s quais sdo, na

presente tese, critérios de andlise as cronicas de Lima Barreto. Sao eles:

1. Critica ao dualismo esquematico - (ou... ou), a qual foi cara ao Positivismo. O
pensamento racionalista, o qual foi base da modernidade, ndo é suficiente. E preciso
haver integracdo entre razdo e componentes da personalidade, resultando em uma
conjuncdo entre a erudicdo (razdo) e a paixdo (sentimento e imaginacdo). O que muda

é a reflexdo tecnicista em torno do cotidiano (NOBREGA et al, 2011).

2. A “forma” - opondo-se a excessiva formalizacdo e conteido. Para o tedrico, “a forma
permite a apreensdo da imagem e de sua pregnancia no corpo social” (MAFFESOLI,
2010, p. 49). Dai a importancia de ndo haver uma forma Unica, de modo que a excessiva
formalizagdo ndo restrinja o significado. Desse modo, “Maffesoli sugere remexer
aqueles conceitos que pareciam estruturados e acabados e nos traz que 0 que
verdadeiramente importa s&o as inquietacbes e questionamentos do que as respostas”
(NOBREGA et al, 2011, p. 3);

3. Uma sensibilidade relativista - Esta é manifestada pelo relativismo metodologico que
avanca e “se consolida nos diversos campos da vida social” (MAFFESOLI, 2010, p.
38);

4. Um pensamento libertario — Esse pressuposto indica a necessidade do pesquisador
inteirar-se com seu ambiente imediato. Opera em favor da “liberdade do olhar” (ibid.,
p. 46), que permite trocas rompendo com a referéncia Unica. LB fez isso contrariando,
ao questionar e desafiar, os padrdes ao transpor, ao texto literario, uma realidade diversa

por meio de uma prosa ousada, em se tratando do contexto ao qual esta tese alude.

Tais pressupostos dardo origem a pesquisa estilistica, que se interessa mais pelo

“como se” do que pelo “por qué”. Sugere-se constante intercambio entre a forma e a empatia.
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A escrita cientifica (e nesse caso, vale observar, a literéria), observam Ndbrega et al (2011, p.
4), uma ‘“escrita mais aberta sem perder a competéncia cientifica”. Tal metodologia, longe da
nocdo de ensaismo a ela atribuida por “mestres-escolas” (MAFFESOLI, 2010, p. 42),
compreende uma estilizacdo da existéncia.

Lima Barreto, de certo modo, da destaque a dissolucdo do sujeito uno, desafiando
o0s padrdes positivistas ora vigentes, na Belle épogue, reproduzindo, em suas obras, o individ uo
dissonante. Este se pode identificar no cotidiano da Republica recém-proclamada, na qual a
modernizacdo € um processo iminente.

Por isso, este trabalho se propde a investigar a hipdtese de o escritor carioca ter
transcendido a modernidade, ao criticar, denunciar e até por propor uma visao alternativa a da

Literatura de deleite de seus dias, ndo se projetando e

porvires promissores, na realizacdo de utdpicas sociedades perfeitas ou outros
paraisos, profanos ou religiosos. Quando a literatura ou a ficcdo surgem como
elementos criadores, em qualquer dominio que seja, elas 0 mostram repletos de
contradicdes [...] contradi¢bes que, de fato, asseguram a riqueza e a fecundidade do
génio em questdo (MAFFESOLI, 2010, p. 66).

LB parece aludir, pelas questdes trabalhadas, ao estar-junto, a fragmentacdo da
identidade do sujeito em diversas identificacdes, ao preferir o local e imediato ao global, ao
American way of life. No entendimento da pesquisadora, o literato “implodiu” a visdo otimista
da modernidade repassada pela Literatura ufanista. Estava no cerne desta e desejava um retorno,
e, a0 mesmo tempo, um avanco, a partir da resisténcia aos padrdes instituidos a Literatura de
sua época.

Por seu legado, Lima Barreto parece corroborar o principio maffesoliano que diz
que a verdade ndo existe em si mesma, mas somente adquire sentido em relagdo a um dado
conjunto social. Nisso, ressalta o tedrico francés, “consiste a perspectiva relativista que, no ato
do conhecimento, se Vé atraida, antes de mais nada, pela sociedade que lhe serve de suporte”
(MAFFESOLLI, 2010, p. 142).

Nao se insiste, contudo, em se instituir o conhecimento comum que a Sociologia
Compreensiva se ocupa em explorar, como “forma superior de conhecimento”, mas como a
mais elementar e verdadeiramente comum, por dar conta do dinamismo da vida cotidiana. Aqui,
pontua Maffesoli (ibid., p. 143), o socidlogo é figura de suma importancia, por auxiliar na
“elabora¢ao de um humanismo global e concreto”, atuando em favor de um pluralismo de ideias

e modos de ver 0 mundo.
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Pretende-se, portanto, neste trabalho, se utilizando da Sociologia Compreensiva
como metodologia, responder a uma questdo fundamental. De acordo com a classificacdo
citada, que indicios haveria nas cronicas de Vida urbana ora analisadas, na qual é possivel
perceber a ética de sua estética, no tocante a transcendéncia aos valores e disparidades da

modernidade “a brasileira”, para que se caracterize Lima Barreto como escritor transmoderno?

6 ANALISE E INTERPRETACAO DE DADOS

A sequir, faz-se a analise de oito cronicas da coletdnea Vida urbana, de Lima
Barreto, editada em 1956. Como método de interpretacdo do objeto, ou seja, da obra de Lima
Barreto em seu contexto, a pesquisadora se utiliza da Sociologia Compreensiva (MAFFESOLI,

2010). Como critérios de pesquisa, para tanto, tém-se 0s quatro pressupostos da Sociologia
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Compreensiva ja expostos no capitulo dos Procedimentos Metodoldgicos (quais sejam: a critica
ao dualismo esquematico (ou... ou); a “forma” (opondo-se forma no sentido de excessiva
formalizacdo e conteldo); uma sensibilidade relativista (sendo esta manifestada pelo
relativismo metodoldgico que avanca e se consolida nos diversos campos da vida social
(MAFFESOLLI, 2010, p. 38) e um pensamento libertario — em favor da “liberdade do olhar”
(ibid, p. 46), rompendo com a referéncia Unica.

Estas dardo origem ao que Maffesoli denominou pesquisa estilistica, a qual sugere
maior abertura no texto, sem, entretanto, perder-se em conteldo. Cabe destacar, na sequéncia,
a coletanea de obras a ser avaliada no escopo deste trabalho.

6.1 A VIDA URBANA EM TODOS OS SEUS MATIZES

Vida urbana (1956) consiste em uma coletdnea de cronicas organizada que Lima
Barreto publicou em diversos jornais e revistas cariocas entre os idos de 1915 e 1918. Aqui, 0
literato carioca volta seus olhos a critica a significativa desigualdade social, sobretudo, que a
urbanizagdo da entdo capital da Republica brasileira vai relegar ex-escravos, migrantes e
imigrantes e a gente pobre e simples das periferias. Transita por diversos temas, das enchentes
ao racismo, do futebol aos modismos ‘“bmoculares” da sociedade carioca de seus dias.

As transformacGes fisicas e sociais que tiraram 0s pobres da vista e 0s empurraram
do centro a periferia da capital nacional de entdo, agora, 0s trazem diretamente ao campo visual
de todos os habitantes da metropole pela via da Literatura &acida de LB. Pela primeira vez é
possivel perceber a fragilidade da dimensdo humana a partir do que o escritor relata acerca das

mudancas pelas quais passava o Rio de Janeiro.

6.2 AS CRONICAS SELECIONADAS E O PORQUE DA ESCOLHA

Antes de dar inicio a analise propriamente dita, € necessario pontuar que talvez o
momento mais dificil deste percurso tenha sido selecionar oito dentre as 78 cronicas de Vida
urbana. Selecionaram-se aquelas cuja descricdo do contexto social que LB vivenciava denotam,
talvez, atranscendéncia do literato a modernidade.

Falou de seu tempo e dele expds as mazelas e hipocrisias, estando, contudo, a frente
de seu momento histérico ao lancar a realidade da Belle époque carioca e ao projeto de
modernizacdo da entdo capital brasileira um olhar abrangente, irdnico e contundente. Por isso,

lanca-se a hipotese de ter sido Lima Barreto um literato transmoderno.
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Para tanto, sdo aqui trabalhados aspectos relacionados as cronicas. Dentre estes,
cabe destacar: o direito e o papel exercido pelas mulheres na sociedade brasileira, a visdo do
futebol como uma (entdo nova) paixdo nacional, a influéncia do american way of life e
sobretudo dos valores europeus a vida da capital da Republica. A critica a Igreja Catdlica como
religido “oficial”, aos medalhdes, aos politicos e o violento processo de modernizacdo da cidade
sdo assuntos das cronicas, publicadas em periddicos para os quais o literato escreveu entre 0s
anos de 1915 e 1918.

Para perceber esse legado deixado pelo literato carioca, a pesquisadora faz uso das
“lentes” da Sociologia Compreensiva, a qual, nos termos de Maffesoli (2010), percebe o
cotidiano ndo sob um ponto de vista ideal, utdpico, perfeito. O dia a dia do homem sem
gualidade (MAFFESOLI, 1995) é exposto exatamente como este se mostra, se revela, se
evidencia em todos 0s seus matizes.

Tal como a Literatura militante do autor escolhido como corpus desta tese,
Literatura esta que se propunha a mostrar um cendrio completamente diverso ao que

comumente era publicado pelo chamado sorriso da sociedade.

6.3 VIDA URBANA SOB AS LENTES DA SOCIOLOGIA COMPREENSIVA:
TRANSCENDENCIA A MODERNIDADE?

Para fins de organizacdo desta analise, esta € dividida em duas etapas.
Primeiramente, faz-se um comentério geral, ou dos pontos comuns as crénicas escolhidas de
Vida urbana no que tange aos pressupostos da Sociologia Compreensiva (MAFFESOLI, 2010).
Tragos discursivos, como ironia, fragmentacdo (HASSAN, 1987) e dialogismo (BAKHTIN,
1992) e as questdes relativas a nacdo do inicio do século XX, ja explicitadas no referencial
tedrico desta tese, sdo destacadas.

Em seguida, analisam-se as oito cronicas separadamente, percebendo também tais
tracos da possivel transmodernidade de Lima Barreto isoladamente. Para tanto, conforme ja
dito anteriormente, a pesquisadora adota, como metodologia, a Sociologia Compreensiva
(MAFFESOLI, 2010). O conceito de ética da estética, nesse interim, € fundamental para
entender essa reacao critica a modernidade & brasileira que a obra de LB suscita.

Nesse cenario, percebe-se que Lima vai além da simples critica a modernidade que

ora se desvenda a seus olhos, cabendo-lhe talvez por essa razdo a alcunha de transmoderno. Em
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todas as cronicas escolhidas, o estilo peculiar a escrita “desabusada” de Lima Barreto esta
evidente em cada linha.

Com seu modo acido de mostrar o cotidiano, suas criticas, protestos e os temas
polémicos e até os dias de hoje, atuais, ele confere a cada uma o trago da ironia. Por meio dela,
Lima ndo somente “I€” o Rio de Janeiro moderno que se edifica em todos os seus matizes, mas,
sobretudo denuncia a ampla marginalizagdo que o crescimento urbano vem suscitando a um
sem-numero de pessoas.

Com a ironia, para Hassan (1987, p. 58),

Atingimos [...] toda uma peripécia de negacOes; passamos da face desconstrutiva e
dado p6s-modernismo para o reverso da medalha, a sua face reconstrutiva. E isso
porque a ironia é capaz de superar 0 “siléncio” ou o “exaurimento” através do jogo,
da acgdo (sic) reciproca, do didlogo, do polilogo, da alegoria, e do poder interactivo

(sic) das perspectivas “dramaticas” (Keneth Burke). Esta ironia, por mais contingente
ou absurda que se afigure, pode também afirmar um “universo pluralista”.

Veja-se, por exemplo, a ironia presente na crénica A instrucdo publica, na qual

Lima denuncia o culto excessivo ao doutor.

A tendéncia vai se firmando, de constituir-se, entre nés, uma espécie de teocracia
doutoral. Os costumes, 0 pouco respeito do povo, estdo levando as coisas para isso. O
doutor, se é ignorante, 0 é; mas, sabe; o doutor,se é preto, 0 é, mas... é branco®. As
familias, os pais, querem casar as filhas com os doutores; e, se estes ndo témemprego,
l4 correm a Camara, ao Senado, as secretarias, pedindo, e péem em jogo a influéncia
dos parentes e aderentes (BARRETO, 2013, p. 26).

Por intermédio dos temas trabalhados de modo irénico, Lima abre campo a esse
pluralismo de forma, de modos de viver, de sentir, de pensar, de, em torno das criacGes
literérias, perceber ao qual a Sociologia Compreensiva alude, quando Maffesoli se refere a
necessidade de, em torno das criacOes literarias e ficcionais, quando estas surgem como
elementos criadores, haver uma “pluralidade funcional” (MAFFESOLI, 2010, p. 66). E
constitui um retrato bastante realista da classe intelectual da Belle époque por meio da ética de
sua estética militante.

Dentro dos critérios basilares de analise aqui trabalhados, portanto, o trecho ora
exposto vai manifestar o pensamento libertario, a qual Maffesoli (2010) elege como uma das
caracteristicas da Sociologia Compreensiva.

Tais questdes (a ironia e o pensamento divergente e libertario que marcou o legado

de Lima Barreto), de modo geral, podem-se vislumbrar em cada uma das cronicas aqui

6 Grifo meu.
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analisadas. A ética da estética de Lima Barreto, portanto, parece apontar para essa similitude,
ou, segundo a visdo hipotética aqui trabalhada, para essa transcendéncia.

Reforca-se, aqui, a possibilidade de um retorno (no sentido que Maffesoli confere
a este em O imaginario é uma realidade) aos ideais iluministas, a coletividade e, a0 mesmo
tempo, ao avanco em termos de abandono dos padrdes literarios excessivamente estritos que
fizezram de LB um marginal (izado) das Letras.

Silva (2001) enfatiza que resta, segundo Maffesoli, questionar a ideia que se tem de
retorno, estando ela sujeita ao mesmo equivoco que outrora a no¢do de imaginario esteve.
Retorno ao qual a transcendéncia de Lima Barreto com relagdo aos padrdes literarios de sua
época parece aludir/ corresponder.

Nela, de acordo com o tedrico francés,

h&a uma acepcao de reversdo, de regressdo, de engano. Penso que certos elementos
colocados de lado pela razdo retornam, ndo no sentido do idéntico ou da regresséao,
mas da ocupacdo de um novo lugar de destaque. Em outras palavras, nunca
desapareceram. Estavam apenas em posicdo secundaria. Ou latente. Ha sempre algo
de romantico no politico, perspectiva de uma sociedade perfeitamente igualitéria, etc.

Creio que h4, de fato, reaparecimento de uma sensibilidade romantica. Na ecologia,
porexemplo, com a revalorizagdo da natureza (in SILVA, 2001, p. 78).

Através da ética de sua estética militante, amplamente arraigada a realidade
vivenciada na vida urbana, Lima, na hipdtese que move a producdo deste trabalho, atuaria como
um intelectual transcendente a modernidade, aludindo ao eterno retorno do qual Nietzsche
incita e Maffesoli reforca ao falar da pés-modernidade. Sendo esta, para o estudioso, 0 momento
de religacdo (re-ligare), de reunido, do estar-junto e da expressdo, via arte, da essencial
socialidade humana.

Em razdo de suas tendéncias anarquistas (e 0 anarquismo, nas artes, € uma critica
ao mecanicismo da modernidade), lembra Harvey (2012), Lima Barreto amplia o sentido desta
ideologia politica para o “anarquismo imemorial”, conceito exposto por Habermas (2000, p.
17), que, de acordo com o teorico frankfurtiano, a p6s-modernidade se anuncia. Este conceito
parece guardar relagdo com o eterno retorno, com esse arcaismo ao qual Maffesoli alude, em
suas obras. O que é possivel vislumbrar nas cronicas de Lima Barreto ora analisadas.

Cabe ainda destacar o hibridismo (MOISES, 2012) (ou hibridagdo) comum ao
género cronica, estando este sempre no entrelugar entre o relato jornalistico e o universo
ficcional. Tém-se, na hibridacdo, uma forma de des-definir um dado género, fronteira ou modo
de representacdo do real, conforme Hassan, destacando a contribuicdo de Harold Rosenberg.

Por toda a cultura pds-moderna existe, de fato, segundo Hassan, “uma confusdo ou sincretis mo
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de estilos” (HASSAN, 1987, p. 58). Por essa razdo, uma vez mais, atribuir a LB o carater de
transmoderno. Ele ultrapassa o0s valores e modelos estanques comuns a modernidade a
brasileira. Entretanto, permanece nesse entrelugar Unico chamado de transmodernidade.

Nesse contexto, acerca da insercdo de Lima Barreto em seu campo social, cabe
frisar o entendimento de Bourdieu acerca do espirito da época. Pode-se, aqui, fazer uma relacdo
com o estilo destacado por Maffesoli em A contemplacdo do mundo (1995), algo ja mencionado
neste trabalho para explicar a ética da estética de Lima Barreto.

O conceito de habitus, destacada por Bourdieu como o molde, o pré-estabelecido
as diversas areas do campo social, pode se ver aqui a partir da nocdo de invariantes. Para
Machado (2002), na perspectiva de Lima Barreto, a Literatura deveria minorar o sofrimento
dos excluidos e promover o bem comum. A critica de Lima concentra-se nos efeitos da
modernizacdo, o qual deixa literalmente a margem os menos favorecidos, incitando, em seu
meio, a socialidade, pela Literatura combativa que se prop0e a fazer.

Confusédo, alias, da qual Lima Barreto foi acusado (e por que foi rechacado) durante
sua vida nas Letras. Desde o roman a cléf (romance com uma chave) que compOs em
Recordacdes do escrivao Isaias Caminha, seu primeiro romance, no qual, dizia-se, ele fez uma
satira do que ocorria a época no jornal Correio da Manha, as cronicas cujos alvos eram 0s
detentores do poder e prestigio (do escritor Coelho Neto ao Bardo de Rio Branco), sua estética
diferenciada, subjetiva e marcada pela coloquialidade e proximidade da fala cotidiana s&o
provas desse sincretismo.

Sincretismo entre o escrever e o falar, entre o ser e o estilizar, via Literatura, a
denfincia as agruras vivenciadas no cotidiano da nacdo “escondida” dos suburbios cariocas
(MEC, 2005; RESENDE, 2005). Tal no¢do bourdieusiana tem ampla confluéncia com o
principio da critica ao dualismo esquematico, feita por LB ao longo de toda sua carreira.

Esse aspecto fica exposto no trecho da cronica Sobre o football, na qual Lima
reproduz um trecho de um artigo jornalistico na integra para destacar a intervencdo dos termos
em lingua inglesa usados no referido esporte, ao qual, ironicamente, tratou em suas cronicas.
Lima Barreto critica a ode ao futebol em especial por dois motivos: por associar, pela
terminologia, aos Estados Unidos e por ser essa modalidade muito apreciada por aquele que
fora sua antitese em termos de padronizacdo literaria. Coelho Neto, o chamado virtuose.

No contexto literario da Belle époque, Coelho Neto era a forma, a polidez, a métrica
perfeita; LB, a antiforma, o conteldo, a dendncia, a acidez. Dai mais um possivel indicio a

transcendéncia do literato carioca Lima Barreto com relagdo a modernidade.
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Ele destaca, ainda, por meio de um impropério comum & oralidade (traco da
coloquialidade de sua escrita), seu espanto ao perceber o quanto a modalidade esportiva € capaz
de mobilizar paixdes e de fazer com que o jornalista esportivo deixe de lado sua objetividade
para também deixar-se contaminar pela vibragdo pela qual o imaginario (sempre coletivo, para
Maffesoli) se dissemina (MAFFESOLI in SILVA, 2001).

Eis o trecho:

Em comeco, quando toparam meus olhos com os titulos espalhafatosos, sorride mim
para mim, pensando: estes meninos fazem tanto barulho por tdo pouca coisa? Much
ado about nothing... Mas, logo ao comego da leitura tive o espanto de dar com este
solene periodo: ‘As acusagdes levantadas, entdo, por certa parte da imprensa paulista
(..) contra a competéncia e a honestidade do arbitro que serviu naquela partida,
atribuindo & obra suaa vitéria alcangada por nés, preparou o espirito popular naansia
de uma provaprovada de que, com este ou aquele juiz, por noés, os jogadores cariocas
estdo aaltura dos seus valorosos émulos paulistas e s&o capazes de vencé-los’. Diabo!
A coisa é assimtao séria? Pois um puro divertimento é capaz de inspirar um periodo
tdo gravemente apaixonado a um escritor? (BARRETO, 2013, p. VER)

LB expde, aqui, uma relacdo dialogica (BAKHTIN, 1992), intertextual com a
matéria sobre o jogo entre os times do Rio e de Sdo Paulo, uma critica a mobilizacao
inconsciente que o esporte possa motivar.

Pode-se também encontrar nas oito crbnicas de LB aqui dispostas, ainda, a
indeterminacdo, outro dos 11 tracos da cultura literaria pos-moderna trabalhados por Hassan
(1987). Ao conceito, correspondem todas as rupturas e ambiguidades que tém influéncia sobre
a linguagem, o conhecimento e a sociedade pds-moderna.

S6 na teoria literaria, vejam-se a imaginacdo dialégica de Bakhtine (sic), os textos
escreviveis de Barthes, os espacos ou lacunas de Iser, as leituras alegéricas de Man, a
estilistica afectiva (sic) de Fish, os transentendidos (misprisions) de Bloom, a critica

subjectiva (sic) de Bleich, a analise transactivade Holland. Tudo isso — e muito mais
—acrescenta a nossa incerteza e indecisdo (HASSAN, 1987, p. 57).

Encontram-se, em passagens das cronicas aqui analisadas, tais caracteristicas. Por
romper com os padrdes estilisticos da Literatura de sua época, o literato compds um texto critico
subjetivo e amplamente marcado pela indeterminacdo, pela incerteza. Esteve permanenteme nte
entre a linguagem das ruas/do povo e a dos jornais.

A Sociologia Compreensiva (MAFFESOLI, 2010) guiara o olhar da pesquisadora
para responder aos objetivos e a hipdtese inicialmente tracados nesta tese, sendo os princip ios
desta utilizados como critérios de analise.

Na atualidade, frisa Silva (2006), o que mantém asocialidade viva, pulsante, é mais

a mistica do que a mera politica (jogo de interesses e, portanto, de poder). “Ou seja, a poténcia
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simbolica que organiza o social a partir de um imaginario cultural” (SILVA, 2006, p. 34).
Estaria LB aqui inserido, corroborando a hipétese tracada por esta tese, por, em seu legado,
haver considerado mais as relagcdes sociais, no cotidiano, do que a politica editorial e os padrdes
literérios de seus dias?

Seu discurso € amplamente marcado pela beligerancia e pela angUstia da rejeicéo,
da qual ndo somente foi narrador, mas também vitima. A obrade Lima Barreto, portanto, parece
compor aquilo a que Maffesoli, destaca Silva (2006, p. 34) denomina poténcia (forca, magma
criativo e irrefredvel), a qual se contrapde fortemente ao conceito de poder, que corresponde a
dominacdo (cara a modernidade por seus mecanismos de vigilancia e punicdo tdo discutidos
por Foucault).

O autor destaca também, nesse contexto, a visdo de Vattimo sobre Nietzsche, que
atribui a vontade de poténcia uma atividade de ‘“desestruturagdo’, ou seja, como vontade de
poténcia (e ndo de poder). Poténcia e desconstrugdo andam juntas num equilbrio mstavel”. E
é justamente pela poténcia, comenta Silva (2006), que Maffesoli acredita que o social se
estruture.

Por ela, a forca imaginal do estar-junto procura uma via para se expressar, a qual
esteja “fora de todos os caminhos balizados pelo racionalismo da modernidade, sempre
mantendo a exigéncia ética basica de toda sociedade, aprendendo a viver, saindo de si, com o
outro (grifo meu)” (SILVA, 2006, p. 43).

Lima Barreto, alids, postula a fragmentacdo do sujeito (HALL, 2006), ao por por
terra a visdo maniqueista acerca do her6i como individuo repleto de qualidades e destituido de
defeitos. Porsua prosa militante, na qual ele diz que “ndo se cansa de protestar” (cronica Padres
e Frades, analisada a seguir) esta, em toda producdo, desafiando os padrfes positivistas ora
vigentes, na Belle époque. Parece reproduzir, em suas obras, o individuo dissonante, o qual se
pode identificar no cotidiano da Republica recém-proclamada, na qual a modernizagdo é um
processo iminente. O sujeito pos-moderno descrito por Hall (2006).

De modo geral, em todas as crbnicas, a pesquisa estilistica esta presente tanto pelo
intercdmbio entre empatia (com os fatos de seu tempo e proposicdes alem dele) e forma (a
forma dissonante prépria a prosa barretiana).

Segue-se, nos subtitulos posteriores, a analise detalhada das cronicas selecionadas.

6.3.1 Nao as matem
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Na crbnica, Lima Barreto faz um apelo/denincia ao assassinato de mulheres por
seus ex-noivos. Descreve e comenta situacGes noticiadas recentemente, nas quais 0s homens,
inconformados com o fim do relacionamento, dédo cabo a vida das companheiras.

Nesta, Lima remonta o tempo em que esposas adulteras eram mortas pelos maridos,
destacando qudo cruel e arbitrario é o desejo que tais infratores (0s noivos) de manterem 0
dominio sobre as mocas que, por ndo os amarem, nao mais querem desposa-los.

No trecho a seguir, ele faz interessante comparacdo desses ex-noivos ensandecidos

a um ladréo, destacando que este, se leva bens materiais, ao menos conserva a vida de seu alvo.

[...] Todos esses senhores parecemque ndo sabem o que é a vontade dos outros. Eles
se julgam com o direito de impor o seuamor ou 0 seu desejo a quem ndo os quer. Ndo
sei se se julgam muito diferentes dos ladrdes a mdo armada; mas o certo é que estes
ndo nos arrebatam sendo o dinheiro, enquanto esses tais noivos assassinos querem
tudo que é de mais sagrado em outro ente, de pistola na mdo. O ladrdo ainda nos deixa
com vida, se Ihe passamos o dinheiro; os tais passionais, porém, nem estabelecem a
alternativa: a bolsa ou a vida. Eles, ndo; matam logo (BARRETO, 2013, p.22).

Percebe-se, na crbnica, primeiramente, apreponderancia do contetdo sobre a forma
(SANTOS, 2000), ou a utilizagdo de uma antiforma (HASSAN apud HARVEY, 2012).
Corresponde, ainda, ao traco que, alias, € comum a prosa de Lima Barreto. Tem-se composta,
aqui, uma antinarrativa. Ou a forma outra, a dissonancia.

Tem-se esse aspecto, ainda, na qual a mulher, a época relegada a tarefa de cuidar
do lar, do esposo, dos filhos e a estudar somente “o necessario e mofensivo” a condicao
feminina do inicio do século XX. O traco da descanonizacdo e ou, ainda, da deslegitimacéo
(LYOTARD, 1988) do masculino como sexo forte, sdo aqui fortemente trabalhados pelo
literato.

SO entre os selvagens pode ter existido tal costume, diz Lima Barreto. Ele se utiliza,
ainda, de uma visdo metonimica para descrever, pela parte, o todo machista e repressor que
existe no dito sexo forte da sociedade. E o literato, aqui, mensageiro da sensibilidade relativista
(MAFFESOLLI, 2010), um dos pilares da Sociologia Compreensiva aqui utilizada, contrario do
pensamento vigente na vida social como um todo. Aqui, ele apresenta o contrario da mimese
romanesca: as mulheres tém tanto direito quanto os homens de amar de acordo com sua vontade.
E ao negar a preponderancia do félico, tdo cara a modernidade, talvez Ihe caiba a categoria de
transcendente.

Nesse sentido, Lima Barreto pontua ainda que:
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[...] Todas as consideracfes que se possamfazer, tendentes aconvenceros homens de
que eles ndo tém sobre as mulheres dominio outro que ndo aquele que venha da
afeicdo, ndo devem ser desprezadas. Esse obsoleto dominio a valentona, do homem
sobre a mulher, é coisa tdo horrorosa, que enche de indignagdo. O esquecimento de
que elas sdo, como todos nos, sujeitas, a influéncias varias que fazem flutuar as suas
inclinagdes, as suas amizades, 0s seus gostos, 0S seus amores, é coisa tdo estlpida,
que s6é entre selvagens deve ter existido (ibid.).

LB frisa as concep¢des em torno do imaginario coletivo do fin de sciécle em torno
do feminino, o qual, dentre outras expressdes, manifestava-se no discurso machista e repressor
e nas atitudes extremistas tomadas por representantes do dito sexo forte da sociedade, 0s
infratores em questdo. Incita, por sua forma de ver o mundo, auma mudanca de olhar em torno
da condicdo feminina e a necessidade do respeito nas relagdes.

Atende, nesse trecho, a dois principios da Sociologia Compreensiva aqui utilizados
como critérios de analise: a critica ao dualismo esqueméatico (ou... ou), a qual foi cara ao
Positivismo, e asensibilidade relativista (sendo esta manifestada pelo relativismo metodologico
“gue avanca e se consolida nos diversos campos da vida social” (MAFFESOLI, 2010, p. 38)).
Na crbnica, Lima Barreto pontua a necessidade de dar as mulheres o direito de tomar suas
decisOes e escolher os caminhos que desejarem.

Aqui, a ética da estética de Lima Barreto se manifesta, nos termos de Silva (2006),
como uma vontade de poténcia, “a poténcia simbolica que organiza o social a partir de um
imagindrio cultural” (SILVA, 2006, p. 34). Estaria LB aqui transcendendo o cenario moderno
do Rio da Belle époque, corroborando a hipdtese tracada por esta tese, por, em seu legado, haver
considerado mais as relacbes sociais, no cotidiano, do que a politica editorial e os padrdes
literarios de seus dias.

A obra de Lima parece compor aquilo a que Maffesoli, destaca Silva (2006, p. 34)
denomina poténcia (forca, magma criativo e irrefreavel), a qual se contrapde fortemente ao
conceito de poder, que corresponde a dominagdo (cara a modernidade por seus mecanismos de
vigilancia e punicdo discutidos por Foucault).

E é justamente pela poténcia, comenta Silva (2006), que Maffesoli acredita que o
social se estruture. Por ela, aforca imaginal do estar-junto procura uma via para se expressar,
a qual esteja “fora de todos os caminhos balizados pelo racionalismo da modernidade, sempre
mantendo a exigéncia ética basica de toda sociedade, aprendendo a viver, saindo de si, com o
outro (grifo meu)” (SILVA, 2006, p. 43).

Nesse cenario, reitera Bosi (1994, p. 320), “onde os pretensos intelectuais
macaqueavam as idéias (sic) e os tiques da cultura francesa”, tal como LB retratou na satira Os

Bruzundangas, sem jamais “voltar seus olhos para os desniveis dolorosos que gritavam ao seu
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redor; onde a Abolicdo, sem realizar as esperancas dos negros, prolongou as agruras dos
mesticos” (ibid).

LB, a seu turno, foi rechacado porque, segundo Silva (ibid.), “o poder tem aversao
a poténcia”. O poder, cujos representantes eram 0s canones da época, tinha horror ao mulato
pobre e livre e suas &cidas letras, a sua vontade de poténcia.

O construcionismo, aqui, € um outro traco possivel de ser vislumbrado, pela
intervencdo da arte na natureza, ou naquilo que estd posto. Incita em um forte apelo, como se
pode ver no trecho a seguir, o plblico leitor a participar, a refletir acerca da ideia veiculada em
seu texto, outra marca da arte p6s-moderna. Assim, o habitus mental individual € construido de
acordo com as vivéncias e préaticas intelectuais de cada um para compor o habitus coletivo
(MARTINO, 2007).

Todos os experimentadores e observadores dos fatos morais tém mostrado a
insanidade de generalizar a eternidade do amor. Pode existir, existe, mas,
excepcionalmente; e exigi-la nas leis ou a cano de revolver, é um absurdo tdo grande
como querer impedir que o sol varie a hora do seu nascimento. Deixem as mulheres
amar a vontade. Ndo as matem, pelo amor de Deus! (BARRETO, 2013, p. 23)

No que tange a Sociologia Compreensiva, na presente cronica, Lima Barreto € ainda
0 emissério de um pensamento libertario — em favor da “liberdade do olhar” (ibid, p. 46), em
torno do feminino. Rompe, assim, a referéncia Unica, o homem, o detentor do poder, para falar
em igualdade entre os sexos. LB fez isso contrariando, ao questionar e desafiar os padrdes ao
transpor, ao texto literario, uma realidade diversa do sorriso da sociedade por meio de uma
prosa ousada, em se tratando do contexto ao qual esta tese alude.

Ainda a necessidade do estar-junto, do partilhar, da religido, no sentido de religar
0 homem asua socialidade e aconsiderar o outro imprescindivel aformagdo e desenvolvimento
do eu. Na pos-modernidade, “minha lei é o Outro (sic)” (MAFFESOLI, 2004, p. 22). Nesse
contexto, o respeito ao desejo do outro, nesse caso as mulheres, deve ser favorecido em nome
da socialidade, da vida harmdnica na coletividade.

O estilo de Lima, a ética de sua estética, portanto, imprimem o0s atos cotidianos. E
na conjuntura pos-moderna, pode-se perceber o mundo por meio da imagem, tendo-se essa ndo
como uma re-presentacdo do mundo, mas como percepcdo direta desse cotidiano, colocando
em relacdo os individuos. Dai o conceito de relativismo figura ndo como auséncia de um ideal,
mas como o pobr (e se pdr) em relacdo com o outro e com o0 mundo. A esse esforco alude a

Sociologia Compreensiva. E esse esforco ja pode ser visto na cronica ora exposta.
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6.3.2 A instrucdo publica

Nacronica que segue, Lima Barreto vai denunciar, de modo irGnico e contundente,
o0 culto ao doutor e os preconceitos que este engendra. O titulo, de acordo com o literato, na
conjuntura em que vive, estd acima da competéncia ou de qualquer outro atributo (intelectual
ou fisico) de um individuo. Ele denota isso no fragmento a seguir. Em virtude dessa reveréncia
ao doutor, este, “e ¢ ignorante, o é; mas, sabe, por ser doutor. Se é preto, o €, mas... ¢ branco”.

Aqui, talvez o proprio preconceito sofrido pelo literato, haja vista sua condicdo de
mulato, esteja aqui expressa em relagdo dialogica com outras de suas obras (como Recordacdes
do escrivéo Isaias Caminha e Clara dos Anjos). Nestas, 0s protagonistas, negros, sofrem todos
0s tipos de agruras por sua raca e condicdo socioecondmica.

Enfatiza que ele mesmo (quando passou pela Escola Politécnica), “escapou de ser
um doutor”. A ronia (pela queda dos preconceitos que LB sugere a partir da obtengao do titulo

doutoral) se mostra aqui de modo contundente (HASSAN, 1987).

No Brasil, o doutor (e olhem que eu escapei de ser doutor), é um flagelo, porque se
transformou em nobreza e aos poucos foiagcambarcando posicdes, fazendo criar coisas
novas para eles, arrendando com o preconceito doutoral as atividades e as
competéncias. [...] A tendéncia vai se firmando, de constituir- se, entre nds uma
espécie de teocracia doutoral. Os costumes, 0 pouco respeito do povo, estdo levando
as coisas para isso (BARRETO, 2013, p. 26).

Na visdo hipotética que norteia o trabalho, LB, tido como “marginal das Letras”
pelos medalhdes da época, foi transcendente a modernidade, desenvolvendo, se comparado aos
canones, algo como uma antiliteratura. Em vez do deleite, a ironia ferina (marca das producdes
que criticam a modernidade). Traco que, de muitas formas, o aproxima de Machado de Assis,
outro mulato das Letras nacionais. Machado, contudo, ironizou o sistema a partir de seu
ingresso junto aos canones, enquanto LB o fez a partir de sua dupla exclusdo (social e literaria,
em seus dias) (MICELI, 2004).

Além disso, fim em evidéncia, a partir da critica ao dualismo esquematico proprio
a modernidade (MAFFESOLI, 2010), a rejeicdo, a angustia e a crescente desigualdade social
trazida pelo processo de modernizacdo “pelo alto” — estrutural em detrimento do social — sofrido
pelo Rio por ocasido da eclosdo do regime republicano e pela urbanizacéo.

Percebem-se, ainda, os tracos da descanonizacdo, e, portanto, da expressdo de um
pensamento libertario — em favor da “liberdade do olhar” (ibid., p. 46). O que representa um

rompimento com a referéncia Unica representada pelos padrdes e contetdos abordados pela
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Literatura da Belle époque tupininquim. Transgride-se a ideia do conhecimento formal como
Unica condi¢do para ser valorizado, em sociedade (evidenciado pela critica que Lima promove
aos expoentes intelectuais da sociedade, os doutores).

H4, ainda, a carnavalizacdo (conceito bakhtiniano que indica, por meio da parddia,
0 evidenciar da dptica dos contréarios). Esta, aqui, se expressa por meio da possibilidade da
aplicacdo do adagio “rir para ndo chorar” diante do respeito tdo somente a um simples titulo).

A critica ao dualismo (ou ser doutor, ou ndo ser nada) é possivel vislumbrar aqui,
sendo a critica aesse um dos principios da Sociologia Compreensiva, a qual vé o cotidiano ndo
como um conjunto de dicotomias (ou... ou), mas uma infinidade de possibilidades de caminhos,
formas e temas a serem trabalhados.

Ainda na crbnica, 0 orgulho ¢ arrogancia dos ‘“bachareletes” motivados por boas

colocagdes e casamentos polpudos séo destacados:

As familias, os pais, querem casar as filhas com os doutores; e, se estes ndo tém
emprego, la correm a Camara, ao Senado, as secretarias, pedindo, e pdem em jogo a
influéncia dos parentes e aderentes. Entdo, o orcamento aparece com autorizacfes de
reformas e o bacharelete estd empregado, repimpado como diretor, consul, enviado
extraordinario e diz para nds outros: “Eu venci” (ibid.).

Reforca-se, mais uma vez, que o culto ao doutor aparece em todas as esferas da
sociedade carioca. A abordagem de LB a questdo guarda algo de semelhante ao tom irbnico
empregado por Machado de Assis em Teoria do Medalhdo. Ndo obstante a dedicagéo e
experiéncia de um profissional, se ndo tem um titulo, este “ndo € nada”.

No que tangia aos meios de comunicacdo da época, a reveréncia doutoral era

também disseminada.

Nem os jornais escapama essasupersticdo. Antigamente, os autores eram conhecidos
pelos seus simples nomes; agora, eles aparecem sempre citados com o seu titulo
universitario. Na burocracia, a coisa é a mesma. Um empregado é mais competente
do que outro, na matéria de montepio, porque aquele é engenheiro de minas e o0 outro
nao é nada (ibid.).

Finalmente, no trecho em que o escritor destaca a instrugdo secundéria e como esta
deveria ser (em vez de apenas a preparacdo de doutores ser fortalecida), surge, novamente, a
busca por maior igualdade entre as classes e 0s géneros.

A sensibilidade relativista (MAFFESOLI, 2010) é, aqui, o principio observado.
Uma escola secundaria em que ndo haja “exclusdo por dentro” (BOURDIEU, 1996; 1998), a

qual o sistema educacional da época promovia, em seus dias (e ainda promove, dai aatualidade
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dos temas abordados por LB). “No que toca a instru¢ao secundaria, ainda poderia manter liceus,
nos bairros, e, prover, de fato, a instrucdo secundaria, no distrito, sem esquecer que o deve fazer
também para as mogas” (BARRETO, 2013, p. 26).

Muito embora fosse um opositor ao movimento feminista, sempre foi critico
contumaz aos abusos e a educacao restritiva conferida a mulher e ao pobre, na sociedade.

Na continuacdo a cronica, dois dias depois, Lima Barreto destaca que, em matéria
de mnstrucdo, o governo “tanto imperial como republicano, tem sido madrasta a esse respeito”
(ibid). Novamente, aqui, ao criticar a instrugdo militar e a instituicdo de liceus como o Pedro Il
(onde estudou com membros daelite carioca), Lima reflete sobre o quanto seria importante que

as mulheres fossem devidamente educadas, pela melhoria das geragdes.

Ambos, e, sobretudo, o Colégio Militar (e o Pedro IlI), custam os olhos da cara e 0
dinheiro gasto comeles dava para mais trés ou quatro colégios de instrucdo secundaria
neste distrito. Acresce ainda que o governo sempre se esqueceu o dever de dar
instrucdo secundariaas mogas: um esquecimento de lamentar, porquanto todaagente
sabe de que forma a influéncia de uma educacéo superior da mulher iria influir nas
geracdes.

Sugere, portanto, a abertura desses colégios, ao modo dos educandarios franceses,

abarcando a todos. E, de acordo com o literato:

Se ha alguma coisa a fazer em instru¢do que ndo seja a de fabricar doutores, é
extinguir. Todos os colégios militares e o Pedro Il, criando portodo o Rio de Janeiro
liceus, ao jeito dos franceses, paramocas e rapazes, de forma que os favores do Estado
alcancem todos. Os colégios militares sdo sobremodo um atentado ao nosso regime
democratico; é preciso extingui-los e aproveitar os respectivos professores e material,
na instrug¢do da maioria. Pelo menos, a Republica devia fazer isso.

Lima Barreto, na presente cronica e em sua continuidade, busca por uma
sensibilidade relativista, pelo ato de pér em relacdo diferentes sujeitos (homens e mulheres,
ricos e pobres) e contextos. O literato parece coadunar, pelas ideias que expressa, com essa
sensibilidade “manifestada pelo relativismo metodologico que avanca e se consolida nos
diversos campos da vida social” (MAFFESOLI, 2010, p. 38).

Seu estilo compbe uma antiforma se comparado ao que caracterizava seus
contemporaneos parnasianos. Por essa razdo, cabe olhar a producédo barretiana a luz da pesquisa
estilistica proposta por Maffesoli (2010) quando aborda a Sociologia Compreensiva. Longe da
nocdo de ensaismo da qual LB foi acusado, a ele atribuida por “mestres-escolas”

(MAFFESOLLI, 2010, p. 42), sua forma de escrever compreende justamente uma estilizacdo da
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existéncia, denotada, no escopo deste trabalho, em cada linha das cronicas de Vida urbana aqui
analisadas.

A atmosfera moderna, marcada por um modo de pensar excludente e racionalista,
vai de encontro ao saber coletivo, ao estar-junto que, para Maffesoli (1995), esta presente na
socialidade p6s-moderna e no discurso de LB, sendo este transgressor a seu tempo e, por isso,
transcendente.

Percebe-se, ainda, a critica ao dualismo esquematico (ou... ou), que foi caro ao
Positivismo (t8o execrado pelo autor). Pela perspectiva da socialidade, que para Maffesoli é
comunhdo, conforme preconiza Motta no prefacio de O conhecimento comum (2010, p. 12), e
da necessidade de o artista estar conectado & vida cotidiana, fortalece-se outro viés: o do
sentimento comunitario que, destacado por Maffesoli (1995) como uma volta aos arcaismos da
humanidade, a retribalizacdo, ou seja, as origens, ao sentido de pertenga e a necessidade do

coletivo para se exercer o individual. O que aqui também se expressa.

Na po6s-modernidade, portanto, no entendimento de Anthony Giddens, discutindo o
legado de Lyotard, destacou que, para ele, “a pés-modernidade se refere a um deslocamento
das tentativas de fundamentar a epistemologia, e da f&¢ no progresso planejado humanamente”
(GIDDENS, 1991, p. 8). Nocdo esta que vem ao encontro do pensamento de Maffesoli e parece
estar consonante ao entendimento de Lima Barreto ao beneficio que a instrucdo feminina e a
educacdo igualitaria poderiam trazer a sociedade, em uma relacdo de transcendéncia a

modernidade.

Contudo, Lima faz isso sem o “otimismo fingido das ideologias estruturais”
(MAFFESOLLI, 2001, p. 31). Na andlise detalhada das crénicas de Vida urbana, parece que o
escritor brasileiro percebe “a rica e densa concretude cotidiana”, a qual, para o estudioso
francés, “permanece alérgica ao positivismo esquematico” (ibid). Da vez, ao “jogo duplo da
resisténcia” (ibid, p. 32). Neste, um individuo vivencia algo, mas veementemente ndo se
identifica com aquele contexto, podendo, remetendo-se ao contexto da presente tese,
transcendé-lo.

Na préxima crénica, o Carnaval, a liberacdo dos sentidos e a maior liberdade no

agir até a fatidica quarta-feira de Cinzas compdem o mote trabalhado por Lima Barreto.

6.3.3 O morcego
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A expressdo do imagindrio coletivo que se tem do Carnaval como momento de
extravasar emoc0es, alegrias e soltar-se das “amarras” e vernizeS Sociais esta evidenciada no
primeiro trecho dacrbnica O morcego. Conotativamente, atribui-se a alcunha de “morcego” ao
individuo notivago, fanfarrdo e afeito a boémia. Sentido que é trabalhado por Lima, haja vista

ser a cronica ora analisada altamente figurativa.

Nesta, Lima Barreto, principalmente pelo traco da carnavalizacdo, vai descrever a
transformacdo da atmosfera que o imaginario em torno da festa popular — tida como “maior
espetaculo da Terra”, no pais — engendra, de duas formas bem diferentes. O Carnaval como a
expressdo da alegria e, a0 mesmo tempo, como modo de anestesiar (ou alienar?) a comunidade
dos problemas do cotidiano. E é justamente essa coordenacdo de contrérios, a capacidade do
riso, 0 paradoxo e a contradicdo que definirdo o conceito bakhtiniano de carnavalizacdo do qual

Hassan (1987) se utiliza em Fazer sentido (...).

No Carnaval, as fronteiras parecem se dissolver, as diferencas parecem suavizar-se
e o sentido de nagcdo do qual fala Anderson (2005), de certo modo, unifica a sociedade, por
natureza heterogénea, plural e, conforme Lima em seus escritos, amplamente desigual. Desse
modo, em primeira instdncia, a Folia de Momo, para o literato, “(...) € a expressdo da nossa
alegria. O ruido, o barulho, o tantd espancam a tristeza que ha nas nossas almas, atordoam-nos
e nos enche de prazer. Todos nés vivemos para o carnaval. Criadas, patroas, doutores, soldados,

todos pensamos 0 ano inteiro na folia carnavalesca”.

A conotacdo faz-se presente no texto (“O ruido, o barulho, o tantd espancam a

tristeza que ha nas nossas almas™) para marcar esse duplo movimento de alivio e atordoamento.

Ao mesmo tempo, o Carnaval, aqui, segundo LB, € uma ode a quebra da falsidade,
das forgas centripetas que teimam em calar a voz dos dissonantes (como o proprio autor) e,
ironicamente um descarte das mascaras que usam 0 ano todo em nome dos padrles, da
burocracia. As diferengas se amenizam. Nesse cenario prodigo e cheio de alegria, em que tanto
coabitam o desejo do estar-junto, da coletividade quanto a fuga dos padrdes, 0 autor pontua que
“o mais espontaneo, o mais desinteressado, o mais ldimo ¢ certamente o Morcego”

(BARRETO, 2013, p. 11).

Este sofre significativa transformacdo, a qual, pelos tracos da ironia e da
descanonizacdo (HASSAN, 1987), caem por terra, no Carnaval, seus padrdes estritos. O “verniz
social” (a tal “mascara” a que LB alude) da lugar a alegria e a conduta festiva. O que se pode

acompanhar no fragmento que segue.
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Durante o ano todo, Morcego é um grave oficial da Diretoria dos Correios, mas, ao
aproximar-se o carnaval, Morcego sai de suagravidade burocratica, “atira a mascara
fora e saipara a rua”. Nas festas da passagemdo ano, o herdi foi o Morcego. Passou
dois dias dizendo pilhérias aqui, pagando ali; cantando acola, sempre inédito, sempre
novo, sem que as suas dependéncias com o Estado se manifestassem de qualquer
forma. [...] Ele entdo ndo era mais a disciplina, a correcao, a lei, o regulamento; era o
coribante inebriado pela alegria de viver. Evoé, Bacelar! (BARRETO, 2013, p. 11)

No trecho, percebe-se a descricdo do sujeito pds-moderno, fragmentado, duplo
(HALL, 2006). E Morcego seguia, enquanto a quarta-feira de Cinzas ndo o alcancava,
destituido da mascara do ano todo. Lima Barreto, a seu turno, segue reconhecendo, na folia, o
lenitivo as dores do pais, dos desvalidos que sua Literatura fez questdo de enfocar. Alude, de
certo modo, as agruras de sua propria existéncia. “Essa nossa triste vida, em pais tdo triste,

precisa desses videntes de satisfagdo e de prazer” (ibid.).

Mas €, contudo, uma autorizagdo tacita para que os “Morcegos” da sociedade
carioca, ou seja, os medalhdes - individuos afeitos aos padrbes, as contencdes, as regras € a
referéncia Unica (MAFFESOLI, 2007; 2010), em sociedade, soltem-se desses “grilhdes
sociais”, pois a “[...] irreveréncia da sua alegria, a energia e atividade que pdem em realiza- la,

fazem vibrar as massas panurgianas dos respeitadores dos preconceitos”.

Desse modo, destaca Lima Barreto que ao menos nos quatro dias de Carnaval
“Morcego ¢ uma figura e uma instituicdo que protesta contra o formalismo —e aqui esta inclusa
a proposicdo de uma “forma”, em oposi¢do a forma Unica operada nas lides literarias, segundo
principio da Sociologia Compreensiva —@a convencao e as atitudes graves. Eu o bendisse, amei-
0, lembrando-me das sentencas falsamente proféticas do sanguinério positivismo do senhor
Teixeira Mendes’. A vida ndo se acabara na caserna positivista enquanto os ‘morcegos’ tiverem

alegria...” (BARRETO, 2013, p. 11)

Ainda no que tange a Sociologia Compreensiva, Piccinin (2006), em consonancia
coma visdo maffesoliana, frisa que, sob o viés da tribalizacdo, o racionalismo dé lugar a légica
do estar-junto nesse arcaismo vivenciado no cerne da pos-modernidade. Este consiste em um

retorno ao modo de viver de sociedades antecedentes.

" Filosofo e matematico positivista brasileiro.
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Logica a qual Lima Barreto ja parece obedecer antecipadamente, a partir da ética
(sua visdao acerca do cotidiano moderno) de sua estética (a forma dissonante dos padrdes
literdrios pela qual expde sua visdo sobre a sociedade carioca da Belle époque).

No ritual efusivo, coletivo, eminentemente emocional e efervescente do Carnaval,

pode-se dizer, dos agrupamentos (tribos) comumente formados durante a folia, que

ha tribos, ainda que continuamente efémeras, para esses momentos ritualisticos do
“lembrar em comum” e que tornam a idéia (sic.) de estar com os seus, a légica da
tribalizacdo. Essa é uma das evidéncias mais fortes de que o racionalismo perde o
sentido e permite dizer, sobretudo, que a pds-modernidade é feita, também, desta
simbiose dos valores atuais comos rituais das sociedades primitivas: o rito rememora
tudo isso. Depois de uma forte pressdo racionalista, que durou toda a modernidade,
ele mostra o papel desempenhado pela paixdo comum no fato social (PICCININ,
2006, p. 2).

A sensibilidade relativista, portanto, estd no ar na presente crénica (MAFFESOLI,
2010). Também para Maffesoli (2007), em consonancia com o que Hall (2006) destacou acerca
do sujeito pos-moderno, a identidade fixa e definida, na sociedade contemporénea, da lugar as
diversas identificagdes que, no contexto, se realizam.

Os Morcegos, ao menos no Carnaval, mudavam de postura, baixavam a guarda e
misturavam-se, ainda que de modo efémero e pontual, a pessoas com as quais ndo pareciam
guardar relacdes fora dos quatro dias de folia momesca. Ha descanonizacdo (HARVEY, 2012;
HASSAN, 1987), aqui, das posi¢oes fixas, dos padrdes tidos como “incontestaveis” e da ideia
de uma referéncia Unica.

E nos dias em que Morcego, 0 positivista, encontrava-se tdo solto, alegre e distante
dos padrbes, LB, o cronista do cotidiano, ‘“amava-o”. Nesse contexto, em que pese a
argumentacdo de Maffesoli (2010), Lima Barreto poderia constituir-se em membro do que o
tedrico francés denominou doutaignorancia. Esta desconfia daexcessiva teorizacdo e promove
“a defesa da ciéncia social plural [...] para compreender o tempo e a sociedade em que vivemos”
(MOTTA in MAFFESOLLI, 2010, p. 13).

Com relacdo a terminologia bakhtiniana, € possivel encontrar ainda uma
confluéncia baseada na polifonia (BAKHTIN, 1992), na qual, via narrativa, ¢ possivel “ouvir”
as diversas vozes sociais (FARACO, 2009). Estes perpassam o discurso de Lima Barreto. Este,
ao que parece, também se utilizou da carnavalizacdo, que consiste na ideia de Bakhtin. Este se
esforcou em

sonhar com um mundo polifénico, um mundo radicalmente democratico, pluralista,
de vozes equipolentes, em que, dizendo de modo simples, nenhum ser humano é
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reificado; nenhuma consciéncia é convertida em objeto de outra; nenhuma voz social
se imp8e como ultima e definitiva palavra. Um mundo em que qualquer gesto
centripeto® serd logo corroido pelas forgas vivas do riso, da carnavalizagdo, da
polémica, da parddia, da ironia. (FARACO, 2009, p. 79).

Todas essas questOes, alids, encontram-se aqui. A dupla experiéncia de Lima
Barreto apropriar-se de modos de pensar e sentir diversos a de seu meio natural permitiu ao
literato carioca, conforme Miceli (2001), assumir “um ponto de vista objetivo acerca do mundo
social a partir de sua primeira experiéncia nesse mundo” (ibid). Lima foi um observador capaz
de emitir sobre o cenario moderno que se configurava no Rio de Janeiro de seus dias um juizo
subjetivo. Este, contudo, foi extremamente abrangente ao retratar, via Literatura, e mais
particularmente via cronica, o drama ao qual o processo de urbanizacdo da entdo capital
nacional relegara inlmeras pessoas.

Percebe-se, ainda, ampla a consonancia com o estar-junto, com a nocdo de
socialidade da qual Maffesoli vai falar. A retomada de LB, na década de 1970, na qual o
conceito de po6s-modernidade esta comecando a eclodir nas Ciéncias Sociais, nao é por acaso.

Maffesoli (2007) descreve, ainda, o entendimento dos reacionarios para aquilo que
soa diferente, distante dos padrdes estanques. Para o autor, “¢ certo que ha sempre pedantes e
‘mestres-escolas’, que t€m na ponta da lingua a infamante acusagdo de ‘ensaismo’” (2010, p.
42). E Lima Barreto foi extremamente criticado por isso. Manifestando um pensamento
libertario (MAFFESOLI, 2010), ele se coloca como portador de um conhecimento comum,
cotidiano e marginal, no sentido de estar a margem por ndo se curvar aos padrdes positivistas
também impostos a Literatura fin du siécle.

Tal ruptura, na perspectiva hipotética ora formulada, aépoca de LB, chocou. Nestes
primeiros anos do século XXI, essa ruptura permanece, pela ética de sua estética, muito atual.

A atualidade da critica de Lima Barreto pode-se atestar também na analise da

cronica a sequir.

6.3.4 As enchentes

Ao ler As enchentes, o leitor contemporaneo que ndo conheca a obra de LB pode
pensar estar diante de uma crbnica recente. 1sso, em grande parte, pelo fato de que, cem anos

depois, 0 Rio de Janeiro continua sendo assolado pelos mesmos problemas que o literato relata

8 Em diregdo ao centro, da visdo dominante, do status quo.
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na cronica que segue. No trecho abaixo, Lima discorre sobre os efeitos das chuvas sobre avida
dos cariocas, bem como cobra da Engenharia (ciéncia quase perfeita, conforme ironicamente

trata), uma providéncia acerca da dificuldade.

Além da suspensdo total do trdfego, com uma prejudicial interrupcdo das
comunicagdes entre 0s varios pontos da cidade, essas inundagdes causam desastres
pessoais lamentaveis, muitas perdas de haveres e destruicdo de imdveis. [...] Uma arte
tdo ousadae quase tdo perfeita, como é a engenharia, ndo deve julgar irresolvivel tdo
simples problema (BARRETO, 2013, p. 17).

Nesse trecho, pode-se perceber a presenca do traco da ironia, que, segundo Hassan
(1987), supera o siléncio ou o exaurimento por meio do jogo, da alegoria, do dialogo que
promove entre o0 sentido que enuncia e o que insinua (o qual seria o verdadeiro). Ao destacar
ser a Engenharia ciéncia quase perfeita, LB expOe sua fragilidade. A ironia, por mais absurda
que pareca, lembra Hassan (ibid, p. 58.), “pode também afirmar um ‘universo pluralista’. Uma
outra referéncia possivel, em atendimento ao quarto principio da Sociologia Compreensiva (um
pensamento libertario) (MAFFESOLI, 2010).

Pluralismo, alids, que pode ser visto no trecho seguinte, no qual LB atesta, com
veeméncia que “o Rio de Janeiro, da avenida, dos squares, dos freios elétricos, ndo pode estar
amercé de chuvaradas, mais ou menos violentas, para viver a sua vida mntegral” (BARRETO,
2013, p. 17). Também pela terminologia utilizada para definir o processo amplo de
modernizacdo que o Rio vem passando (Rio dos squares, por exemplo), é possivel que o autor
tenha querido manifestar que, muito embora as estruturas estivessem sendo modernizadas, pela
urbanizacdo, questdes essenciais como 0 saneamento e a limpeza de esgotos eram postas em

segundo plano em detrimento da construcdo de squarese do embelezamento do Centro.

Ainda na crbnica, atribui ao prefeito Pereira Passos a responsabilidade por tornar a
cidade “bela viola” por fora, e “pao bolorento” no que tange aos canais de escoamento pluvial
e, sobretudo, com os problemas sociais da entdo capital de Repdblica. “|...] O Prefeito Passos,
que tanto se interessou pelo embelezamento da cidade, descurou completamente de solucio nar
esse defeito do nosso Rio. [...]” (BARRETO, 2013, p. 18)

Ele completa destacando que “Infelizmente, porém, nos preocupamos muito com
0s aspectos externos, com as fachadas, e ndo com o que ha de essencial nos problemas da nossa

vida urbana, econbmica, financeira e social.” (ibid.).



119

Percebe-se novamente aqui o traco da ironia e também o da descanonizagdo, pelo
fato de o literato expor abertamente o fato de o prefeito ndo estar preocupado com uma questao
premente a capital carioca. Ainda, no trecho em que Lima destaca a preocupacdo com 0S
aspectos externos, € possivel vislumbrar o traco da indeterminagdo, por sugerir uma ruptura,
via reflexdo, acerca de problemas sociais que ndo vém sendo resolvidos.

J& em torno das questdes identitarias, para Ribeiro (2000, p. 9), “quando 0 que se
discute sdo identidades nacionais, formas de representacdo que buscam o plano da
homogeneidade, dificilmente se aceita a fragmentagdo de identidade como uma possibilidade
de explorar, apartir de um ponto de vista especifico, a experiéncia da diversidade cultural”. Tal
aspecto se pode perceber na prosa de Lima Barreto. Por meio da diversidade, da desigualdade
social a qual alude, talvez ele tenha trilhado esse percurso: o de representar, pelo retrato da
fragmentacdo, a nagdo brasileira de seus dias.

E esse cenario que a cronica de Lima Barreto vai denunciar. Nela, o debate esta
focado na face obscura da modernidade brasileira, seguindo o caminho contrario dos discursos
oficiais da Belle époque (MELO, 2010).

Voz dissonante que Lima Barreto, principalmente, por sua “dupla exclusdo”,
conforme os termos de Resende (in SCHWARZ, 1983) e Miceli (2004), vai fazer ecoar no
contexto literario de seus dias por meio de sua prosa militante.

Para o escritor e jornalista carioca, ressalta Costa (2005), a solu¢do, diante de toda
rejeicdo sofrida por ndo obedecer aos padrdes literarios de seus dias, era rasgar a faca a rede de
malhas estreitas pela qual so passaria o que convinha, sem obedecer a consideracfes religiosas,
morais, doutrinarias ou dogmaticas. O que, destaca a autora, custou muito caro ao literato.

Em torno da Literatura de Lima Barreto, no entendimento de Prado (MEC, 2005, p.

06), é importante que

Ndo esquegamos um fato importante na obra de Lima Barreto: ele achava que
literatura nfo era “belas letras™, literatura era a vida militante, ¢ o que vida militante
significava para ele é que o escritor tem o compromisso fundamental de aproximar o0s
homens e torna-los solidarios uns aos outros, para que possam resistir ao fardo da

vida.

Questdo que a nogéo de estar-juntotrabalhada por Maffesoli sintetiza. A Literatura,
para Lima Barreto, tinha necessariamente de ser um caminho para dar fim as “injusticas do
mundo”. Uma materialidade do imaginario capaz de mobilizar as sociedades em favor de sua

evolucéo.
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Por isso Silva (2006) afirma ser o imaginario um reservatrio/motor. E reservatorio
por agregar imagens, experiéncias, sentimentos e leituras da vida, tal como foi apontado acerca
da obra de Lima Barreto. E motor ainda, por ser um sonho que realiza a realidade, uma forca
destinada a impulsionar individuos e grupos.

Para Lima Barreto, portanto, a Literatura deveria minorar o sofrimento dos
excluidos e promover o bem comum. A critica do literato carioca concentra-se nos efeitos da
moderniza¢do, 0s quais deixam os menos favorecidos literalmente a margem. Talvez busque
incitar via critica, a socialidade.

Via Literatura, Lima convida o leitor a pensar no outro, o qual, para Maffesoli
(2010), é imprescindivel para a constituicdo do eu. Intersubjetiva, portanto, é a cronica
barretiana, evocando uma pesquisa estilistica por meio da empatia do autor com os temas e a
expressao desse sentimento pela forma coloquial que escolhe imprimir a seu texto. A ética da
estética de LB assim se manifesta em LB.

Cabe aqui destacar que Harvey, nesse interim, evoca o arquétipo literario do dilema
para falar da dissondncia concernente ao projeto da modernidade. Cita, para tanto, Berman
(1987), que traz a alegoria de Fausto (Goethe) para representar a destruicdo que a modernidade
arvora, no &mbito social.

Ao se ler o principio trabalhado por Berman para descrever as acdes fausticas, o
leitor depara-se com a dicotomia moderna, na qual o desenvolvimento urbano/tecnolégico
acaba sendo diametralmente oposto ao social. “Parece que em um espago social e fisico
vicejante, recria 0 deserto no interior do proprio agente de desenvolvimento. Assim funciona a
tragédia do desenvolvimento” (BERMAN, 1987, p. 113).

Ainda no tocante a Sociologia Compreensiva, como foi visto anteriormente, esta
congrega afeto e razdo. Tal racionalidade constitui o ratio vitalismo citado por Ortega y Gasset
(ibid.).

Este, segundo Moraes,

preocupa-se com o que é, ndo com o dever-ser [...] busca compreender e explicar a
dindmica das relagGes sociais, que, por suavez, sao depositarias de crencas, valores,
atitudes e habitos. Trabalham com a vivéncia, com a experiéncia, com a

cotidianeidade e também com a compreensdo das estruturas e instituicGes como
resultados da acdo humana objetivada (MORAES, 2012, p. 134).

Voltando a Berman, este destaca que a critica a modernidade contém, em si, um
desafio que, de fato, transcende o prejuizo social que marca a época. “[...] se Fausto €é uma

critica, € também um desafio [...] no sentido de imaginarmos e criarmos novas formas de
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modernidade, em que o homem ndo existira em funcdo do desenvolvimento mas este, sim,
em funcdo do homem” (BERMAN, 1987, p. 315). Talvez esteja justamente aqui a
transcendéncia a modernidade a qual Lima Barreto promove em sua prosa militante.

Nesse contexto, como materialidade do imaginario (MAFFESOLI, 2010), o literato
como narrador do vivido (SILVA, 2006) deve atuar em favor do fortalecimento do vinculo com
0 estar-junto, com o presente, mas, em grande parte, com o vivido, 0 que ndo se pode perder
em favor do “progresso” apregoado pela modernidade. E talvez como um literato transcendente
conforme ora se propde na presente tese, LB ja faca isso nos idos da Belle époque.

A crbnica aseguir destaca a situagdo dos migrantes que, dentro do préprio pais, ndo
encontram um lugar para permanecer diante de uma promessa governamental, mas desolacoes

e dificuldades. As quais, evidentemente, Lima Barreto vai, via prosa, denunciar.

6.3.5 A volta

Nesta cronica, publicada originalmente no ano de 1915, LB destaca a iniciativa do
governo em “fornecer passagens, terras, instrumentos aratdrios, auxilio por alguns meses as
pessoas e familias que se quiserem instalar em nucleos coloniais nos Estados de Minas e Rio
de Janeiro” (BARRETO, 2013, p. 20-21).

O que ele fard, mediante sua Literatura militante, € denunciar a humilhacdo a qual
um grande ndmero de camponeses foi relegado diante de uma promessa do governo a essas

familias.

Diante da situacdo subumana a qual tais brasileiros s@o relegados, o escritor,
primeiramente pelos tracos da ironia, da imanéncia e da descanonizagdo, como se vislumbrara
melhor a seguir, destaca sua tristeza. [...] enchi-me de uma imensa piedade por aqueles que la
foram como pobres, como miseraveis, pedir, humilhar-se diante desse Estado que os embrulhou
(ibid).

Faz, para tanto, uso da descanonizacdo, da critica contumaz ao Bardo do Rio
Branco, patrono do Exército, para destacar que, em matéria de politicas que favorecam o social,
nada era feito. A descanonizacdo, para Lyotard (2001), é sindbnimo de deslegitimacdo. Esta, na
condicdo pos-moderna (HARVEY, 2012), é aplicada aos codigos, aos padrdes, instituicoes,
autoridades. Alias, essa cronica, tal como aanterior, conserva sua atualidade até os dias de hoje,

haja vista as problematicas abordadas.
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No que diz respeito ao conceito basilar a tese, ética da estética, pode-se dizer que
aquela (ética), no entendimento maffesoliano, funciona como um “julgamento da existéncia”,
0 que em muito ultrapassa um ‘“julgamento de valor” (2005, p. 11). Tal sensibilidade tedrica
visa a diminuir a dicotomia imposta na modernidade entre a razdo e o imaginario (ou entre a
razao e o sensivel).

Essa ética estaria em oposicdo a uma moral de valores estritos (marca da
modernidade), em favor da socialidade aberta e plural, na qual a diversidade de valores e modos
de vida dos individuos € considerada, estilizada e compartilhada.

Maffesoli (2005) destaca a necessidade da estetizacdo da existéncia, o que da “a
estética um sentido pleno (p. 12) a necessidade de tornar emocional o lago social”. Tal aspecto,
pela hipotese ora tracada, pode-se perceber nas cronicas barretianas analisadas.

A separacdo entre ética e estética se deu durante muito tempo, sendo recorrente na
modernidade, época na qual a racionalidade e os padrdes sobrepujaram a sensibilidade e a
subjetividade. O tedrico propde uma identificacdo por meio do conceito aglutinador de ética da
estética. O que, atendendo a hipdtese ora proposta, vé-se em LB. Isso quando, ao ler Vida
urbana, supde-se essa transcendéncia com relagdo a modernidade

Um modo de apreciar em conjunto, de modo consensual (cum-sensualis). Uma
““sensibilidade da razdo, a saber, 0 que em todos os dominios: politicos, profissionais, morais,
abala a razdo por essas forcas sensiveis que sdo as da vida privada ou publica. Observar que ha
uma sinergia cada vez mais pronunciada entre o pensamento e a sensibilidade” (ibid., p. 12).

A ética esta refletida na arte e no conhecimento produzidos na modernidade tardia
(estética). Essa seria a ética da estética transcendente a fragmentacdo e a Optica racionalista da
modernidade. Etica do estar-junto, na qual Lima Barreto ja parece estar inserido.

Em sua obra, portanto, Lima Barreto obedece a uma ética dissonante daquela
preconizada em seu tempo, em oposi¢cdo a uma moral estrita, a um julgamento de valor fechado
e excludente, tendo sido ele mesmo um excluido desse sistema. Alude a valores e agruras de
uma coletividade desconhecida aos leitores da Literatura do sorriso da sociedade.

Sua estética, dotada de coloquialidade, portava a visdo desoladora da vida dos
desvalidos pelo processo de modernizacdo. Estética esta que, em todo seu legado, intentou
chocar e desafiar os padrdes parnasianos em voga na obra dos escritores consagrados. Visou
confrontar visdes como a de Olavo Bilac em seu célebre poema citado no referencial tedrico

desta tese.
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Em nome de sonhos plantados pela Republica recém-instaurada, muitos brasileiros
que viviam nos recantos mais reconditos da nagdo vieram ao Rio e viram seu sonho “do
Eldorado”, ou seja, de um lugar digno para viver, desmoronar.

Melo (ibid., p. 19), nesse sentido, destaca que Lima vai trazer a tona uma omissao
ocorrida “inclusive, durante 0 predominio do Romantismo, “um verdadeiro silenciamento de
debates ligados a condicdo dos africanos e dos afrobrasileiros nos meios intelectualizados

da época, até o advento da Abolicao”.

Aqui, aironia faz-se presente também, tanto quando LB descreve os planos de Rio

Branco, quanto ele destaca o que ocorrera “a pobre gente que mourejava 1a fora.” (ibid).

Porque o senhorRio Branco, o primeiro brasileiro, como ai dizem, cismou que havia
de fazer do Brasil grande poténcia, que devia torna-lo conhecido na Europa, que lhe
devia dar um grande exército, uma grande esquadra, de elefantes paraliticos, de dotar
a sua capital de avenidas, de boulevards, elegancias bem idiotamente binoculares e
toca a gastar dinheiro, toca a fazer empréstimos; e a pobre gente que mourejava la
fora, entre a febre palustre e a seca implacavel, pensou que aquifosse o Eldorado e &
deixou as suas choupanas, 0 seu sapé, 0 seu aipim, o seu porco, correndo ao Rio de
Janeiro a apanhar algumas moedas da cornucdpia inesgotavel. E assim o governo:
seduz, corrompe e depois... uma semicadeia (BARRETO, 2013, p.21).

Exprime-se, aqui, o paradoxo entre a modernizacdo do Rio de Janeiro e os efeitos
desse processo junto as pessoas que dispunham de menos oportunidades na sociedade. Via
ironia, ainda, Lima Barreto faz uma &cida observacdo sobre o desejo dos governantes em

tornarem o Rio de Janeiro uma nova Buenos Aires.

Contudo, se esta era uma cidade com tantos habitantes negros e solo montanhoso,
deveria, por forca, equiparar-se a capital argentina, pois essa era referéncia de civilidade e

organizacdo, no imaginario coletivo da Belle époque. De modernidade, enfim.

A obsesséo de Buenos Aires sempre nos perturbou o julgamento das coisas. A grande
cidade do Prata tem um milhdo de habitantes; a capitalargentinatem longas ruas retas;
a capital argentinando tem pretos; portanto, meus senhores, o Rio de Janeiro, cortado
de montanhas, deve ter largas ruas retas; o Rio de Janeiro, num pais de trés ou quatro
grandes cidades, precisa ter um milhdo; o Rio de Janeiro, capital de um pais que
recebeu durante quase trés séculos milndes de pretos, ndo deve ter pretos (ibid.).

O desejo de tornar o Rio uma cidade mais nos moldes europeus na virada do século
XX tornava-se meta a ser alcancada. Esta, todavia, traz consigo o modelo da Belle époque

francesa, e acabou por ocultar uma série de problemas latino-americanos, jamais imaginados
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em um contexto europeu, conforme Milagres Jr. e Fernandes (2013) enunciam. Buenos Aires,
nesse contexto, era a capital “europeia” da América Latina, haja vista seu carater cosmopolita.

O literato, nesse contexto, esta, de acordo com Leitdo (2006, p. 19), esta

postado ao lado das classes dominadas, empunhando a bandeira dos marginalizados do
campo e da cidade, [...] oferece-nos talvez uma pista para a interpretacdo do insélito
fendmeno da ‘descontinuidade’ em nossas letras, mimesis evidente da truncada e
evidente histdria de nossa gente.

Ele reproduz de modo dramatico, metonimicamente, a parte (0s migrantes, 0s
negros) pelo todo, ou seja, os pobres do meio urbano (RESENDE in SCHWARZ, 1983). Os
pretos e os pobres deveriam, nessa configuracdo, estar longe do centro. A eles, esta relegada a
periferia, as favelas, o ostracismo. As ruas devem ser alargadas e os morros, quando possiveis,
aplainados (veja-se O subterréaneo do Morro do Castelo, série de reportagens de LB sobre a

demolicdo do Morro do Castelo, no Rio, publicadas no Correio da Manha em 1905).

E tendo o sonho frustrado, os migrantes:

Voltam agora; voltam, uma um, aos casais, as familias, paraa terra, para aroga, donde
nuncadeviam ter vindo para atender tolas vaidades de taumaturgos politicos e encher
de misérias uma cidade cercada de terras abandonadas que nenhum dos nossos
consumados estadistas soube ainda torna-las produtivas e Gteis. O Rio civiliza-se!
(BARRETO, 2013, p.21)

A nocdo de civilizagdo, nessa cronica, equivale ao progresso exterior, a ordem
aparente, regrada e que apenas mantém o desigual, o pobre, o grotesco, o diferente, longe dos
olhos de quem visita 0 Rio. A “ordem e progresso” positivistas, caros as instalagdes e a
urbanizagdo, ndo correspondem as condicBes de vida oferecidas as pessoas humildes que,
cansadas das dificuldades vivenciadas, vieram ao Rio em busca de um sonho. E se desapontam,
segundo o relato de Lima Barreto, de modo terrivel.

Portanto, pontua Melo (2010), a criagio de um cendrio urbano, moderno
cosmopolita e moldado a partir de Paris (ou, nesse caso, Buenos Aires, a mais europeia capital
da América Latina), ordenava novos figurinos que rompessem com 0s antiquados costumes
coloniais.

O autor destaca ainda que a determinacdo da moda pelas elites, alias, foi tdo
autoritaria que levou a criacdo de uma lei em que era obrigatorio o uso de paletd e sapatos para
todos, sem distingdo. Critério que LB vai contrariar até em seu modo descuidado de vestir-se.

A politica das elites, no entendimento de Melo (2010),
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ndo cansa de fabricar excluidos e degredados de toda sorte para manter uma
minoria cercada de privilégios [...] O cronista carioca, nesse sentido, se torna um
ator histdrico impar por ter registrado, e ndo apenas nas suas cronicas, 0s impactos
sociais e culturais que esse processo causou emseu tempo.

Sobre a cronica ora analisada, vale também destacar a contribuicdo de Benjamin
para as Ciéncias Sociais, destaca Machado (2002, p. 46). Sobretudo no que tange a utilizacdo
da Literatura para construir uma nova historiografia. Esta teria por missdo essencial criticar a
consciéncia burguesa, pesquisando ‘““os sonhos da coletividade’ e as ‘fantasmagorias sociais’
no contexto do sistema de dominagdo burgués”, conforme pontua o teérico frankfurtiano em
Paris, capital do século XIX, destacando os elementos que compfem as transformacdes da
cidade.

Mesmo em producdes em que se utilizou do humor, Lima “produz a ironia mordaz
que possibilita o absurdo sob a forma do completo automatismo no cumprimento de ordens
irracionais, a absoluta indiferenca diante da dor alheia e a cegueira em face da diferenca do
outro” (FIGUEIREDO, 2004, p. 171). O que, mais uma vez, talvez o valha aalcunha de escritor
transmoderno.

Fattori (2004, p. 145) argumenta que o conceito de modernidade com que esta elite
intelectual da Belle époque trabalhava excluia tudo que ndo fizesse parte de uma atmosfera
moderna, ou seja, do que fosse dissonante do imaginario desse cendrio moderno. Intentou, desse
modo, promover a ruptura radical com o passado (ao qual o p6s-modernismo vai aludir), com
o diferente, inclusive com os “frutos” do proprio processo de modernizacdo. “Nao obstante,
moderno para Lima Barreto seria ‘uma administracdo democratica, que contemplasse 0s
interesses coletivos e se interessasse em reconhecer a livre expressdo de conflitos sociais e
politicos’” (ibid).

O contexto em que a socialidade fosse respeitada. Na presente cronica, entdo, esse
aspecto é possivel de ser vislumbrado, caracterizando o pensamento libertario ao qual a
Sociologia Compreensiva alude (MAFFESOLI, 2010) e que é marca do legado de Lima
Barreto.

Em torno do imaginario coletivo que subjaz em todo o seu legado, pode-se dizer
que LB foi poténcia (ndo aquela que define, na ironia contumaz de Lima, o Bardo de Rio
Branco, mas a gque o identifica, no entender da pesquisadora), conforme aterminologia de Silva
(2006), pela qual Maffesoli acredita que o social se estruture. Pela vontade de poténcia ja
destacada, a forca imaginal do estar-junto procura uma via para se expressar, a qual esteja “fora

de todos os caminhos balizados pelo racionalismo da modernidade, sempre mantendo a
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exigéncia ética basica de toda sociedade, aprendendo a viver, saindo de si, com o outro (grifo
meu)” (SILVA, 2006, p. 43).

Ao falar da visdo moderna da intelectualidade, Maffesoli (2007) parece descrever
amarginalizagdo a qual LB foi relegado, ao fiisar que “condena-se e estigmatiza-se sem ter lido
ou aprofundado um pensamento, pois a doxada igrejinha ou da seita ‘intelectual’ preconiza que
este ou aquele autor seja condenado” (ibid, p. 151). Pelo exposto, busca-se destacar a denincia,
no autor analisado, ao excessivo valor e sujeicdo ao que vem de fora e a imitacdo da cultura
europeia.

E Lima Barreto, em todo o seu legado, vai externar essa impressdo: de uma
modernizacdo promovida de fora para dentro, a qual vai aumentar o abismo social na Belle
époque carioca. Em RecordacGes do escrivdo Isaias Caminha, romance analisado pela
pesquisadora em sua dissertacdo de mestrado, a passagem em que Isaias descreve o protesto
organizado pelo Sindicato dos Sapateiros € emblematica e vai, em realidade, enfatizar a questao
que Melo (2010, p. 29) descreve a sequir.

A Belle Epoque carioca estava[...] imersa nesse caudilho de tensdes sociais e era cada
vez mais alicercada em tornode medidas politicas excludentes e tendenciosas, por
parte das elites que tomaram as rédeas da jovem repUblica. A enorme ocorréncia de
revoltas, protestos e guerras civis durante esse periodo demonstram que, longe de se
portarem como massa apatica ou carneirada de currais eleitorais, os populares
reagiram, longe dos padrdes oficiais de participagdo politica, aos impactos do
processo de modernizagdo imposto ao Brasil.

No entanto, tal intento é frustrado. O desejo “de transplantar 0s modelos europeus,
que, nos dizeres de Needell (1993), ndo passou apenas de uma ‘mdscara europeia’, mas
com teor bem brasileiro. N&o condizente, portanto, com a modernidade desejada” (MILAGRE
JR; FERNANDES, 2013, p. 2).

Desse modo, o processo de modernizacdo do pais, e, especialmente, da cidade do
Rio de Janeiro, se mostra como uma tentativa de manutencdo de poder por parte de uma
sociedade conservadora, ndo obtém, evidentemente, o éxito esperado. A arquitetura, signo

méximo do processo de modernizagéo,

demonstra uma fachada “civilizada”, mas, por dentro, uma sociedade ainda atrasada,
envolta por um passado colonial e escravista, com uma elite dominante e que n&o se
desvencilhard tdo facilmente deste histérico. Ou seja, temos uma tentativa de
modernizagdo, mas a modernidade, fundada como o primado da razdo, uma
experiéncia histdrica, onde had uma reformulagdo de conceitos e habitos de uma



127

sociedade, um esfacelamento de suas antigas crengas e valores, ndoacontecede
fato. (MILAGRES JR.; FERNANDES, 2013, p. 30)

Pode-se arriscar dizer que, em Vida urbana, o discurso de LB € perpassado por
“uma vibragdo que supera o argumento e instaura uma sensibilidade comum™ (SILVA, 2001,
p. 77).

A preocupacao, aqui, esta centrada em descrever o coletivo e em também colocar
em xeque ortodoxias que impecam uma Visdo dindmica da sociedade, em favor de uma
referéncia mdltipla, em desafio aos padrGes parnasianos de seus dias. Assim, mesmo por
intermédio de sua critica contumaz, da denulincia como a que caracterizou a obra de LB, parece
ser possivel vislumbrar um caminho possivel para um estar-junto.

Durante seu legado, Lima Barreto, narrador da vida urbana no momento historico-
literdrio anterior ao Modernismo, esteve no entrelugar entre o0 novo e o velho. E pagou, de
acordo com Bosi (1994), um alto tributo por seu tom desabusado.

Levando-se em conta a obra barretiana, por exemplo, esta so pode ser compreendida
a partir do estilo peculiar o qual o autor imprime a suas obras, ao estetizar, via Literatura, o
contexto (e, portanto, o estilo de vida) da sociedade carioca da Belle époque, sem “dourar a
pilula” da realidade como acontecia na Literatura do Sorriso.

Nesse contexto, Bourdieu (1996), destaca que “durante o tempo [...] em que um
novo regime estético ndo se instaurou no campo e, para além dele, no proprio campo de poder,
[...] o artista herético esta condenado a uma extraordindria incerteza, principio de uma terrivel
tensdo” (BOURDIEU, 1996, p. 75). LB esteve além de seu campo intelectual restrito em virtude
dos padrdes parnasianos. Transcendeu, pela coloquialidade na forma e pela contundéncia do
contetdo, a modernidade vigente.

Sobre isso, Nolasco-Freire (2005) aponta: “[...] ao se aproximarem as
reivindicacbes do escritor e as do Modernismo, ressaltando-lhes as idéias (sic) sociais e
literérias de Lima Barreto, procura-se [...] demonstrar que a participacdo do escritor extrapola
o periodo que lhe ¢ destinado” (NOLASCO-FREIRE, 2005, p. 97).

O estilo de LB relaciona-se as preocupacfes de outros de sua época. Graca Aranha,
Euclides e Machado e pelo desejo de ndo ser uma voz univoca, de seguir uma referéncia Unica,
um padrdo estrito. De destoar para ser ouvido. Hipdtese que, por meio das categorias da

Sociologia Compreensiva, esta tese considera.

A grandeza de Lima Barreto reside justamente no ter fixado o desencontro entre "um"
ideal e "0" real, semesterilizar o fulcro do tema - no caso o protagonistaidealizador -
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isto é, semreduzi-lo a simbolo imével de um s6 comportamento. O desencontro vem
a ser, desse modo, a constante social e psiquica do romance e explica igualmente as
suas defasagens em relacdo ao nivel da lingua rigidamente gramaticalizada do Pré-
Modernismo (BOSI, 1994, p. 380)

Talvez pelas razdes ora expostas, LB tenha atuado na transmodernidade de quem
viveu e criticou os fatos e feitos de seu tempo, de seu espacgo (a cidade do Rio de Janeiro).
Contudo, ultrapassa esse contexto pelas ideias que trabalha em suas cronicas.

Segue-se a préxima cronica, na qual o literato destaca a necessidade de se

considerar, no campo da religido, caminhos diversos.

6.3.6 Padres e Frades

Ja no primeiro paragrafo de Padres e Frades, Lima Barreto diz a que veio. Protesta
contra a imposicdo da religido catdlica como sendo a oficial do Estado, sendo este (ou devendo
ser, por forca de lei e para o bem da democracia) laico. Essa imposicdo se manifesta, destaca o
literato, no fato de o presidente Venceslau Brés autorizar o embarque, por ocasido da Primeira

Guerra Mundial, de padres catélicos nos navios.

Eu ndo me canso nuncade protestar. Minha vida ha de ser um protesto eterno contra
todas as injusticas. Li agora, nos jornais, que o senhorVenceslau Bras, que dizem ser
presidente da repUblica, consentiu que padres catdlicos embarcassem nos navios de
guerra nossos, que vao ficar a servigo da Inglaterra. Protesto! (BARRETO, 2013, p.
55)

E prossegue sua argumentacdo, destacando o artigo constitucional que garante o
laicismo do Estado. “Vejamos, senhor Venceslau Bras, o Art. 72, Se¢do II, ‘Declaragdes de
Direitos’, parag. 7: ‘Nenhum culto ou igreja gozara de subvengdo oficial, nem tera relagdes de

dependéncia, ou alianga com o Governo da Unido, ou dos Estados’”.

Primeiramente, € possivel identificar, na crnica, os tracos da ironia (assim como
em todas as analisadas), da descanonizacdo, deslegitimando ndo somente a autoridade
presidencial (“que dizem ser presidente da republica”) a Igreja Catolica como sendo a “oficial”

ou a “verdadeira religido”.

Lima Barreto, ao contrario, incita a diversidade religiosa e a liberdade de culto no
caso da necessidade de assisténcia espiritual aos soldados que, a servico da Inglaterra, partiam

em combate. Uma sensibilidade relativista (MAFFESOLI, 2010), que abarca a necessidade do
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respeito a diversidade, € o principio da Sociologia Compreensiva que mais se pode visualizar

nesse fragmento da cronica.

A crbnica carrega consigo, além do tom de protesto, uma comicidade acida, a qual
sempre foi marca das producGes de Lima Barreto. O texto possui, ainda, um carater de
“pergunta que ndo quer calar: se existe diversidade religiosa na vida social, esta deve ser
transposta aos navios que levam os combatentes brasileiros a guerra. Interessante perceber que,
nas materialidades do imaginario, dentre elas, a Literatura, o catolicismo se configura ainda
como a religido “macro”, tendo-se em vista a forte tradicdo catolica que o Brasil carrega até o0s

dais atuais.

Percebe-se, ainda, o trago dacarnavalizacdo (BAKHTIN, 1997), ao se tornar risive |
0 que, em realidade, € de se lamentar. A logica dos contrarios pode ser vislumbrada nos versos

que seguem.

Se vossa exceléncia julga que isso é uma simples assisténcia espiritual, tomo a
liberdade de dizer a vossa exceléncia que 1a tenho um parente que é simplesmente
espiritista, e como tal tem direito a essa assisténcia, s6 sendo ela regularmente feita
por um médium vidente da minha amizade. Um oficial da Marinha, das minhas
relagbes de colégio, € positivista enragé. Deixa vossaexceléncia embarcar um sa-
cerdote positivista? Eu, senhor doutor Venceslau Bras, sou budista, e, quando
embarcar, quero um bonzo ao meu lado, mesmo que seja o Pelino Guedes.
(BARRETO, 2013, p.55)

O trecho aqui exposto talvez seja um dos mais &cidos trabalhados nas crbnicas aqui
analisadas. Aqui, Lima Barreto critica afalta de consideracdo a liberdade religiosa em favor de
verdadeiro conforto espiritual, conforme ja pontuado acima pela pesquisadora. Em um segundo
momento, ele aproveita para alfinetar também os positivistas enrageés, ou seja, 0s positivistas
engajados, empedernidos, aos quais combatia e pelos quais era duramente criticado pela
Literatura militante que promovia, sua antiliteratura. A anarquia, uma das caracteristicas do
p6s-modernismo (e marca comum a obra do possivel transmoderno Lima Barreto), esta aqui

explicitada.

Eis ai o primeiro principio da Sociologia Compreensiva: a critica ao dualismo
esquematico (MAFFESOLI, 2010) que marcou a Literatura canbnica da modernidade a
brasileira. Sendo um divergente, nas palavras de Resende (in SCHWARZ, 1983, p.74), estava
sempre sob a ameaca do status quo. “Diante dos senhores de cartola a derrota parece fatal.

Mesmo assim, por entre os dentes negros, surge a tentativa de criar um discurso proprio”.
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Ao negar o padrdo vigente na Belle époque, o literato ousa ser “independente num
momento em que a cooptacdo dos intelectuais pelo poder é frequente (sic), e ndo mantera, por
toda a vida, qualquer compromisso que ligue sua producdo cultural ao Estado ou as classes
dominantes”. E a primeira recusa se dad pelo uso, na prosa de LB, da variedade linguistica

coloquial, mais préxima a fala, a linguagem cotidiana.

Em ultima instancia, em Padres e Frades, LB faz uma provocacdo ao também
escritor Pelino Guedes. De acordo com Barbosa (2002), Guedes tornou-se um desafeto de Lima
qguando seu pai, Jodo Henriques, foi acometido por doenca mental e, no processo de
aposentadoria deste, os papéis tiveram de ser encaminhados ao Ministério da Justica. “E no
Ministério que se encontra Pelino Joaquim da Costa Guedes, diretor-geral da Secretaria da
Justica. LB entende que o burocrata atrasou o processo da aposentadoria deliberadamente,
pedindo sempre um documento, uma certiddo a mais” (BARBOSA, 2002, p. 132-133). Isso
fez com que o escritor passasse a nutrir antipatia por Pelino, incluindo-o em suas obras sempre
como um personagem afeito as regras, a burocracia e alheio aos dramas dos menos favorecidos
(CORREA, 2010).

Por fim, Lima Barreto destaca que o objetivo dos religiosos, ao embarcar nos navios
de guerra, ndo é dos mais nobres. Para ele, reforcar a visdo de se ter, no catolicismo, uma
referéncia tUnica, sob pretexto de fornecer, aos soldados, conforto espiritual. “O que esses padres
querem ¢é solidificar a burguesia, a custa de fingir caridade e piedade” (BARRETO, 2013, p.
55). Ele promove especialmente uma intensiva critica ao dualismo esquematico (ou... ou), tdo

caro ao Positivismo.

No tocante a Sociologia Compreensiva, € necessario ter uma sensibilidade
relativista sendo esta, conforme ja exposto no referencial tedrico, “manifestada pelo relativis mo
metodologico que avanga e se consolida nos diversos campos da vida social” (MAFFESOLI,

2010, p. 38). E aqui, essa relativizacdo do conforto espiritual, do re-ligare, é destacada por LB.

No paradigma sociologico-compreensivo, cabe dizer, a atuacdo do pesquisador
como mediador € vista como essencial. E ele um sujeito capaz de criticar e interferir no contexto
em que vive, pelo compartilhamento da experiéncia comum. O que implica, nos termos de
Maffesoli (2010), buscar a regeneragdo coletiva de um modo de pensar que esteja muito
debilitado, e que incita a mudanca (ou ao retorno) de valores, na sociedade. Talvez a busca ou
0 respeito a diversidade religiosa existente no Estado legitimamente (por forca de lei) laico

denotado por LB ilustre bem esse principio.
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Por essa razdo, 0 autor estd, na visdo hipotética que norteia este trabalho,
transcendente a modernidade, desenvolvendo, se comparado aos medalhdes da época, como
visto no referencial tedrico, um tipo de antiliteratura. Em vez do deleite, a ironia ferina (marca
das producdes que a pos-modernidade arvora), a angUstia, a critica contumaz e a crescente
desigualdade social trazida pelo amplo processo de modernizagdo sofrida pela ecloséo do
regime republicano e, sobretudo, pela urbanizacdo da entdo capital federal da nacéo, a qual é
plural, religiosa e culturalmente, do Rio de Janeiro de seus dias.

O narrador do imaginado é

um inventor/decifrador das praticas sociais. Vivencia para observar;
observa para compreender; compreende para explicar; explica para contar; contapara
ampliar a compreensdo/ explicacdo; amplia para tecer com outros a narrativa do
social. Ao vincular, aproxima-se mais da radicalidade dos fen6menos extremos
(situacBes no limite que s6 se revelampelo paradoxo e pela ironia) (ibid.)

Estas sdo marcas significativas ao longo de toda a producdo barretiana A
necessidade do estar-junto, do partilhar, da verdadeira religido, no sentido de religar, de
reconectar o homem a sua socialidade e a considerar o outro imprescindivel a formacdo e
desenvolvimento do eu. Na pos-modernidade, “minha lei é o Outro (sic.)” (MAFFESOLI,
2004, p. 22). Ainda que esse outro seja um positivista enrangé, nos termos de LB. O autor, por
meio do tom denunciatério que impGe a seu texto, parece realizar, por fim, o eterno retorno do
qual Niestzche falava e ao tribalismo preconizado por Maffesoli.

A Sociologia Compreensiva se ocupa, no entendimento de Silva (2006, p. 76), em
perceber as idiossincrasias sociais, visto que “ndo se restringe a perceber o mesmo em muitos”
devendo também “procurar o diferente em poucos. O singular ¢ tdo socioldgico quanto o geral.

O Unico exige tanta explicacdo quanto o multiplo™.

6.3.7 Sobre o football

O futebol, assim como os demais esportes, nunca foram distracdes apreciadas por
Lima Barreto. Entretanto, em Vida urbana, o futebol é temética bastante explorada pelo literato,

talvez pelas paixdes que ele percebe que este suscite nos cariocas.

Ao ler os jornais integralmente em sua reclusdo voluntaria, o literato faz uma

interessante observacdo da forma apaixonada e parcial como os jornalistas esportivos tratam o
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esporte, o qual, mais tarde, ¢ instituido, no imagindrio coletivo, como “paixdo nacional”

brasileira.

[..] Em comeco, quando toparam meus olhos com os titulos espalhafatosos, sorri de
mim para mim, pensando: estes meninos fazem tanto barulho por tdo pouca
coisa? Much ado about nothing... Mas, logo ao comeco da leitura tive o espanto de
dar com este solene periodo: “As acusagdes levantadas, entdo, por certa parte da
imprensa paulista [...] contra a competéncia e a honestidade do arbitro que serviu
naquela partida, atribuindo & obra suaa vitéria alcangada por nés, preparou o espirito
popular na dnsia de uma prova provadade que, com este ou aquele juiz, os jogadores
cariocas estdo a altura dos seus valorosos émulos paulistas e sdo capazes de vencé-
los". Diabo! A coisa é assimtédo séria? Pois um puro divertimento é capaz de inspirar
um periodo tdo gravemente apaixonado a um escritor? (BARRETO, 2013, p. 59)

Na parte da crbnica ora exposta, percebem-se os tracos da hibridacdo (em que a
linguagem literaria e a jornalistica se fundem), por meio da relacdo intertextual com o texto
jornalistico. Este se manifesta ndo somente pela citacdo literal da parte do texto nada imparcial
redigido pelo jornalista esportivo, mas, sobretudo, pela literalidade que Lima confere a cronica,
por meio da interjeicao (“Diabo! A coisa ¢ assim tdo séria?”’), da coloquialidade e da forma
informal que ele se reporta ao leitor como se conversando estivesse. Principalmente nesse
ponto, encontra-se, na visdo da pesquisadora, no comentario comico de Lima Barreto, a
incitacdo da participagdo do pulblico (mediante a variedade linguistica coloquial da qual faz
uso). O que, de muitas formas, parece habilitd-lo a ser o porta-voz de uma antiarte. Uma arte

marginal.

Aironia € outro traco aqui também fortemente caracterizado. Este se manifesta por
meio da manifestacdo da critica contumaz aos Estados Unidos (e a Séao Paulo,
consequentemente, que LB comparava & terra “do Tio Sam™”). E oportuno retomar, aqui, o
episodio destacado por Prado (MEC, 2005). Visitado por Sérgio Buarque de Holanda e
apresentado a revista modernista Klaxon, ele expde seu antipaulistanismo, afirmando ser a
“selva de pedra” mera mimese americanista. Tal critica antiamericanista pode ser vislimbrada

no trecho a sequir.

Eu sabia, entretanto, pela leitura de Jules Huret, que o famoso match anual entre as
universidades de Harvard e Yale, nos Estados Unidos, é uma verdadeira [...] que o
jogo de Ia é diferente do usado aqui, mais brutal, por exigir o temperamento ja de si
brutal do americano em divertimentos ainda mais brutais do que eles sdo. Mas nés?...
(BARRETO, 2013, p.60)
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O imaginario em torno do futebol americano como esporte violento é aqui
exprimido por LB para reforcar sua critica ao american way of life. E ao reatar a leitura,
contudo, Lima relata haver voltado ao desconforto que o invadira inicialmente, observa: “Pois
ndo acredito que um jogo de bola e, sobretudo jogado com o0s pés, seja capaz de inspirar paixdes
e odios”. (ibid).

A descricdo ndo parecia ser de um jogo de bola, mas de verdadeira batalha, que
inflama os espiritos e mexe com o imaginario, o qual, no entendimento de Maffesoli (in SILVA,
2001), é eminentemente coletivo, como se podera vislumbrar no Gtimo trecho da cronica
analisado aqui. A figura de linguagem da comparacdo da esse tom a cronica, o que o literato

ressalva com veeméncia.

Lima Barreto parece dar conta do movimento que, pouco a pouco, O esporte
introduzido no Brasil pelo inglés Charles Miller vai produzir até os dias atuais. [...]
“Puro front! Vejam so este periodo: ‘As nossas armas, neste momento, sdo, pois, as da defesa,
e da defesa mais legitima, respeitdvel, mais nobre possivel porque ela assenta numa

demonstragao publica, esperada com cerca de trinta dias de paciéncia’” (BARRETO, 2013, p.
60).

A antipatia do literato por Sdo Paulo fica expressa também no trecho a seguir, no
qual, por meio da ironia e da carnavalizacdo, da Optica do contrario, ele critica o bairrismo e a
atribuicdo, aos cariocas, de um cardter ndmade, sem identidade definida. No Rio, para certo
periodico da terra da garoa, havia hebreus, judeus, curdos, ¢ ndo cariocas. “O 6rgdo de S&o
Paulo, se bem me lembro, dizia que os cariocas ndo eram ‘cariocas’, eram hebreus, curdos,
anamitas, enquanto os paulistas eram ‘paulistas’. Deus do céu!” (ibid). A ética da estética
barretiana, especialmente aqui, visa ao entendimento da rivalidade Rio-S&o Paulo, levando em
consideracdo a comparacdo desta com os EUA. Vai, ainda, levar a comparacdo do futebol a

uma verdadeira batalha entre dois times.

Os termos em inglés, caros a modalidade esportiva a comecar pelo nome, eram
comuns. Também pelos tragos da ironia e da hibridacdo, Lima Barreto enfatiza o quanto, ha
muito, a “sorte” de Portugal (e, por extensdo, sua colonia, o Brasil), estaria atrelada a da

Inglaterra (pais que exportou o football as terras tupiniquins).

A linguagem que descrevia as partidas nos jornais, alids, causou estranheza ao
escritor. O comentario cémico (SANTOS, 2000), nesse trecho, da conta de outra caracteristica

comum ao pré-modernismo, em contraposicdo a critica cultural, cara a modernidade.
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“Continuei a ler a descrigdo do jogo, mas ndo entendi nada [...] Eram so6 backs, forwards, kicks,
corners; mas havia um ‘chutada’, que eu achei engragado. Esta ai uma palavra anglo-lusa. N&o

é de admirar, pois, desde muito, Portugal anda amarrado a sorte da Inglaterra [...].

No fragmento seguinte, vé-se a hibridacdo, por meio da mistura entre o comentario
do autor e a alternancia entre o didlogo deste com o leitor, com os cronistas esportivos e com
os jornais (a partir da exposicdo de trechos de matérias sobre o futebol) e a carnavalizacdo (em
virtude desse tragco “traduzir o ethos lidico e anarquizante do pds-modernismo [...])”
(HASSAN, 1987, p. 57).

Muito embora nos jornais (sendo o Jornalismo visto como discurso de verdade,
referencial), o futebol j& seja traduzido como expressdo da nacdo, da comunidade brasileira
imaginada, nos termos de Anderson (2005), Lima, por meio da carnavalizacdo, vai contrapor
tal crenca de que tal modalidade esportiva, assim como qualquer outra, possa mobilizar de

forma tdo intensa o imaginario coletivo da nacdo.

A seguir, LB remonta, na cronica, mais uma ‘“batalha” do Rio contra Sao Paulo.
Critica, aqui, o dualismo esquematico (MAFFESOLI, 2010), demonstrado pela citacdo literal
de trechos escritos pelos cronistas esportivos.

(...) Leiam isto: “Rio versus S&o Paulo - A Capital Federal estd em festas. De vinte
em vinte e quatro horas as fortalezas salvam, as bandas de misica executam hinos
festivos e nas diferentes sedes esportivas o champagnecorre arodo como se estivésse-
mos festejando o Ultimo dia de guerra. Nas avenidas, pragas, ruas e becos, homens ja
nacasa dos cinquenta, matronas escondendoa primavera dos sessentae criangas ainda
mal desabituadas dos cueiros, s6 falam no grande acontecimento que encheu de jabilo
um milh&o e pouco de almas nascidas e domiciliadas na encantadora Sebastianépolis:
a vitdria do scratch carioca... Nas redacdes, 0s cronistas esportivos ja ndo dormem ha
uma semana: sdo 0s cumprimentos, as telefonadas, os telegramas, os convites, para
almocos e para jantares. Tudo isso... porque depois de dezoito anos de lutas o
famoso scratch da Metropolitana conseguiu a sua terceira vitoria.” (BARRETO, 2013,
p. 61)

N&o se pode negar, entretanto, que o futebol incita ao estar-junto destacado por
Maffesoli (2007). Os jornais sintetizam o que o futebol passa a representar a nacdo na
Republica. Contudo, Lima, por meio da crénica, compBe justamente a antitese (HASSAN,
1987); (HASSAN apud HARVEY, 2012). No entanto, o que LB vai criticar, via antinarrativa
(petit storie), é o poder apaixonante atribuido ao esporte, destacando ser isso um exagero. Tem-
se, aqui, novamente, a sensibilidade relativista, a qual ndo aceita mais visdes totalizantes ou
uma sintese social estrita e estanque (MAFFESOLI, 2010).
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No trecho a seguir, de modo irbnico e cdmico, 0 escritor se reporta a um reporter
mais apaixonado reforcando o argumento de ndo ser o esporte capaz de mobilizar paixdes e
odios. Isso, conforme o literato, poderia ser comum as arenas romanas, mas aos campos de
football nunca. Somente nos jornais, visdo jamais totalizante ou de todo verdadeira (0 que ele
ja atestara em RecordacGes do escrivao Isaias Caminha, por exemplo), as preferéncias por
paulistas ou cariocas suscitaria tais sentimentos. E, assim, sem o calor das paixdes motivadas

pelo esporte, o Brasil estaria livre de uma contenda civil entre os dois estados do Sudeste.

Ao colunista, adverte:

Meu caro Baby: isto deve ser Bizancio, no tempo de Justiniano, em que uma partida
de circo, com o0s seus azuis e verdes", punhaem perigo o império; mas nédo o Rio de
Janeiro. Se assim fosse, se as partidas de football entre vocés de la e nds daqui,
apaixonassem tanto um lado como o outro, o que podia haver era uma guerra civil;
mas, se vier, felizmente, sera s6nos jornais e, nos jornais, nas se¢des esportivas, que
s6sdo lidas pelos préprios jogadores de bola adeptos de outros divertimentos brutais,
mas quase infantis e sem alcance, gracas a Deus; dessa maneira, estamos livres de
uma formidavel guerra de secessdo, por causa do football!

Denota que os jornais talvez estivessem de fato querendo atribuir ao futebol um
carater de mobilizagdo social que este ainda ndo tinha. Em torno da Sociologia Compreensiva,
cabe dizer que esta constitui um método que se constroi em curso, durante sua utilizacdo, na
contextualizacdo. Ela considera, por assim dizer, arelativizacdo daexperiéncia, oua vida posta
em relagédo, de modo que as teorias e “verdades”, por assim dizer, passam a ser validas a partir
do momento em que sdo postas em pratica e observadas no cotidiano. E aqui, Lima Barreto faz
isso ao exibir um juizo acerca da existéncia, ndo obstante haver, fortemente marcadas, suas
crengas e pendores.

No contexto dacrbnica ora analisada, entdo, muito embora LB ndo fosse admirador
do futebol e ndo atribuisse, a ele, um poder de mobilizagdo t&o grande quanto o que hoje se vé
em curso, pde-se em relacdo com o que os jornais da eépoca estdo colocando. Seu intento é
relativizar o que, nos periodicos, era descrito como a atmosfera festiva semelhante a do Gltimo
dia de uma guerra.

LB, ainda que para se contrapor a visdo do futebol como paixdo nacional constitui-
se como um pesquisador do imaginario (SILVA, 2006). Como tal, “mergulha na bacia
semantica do outro e trilha seu proprio trajeto, na contramdo das verdades de acostamento e das
certezas de retrovisor” (ibid, p. 75). No percurso teérico trabalhado, lembra o estudioso, o

pesquisador do vivido torna-se parte do imaginario que trilha. E portador, vale reforcar, de uma
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sensibilidade relativista, sendo ela manifestada “pelo relativismo metodologico que avanga e se
consolida nos diversos campos da vida social” (MAFFESOLI, 2010, p. 38).

Ainda em torno das questles identitarias, para Ribeiro (2000, p. 9),

Quando o que se discute sdo identidades nacionais, formas de representagédo que
buscam o plano da homogeneidade, dificilmente se aceita a fragmentagdo de
identidade como uma possibilidade de explorar, a partir de um ponto de vista
especifico, a experiéncia da diversidade cultural.

Tal fragmentacdo, porém, ja parece estar presente na prosa de Lima, o que, talvez,
ja o classifique como escritor transcendente ao moderno, corroborando a hipétese lancada por
esta tese.

Isso posto, por meio da diversidade, da desigualdade social a qual LB alude, talvez
tenha trilhado o caminho de representar (ou re-presentar), pelo retrato da fragmentacdo, a nagéo
brasileira de seus dias.

Analisar-se-a, na sequéncia, a Ultima crbnica proposta, a qual destacara a
brasilidade do Rio de Janeiro, defendida por Lima Barreto com afinco, também pela
coloquialidade comum a seu texto.

Acerca da recusa ao padrdo linguistico, alias, Resende ressalta que

O academicismo recusado é também a recusado distanciamento escritor-publico, é a
buscado elemento popular no autenticamente nacional [...] o antagonismo que Lima
Barreto estabelece entre sua escrita e a “escrita coelho-netista” é correspondente ao
antagonismo que cresce entre os bairros “aristocraticos”, “civilizados”, de “gente
fina” e os sublrbios comsua pequena burguesia e operariado de costumes e cultura
préprios (in SCHWARZ, 1983, p. 74).

A proximidade com os dramas e a identificagdo de Lima Barreto com as agruras da
nacdo jamais enfocada pela Literatura do sorriso sdo aspectos determinantes da ética de sua
estética, da razdo de ser de seu estilo. Aquele que, até a atualidade, permanece atual.

A recusa ao oficial, alids, é ponto-chave destacado por Maffesoli (2007) no que a
artistas e intelectuais membros do que ele chama de douta ignorancia, na pds-modernidade. Tal
nocdo foi incluida aqui para falar da ética da estética de Lima Barreto. Esta se propde a lancar
um desafio aos padrdes impostos a literatos e artistas de seus dias. Nesse interim, observa
Resende (in SCHWARZ, 1983, p. 74), o escritor fez o que Nélson Coutinho aponta como opc¢ao
radical a um intelectual: vincular-se permanentemente as camadas populares. Foi essa a missao

primordial de LB.
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6.3.8 O que é entdo?

Na Gltima cronica aqui analisada, Lima Barreto vai enfatizar artigo publicado pelo
escritor e jornalista campista Mdcio da Paixd0° no jornal Gazeta do Povo, e, mais
particularmente, da opinido que este emite no referido texto sobre ser a capital fluminense (a
menos brasileira das cidades). O que, ao mesmo tempo em que enche LB de indignacdo, dara
conta, por meio da crénica que este constrdi para defender a brasilidade do Rio, de sua possivel

transmodernidade.

Isso se dard, especialmente, por dois aspectos. Primeiramente, pela visdo plural e
relativista que o literato carioca imprime ao cenario e, sobretudo, a populagdo do Rio de seus
dias. Em segundo lugar, pela atmosfera/imaginario, pelo etéreo e intangivel que este reconhece
haver no &mago da cidade, e que incita o colega Mucio a apreciar como sendo a verdadeira
“alma” da cidade.

Sobre Mdcio, que o literato pontua conhecer ha muitos anos de nome, destaca
estimd-lo, por sempre empregar juizos positivos e pertinentes as coisas da ribalta. Como nesta
matéria sobre um grupo mambembe do interior do pais. “O senhor Miucio gabara muito
a troupe, tinha palavras carinhosas para os sertanejos de todas as partes do Brasil (BARRETO,
2013, p. 46). Entretanto, por meio da descanonizacdo (HASSAN, 1987), da negacdo da
referéncia Unica (MAFFESOLI, 2010) de critico tdo consagrado, a quem as coisas da ribalta
eram tdo caras e juizo tdo frequente e solicitado, Lima observa contrariado que “sé ao tratar da
cidade do Rio de Janeiro, é que o senhor Mucio foi aspero. Classificou-a de - amenos brasileira
das nossas cidades. Eu quisera bem que o escritor campista me dissesse as razoes de tal

julgamento. Serd pela populagdo? Creio que ndo” (BARRETO, 2013, p. 46).

Nesse contexto, LB déinicio ndo somente a uma critica aum colega, o que ndo era
raro em sua Literatura militante. Faz uso da critica social (SANTOS, 2000) a qual é marca das

manifestacdes pdos-modernistas.

Por meio da hibridagdo, trazendo dados estatisticos, LB observa, posteriormente, a
Modcio, que a populacdo carioca era essencialmente brasileira, pontuando que o recenseamento
desta, feito pelo prefeito Pereira Passos, em 1890, deu conta que o Rio detinha, a época, a

9 Mdcio da Paixdo foi um escritor e jornalista autodidata nascido em Campos (RJ) em 1870. Tendo
militado durante 50 anos na imprensa campista, foi deputado estadual e participou da elaboracdo da
primeira Constituicéo do Estado do Rio de Janeiro. Disponivel em
<http://www.reocities.com/CapitolHill/rotunda/1868/vultos.htm>. Acesso em23 maio 2014.
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populacdo total de 811.443 habitantes. Desse contingente, 600.928 eram brasileiros e 0s

restantes 210.515 estrangeiros.

Diante dessa informacao, argumenta: ‘“Nao se pode, creio eu, dizer que uma cidade
ndo € brasileira quando mais de dois tercos de sua populagdo o sdo [...] no ndmero dos
estrangeiros, estdo incluidos 133.393 portugueses, mais da metade do total de forasteiros, fato
de notar, pois os lusitanos muito pouco influem para a modificacdo dos costumes e da lingua”.
Isso porque o Brasil ja tem, no Portugués, a lingua-mde da nacdo, ndo obstante os diferentes

sotaques, regionalismos e costumes, o que ficara evidente nos fragmentos que seguem.

E continua, asseverando que, em termos de costumes e folclore, o “seu Rio”, objeto
de observagdo de estudiosos como “os senhores Jodo Ribeiro e Silvio Romero, por exemplo,
verdo que eles tém registrado muitos cantos, muitas quadras populares préprias ao Rio de
Janeiro” (BARRETO, 2013, p. 47).

Via ironia, LB diz imaginar que Mdcio conhece mal o Rio, justamente pelos
percursos e pontos ja consagrados da entdo capital da RepuUblica, sendo incapaz, entretanto, de
compreender o inapreensivel da cidade. Outro traco da cultura literaria pds-moderna, alids, que

LB consegue transpor a sua crénica.

Quando vem por aqui adivinho, anda pela Rua do Ouvidor, Avenida, Praia de
Botafogo, por todos esses lugares que as grandes cidades possuem para gaudio dos
seus visitantes; mas o que constituia alma, a substancia da cidade, o senhor MUcio
ndo conhece e d& provas disso emsua afirmagao (ibid).

Talvez nesta cronica, ainda mais do que nas anteriormente analisadas, Lima Barreto
denote o olhar de narrador do vivido/pesquisador de imaginarios (SILVA, 2006), denotando
que, no Rio, em Campos, Sdo Paulo ou Manaus, ainda que existam as idiossincrasias, ha a
nocdo de comunidade imaginada (ANDERSON, 2005), por meio do conceito de nacao

brasileira.

Veja-se, para tanto, o trecho a seguir.

O Rio de Janeiro € brasileiro a seumodo, como Campos €, como Séo Paulo é, como
Manaus €, etc. Nesta regido, preponderaram tais elementos; naquela, houve uma
influéncia predominante, naquela outra, apagaram-se certas tradi¢des e avivaram-se
outras; e assim por diante. Mas, um brasileiro de condi¢cdo média quando vai daqui
para ali, compreende perfeitamente tais usancas locais, sejam as do Rio Grande do Sul
para as do Para ou vice-versa. O nosso fundo comum é milagrosamente inalteravel e
basta para nos entendermos uns aos outros. (BARRETO, 2013, p. 47)
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Ainda, a questdo trabalhada por Maffesoli (in SILVA, 2001) em torno do
imaginario individual sempre influenciado (e permanentemente imbricado) pelo imaginario
coletivo fica aqui evidenciada. Uma visdo relativista, bem como pluralista da realidade, sdo
outras das marcas que denotam a possivel transmodernidade de Lima Barreto. O carater
idiossincratico do Rio de Janeiro, o Carnaval, deixa antever o relativo, o plural: o Brasil do qual
0 Rio, Campos, Manaus e S&o Paulo sdo parte. Ha, aqui, no entendimento da pesquisadora, 0

exercicio da sensibilidade relativista (MAFFESOLI, 2010) no narrador Lima Barreto.

E, sequiser ver, como isto é verdade, venhano més que vem, assistiro carnaval. N&o
s6 o senhor vera que 0 Rio tem muita coisa de seu, ma ou boa como também
espontaneamente soube resumir as tradicdes e cantares plebeus do Brasil todo - o que
se vé durante os dias consagrados aMomo. Um observadorcomo o senhoré, ndo ha
de admitir que s6 sejam brasileiros a sua"mana-chica", e o seu "carabas" de Campos
e ndo seja o "catereté" de S&o Paulo, se é esse o nome que ali é dado aos saraus de sua
gente pobre e rdstica. O Rio de Janeiro é cidade bem brasileira, sendo, o que é entdo?
Diga-me, o senhor Mucio da Paixdo. (BARRETO, 2013, p. 47).

A manifestacdo do imaginario € a cultura, e a Literatura se constitui como uma de
suas mais eloquentes materialidades. O imaginario coletivo, contudo, ndo se restringe as
manifestacdes culturais. E a atmosfera, o clima, a aura intangivel que esta por detras de toda
materialidade da cultura. O imaginario, portanto, esta subjacente a cultura. Esta, portanto, vai

compor

um conjunto de elementos e de fendmenos passiveis de descricdo. O imaginério tem,
além disso, algo de imponderavel. E o estado de espirito que caracteriza um povo.
Né&o se trata de algo simplesmente racional, sociolégico ou psicolégico, pois carrega
também algo de imponderavel, um certo mistério da criacdo ou da transfiguracdo
(MAFFESOLI in SILVA, 2001, p. 76).

Por meio dessa cronica, Lima exerceu seu pensamento libertario em favor da
“liberdade do olhar” (MAFFESOLI, 2010, p. 46), rompe com a referéncia Unica que Mdcio da
Paixdo, e talvez muitos intelectuais, tivessem do Rio de Janeiro. De modo particular, aqui, 0
literato fez isso contrariando, ao questionar o porqué o escritor e jornalista da cidade fluminense
de Campos julgava ser o Rio pouco brasileira, se sua populacdo, manifestacdo culturais e,
sobretudo, 0 que esta tinha de imponderavel, seu imaginario coletivo, dava conta dessa
brasilidade?

Na concepcao de Maffesoli (1995, p. 36), s6 é possivel viver “pelo olhar e pela

palavra do outro”. Isso ¢é o estilo, a vida social em curso, fator sempre esteve presente na prosa
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barretiana. E esse componente, portanto, que deve estar evidenciado na arte que déa conta da
vida “sem qualidade” (ibid). Preconizam-se, aqui, 0 vinculo e o pertencimento a um grupo,
sendo o estético o cimento social que daria a sociedade o carater coletivo.

Faraco (2009) destaca a concepcdo permanentemente dialdgica que Bakhtin atribui
a existéncia, posicionando-se contra qualquer tentativa ou tendéncia de monologizar a vida
social. Nesse contexto, para Bakhtin, “uma atitude monologica ou um modelo monolégico de
mundo é autocentrado e insensivel as respostas do outro, ndo as espera e ndo reconhece nelas
nenhuma forca decisiva. Pretende ser a (ltima palavra” (ibid, p. 76). Questdo esta que vai ao
encontro do principio da negacdo da referéncia Unica trabalhado por Maffesoli na Sociologia
Compreensiva.

O estilo, entdo, constitui uma lingua comum (em uma remissdo a comunidade, ao
coletivo). No aqui e no agora, percebe-se coletivamente o mundo, na iminéncia de um novo
tempo, de um novo paradigma (no tempo das tribos). O coletivo impde-se, sob tal viés, ao
individual, ao racional voltado para o futuro.

No contexto pés-colonial em se vive, de acordo com Bhabha (1998), em combate a
essa Vvisdo hegembnica da nacionalidade. Busca-se, em contraposicdo, a historia e a vivéncia
dos povos, em favor de uma visdo mais plural e que transmita, de fato, a heterogeneidade e
hibridismo que formam as sociedades.

Ainda pela perspectiva da socialidade, a qual, para Maffesoli, é comunhdo, e da
necessidade de o artista estar conectado a vida cotidiana, fortalece-se aqui outro argumento.
Lima Barreto, na crénica na qual se refere e defende a brasilidade do Rio de Janeiro ao criticar
0 colunista Mdcio da Paixdo, evoca um sentimento comunitario. Este, ora estilizado, para
Maffesoli (1995), representa uma volta aos arcaismos da humanidade, a retribalizagdo. Um
retorno as origens, ao sentido de pertenca e a necessidade do coletivo para se exercer 0
individual.

Maffesoli, nesse sentido, vai enfatizar o papel plural do imaginario na modernidade:

O modelo moderno era belo, coerente e eficaz. Mas, por permanecer congelado, ndo
consegue mais compreender a realidade. O modelo moderno quis reduzir a realidade
aos seus parametros, e ndo se adaptar as transformacdes do real. O imaginério nédo é
de direita nem de esquerda, pois estd aquém ou além dessa perspectiva moderna (in
SILVA, 2001, p. 78).

Especialmente em LB, faz-se presente a critica a mecanizacdo da vida e a ditadura
do maquinal sobre o humano. Aponta, ainda, a uma possivel conexdo com a Sociologia

Compreensiva, a qual intenta de fato compreender a vida como esta se apresenta, dindmica e
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ndo estanque, congelada sob um patamar utdpico. Tal como a obra de LB sempre favoreceu: a

visdo da vida como ela é, em todas as suas nuances.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Ter contato com o legado de Lima Barreto é, como disse Prado na entrevista para o
documentario Mestres da Literatura— Lima Barreto (MEC, 2005), mais do que aprender sobre
Literatura e como esta pode refletir a sociedade. E verdadeira licio, para o autor, sobre como
aprender a ser brasileiro.

Estudando a producdo do literato carioca desde 2004, a sensacdo que esta deixa a
pesquisadora no momento da conclusdo deste trabalho é que a obra de Lima Barreto é
extremamente rica, havendo muitos quesitos ainda a serem explorados, trabalhados e
relacionados a aspectos em curso nas Ciéncias Sociais, na contemporaneidade. A confliéncia
com a pés-modernidade foi um deles.

No que tange a funcdo fantastica da Literatura, esta, que, segundo Durand (2002),
ndo é menor, como quis o Positivismo, seria uma das formas de lidar com a angUstia da finitude.
Ha, neste item, uma parte que interessa especialmente ao contexto, e ao objeto do presente
trabalho, o literato carioca Lima Barreto: a que destaca o disforme, o fora do padrdo, o monstro.
O marginal, portanto.

Legros (et al, 2007, p. 246), destaca que monstro é o ser

que sai automaticamente do caminho dos canones médios. O olhar, essencialmente,
esta 14 para discrimina-lo. Se for permitido comparar 0 monstruoso ao universo social,
nés lembraremos aqui o que se passana nossasociedade a partir do instanteem que
um elemento estranho se insere num grupo comunitario: origem social, étnica,
invencdo, novaforma arquitetural... Toda pequenasociedade que recebe umelemento
diferente € assim, freqlientemente (sic) levada por um vago instinto de conservagéo a
uma modificacdo da diferencga para uma integragcdo ou a uma rejeicdo formal.

Em sua transcendéncia, Lima Barreto colocou-se no que destaca Turchi (2003)
acerca do arquétipo do herdi, sua elevacdo e o avitamento do algoz. Aquele, quanto mais é
“esprimido e aniquilado, tanto mais se eleva; quem decai e fica em situacdo aviltante € oalgoz,
aquele que aparenta uma posicdo privilegiada™ (p. 226).

Turchi salienta, ainda, que cabe aos guerreiros ser duros e realistas com a finalidade
de “exterminar os dragdes” (2003, p. 26). Os dragdes, nesse caso, poderiam, conforme se viu
ao longo desta tese, ser os estritos padrdes literarios daépoca, aideia que se tinha de modernizar
o Rio de Janeiro ‘“pelo alto”, a qual o “guerreiro e martr” Lima Barreto, atendendo a

terminologia arquetipica ora citada pela autora, foi o narrador.
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LB, dionisiaco, “marginal”, vai ferir padrfes para chocar e trazer para o centro a
triste realidade das periferias cariocas, desvelando o que a Literatura do sorriso jamais abordou.
Mais uma vez, assim como na dissertacdo de Mestrado da pesquisadora, percebe-se o literato
como narrador do vivido e porta-voz do caos social ocasionado pela modernizagdo estrutural
do Rio através de sua escrita comprometida com a denuncia as imensas desigualdades sociais
de seus — e de nossos — dias.

Portanto, a finalizacdo desta tese deixa a pesquisadora, além da admiracdo ainda
maior pelo autor, sobretudo pela preocupagdo com o social, questdo sempre subjacente a sua
prosa militante, o desejo de dar continuidade as pesquisas. A ideia é encontrar mais confluéncias
de Lima Barreto com a questdo aqui proposta.

Com relacéo ao objetivo geral deste trabalho, o de perceber se a ética da estética de
LB atendia a hipotese central da tese, pode-se afirmar que esta foi confirmada, diante do que
ficou evidenciado a partir da andlise das oito cronicas da coletanea Vida urbana, utilizando
como método a Sociologia Compreensiva (MAFFESOLI, 2010).

Maffesoli (2005) destaca a estetizacdo da existéncia como a necessidade de “dar a
estética um sentido pleno” (p. 12), a necessidade de tornar emocional o lago social. Aspecto
que, pela hipotese tracada, percebeu-se nas cronicas analisadas. 1Isso se ratifica porque é
possivel perceber que cada uma das crbnicas, assim como as demais producfes barretianas,
atendem aos referidos aspectos.

Isso em virtude de sua ética (um julgamento da existéncia aser compartilhado) e de
sua motivacdo para escrever fica evidente em sua estética (estilo), ou seja, pelo modo pelo qual
LB se configura narrador do vivido/pesquisador de imaginarios (SILVA, 2006).

Em cada linha, LB denuncia as agruras vivenciadas pelo pobre do ambiente urbano
via Literatura. Do habitante até entdo mvisivel aos olhos “bmoculares” (BARRETO, 2013) dos
ricos habitantes dos casarfes da entdo Capital brasileira. Do indizivel, intangivel e, até entdo,
“nexistente” cenario triste e excludente relegado as classes dominadas, da qual ele foi um
porta-voz (LEITAO, 2006).

Ao sugerir, por exemplo, que a mulher, as diferentes religides e 0 negro ocupem
seu lugar na sociedade, pode-se afirmar que Lima Barreto faz isso. E plural e mostra, da vida
social, “as contradigdes dindmicas que [...] asseguram a riqueza e a fecundidade do génio em
questdo” (ibid).

Observou-se, até pelo viés desafiador de todo o legado de LB com relacdo aos
padrdes estilisticos/literarios de seus dias, a constancia, sobretudo, da ironia, da hibridacdo e da

indeterminacdo (conforme pontuado na primeira parte da analise). Porém, tracos como a
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descanonizacdo e a carnavalizacdo (BAKHTIN, 1992) estdo também fortemente marcados em
boa parte das cronicas ora analisadas. A fragmentacdo da nacdo heterogénea foi também
destacada por meio da prosa militante de LB.

Outro indice dessa transmodernidade é a forma como o literato carioca alude a
importancia do estar-junto, do respeito a pluralidade de opinibes, visdes de mundo, crencas e
ideias na vida cotidiana/sem qualidade (MAFFESOLI, 1995; 2001), a quebra da referéncia
Unica - expressada desde a variedade linguistica distante da norma padrdo que escolhe
(BRAGA, 2007) para escrever — de padrfes estritos e valores estanques. Bem como incita &
socialidade, a comunhdo (MAFFESOLI, 1995; 2007), ao sentimento em torno da “alma” da
cidade e do imaginario de seus habitantes.

Em torno dos objetivos especificos, estes foram: perceber e apontar o didlogo da
obra de Lima Barreto com autores que tratam da p6s-modernidade, do imaginario social e da
nacdo, tais como Maffesoli (1995; 2001; 2005; 2007; 2010), Silva (2006), Hall (2006) e
Anderson (2005), respectivamente.

Com relacdo ao primeiro, o didlogo de LB com os referidos autores, no referencial
e na andlise, principalmente, ficou evidente. Aspectos como a necessidade de comunhdo, de
religido (no sentido de religar o individuo a coletividade), e de sentir-se pertencente ao contexto
e ao grupo social apontaram essa relacdo com Maffesoli e Silva. Ao expor um sujeito
fragmentado, indeterminado e passivel de inimeras confluéncias, Lima Barreto dialoga com os
descentramentos do sujeito destacados por Hall (2006).

E importante salientar, em torno da Sociologia Compreensiva, um outro aspecto
importante observado pela pesquisadora. Como foi visto no referencial tedrico deste trabalho,
o conceito de ética da estética ao qual se refere Maffesoli (2007). Optica possivel de vislumbrar
no olhar de Lima Barreto sobre o cotidiano ao se propor ter sido ele um literato transcendente
aos valores expostos e trabalhados na Literatura de seus dias. Sob um olhar abrangente, que
leva em conta as diversas imposicOes sociais (MAFFESOLI, 2005).

Pode-se destacar essa alianga (ética e estética, em vez de moral e estética, como
acontecia no Positivismo) quando se argumenta que, na modernidade tardia, passam a ser
valorizadas as criagfes tidas como “menores” ou “marginais”. COmo 0 que ocorreu a obra
barretiana na década de 1970 no Brasil, as que causam ruptura com o estabelecido, ou, de acordo
com Jaguaribe (2012), representam um choque, uma ruptura. Estas contemplam o traco da
fragmentacdo do sujeito.

Tal questdo, portanto, € outro indice da transcendéncia a modernidade que

caracteriza todo o legado de LB. Turchi (2003), ao destacar o primado de Hermes na



145

contemporaneidade, pontua esse carater de transcendéncia concernente ao ser humano. E que
aqui foi possivel vislumbrar na obra de Lima Barreto, ndo obstante suas proprias agruras. Ele
foi um Hermes de seus dias. “A criatura ¢ limitada, miseravel, mfeliz, mas ao mesmo tempo, ¢
capaz de superar-se, de transcender asi propria e ao mundo, gerando beleza, fé, vida — a poesia.
E neste clima de realidades antitéticas que se deve festejar o retorno de Hermes” (TURCHI,
2003, p. 305).

Desse modo, pelos diversos dos tracos ora expostos, Lima Barreto se revela, pelas
lentes da Sociologia Compreensiva, um avido pesquisador de imaginarios (SILVA, 2006). Um
literato combativo, promotor da socialidade. Um cientista social que, pertencendo a douta
ignorancia a qual se referiu Maffesoli (2007), esteve em muito a frente de seu tempo, pela ética
de sua estética.

Foi ele o narrador do vivido que deu voz e vez aos desvalidos da modernidade
carioca via Literatura. Esta foi sua arma, seu escudo. E LB, pelo exposto, configura-se como

um literato transmoderno, enfim.
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ANEXO A - Crbnicas analisadas no trabalho na integra

1 - NAO AS MATEM

Esse rapaz que, em Deodoro, quis matar a ex-noiva e suicidou-se em
seguida, € um sintoma da revivescéncia de um sentimento que parecia ter morrido no

coracao dos homens: o dominio, quand méme,sobre a mulher.

O caso ndo € unico. Nao ha muito tempo, em dias de carnaval, um rapaz
atirou sobre a ex-noiva, la pelas bandas do Estacio, matando-se em seguida. A moga

com a bala na espinha, veio morrer, dias apds, entre sofrimentos atrozes.

Um outro, também, pelo carnaval, ali pelas bandas do ex-futuro Hotel
Monumental, que substituiu com montdes de pedras o vetusto convento da Ajuda,

alvejou a sua ex-noiva e matou-a.
Todos esses senhores parece que ndo sabem o que é a vontade dos outros.

Eles se julgam com o direito de impor o seu amor ou 0 seu desejo a quem
nao os quer. Nao sei se se julgam muito diferentes dos ladrdes a mdo armada; mas o
certo é que estes ndo nos arrebatam sendo o dinheiro, enquanto esses tais noivos

assassinos querem tudo que é de mais sagrado em outro ente, de pistola na mao.

O ladréo ainda nos deixa com vida, se lhe passamos o dinheiro; os tais
passionais, porém, nem estabelecem a alternativa: a bolsa ou a vida. eles, ndo; matam

logo.
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Nés ja tinhamos os maridos que matavam as esposasadulteras; agoratemos

0S NOivos que matam as ex-noivas.

De resto, semelhantes cidaddos sdo idiotas. E de supor que, quemaquer casar,
deseje que a sua futura mulher venha para o tdlamo conjugal com a maxima liberdade,
com a melhor boa-vontade, sem coacéo de espécie alguma, com ardor até, com ansia e
grandes desejos; como € entdo que se castigam as mogas que confessamnao sentir mais

pelos namorados amor ou coisa equivalente?

Todas as consideracOes que se possam fazer, tendentes a convencer 0s
homens de que eles ndo tem sobre as mulheresdominio outro que ndo aquele que venha

da afeicdo, ndo devem ser desprezadas.

Esse obsoleto dominio a valentona, do homem sobre a mulher, é coisa tdo

horrorosa, que enche de indignagéo.

O esquecimento de que elas sdo, como todos nos, sujeitas, a influéncias
varias que fazem flutuar as suas inclinacgdes, as suas amizades, 0S seus gostos, 0s seus

amores, € coisa tdo estlpida, que, so entre selvagens deve ter existido.

Todos os experimentadorese observadores dos fatos morais tém mostrado a
insanidade de generalizar a eternidade do amor. Pode existir, existe, mas,
excepcionalmente; e exigi-la nas leis ou a cano de revoélver, é um absurdo tdo grande

como querer impedir que o Sol varie a hora do seu nascimento.
Deixem as mulheres amar a vontade. Nao as matem, pelo amor de Deus!

Correio da Noite, Rio, 27-1-1915.
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2 — A INSTRUCAO PUBLICA

Fala-se novamente na reforma da instrucdo publica e os jornais se

preocupam em pedir aos poderes publicos que a facam de forma a evitar os doutores.

No Brasil, o doutor (e olhem que eu escapei de ser doutor), € um flagelo,
porque se transformou em nobreza e aos poucos foi acambarcando posicoes, fazendo
criar coisas novas paraeles, arrendando como preconceito doutoral as atividades e as

competéncias.

Ainda ndo ha muito, foi anunciado que os comissarios de policia seriam
unicamente os bacharéis em direito; na Estrada de Ferro Central, aos poucos, foram
extinguindo, nas oficinas, escritdrios e demais servicos técnicos, o acesso daqueles que
se vinham fazendo pela pratica e pela experiéncia, para dar os lugares aos doutores

engenheiros das nossas escolas politécnicas.

A tendéncia vai se firmando, de constituir-se, entre n6s uma espécie de

teocracia doutoral.
Os costumes, 0 pouco respeito do povo, estdo levando as coisas para isso.

O doutor, se é ignorante, 0 é; mas, sabe; o doutor, se é preto, o é, mas... €

branco.

As familias, os pais, querem casar as filhas com os doutores; e, se estes ndo
tém emprego, la correm a Camara, ao Senado, as secretarias, pedindo, e pbemem jogo

a influéncia dos parentes e aderentes.
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Entdo, o orgcamento aparece com autorizacoes de reformas e o bacharelete
estdempregado, repimpado como diretor,consul, enviado extraordinarioedizparanos

outros: "Eu venci".

Nem o0s jornais escapam a essa supersticdo. Antigamente, os autores eram
conhecidos pelos seus simples nomes; agora, eles aparecem sempre citados com o seu

titulo universitario.

Na burocracia, a coisa é a mesma. Um empregado € mais competente do que
outro, na matéria de montepio, porque aquele € engenheiro de minas e o outro nédo é

nada.
A proporcao que tal fato se vai dando, o nivel da instrucéo vai baixando.
N&o é nesta nem naquela escola; é em todas.
Essa pagina de doutor, d& panos para as mangas.

Se 0 governo quisesse extirpar o mal, ndo deveria manter absolutamente

€sses cursos seriados.

No que toca a instrucdo secundéria, ainda poderia manter liceus, nos
bairros, e, prover, de fato, a instrucédo secundaria, no distrito, sem esquecer que o deve

fazer também para as mocas.
A instrucdo superior ndo devia ter seriacdo alguma.

O governo subvencionaria lentes, ajudantes, laboratoérios, etc., sem
prometer, ao fim do curso, que o estudante seria isto ou aquilo: bacharel ou dentista;

engenheiro ou médico.
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O estudante faria mesmo a escolha das matérias que precisasse, para

exercer tal ou qual profisséo.

Hoje, as profissdes liberais se entrelacam de tal modo e se dividem de tal
forma, que, prender uma cabega em um curso, € obriga-la a estudar o que ndo precisa

estudar e ndo aprender o que precisa aprender.
No mais, a mais livre concorréncia...

Correio da Noite, Rio, 11-3-1915.

CONTINUO...
Disse anteontem alguma coisa sobre a instrucdo e ndo me julgo satisfeito.

O governo do Brasil, tanto imperial como republicano, tem sido madrasta a

esse respeito.

No que toca a instrucdo priméaria generalizada, coisa em que néo tenho fé

alguma, toda a gente sabe o que tem sido.

No tocante a instrucdo secundaria, limitaram-se, 0s governos, a criar liceus
nas capitais e aqui, no Rio, o Colégio Pedro Il e o Militar. Todos eles séo instituicdes
fechadas, requisitando para a matricula de alunos nos mesmos, exigéncias tais, que, se

fosse no tempo de Luis XV, Napoledo néo se teria feito na Escola Real de Brienne.

Ambos, e, sobretudo, o Colégio Militar, custam os olhosda cara e o dinheiro
gasto com eles dava para mais trés ou quatro colégios de instrucdo secundéria neste

distrito.
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Acresce ainda que o0 governo sempre se esqueceu o dever de dar instrucdo
secundaria as mocgas: um esquecimento de lamentar, porquanto toda a gente sabe de

que forma a influéncia de uma educacao superior da mulher iria influir nas geracoes.

Toda a instrucdo secundaria das mocas esté limitada a Escola Normal,

também estabelecimento fechado em que se entra com as maiores dificuldades.

Se hd alguma coisa a fazerem instrucdo que néo sejaa de fabricar doutores,
é extinguir. todos os colégios militares e o Pedro Il, criando por todo o Rio de Janeiro
liceus, ao jeito dos franceses, para mogas e rapazes, de forma que os favores do Estado

alcancem todos.

Os colégios militares sdo sobremodo um atentado ao nosso regime
democratico; é preciso extingui-los e aproveitar os respectivos professores e material,

na instrucdo da maioria.
Pelo menos, a Republica devia fazer isso.

Correio da Noite, Rio, 13-3-1915
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3 - O MORCEGO

O carnaval é a expressdo da nossa alegria. O ruido, o barulho, o tantd

espancam a tristeza que ha nas nossas almas, atordoam-nos e nos enche de prazer.

Todos nos vivemos para o carnaval. Criadas, patroas, doutores, soldados,

todos pensamos o0 ano inteiro na folia carnavalesca.

O zabumbaé que nos tirado espiritoasgraves preocupacdes da nossa ardua

vida.

O pensamento do Sol inclemente s6 é afastado pelo regougar de um

qualquer laia me deixe.
H& para esse culto do carnaval sacerdotes abnegados.

O mais espontaneo, 0 mais desinteressado, 0 mais lidimo é certamente o

Morcego.

Durante o ano todo, Morcego é um grave oficial da Diretoria dos Correios,
mas, ao aproximar-se o carnaval, Morcego sai de sua gravidade burocratica, atira a

mascara fora e sai para a rua.

A fantasia é exuberante e varia, e manifesta-se na modinha, no vestuario,

nas bengalas, nos sapatos e nos cintos.

E entdo ele esquece tudo: a patria, a familia, a humanidade. Delicioso

esquecimento!... Esquece e vende, da, prodigaliza alegria durante dias seguidos.

Nas festas da passagem do ano, o heroi foi 0 Morcego.
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Passou dois dias dizendo pilhérias aqui, pagando ali; cantando acola,
sempre inédito, sempre novo, sem que as suas dependéncias com o Estado se

manifestassem de qualquer forma.

Ele entdo ndo era mais a disciplina, a correcdo, a lei, o regulamento; erao

coribante inebriado pela alegria de viver. Evoé, Bacelar!

Essa nossa triste vida, em pais tdo triste, precisa desses videntes de
satisfacdo e de prazer; e a irreveréncia da sua alegria, a energia e atividade que péem

em realiza-la, fazemvibrar as massas panurgianasdos respeitadores dos preconceitos.

Morcego é uma figura e uma instituicdo que protesta contra o formalismo, a

convencao e as atitudes graves.

Eu o bendisse, amei-o, lembrando-me das sentencas falsamente proféticas

do sanguindrio positivismo do senhor Teixeira Mendes.

A vida ndo se acabara na caserna positivista enquanto os "morcegos”

tiverem alegria...

Correio da Noite, Rio, 2-1-1915.
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4 — AS ENCHENTES

As chuvaradas de verdo, quase todos 0s anos, causam no nosso Rio de
Janeiro, inundacdes desastrosas. Além da suspensdo total do trafego, com uma
prejudicial interrupcdo das comunicacfes entre os varios pontos da cidade, essas
inundagdes causam desastres pessoais lamentaveis, muitas perdas de haveres e

destruicdo de imoveis.

De h& muito que a nossa engenharia municipal se devia ter compenetrado

do dever de evitar tais acidentes urbanos.

Uma arte tdo ousada e quase tdo perfeita, como é a engenharia, ndo deve

julgar irresolvivel tdo simples problema.

O Rio de Janeiro, da avenida, dos squares,dos freios elétricos, ndo pode

estar a mercé de chuvaradas, mais ou menos violentas, para viver a sua vida integral.
Como esta acontecendo atualmente, ele é funcdo da chuva. Uma vergonha!

N&o sei nada de engenharia, mas, pelo que me dizem os entendidos, 0
problema nédo é téo dificil de resolver como parece fazerem constar os engenheiros

municipais, procrastinando a solugdo da questéo.

O Prefeito Passos, que tanto se interessou pelo embelezamento da cidade,

descurou completamente de solucionar esse defeito do nosso Rio.

Cidade cercada de montanhas e entre montanhas, que recebe violentamente
grandes precipitaces atmosféricas, o seu principal defeito a vencer era esse acidente

das inundacoes.
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Infelizmente, porém, nos preocupamos muito com 0s aspectos externos, com
as fachadas, e ndo com o que ha de essencial nos problemas da nossa vida urbana,

econdmica, financeira e social.

Correio da Noite, Rio, 19-1-1915.
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5—-AVOLTA

O governo resolveu fornecer passagens, terras, instrumentos aratérios,
auxilio por alguns meses as pessoas e familias que se quiserem instalar em nucleos
coloniais nos Estados de Minas e Rio de Janeiro. Os jornais ja publicaram fotografias

edificantes dos primeiros que foram procurar passagens na chefatura de policia.

E duro entrar naquele lugar. Ha4 um tal aspecto de sujidade moral, de
indiferenca pela sorte do proximo, de opressao, de desprezo por todas as leis, de
ligeirezas em deter, em prender, em humilhar, que eu, que la entrei como louco, devido
a inépcia de um delegado idiota, como louco, isto é,sagrado, diante da fotografia que
estampam os jornais, enchi-me de uma imensa piedade por aqueles que 14 foram como

pobres, como miseraveis, pedir, humilhar-se diante desse Estado que os embrulhou.

Porque o senhor Rio Branco, o primeiro brasileiro,como ai dizem, cismou
que havia de fazer do Brasil grande poténcia, que devia torna-lo conhecido na Europa,
que lhe devia dar um grande exército, uma grande esquadra, de elefantes paraliticos,
de dotar a sua capital de avenidas, de boulevards,elegancias bem idiotamente
binoculares e toca a gastar dinheiro, toca a fazer empréstimos; e a pobre gente que
mourejava la fora, entre a febre palustre e a seca implacavel, pensou que aqui fosse o
Eldorado e 14 deixou as suas choupanas, o seu sapé, o seu aipim, 0 seu porco, correndo

ao Rio de Janeiro a apanhar algumas moedas da cornucdpia inesgotavel.
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Ninguémos viu la, ninguém quis melhorar a sua sorte no lugar que o sangue
dos seus avés regou o eito. Fascinaram-nos para a cidade e eles agora voltam, voltam

pela méo da policia como reles vagabundos.
E assim o governo: seduz, corrompe e depois ...uma semicadeia.
A obsessao de Buenos Aires sempre nos perturbou o julgamento das coisas.

A grande cidade do Prata tem um milhdo de habitantes; a capital argentina
tem longas ruas retas; a capital argentina ndo tem pretos; portanto, meus senhores, o
Rio de Janeiro,cortado de montanhas,deve ter largasruasretas; o Rio de Janeiro,num
pais de trés ou quatro grandescidades, precisa ter um milhdo; o Rio de Janeiro, capital
de um pais que recebeu durante quase trés séculos milhdes de pretos, ndo deve ter

pretos.

E com semelhantes raciocinios foram perturbar a vida da pobre gente que
vivia a sua mediocre vida ai por fora, para satisfazer obsoletas concepc¢des sociais,
tolas competicbes patridticas, transformando-lhe os horizontes e dando-lhe inexe-

quiveis esperancas.

Voltam agora; voltam, um a um, aos casais, as familias, para a terra, para
a roca, donde nunca deviam ter vindo para atender tolas vaidades de taumaturgos
politicos e encher de misérias uma cidade cercada de terras abandonadas que nenhum

dos nossos consumados estadistas soube ainda torna-las produtivas e Gteis.
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O Rio civiliza-se!

Correio da Noite, Rio, 26-1-1915.
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6 — PADRES E FRADES

Eu ndo me canso nunca de protestar.
Minha vida ha de ser um protesto eterno contra todas as injusticas.

Li agora, nos jornais que o senhor Venceslau Bras, que dizem ser presidente
darepublica, consentiu que padres catdlicos embarcassem nos navios de guerranossos,

que vao ficar a servico da Inglaterra. Protesto!

Eu creio (vejam que gosto sempre de falar na primeira pessoa) eu creio que
0 senhor Venceslau Bras deve saber a Constituicdo; e, se ele ndo sabe, muito menos eu
e tenho, portanto, o direito de fazer o que quiser. Mas, sei porque a li agora. Vejamos,
senhor Venceslau Brés, o Art. 72, Secdo Il, "Declaracfes de Direitos"”, parag. 7:
"Nenhum culto ou igreja gozard de subvencdo oficial, nem tera relacdes de

dependéncia, ou alianca com o0 Governo da Uniéo, ou dos Estados".

Onde foi, portanto, vossa exceléncia que é assessorado pela grande
inteligéncia do Hélio Lobo, vulgo secretario da presidéncia, buscar autoridade para

consentir que, nos navios de guerra do Brasil, embarquem padres?

Se vossa exceléncia julga que isso é uma simples assisténcia espiritual, tomo
a liberdade de dizer a vossa exceléncia que 14 tenho um parente que é simplesmente
espiritista, e como tal tem direito a essa assisténcia, s6 sendo ela regularmente feita por

um médium vidente da minha amizade.
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Outro amigo meu, descendente de uma familia hanoveriana, é luterano; eu
peco que Vossa Exceléncia consinta no embarque de um padre luterano. Deixa vossa

exceléncia embarca-lo?

Um oficial da Marinha, das minhas relac6es de colégio, é positivista enrageé.

Deixa vossa exceléncia embarcar um sacerdote positivista?

Eu, senhor doutor Venceslau Brés, sou budista, e, quando embarcar, quero
um bonzo ao meu lado, mesmo que seja o Pelino Guedes. O que esses padres querem e

solidificar a burguesia, a custa de fingir caridade e piedade.
Mas eu fico aqui sempre com 0s meus protestos.

Lanterna, 23-3-1918



166

7 —SOBRE O FOOTBALL

Nunca foi do meu gosto o que chamam sport,esporte ou desporto; mas
quando passo longos dias em casa, da-me na cisma, devido, certamente a reclusédo a
que me imponho voluntariamente, ler as noticias esportivas, poisleio os jornais de cabo

a rabo.

Nestes Ultimos dias, todas as noticias sobre um encontro entre jogadores
de football daqui e de Sdo Paulo, ndo me escaparam. Em comeco, quando toparam
meus olhos com os titulos espalhafatosos, sorri de mim para mim, pensando: estes
meninos fazem tanto barulho por tdo pouca coisa? Much ado about nothing. .. Mas,

logo ao comeco da leitura tive o espanto de dar com este solene periodo:

"As acusacOes levantadas, entdo, por certa parte da imprensa paulista -
manifestacdes que estamos ja agora dispostos a esquecer, mas que ndo podemos deixar
de rememorar - contra a competéncia e a honestidade do arbitro que serviu naquela
partida, atribuindo a obra sua a vitéria alcancada por nés, preparou o espirito popular
na ansia de uma prova provada de que, com este ou aquele juiz, 0s jogadores cariocas

estdo a altura dos seus valorosos émulos paulistas e séo capazes de vencé-los."”

Diabo! A coisa é assim tdo séria? Pois um puro divertimento é capaz de

inspirar um periodo tdo gravemente apaixonado a um escritor?

Eu sabia, entretanto, pela leitura de Jules Huret, que o famoso match anual
entre as universidades de Harvard e Yale, nos Estados Unidos, é uma verdadeira

batalha, em que ndo faltam, no séquito das duas equipes,médicos e ambulancias, tendo
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havido, por vezes, mortos, e, sempre, feridos. Sabia, porém, por sua vez, o que é 0
ginasio da primeira, verdadeiro sanatorio de torturas fisicas; que o jogo de 14 é dife -
rente do usado aqui, mais brutal, por exigir o temperamento ja de si brutal do

americano em divertimentos ainda mais brutais do que eles séo. Mas nos?...

Reatei a leitura, dizendo ca com 0s meus botdes: isto é excecdo, pois ndo
acredito que um jogo de bola e, sobretudo jogado com 0s pés, seja capaz de inspirar
paixdes e 0dios. Mas, ndo senhor! A coisa era a sério e 0 narrador da partida, mais

adiante, ja falava em armas. Puro front! Vejam so este periodo:

"As nossas armas, neste momento, sdo, pois, as da defesa, e da defesa mais
legitima, respeitavel, mais nobre possivel porque ela assenta numa demonstragio

publica, esperada com cerca de trinta dias de paciéncia.”

N&o conheco os antecedentesdaquestdo; ndo quero mesmo conhece-lo; mas
nao va acontecer que simples disputas de um inocente divertimento causem tamanhas
desinteligéncias entre as partes que venham a envolver 0os neutros ou mesmo 0s

indiferentes, como eu, que sou carioca, mas nao entendo de football.

Acabei a leitura da cabeca e fiquei mais satisfeito. Tinha ela um tom menos
apaixonado; tinha o ar dos finais das classicas discussdes jornalisticas sobre
arrendamentos ou concessdes de estradas de ferro e outras medidas da mais pura
honestidade administrativa. Falava na "dura e bem merecida licdo para certos
jornalistas que ndo compreendem o espirito que deve mover as suas penas que

malbaratam a honra alheia", etc., etc.
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Continuei aler adescricdo do jogo, mas ndo entendi nada. Parecia-me todo
aquilo escrito em inglés e ndo estava disposto a ir a estante, tirar o Valdez e voltar aos
meus doces tempos dos "significados". Eram sé backs, forwards, kicks, corners; mas

havia um "chutada™, que eu achei engracado. Esta ai uma palavra anglo-lusa.

N&o é de admirar, pois, desde muito, Portugal anda amarrado a sorte da
Inglaterra; e até ja Ihe deu muitas palavras,sobretudo termos de marinha: revolver vem

de "revolver", portugués, e commodorode “"comandante".

Passei o dia, pensando que a coisa ficasse nisso; mas, no dia seguinte, ao
abrir o mesmo jornal e ler as noticias esportivas, vi que ndo. A disputa continuava, ndo

no ground; mas nas colunas jornalisticas.

O oOrgdo de Sdo Paulo, se bem me lembro, dizia que os cariocas ndo eram
"cariocas"”, eram hebreus, curdos, anamitas; enquanto os paulistas eram "paulistas".
Deus do céu! exclamei eu. Posso ser rebolo (minha bisavo era), cabinda, congo,

mocambique, mas judeu - nunca! Nem com dois milhdes de contos!

Esta minha mania de seguir coisas de football estava a fornecer-me tao
estranhas sensacgdes que resolviabandona-la. Deixeide ler as se¢des esportivase passei
para as mundanas e para as noticias de aniversario. Mas, parece, que havia algum

génio mau que queria, com as historias de football,dar-me tenebrosas apreensdes.

Ha dias, gracas a obsequiosidade de Benedito de Andrade, o valente redator
do Parafuso e ndo menos valente diretor da A Rolha,mandou-me uma colecédo deste

ultimo semanario, pelo que ja Ihe agradeci do fundo d'alma.
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Todos os dois magazines sdo de Sdo Paulo, como sabem. Uma noite destas,

relendo o nimero de 14 de julho, da Rolha,fui dar com a sua secéo "esportiva".

Tinha jurado néo ler mais nada que tratasse de tais assuntos; mas a isso fui
obrigado naquele numero da Rolha porque vi o titulo da crénica - "Rio versus Sao
Paulo". Admirei-me! Pois se 0 encontro de que ja tratei, foi nos primeiros dias deste
més, como é que o Baby ja o noticia quase um més antes? Li e vi tratar-se de outro de
que nem tivera noticias, e isso é tanto assim de notar que o autor da cronica deixa

entender que todos nds tinhamos os olhos voltados para ele. Leiam isto:

"Rio versus Sdo Paulo - A Capital Federal esta em festas. De vinte em vinte
e quatro horas as fortalezas salvam, as bandas de musica executam hinos festivos e nas
diferentes sedes esportivas 0 champagne corre a rodo como se estivéssemos festejando
0 ultimo dia de guerra. Nas avenidas, pracas, ruas e becos, homens ja na casa dos
cinquenta, matronas escondendo a primavera dos sessenta e criancas ainda mal de-
sabituadas dos cueiros, s6 falam no grande acontecimento que encheu de jabilo um
milh&o e pouco de almas nascidas e domiciliadas na encantadora Sebastianopolis: a
vitéria do scratch carioca... Nas redacdes, 0s cronistas esportivos ja ndo dormem héa
uma semana: sdo 0s cumprimentos, as telefonadas, os telegramas, os convites, para
almocgos e para jantares. Tudo isso... porque depois de dezoito anos de lutas o

famoso scratch da Metropolitana conseguiu a sua terceira vitoria."

Meu caro Baby: isto deve ser Bizancio, no tempo de Justiniano, emque uma
partida de circo, com 0s seus azuis e verdes", punhaem perigo o império; mas nédo o

Rio de Janeiro.
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Se assim fosse, se as partidas de football entre vocés de 1a e nds daqui,
apaixonassem tanto um lado como o outro, o que podia haver era uma guerra civil;
mas, se vier, felizmente, serd sé nos jornais e, nos jornais, nas secdes esportivas, que sé
sdo lidaspelospropriosjogadoresde bolaadeptos de outrosdivertimentos brutais, mas
quase infantis e sem alcance, gracgas a Deus; dessa maneira, estamos livres de uma

formidavel guerra de secessdo, por causa do football!

Bras Cubas, Rio, 15-8-1918.
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8 — O QUE E ENTAO?

Conheco de nome, 0 senhor Macio da Paixdo, ha muitos anos.N&do hé revista

de teatro, daqui e dos Estados, onde nédo se encontre sempre alguma coisa dele...

Habituei-me a estima-lo por esse profundo e constante amor as coisas da
ribalta. Gosto dos homens de uma unica paixdo. Nao € pois, de estranhar que tivesse
lido, ha dias na Gazeta do Povo,de Campos, com todo o interesse um artigo seu sobre
uma troupe sertanejaque andou por aqui, estando na ocasido naquela cidade. Li-o com
tanto interesse quanto a leitura de um outro jornal da rainha da Paraiba me havia

deixado uma desagradavel impressao.

E o caso que A Noticia de la anunciava o furto de 1:500$000 feito a uma
quitandeira espanhola, com o titulo - "Um grande roubo". Imaginei logo a bela cidade
do acglcar dos ministeriais Meireles Zamiths & Cia, muito pobre a ponto de classificar
tdo pomposamente um modestissimo ataque a propriedade alheia. Abandonandoa A
Noticia,e encontrando no entéo jornal campista, o artigo do senhor Mdcio, apressei-me

em lé-lo para esquecer o julgamento desfavoravel que fizera antes.

O senhor Mucio gabara muito a troupe,tinha palavras carinhosas para 0s
sertanejos de todas as partes do Brasil, mesmo para aqueles da turma em espetaculos
na cidade, que tocavam nas violas a Cavalaria Rusticana e a Carmen. SO ao tratar da

cidade do Rio de Janeiro, é que o senhor Mdcio foi aspero.
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Classificou-a de - a menos brasileira das nossas cidades. Eu quisera bem
que o escritor campista me dissesse as raz6es de tal julgamento. Sera pela populagéo?

Creio que néo...

O ultimo recenseamento desta cidade, feita pelo Prefeito Passos, em 1890,
acusava para ela a populacéo total de 811.443 habitantes, dos quais 600.928 eram
brasileiros e os restantes 210.515, estrangeiros. Nao se pode, creio eu, dizer que uma

cidade ndo € brasileira quando mais de dois tercos de sua populacgéo o sao.

Convém ainda reparar que, no namero dos estrangeiros, estdo incluidos
133.393 portugueses, mais da metade do total de forasteiros, fato de notar, pois os

lusitanos muito pouco influem para a modificacdo dos costumes e da lingua.

Se ndo é na populacdo que o senhor Mucio foi buscar base para a sua
assercao, onde foi entdo? Nos costumes? Mas que costumes queria o senhor Mdcio que

0 Rio de Janeiro tivesse? Os de Campos? Os da Bahia? Os de Sédo Gabriel?

Julgo que o confrade das margens do Paraiba tem bastante bom senso para

ver que o Rio de Janeiro sé pode ter os costumes do Rio de Janeiro.

E sou levado apensar assim porque, nesse mesmo artigo seu, o ilustre colega

afirma que cada terra cria a sua poesia popular, etc, etc.

O meu Rio atem também e, se o0 estimado publicistalembrar-se dostrabalhos
dos estudiosos dessas coisas de folclore,como os senhores Jodo Ribeiro e Silvio
Romero, por exemplo, verdo que eles tém registrado muitos cantos, muitas quadras

populares préoprias ao Rio de Janeiro.
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Poucas informagdes tenho do esforcado escritor campista, mas imagino que
ele conhece muito mal o Rio de Janeiro. Quando vem por aqui adivinho, anda pela Rua
do Ouvidor, Avenida, Praia de Botafogo, por todos esses lugares que as grandes
cidades possuem para gaudio dos seus visitantes; mas o que constitui a alma, a

substanciada cidade, o senhor Macio ndo conhece e da provasdisso em suaafirmacao.

O Rio de Janeiro é brasileiro a seu modo, como Campos é, como Sdo Paulo
é, como Manaus é, etc. Nesta regido, preponderaramtais elementos; naquela, houve
uma influénciapredominante, naquela outra,apagaram-se certastradi¢cdes e avivaram-

se outras; e assim por diante.

Mas, um brasileiro de condicdo meédia quando vai daqui para ali,
compreende perfeitamente tais usangas locais, sejam as do Rio Grande do Sul para as
do Paréa ou vice-versa.O nossofundo comum é milagrosamente inalterdvel e basta para

nos entendermos uns aos outros.

Se 0 Brasil ndo é o Rio de Janeiro, meu caro senhor Mucio da Paixao, o Rio
de Janeiro também néo € a Rua do Ouvidor. Nao se deve, portanto, julga-lo pela sua

tradicional via publica.

E, se quiser ver, como isto é verdade, venha no més que vem, assistir o
carnaval. Nao s6 o senhor vera que o Rio tem muita coisa de seu, ma ou boa como
também espontaneamente soube resumir as tradi¢des e cantares plebeus do Brasil todo

- 0 que se vé durante os dias consagrados a Momo.
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Um observador como o senhor é, ndo ha de admitir que sé sejam brasileiros
asua "mana-chica", e o seu "carabas" de Campos e ndoseja o "catereté"” de Sdo Paulo,

se é esse 0 nome que ali é dado aos saraus de sua gente pobre e rustica.

O Rio de Janeiro é cidade bem brasileira, sendo, o que é entdo? Diga-me, 0

senhor Mucio da Paixao.

Lanterna, Rio, 22-1-1918.



ANEXO B - Primeira edicéo de Vida urbana (1956), com prefacio de Antdnio Houaiss

LIMA BARRETO

VIDA- URBANA

FREF AN b

AATANIO HOURESS

ERITORA BRASILIENSE
sio PAGLe
19358

175



