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Resumo: Destacando a importancia do encontro do jornalismo com a literatura nos meios
comunicacionais, esse trabalho tem por objetivo observar a presenca de elementos do
jornalismo literario no ambiente digital. Através do estudo de caso, a partir da analise de
reportagens do site Uol Tab, constata-se que as principais caracteristicas do jornalismo literario
sdo encontradas nas producdes jornalisticas, descrevendo-se de que forma elas aparecem no
online, tendo em vista que esse meio permite conteldos com maiores aprofundamentos e
contextualizacdes.
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1 Introducéo

O jornalismo literario, apesar de ndao ser muito conhecido popularmente, nem mesmo ser um
estilo comumente explorado pela midia, € uma das formas mais marcantes de se fazer
jornalismo. O casamento com a literatura dispensa criticas ou elogios ao estilo. Ao mesmo
tempo em que prende o leitor, oferecendo visdes singulares e uma maior imersdo em
determinado tema, ele também € visto com desconfianca por quem acredita que ser literario o
faz menos real ou mais romanceado. Amado ou odiado, o jornalismo literario ndo é exatamente
novo (apesar de também poder ser conhecido como Novo Jornalismo), mas pode ser uma
diferente opcéo para fugir dos formatos tradicionais, principalmente nos dias atuais, em que 0
advento da internet proliferou-se nos meios comunicacionais digitais com producbes que
carregam quase sempre a mesma formula.

Dessa forma, a importancia dessa pesquisa mostra-se estar no estudo do jornalismo
literario no ambiente digital. Considerando-se a estrutura dos conteddos online, que usualmente
costumam priorizar produgdes factuais e sem muito aprofundamento, o jornalismo literario, que
tende a oferecer um panorama mais completo, contextualizado e aprofundado dos
acontecimentos, torna-se um diferencial dentre as informagdes breves e resumidas que a web
abriga. Oportuniza, por outro lado, 0 acesso a textos que privilegiam a qualidade, somando a

realidade do fato jornalistico com a subjetividade e estética literéaria.
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Talvez a Literatura seja definivel ndo pelo fato de ser ficcional ou ‘imaginativa’, mas
porque emprega a linguagem de forma peculiar. Segundo essa teoria, a literatura é a
escrita que, nas palavras do critico russo Roman Jakobson, representa uma ‘violéncia
organizada contra a fala comum’. A literatura transforma e intensifica a linguagem

comum, afastando-se sistematicamente da fala cotidiana. (EAGLETON, 2006, p. 3)

Assim, a linguagem literaria oferece ao texto jornalistico ndo apenas uma
qualidade superior na narrativa, como também permite que, através das caracteristicas inerentes
ao género, jogue luz a detalhes e particularidades dos fatos cotidianos que as matérias
jornalisticas convencionais acabam por ignorar na maioria das vezes. O jornalismo literario,
entdo, torna-se a ponte de ligacdo entre esses dois mundos, unindo o real e o simbdlico,
entregando um conteldo ndo menos jornalistico, pois traz informac6es derivadas da realidade,
e nem menos literatura, ja que fala do fato, mas nao deixa de lado os simbolismos e significados

por tras dele.

Os bons jornalistas literarios enxergam e veem também com os olhos da alma. Captam
a realidade com sua inteligéncia racional e com seus sentimentos, com a razdo e com
a intuicdo. Entdo, assim, conseguem ver o invisivel. Encontram a fina teia de relagGes
gue costuram a dindmica da vida. Entendem o significado mais profundo dos
acontecimentos. (LIMA, 2014, p. 21)

Tendo em vista a crescente convergéncia e migracao dos contetdos jornalisticos
para as diversas plataformas digitais, faz-se necessaria a verificacdo da presenca do jornalismo
literario dentre as publicac6es online. O site Uol Tab é um dos meios que se dedica a producéo
de matérias mais contextualizadas e aprofundadas, dando especial destaque a qualidade textual
em varias de suas reportagens especiais. Por isso, a importancia da pesquisa para responder a
questdo do encontro do jornalismo com a literatura. Por ser uma plataforma gratuita e que
abrange uma variedade de temas, com diferentes abordagens, combinando o texto jornalistico
com diversos recursos multimidia, o site pode ter maior propensao a explorar e introduzir as
caracteristicas da literatura em seus trabalhos jornalisticos.

Desse modo, essa pesquisa propde-se a analisar trés das reportagens especiais do
site Uol Tab publicadas entre marco e maio de 2020, sendo elas: A Covid-19 e os sentidos
(publicada em 4 de maio de 2020); Querer e Poder (publicada em 18 de maio de 2020) e Rap
do Brasil Profundo (publicada em 9 de marc¢o e 2020). A escolha dessas reportagens parte dos
critérios de atualidade, profundidade e singularidade dos temas abordados. Assim, surge como
problema de pesquisa: ha elementos do jornalismo literario especificos presentes em
reportagens no meio digital e quais? As reportagens do Uol Tab conseguem reproduzir esse
género em suas producdes textuais? Quais caracteristicas da literatura podem ser encontradas

nas reportagens?



Portanto, esta pesquisa tem como objetivo geral analisar se as reportagens
publicadas no site Uol Tab contam com a presenca de elementos do jornalismo literério,
avaliando quais aparecem no meio digital. Nos objetivos especificos pretende-se averiguar se
essas reportagens conseguem reproduzir esse género em suas producdes textuais, bem como
verificar quais caracteristicas da literatura podem ser encontradas nas reportagens. Para chegar
a esses objetivos, a metodologia partira da analise das matérias acima citadas, destacando
trechos que possam indicar elementos do jornalismo literario nas reportagens, distribuindo-os

por tépicos correspondentes as caracteristicas apontadas ao longo do trabalho.

Para essa pesquisa, usa-se a técnica do estudo de caso, com adogao dos
procedimentos metodoldgicos qualitativos, através da analise de contetdo. Destacamos que 0S
critérios utilizados tanto para a coleta das reportagens, objetos de estudo, quanto para a analise
propriamente dita serdo informados na abertura do capitulo especifico. O percurso tedrico para
empreender a analise passa pelas caracteristicas da literatura, procurando destacar sua
importancia e um breve percurso historico, pelo seu encontro com o jornalismo, que resulta nos
estilos também estudados, novo jornalismo e jornalismo literario, e por fim, explora as
potencialidades do jornalismo na era atual e mostra como o jornalismo literario se apresenta no

meio digital.

2 O jornalismo e a literatura

2.1 Caracteristicas da obra literaria

Literatura, tem, por definigéo, ligacdo direta com a escrita. Segundo Regina

Zilberman (2008), o termo deriva da palavra em latim littera, ‘letra’, o que torna a escrita a
principal manifestacdo literaria, apesar de ndo ser a Unica. Contudo, definir Literatura ndo é
algo tdo simples e cada autor da area segue uma linha. René Wellek e Austin Warren (2003),
em seu livro Teoria da Literatura e metodologia dos estudos literarios, propdem que uma
primeira forma de tentar entender o que é Literatura é pensar nela como tudo que ja foi impresso.
Assim, ela poderia ser encontrada em todos os escritos da Historia, sejam eles cientificos,
histdricos, informativos, poéticos, etc.

De fato, por um tempo, o conceito de Literatura abrangia diversos géneros que hoje



ndo nos parece possivel enxergar como literarios. Terry Eagleton (2006), ao remontar uma linha
historica para compreender o processo de definicdo de Literatura, mostra que na Inglaterra do
século XVIII, eram consideradas obras literarias os escritos que apraziam apenas uma parcela
da sociedade. Conforme iam ganhando espacgo financeiro e importancia, a aristocracia das
classes médias sentia a necessidade de refinar seus gostos e se adequar aos padrdes culturais da
época. Assim a Literatura se limitava muito mais a valores ideoldgicos e sociais do que
subjetivos e estéticos. “Nao era uma questao de ‘experiéncia sentida’, de ‘reagdo pessoal’ ou de
‘singularidade imaginativa’: esses termos, que para nés sao hoje inseparaveis da nogao de
“‘literario”” (EAGLETON, 2006, p. 38).

Antbnio Soares Amora (1973, p. 52) estabelece que, em principio, a obra literaria é
caracterizada por seu contetdo, que ndo deve ser confundido com o contetdo das obras de
Ciéncias Humanas e Naturais, ou seja, com um conhecimento racional e universal. Da mesma
forma, Wellek e Warren (2003) destacam a importancia do valor estético na Literatura, sendo
uma das caracteristicas fundamentais que a distingue de outros géneros. Os objetos estéticos de
uma obra literaria ndo podem ser comparados ou igualados a obras cientificas, por exemplo, até
mesmo por seus objetivos diferentes. Assim, os autores definem o género limitando-o a arte, a
literatura imaginativa.

Contudo, no passado, a Literatura percorreu um longo caminho até ser ligada a
expressao artistica e subjetiva. Como Eagleton (2006) mostra, a relutdncia em aceitar a criacdo
imaginativa como uma obra literaria véalida tinha ligacdo direta com os valores sociais e
politicos que envolviam a Inglaterra do século XVI11. Em um periodo de revolugdes e mudangas
econbmicas que convertiam o pais em uma nac¢do capitalista e utilitaria, o fato passou a ser
privilegiado, o conhecimento racional adotado como verdade absoluta, e o imaginario foi
relegado a uma posicdo contestavel de realidade que ndo cabia naquele meio.

A cruel disciplina do inicio do capitalismo industrial deslocou comunidades inteiras,
transformou a vida humana numa escraviddo assalariada, impds um processo de
trabalho alienante a recém-formada classe operaria e ndo aceitou nada que, no
mercado aberto, ndo pudesse ser transformado em mercadoria. (EAGLETON, 2006,
p. 40).

No entanto, nem todos aceitaram esse regime. A revolta da classe operaria, as
manifestacOes e repressdes que passaram a tomar conta da Inglaterra foi fundamental para
mudar os principios literdrios da época. A calamidade das revolucBes sociais somada a
trivialidade dos fatos cotidianos fez com que parte da sociedade recorresse a imaginacao das
poesias e dos romances; o irreal passou a ser mais atrativo do que a situagéo real que estavam

vivendo. Além disso, ndo foi s6 como uma fuga da realidade que caracterizou a literatura dessa



época, a expressao dos sentidos também era entendida como uma critica e manifesta revolta

aquele regime a que a sociedade era submetida.

A ‘criagdo imaginativa’ pode ser oferecida como uma imagem do trabalho
ndoalienado; o alcance intuitivo e transcendental da mente poética constitui-se numa
critica viva daquelas ideologias racionalistas ou empiristas escravizadas ao ‘fato’. A
prépria obra literaria passa a ser vista como uma unidade organica misteriosa, em
contraste com o individualismo fragmentado do mercado capitalista: ela é espontanea
e ndo calculada racionalmente, criativa, e ndo mecanica. A palavra "poesia", portanto,
ja ndo se refere simplesmente a um modo técnico de escrever: tem profundas
implicacdes sociais, politicas e filosoficas; ao ouvi-la, a classe governante pode,
literalmente, sacar o revélver. (EAGLETON, 2006, p. 41)

Em sua revisao histdrica, Eagleton (2006) nos mostra que, além das definicdes
técnicas que podem ser atribuidas a literatura, uma das formas de distingui-la é através de seu
poder de transformacao social, pois muitas vezes, ao longo da historia, a pena foi mais forte que
a espada. Dessa forma a literatura pode ser vista como um instrumento de revolucdo, de
protestar, sob seus meios artisticos, todas as revoltas de uma sociedade, uma forma de expor,
de modo subjetivo e muitas vezes implicito, todas as mazelas e agruras que atingem
determinados grupos. Apesar do carater ficcional e subjetivo, ela consegue manifestar criticas
oriundas de uma realidade objetiva e nela operar modificacGes também. Na Inglaterra do século
XVIII até os dias atuais ela € um meio importante para as reformas sociais e uma ferramenta
essencial para as transformacoes de ideias e comportamentos.

Como foi visto, umas das principais caracteristicas que distinguem as obras
literarias de outros géneros é o destaque que ela da a estética em sua escrita. Wellek e Warren
(2003, p. 9) explicam que a linguagem literaria, ligada a arte, imp8e uma estrutura que separa
0 texto da realidade. “Na nossa analise semantica podemos, portanto, reintroduzir algumas das
concepgdoes comuns da estética: ‘contemplacdo desinteressada’, ‘distdncia estética’,
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‘estruturagdo’”. Ou seja, o texto na Literatura se evidencia pela sua contraposicdo a linguagem
comum, sendo carregado de elementos e atributos artisticos.

Essa distin¢do pode ser facilmente percebida quando comparadas essas duas formas
de linguagem. Enquanto uma carrega o coloquialismo da fala cotidiana, a precisdo e a
objetividade na forma de se passar o que quer, a outra é recheada de subjetividades e
imprecisfes. A linguagem literaria se utilizara de recursos como descrigdes, associacgoes,
lembrancgas, e por vezes ird se comunicar de forma arbitréria e incoerente, pois seu objetivo, em
alguns casos, ndo se encontra apenas na mensagem que ela estd transmitindo, mas na forma
como essa mensagem é transmitida.

Os recursos da linguagem sdo explorados de modo muito mais deliberado e
sistematico. Na obra de um poeta subjetivo, temos manifesta uma ‘personalidade’
muito mais coerente e onipresente do que a das pessoas como as vemos em situacdes



cotidianas. Certos tipos de poesia usardo o paradoxo, a ambiguidade, a mudanca
contextual de significado, até mesmo a associacdo irracional das categorias
gramaticais, como o0 género ou o tempo, de modo inteiramente deliberado. A
linguagem poética organiza, comprime os recursos da linguagem cotidiana e, as vezes,
até comete violéncia contra ela, em uma tentativa de forgar a nossa consciéncia e
atengdo. (WELLEK e WARREN, 2003, p. 9).

O proposito dessa escrita trabalhada artistica e esteticamente é ressaltado pelos autores
como uma tentativa de despertar no leitor uma visdo mais complexa e profunda daquilo que esta
sendo apresentado. Seu texto, como todos 0s outros, tem uma estrutura e uma forma, mas ele
pretende fazer mais do que apenas comunicar, ele também intenta provocar, persuadir,
influenciar e modificar o comportamento daquele que esta lendo. Amora (1973, p. 53) aponta
que o escritor, diferente do homem comum, possui uma linguagem mais rica e variada, pois ele
“sente a existéncia com mais sensibilidade, vé as coisas com mais acuidade, pensa os problemas
da vida com mais inteligéncia; e a quem tem mais o que dizer, diz com mais palavras e em mais
completa expressao”.

E ele expressa esses sentidos atraveés de um contetdo majoritariamente ficcional.
Apesar de baseada em uma determinada realidade, a maioria das obras literarias, sdo, muitas
vezes, derivadas da imaginagao do autor. “O ‘eu’ do poeta é um ‘eu’ ficcional, dramatico. [...]
Ele é feito apenas das sentencas que o descrevem ou que sdo colocadas na sua boca pelo autor.
Ele ndo tem nenhum passado, nenhum futuro e, as vezes, nenhuma continuidade de vida”
(WELLEK e WARREN, 2003, p. 10-11). Ainda que imaginarias, as obras sdo fruto de uma
percepcao de mundo, com inspira¢fes em situagdes e personalidades que tém origem no real.
Assim, a literatura expressa uma realidade especifica de quem a escreve. Uma
poesia ou romance, mesmo que sejam ficcionais, contém impressa em suas paginas uma parcela
das bagagens e experiéncias vividas pelo escritor. Trata-se de um conhecimento intrinseco, uma
percepgao subjetiva daquele mundo real que € captado e representado por uma “visdo interior”,
uma versao sentida dos fatos que, somados ao poder de criatividade imaginativa do autor, ddo
vida a uma obra que carrega elementos da realidade nas entrelinhas de sua histéria ficcional.

Uma obra literaria apresenta-se a ngs, em principio, como uma realidade concreta, que
lemos, que ouvimos (quando expressa a viva voz) e a que assistimos (quando
representada); mas se bem pensarmos, essa realidade concreta é apenas a forma da
obra, isto é, sua expressdo, porque seu conteddo, ou aquilo que ela expressa, € uma
realidade abstrata, que existiu no espirito do autor (ou est4 existindo, no caso do
improvisador) e passara a existir no espirito dos seus leitores, auditores ou
espectadores. (AMORA, 1973, p. 57).

Dessa forma, a realidade que existe para o escritor, passa a existir, ou pelos menos ser
entendida, também para o leitor. Exposta pela 6tica do autor, mesmo com distor¢des e mudangas

derivadas da sua imaginacdo, é possivel compreender aquela realidade que esta sendo



expressada. Incorporando essa visdo do outro, entrando em contato com uma realidade que Ihe
é, muitas vezes, estranha, € possivel despertar a reflexdo, e até mesmo a conversao no espirito
do leitor a respeito daquilo que lhe estd sendo apresentado. Apesar disso, ao ler uma obra, 0
leitor pode acolher ou ndo essa nova realidade, e com base em suas préprias visdes e
experiéncias de mundo, interpretd-la, muitas vezes nao da forma como o escritor espera. “O
autor cria a obra e o leitor a recria” (AMORA, 1973, p. 121). Assim a obra literaria passa a ter
diversos sentidos e significados para quem a I, nunca sendo entendida de uma mesma forma
unanimemente, pois, uma vez que uma obra é lida, no que se refere a sua interpretacgdo, ela deixa

de ser do escritor e passa a ser do leitor.

2.2 Encontro do jornalismo com a literatura

No passado, antes mesmo do jornalismo ser considerado uma profissdo propriamente
dita, os jornais eram compostos quase que inteiramente por literatura. Felipe Pena (2006, p. 32)
reconstitui esse periodo relembrando que no século XIX a maioria das publicacdes divulgadas
nos meios de comunicacao eram produzidas por escritores. “Os jornais precisavam vender e o0s
autores queriam ser lidos. SO que o0s livros eram muito caros e ndo podiam ser adquiridos pelo
publico assalariado”. A jungdo do Util ao agradavel deu entdo origem a um novo género literario,
o folhetim, que consistia na publicacdo de capitulos de romances na imprensa diaria. Essa
combinacdo foi uma das primeiras manifestacdes literarias no jornalismo, o que favoreceu
ambos os lados. “O folhetim democratizou a cultura, possibilitando o acesso do grande publico
a Literatura e multiplicando o niumero de obras publicadas™ (p. 31).

Essa alianca, porém, aos poucos foi se desmanchando e acabou em meados de 1950
com a adocdo da técnica da piramide invertida (estratégia de construcdo de matéria em que as
principais informagdes estdo logo no inicio do texto e as informagdes séo colocadas em ordem
decrescente de importancia) e com a valorizacao do texto objetivo. “O jornalismo passou a ser
visto como a técnica do texto urgente, as vezes apressado e quase sempre pobre, muito distante
da aura artistica da atividade literaria” (BELO, 2019, p. 32). Com o passar do tempo a literatura
foi se afastando cada vez mais do jornalismo e as palavras de ordem que vigoram na maioria
das redacdes até os dias atuais sdo precisdo e concisdo. Junto com a literatura, as caracteristicas
estéticas, narrativas descritivas e a emogéo, elementos que compunham os textos jornalisticos

literarios, também foram excluidos das paginas dos jornais.

O jornalismo industrializado oferece, portanto, informag8es ditas objetivas e claras
para serem consumidas por leitores obedientes, resignados, submissos, semimortos.



Se 0s chamo de semimortos é porque um leitor que quer ler noticias claras e objetivas
é um leitor sem desejo, sem paixdo, um leitor que ndo quer envolver suas emocdes,
suas experiéncias, sua subjetividade, no ato de leitura. (DRAVET, 2005, p. 87)

A observacgédo de Dravet elucida um pouco da perda que o jornalismo sofreu com
essa separagdo, pois, ao presumir que seus leitores ndo se interessam por textos com
envolvimento e profundidade, os jornais estdo deixando de lado o potencial cultural e
educacional que a literatura pode acrescentar ao jornalismo. Como um dos principais meios de
influéncia de opiniGes, ideologias e comportamentos, a midia possui uma responsabilidade de
ndo apenas informar, mas também instruir e guiar. O jornalista, na posi¢cdo de porta-voz da
sociedade e difusor de conhecimento, carrega o papel de transmitir os fatos e dar sentido a eles,
de fazer com que sejam compreendidos dentro do contexto que os conectam. “O jornal podera
ter, por isso mesmo, uma maior relevancia e influéncia na sociedade do que a obra literaria, isto
devido a credibilidade que transmite, ao conhecimento que retém, ao alcance social que possui
e a soma das responsabilidades do proprio autor — o jornalista” (FARIA, 2011, p. 15).

E por esse compromisso em informar e educar que o jornalismo precisa da
literatura, j& que é por meio dela que ele busca recursos para traduzir as complexidades do fato,
para transmitir significados aos acontecimentos e desvendar o que esta invisivel nas incursdes
do dia a dia. “Ao adoptar um estilo préximo do literario que o jornalista consegue proporcionar,
em simultaneo, ndo s6 reflexdo, mas também entretenimento e prazer ao leitor — neste caso, 0
prazer que advém da leitura” (FARIA, 2011, p. 13). O compromisso do jornalismo com o real,
que o instiga a retratar os eventos da forma mais fiel, e a subjetividade da literatura, que provoca
reacdes e desperta conhecimentos intrinsecos, é o casamento perfeito para tentar compreender
ou ao menos motivar a reflexdo a respeito das particularidades e ambiguidades que rodeiam

nosso cotidiano.

A literatura é, portanto, um dos bastiGes mais poderosos da comunicac¢do de massa em
gue ainda se pode acreditar. O jornalismo ndo pode suplantar a informacéo contida
nas narrativas literarias para se tornar a Unica fonte de cultura de uma massa
considerada inculta e por isso menosprezada. Ao contrario, precisa beber na fonte
literaria para educar o leitor semimorto, abandonado a sua prépria sorte pela industria
da informacdo. Porque as palavras nos servem para conceber, comunicar, pér em
comum, idéias mas também impressfes; para provocar sentimentos, despertar
interesse, sugerir reflexdes, refletir sobre todas as coisas. E para isso que criamos e
recriamos seus sentidos, todos os dias, por toda a parte. (DRAVET, 2005, p. 90)

A escrita sempre foi a matéria-prima do jornalismo, ndo a toa muitos escritores
consagrados nacional e internacionalmente comegaram sua carreira como jornalistas. O
jornalista €, antes de tudo, um escritor, um contador de historias, historias da vida real, de

pessoas reais e, portanto, limitar o insumo de seu trabalho é tirar parte da esséncia de sua funcéo.



Dessa forma, o encontro do jornalismo com a literatura, dentre outras formas, se da pela palavra,
pelo seu significado, pela sua disposicdo e pelo o que ela pretende transmitir. E a partir da
palavra, da escrita, que o jornalismo assume sua responsabilidade de transformacéo, como alude
Juremir Machado da Silva (2005, p. 51): “o jornalista/escritor faz dos venenos remédios e

viceversa. Cada palavra é uma sentenca. De morte ou de vida”.

2.3 Novo Jornalismo

Em 1960 rompe nos Estados Unidos um movimento que ir4 revolucionar as formas
de se fazer jornalismo até entdo. O Novo Jornalismo surgiu justamente da insatisfacdo de muitos
profissionais da area com o0 modo burocratico de produzir a noticia, da prisdo que muitos
consideravam ser a técnica da pirdmide invertida e do texto objetivo e “impessoal” que ndo
permitia liberdades narrativas. O jornalista e escritor Tom Wolfe, considerado um dos
precursores do movimento, remonta em seu livro, Radical Chique e o Novo Jornalismo, o
espirito de revolucdo e descoberta que permeou o advento do estilo na época.

Wolfe (2005, p. 13) relembra que nos anos que antecederam o surgimento do Novo
Jornalismo a ambicdo da maioria dos jornalistas era se promoverem a escritores. O jornalismo
era visto como um tipo de escola para a escrita, no qual os profissionais da época ingressavam
apenas para pagar as contas, acumular vivéncias e aperfeigoar seus textos. “Depois, em algum
momento, demitir-se pura e simplesmente, dizer adeus ao jornalismo. [...] O triunfo final era
conhecido como O Romance”. O autor compara o lancamento de um livro, que possa consolidar
a carreira de escritor, com um grande golpe de sorte, almejado por muitos e alcancado por

poUCOS.

No entanto, no comeco dos anos 60, uma curiosa idéia nova, quente o bastante para
inflamar o ego, comegou a se insinuar nos estreitos limites da statusfera das
reportagens especiais. Tinha um ar de descoberta. Essa descoberta, de inicio modesta,
na verdade, reverencial, poderiamos dizer, era que talvez fosse possivel escrever
jornalismo para ser... lido como um romance. Era a mais sincera forma de homenagem
a O Romance e aqueles grandes, os romancistas, claro. Nem mesmo os jornalistas
pioneiros nessa direcdo duvidavam sequer por um momento de que o romancista era
0 artista literario dominante, agora e sempre (...). Nunca sonharam com a ironia que
vinha vindo. Nunca desconfiaram nem por um minuto que o trabalho que fariam ao
longo dos dez anos seguintes, como jornalistas, roubaria do romance o lugar de
principal acontecimento da literatura. (WOLFE, 2005, p. 19)

E com essa aura de novidade inusitada que comeca a despontar as primeiras
manifestacdes do Novo Jornalismo. O fervor do acontecimento se encontrava na ideia incomum

de acrescentar atributos literarios as reportagens, enriquecer a narrativa jornalistica com as
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técnicas estéticas do romance e retratar os fatos do dia a dia concedendo a subjetividade da
literatura. O Novo Jornalismo possui esse carater revolucionador precisamente pela sensacdo
de liberdade criativa e textual que ele incute no jornalista. Felipe Pena (2006, p. 54) observa
que, no movimento, os profissionais da imprensa “nao precisam ter a personalidade apagada e
assumir a encarnagdo de um chato de pensamento prosaico e escravo do manual de redagao”.
Assim, as principais caracteristicas do Novo Jornalismo séo importadas da
literatura, como dialogismos, descricbes de cenas, reconstrucdo dos acontecimentos
apresentados pelo olhar do personagem, relato de ambientes, habitos e personalidade dos
personagens, etc. bem como a autonomia de explorar diferentes recursos. Wolfe (2005) cita em
seu livro a adogdo de diversos métodos em suas narrativas, como a adaptacdo do sotaque de
determinado personagem retratado para o restante do texto, a representacdo simultanea de
diferentes pontos de vista em uma mesma reportagem, intervencdes linguisticas de uso
exagerado de pontuacdes e figuras de linguagem, entre outros.
Nessa nova fase do jornalismo todos o0s recursos e narrativas eram permitidos com
0 objetivo de despertar o interesse do leitor estimulando seu emocional e intelectual. A Gnica
limitacdo estava na criatividade e na habilidade do autor em usar esses recursos da forma certa,
como destaca Pena (2006, p. 55), “s6 fardo sentido se o repdrter souber lidar com os simbolos.
Se puder atribuir significados a eles e, mais importante ainda, se tiver a sensibilidade para
projetar a ressignificagdo feita pelo leitor”. Apesar da liberdade de criar narrativas de todas as
formas imaginaveis pelo jornalista, ele ainda tem firmado seu compromisso com os fatos,
mesmo quando romanceados, devem ser reais. O que pode parecer uma limitagédo para uns, para
outros é esse predicado que lanca o Novo Jornalismo como um género ainda mais

extraordinario.

O resultado é uma forma que ndo é meramente como um romance. Existe o uso de
recursos que tiveram origem no romance mas se misturam com todos os outros
recursos conhecidos da prosa. E o tempo todo, bem além das questdes de técnica,
existe uma vantagem tao 6bvia, tdo interna, que quase se esquece o poder que ela tem:
o simples fato de o leitor saber que tudo aquilo realmente aconteceu. As rendncias
foram apagadas. O biombo desapareceu (WOLFE, 2005, p. 57).

Ainda assim, os praticantes do novo movimento receberam diversas criticas, tanto

dos colegas de profissdo, quanto dos escritores e criticos literarios. Nas palavras de Wolfe

(2005, p. 62), “superficial”, “efémera”, “mero entretenimento” e “moralmente irresponsavel”
foram os mais comuns julgamentos delegados ao Novo Jornalismo e que, coincidentemente,
também foram concedidos ao proprio romance nos séculos XVIII e X1IX. Independentemente

dos argumentos contra 0 movimento, o Novo Jornalismo prosperou, deixando um legado de
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obras e autores consagrados e, por ser um dos propulsores do Jornalismo Literario, atrai

admiradores até os dias atuais.

2.4 Jornalismo Literario

Em uma das defini¢bes de Jornalismo Literario, o jornalista e escritor Edvaldo
Pereira Lima (2014, p.11) descreve-o da seguinte maneira: “Nao ¢ a forma de jornalismo mais
popular, nem a mais constante. Tampouco é o estilo dominante na imprensa. Como nédo é o
maior, resta-lhe ser diferente”. Desde que a técnica da piramide invertida comegou a ser
difundida, textos longos e aprofundados passaram a ser cada vez mais raros na maioria dos
veiculos de comunicacdo. Apesar disso, na contramao das noticias rapidas e curtas que povoam
0s meios comunicacionais, principalmente a internet, o Jornalismo Literario é um alento para o
publico que aprecia e sente falta de leituras com profundidade.

Narracdo dos acontecimentos, descricdes pormenorizadas, destaque aos detalhes,
transformacdo de fontes em personagens e atribui¢fes estéticas ao texto sdo algumas das
caracteristicas do Jornalismo Literario. Alguns podem pensar que conceder ao texto jornalistico
aspectos literarios vai de encontro ao proposito do Jornalismo de narrar fatos com objetividade.
Porém, a literatura ndo faz o jornalismo menos real, e sim ajuda a ressaltar as complexidades
de determinadas realidades. Ao transformar um acontecimento ou a histéria de algum
personagem em uma narrativa literaria, o jornalista, inspirado na realidade daqueles fatos, esta
humanizando, aproximando e descortinando sentidos e significados que de outra forma o leitor
talvez ndo tivesse acesso.

Assim, defino Jornalismo Literdrio como linguagem musical de transformagdo
expressiva e informacional. Ao juntar os elementos presentes em dois géneros
diferentes, transformando-os permanentemente em seus dominios especificos, além
de formar um terceiro género, que também segue pelo inevitavel caminho da infinita
metamorfose. Ndo se trata da dicotomia ficcdo ou verdade, mas sim de uma
verossimilhanca possivel. N&o se trata da oposi¢do entre informar ou entreter, mas sim
de uma atitude narrativa em que ambos estdo misturados. Ndo se trata nem de
Jornalismo, nem de Literatura, mas sim de melodia. (PENA, 2006, p. 21)

O jornalismo literario procura desvendar o que esta nas entrelinhas das noticias
cotidianas e submergir quem esta lendo em temas em que usualmente se tem apenas um contato
superficial. Lima (2014, p. 15) destaca que ao produzir uma matéria jornalistica literaria, o
reporter pretende fazer com que o leitor vivencie o que ele presenciou, retrata as pessoas e

reproduz os eventos com vivacidade e dinamismo. Mais do que contar 0 que ocorreu e passar
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as informacdes, ele mostra, fazendo com que o leitor se sinta parte da cena e permite que “passe
pela experiéncia sensorial, simbdlica, de entrar naguele mundo especifico que a matéria retrata”.

Com essa imersdo é possivel compreender melhor aquilo que esta sendo
transmitido, enxergando os fatos sob uma visdo mais intimista e idiossincratica. Ao descortinar
mundos e contextos, que por vezes sao ignorados ou ndo tdo explorados pela midia, o reporter
esta permitindo o encontro com o outro, que, quando ndo gera o impacto do novo e diferente,
produz uma identificacdo daquilo que sempre foi conhecido, mas que nunca foi mostrado e
jogado a luz. Assim, o jornalismo literario procura entender e desvendar os fendmenos humanos
e sociais que entornam nosso cotidiano, unindo os lagos que conectam pessoas de diferentes
realidades e atribuindo significados e simbolismos a fatos que aparentemente se mostram
banais.

No final das contas, acaba prevalecendo uma nova realidade, pois ela sempre é
socialmente construida, seja pela linguagem, pela cultura ou pelas forgas politicas e
sociais. Na maioria das vezes, por todos esses fatores juntos. N&o existe um real
acabado, definitivo, que seja a expressdo absoluta da verdade. Estamos sempre
construindo o cotidiano, inserindo novos dados e novas interpretacbes que alteram
nossa cognicdo sobre o mundo que nos cerca. (PENA, 2006 p. 114)

Ainda que o texto jornalistico trabalhe com elementos literarios e importe técnicas
da literatura para construir sua narrativa, ele sempre tera como matéria prima a realidade.
Trabalhar com fatos continua sendo um principio imutavel do jornalismo independente do estilo
textual. Para ser literario, o jornalismo ndo precisa ser ficcional, pois ndo se trata de mudar a
realidade ou dramatizar os eventos, trata-se da forma como esses eventos serdo narrados.
Eduardo Belo (2019, p. 123) resume essa condi¢@o ao dizer que “a informacao tem de estar 14,
mas 0 modo como ela se apresenta ndo precisa constar de nenhum manual. O importante é que
ele cumpra sua funcao”. Apesar de apoiado no real, o jornalista literario ndo pretende tentar
fingir uma imparcialidade ou mascarar sua visao dos fatos, ele tem mais liberdade e desapego
para deixar fluir sua criatividade e particularidades na hora de redigir seu texto.

Ao contrario das amarras e limitacdes que sao pregadas no jornalismo convencional
a respeito de sua objetividade, o literario liberta o autor para ter autonomia para explorar sua
subjetividade. Entendendo a utopia das verdades absolutas e assumindo as contradi¢des e
versdes fragmentadas em que os fatos sdo construidos, o jornalista se utiliza dessa ambiguidade
e incerteza sobre as complexidades que cercam os acontecimentos para transmitir autenticidade.
“O repoérter € um escritor, portanto autor. Antes de tudo, porém, € um ser humano. Como tal,
tem sentimentos, comove-se com as coisas que v€, tem reagdes como todo mundo” (LIMA,
2014, p. 23).
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Reac0es essas que aproximam o leitor, que fazem com que ele compreenda melhor
determinada realidade e que por fim possa entender e modificar um pouco da sua prépria. A
ideia de que atualmente o publico tem preferéncia por textos curtos, que ndo exijam muito
tempo nem atencdo, cai por terra quando se pensa no potencial que o jornalismo e a literatura,
combinados, tem para transformacédo social e pessoal. Pessoas gostam de ler sobre pessoas,
identificar-se com historias e situacdes reais, conhecer mundos e visdes diferente, atribuir
significados e descobrir sentidos ao que sempre pode ter Ihe passado despercebido, ideia que
Lima (2014, p. 24) resume destacando que, “ao darmos destaque as pessoas, conseguimos com
que o leitor se identifique com elas. Isso é o que atrai a leitura”. Assim, quem aprecia boas
historias e textos de qualidade ir& ler uma longa reportagem pelo mesmo motivo que 1€ um bom

livro com mais de 100 paginas.

2.5 Jornalismo literario no meio digital

A internet revolucionou a forma de se comunicar, a maneira como recebemos e
transmitimos mensagens vem se transformando a cada evolugéo tecnoldgica. O jornalismo vem
acompanhando todas essas mudancas e, apesar das controvérsias que essas modificacGes
provocam entre os profissionais da area, € dificil encontrar hoje em dia um meio de
comunicacgdo que ndo tenha se adaptado a uma versdo on-line. O fato é que, para 0 bem ou para
o mal, o meio digital tem se mostrado um fértil terreno para explorar as potencialidades que a
producdo noticiosa pode atingir.

Os jornais impressos, 0s meios mais afetados com o advento tecnoldgico, em uma
tentativa de evitar sua extincdo e driblar a crise converteram suas edi¢des parcial ou totalmente
para o digital. Por essa razdo, o texto € o principal componente da maioria das producdes
jornalisticas encontradas na Web. Jodo Canavilhas (2014, p.10) acentua que a palavra “texto”,
que ascende de “textum” que significa tecido ou entrelagamento, traduz a aplicagdao desse
recurso no ambiente digital. “O texto transforma-se numa tessitura informativa formada por um
conjunto de blocos informativos ligados através de hiperligagdes (links)”.

Para Canavilhas (2014), mais do que um aglomerado de palavras e frases
organizadas sob determinadas regras, o texto on-line se transforma no que ele qualifica como
um hipertexto, ou seja, um texto organizado de forma a oferecer ao leitor varios caminhos de
leitura. Mas ndo s6 no formato a escrita jornalistica ganha mais liberdade no meio digital, as

maneiras de comunicar uma mensagem também se expandiram. O multimidia, entendido por
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Ramoén Salaverria (2014, p. 36) como uma forma de expressar um contetido através de varios
tipos de linguagem associadas simultaneamente, permite que uma matéria seja articulada por
meio de diversos recursos além da usual leitura estatica e afincada.

Compor eficazmente uma mensagem multimédia implica coordenar tipos de
linguagem ou formatos que tradicionalmente se manipulavam em separado. De facto,
até ha bem pouco tempo, a escrita, a linguagem fotografica, a criagdo sonora e a
narrativa audiovisual seguiram caminhos independentes. Escritores, fotdgrafos,
musicos e cineastas utilizavam respetivamente a linguagem prépria do seu meio e
raramente aparecia alguém que, ao estilo de um Leonardo da Vinci do nosso tempo,
explorasse todos os tipos de linguagem em simultaneo. E isto ndo acontecia apenas
por razdes de dificuldade técnica; acontecia, também, porque nao existia nenhuma
plataforma que permitisse a integracdo de varios tipos de linguagem numa Unica
mensagem. Com a chegada da internet surgiu, porém, uma plataforma que oferecia a
possibilidade de combinar simultaneamente maltiplos formatos comunicativos.
(SALAVERRIA, 2014, p. 38)

Assim, o jornalista, além de obter mais liberdade para representar determinado tema,
também consegue explorar os sentidos dos leitores e facilitar a compreensdo e recepcao da
reportagem, uma vez que recursos graficos, visuais e sonoros ajudam a tornar o texto mais
dindmico e palpavel. Com esse vasto campo de possibilidades, o jornalismo digital conta
principalmente com a criatividade e habilidade dos jornalistas para suas producfes. Com custos
e mao de obra bem mais reduzidos, o meio digital abriga profissionais, que, além de possuir
aptidao textual, também precisam dominar técnicas e ferramentas multimidias. Para Jodo
Canavilhas (2014), o sucesso do webjornalismo esta ligado a qualidade de seus contetidos que

devem procurar se utilizar ao méaximo de todas as caracteristicas disponiveis no meio.

A organizagdo caracteristica dos meios tradicionais (oferta de informacéo
hierarquizada pela ordem de importancia, na perspectiva do jornalista) ndo funciona
no online: neste meio, os leitores procuram mais informacéo sobre os aspetos da
noticia que lhe interessam. Assim, 0 mais importante passa a ser a oferta de uma
noticia com todos os contextos necessarios, sem perder a homogeneidade global do
trabalho. (CANAVILHAS, 2014, p. 19)

Com o crescimento desse “novo’” meio de comunicagao, a internet se abarrotou de
contetidos jornalisticos dos mais variados. Da noticia diaria, de Gltima hora, a reportagens
especiais, com profundidade, a Web abriga contetudos para todos os gostos e momentos. Com
a generalizacdo e facilidade do on-line, a ténue linha entre produtores e consumidores se tornou
quase inexistente (j& que ambas as fun¢Ges podem ser exercidas pelos dois grupos de forma
simultanea) e ndo ha um assunto que ja ndo tenha sido abordado das mais diversas formas na
rede, de modo que o termo “exclusivo” ja quase tenha perdido seu significado no meio
jornalistico. Nessa onda de novos meios, novos formatos, novos produtores de contetdo, o que
ndo é novidade é a importancia que um texto de qualidade tem. Assim o ambiente digital é,

mais do que nunca, um proficuo local para o Jornalismo Literario.
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3 Analise

Para analisar se ha a presenca do jornalismo literario nas producgdes jornalisticas atuais,
foram selecionadas trés reportagens do site Uol Tab, como informado na Introducdo. A escolha
se deu a partir de temas atuais, porém pouco abordados e explorados pela midia em geral, além
da verificagdo de um conteudo com maiores aprofundamentos através do texto e de recursos
visuais. Dessa forma, nas analises serdo observados 0s seguintes topicos correspondentes as
caracteristicas do jornalismo literario ja pontuadas nesse trabalho através dos autores: narracao
dos acontecimentos, entendido como o contexto a ser explorado dentro do assunto, bem como
as ligacdes dos fatos entre si; descri¢cfes pormenorizadas de cenas, personagens e dialogos;
destaque aos detalhes, sendo visto como a observacdo e impressdo do reporter acerca do que
esta sendo relatado; transformacdo de fontes em personagens; atribuicfes estéticas ao texto e
por fim hipertextos e links, caracteristicas do jornalismo digital que complementam e reforcam

o jornalismo literério.

3.1 Reportagem: A covid-19 e os sentidos

Aprofundando-se um pouco na rotina dos profissionais de satde do Hospital Emilio
Ribas, em Sao Paulo, a reportagem de Leticia Naisa (TAB.UOL, 2020) elucida sobre os sentidos
percebidos em uma Unidade de Terapia Intensiva no auge da pandemia da covid-19. Publicada
em 04 de maio de 2020 e dividida em trés partes com os subtitulos Olhos e ouvidos, Olfato e
paladar e Togue, cada uma apresenta e se desenrola a partir da percepc¢do desses sentidos. A
matéria traz o diferencial de apresentar seus personagens de forma singular: uma imagem de
um profissional de saide em seu local de trabalho sendo sobreposta por informacgdes que

identificam a pessoa e uma fala dela conforme a tela vai sendo rolada para baixo.

3.1.1 Descri¢Ges pormenorizadas

Diferentemente das reportagens convencionais que aderem a técnica da piramide
invertida e trazem as principais informacdes logo no inicio, A covid-19 e os sentidos comeca
seguindo os principios da piramide invertida, apresentando apenas informacdes suficientes para

situar o leitor sobre onde, quem e o que esta acontecendo, e subverte se desenvolvendo com
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didlogos e descrigdes de cenas. Na maioria dos textos jornalisticos, é usual reforgar a fala das
fontes colocando-a entre aspas, aqui as conversas entre 0s personagens sdo misturadas ao texto
assemelhando-se a narrativa literaria.

Tom Wolfe (2005, p. 31) relembra que uma das primeiras mudancas no texto dos
precursores do Novo Jornalismo, ao abragarem os recursos literarios, foram os dialogismos, a
possibilidade de fazer com que o leitor pudesse se sentir integrante daquela relagéo entre fonte
e repOrter. “Gostava da idéia de comegar uma historia deixando o leitor, via narrador, conversar
com os personagens, intimida-los, insulta-los, provoca-los com ironia ou condescendéncia, ou
seja 14 o que for”.

Assim, a reportagem com descri¢éo detalhada:
Na porta de um dos leitos da UTI do Hospital Emilio Ribas, em Sao Paulo, um grupo de

mascarados debatia o que fazer com Odete*, 66, em seu vigesimo dia de internacdo. Ela havia

apresentado piora no quadro de Covid-19.

- O exame de raio-X revelou piora nos pulmdes.

- Desculpa discordar do colega, mas eu acho... - dizia um jovem residente.

- Ela teve uma piora infecciosa de ontem pra hoje, entdo vamos tentar o seguinte... -- respondeu
o chefe da UTI, Jaques Sztajnbok, 54, enumerando medicamentos.

Encostado na porta ao lado, um médico residente apresenta outro caso. Enquanto um falava,

com voz abafada pela mascara, os outros usavam os olhos para acompanhar, concordar e

discordar. Ouviam e reagiam com os olhos.

Edvaldo Pereira Lima (2014, p. 15) aponta que ao recriar cenas com dialogos,
detalhes e descri¢fes 0 autor intenta construir sua narrativa de modo que o leitor possa ser um
observador participante do acontecimento como ele foi. “Reproduz o clima de como as coisas
aconteceram, tem um dinamismo préprio. O que acontece tem movimento, as pessoas Sao
retratadas com vivacidade”. Assim, ao invés de apenas reproduzir o que viu da cena, como se
desenrolaram os acontecimentos, o repérter guia o leitor para dentro dela, para que ele possa

Ver por si mesmo.

3.1.2 Narragdo dos acontecimentos

Apos a introducéo, informagdes mais detalhadas vao se desenrolando através do
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texto e se misturando as observacfes e impressdes da reporter acerca do assunto. Por meio de
descricOes e percepcdes sensoriais, a jornalista nos aprofunda naquele ambiente a0 mesmo
tempo em que contextualiza a situacdo em que aquela reportagem esta acontecendo. Ao abordar
um assunto tdo explorado como a covid-19, a reportagem ndo pretende nos informar sobre
questbes bésicas a respeito do assunto, pois isso j& esta sendo amplamente divulgado pelos
veiculos noticiosos diariamente, mas ela nos oferece uma visao Unica e particular sobre aquele

momento e espago, como no trecho a seguir.

Ha quase dois meses, a ronda na internacdo do Emilio Ribas, especializado em doencas
infecciosas, se intensificou. Cada leito € uma caixa de vidro. La dentro, o som se resume ao
bipe agudo das maquinas e ao barulho do respirador. De fora ndo se ouve quase nada -- talvez
um toque de telefone ou a &gua correndo para lavagem das maos. Conversas de médico.

Familiares em hora combinada, a espera de noticias.

Lima (2014, p. 21) explica que um bom jornalista procura enxergar e captar uma
realidade que esta além dos fatos concretos, se valendo nédo apenas da razdo como também da
intuicdo, percebendo os eventos com a sua inteligéncia racional, mas também com seus
sentimentos. “Entdo, assim, conseguem ver o invisivel. Encontram a fina teia de relagdes que
costuram a dindmica da vida. Entendem o significado mais profundo dos acontecimentos”. E
dessa forma, conseguir traduzir para o leitor as complexidades por tras do que lhe estd sendo

mostrado.

3.1.3 Destaque aos detalhes

A visdo dos detalhes nos é transmitida pelo olhar da repérter, que ndo s6 nos leva a
enxergar o que ela estd vendo, como também nos guia na matéria através de todos 0s seus
sentidos. Como o0 nome ja diz, Covid-19 e os sentidos apresenta ao leitor uma imerséo sensorial
naquilo que esté sendo retratado. Ao elucidar sobre os barulhos, cheiros e impressdes percebidas
dentro do hospital, a matéria também desperta todos esses sentidos em quem esta lendo, e tudo
isso é oferecido por intermédio da jornalista. Ao ler um texto nossos sentidos e percepcdes estao
limitados até que o0 autor nos mostre o0 que sentir, ou seja, é a sensibilidade do escritor que fara
com que o leitor veja o que ele viu, ouca o0 que ele ouviu e sinta o que ele sentiu, como

apresentado nos dois trechos seguintes.
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Cenas como as descritas acima sdo praxe em UTI. Para Sztajnbok, o que mudou foi o ritmo,
agora muito mais intenso. Decisfes sobre cada paciente precisam ser tomadas com cautela,
mas rapidamente. Nao ha protocolo ou tratamento padrédo, apenas caminhos e incertezas.
Qualquer alteracéo deve ser observada e anotada. Cada resposta do corpo doente, cada exame
de imagem e cada som emitido fazem parte de algo que ninguém conhece bem. N&o saber o que

fazer é angustiante.

]

Como Sztajnbok, residentes, enfermeiros e técnicos de enfermagem também relatam problemas
de sono. Por tras do rimel das mulheres ou das lentes dos 6culos ha uma mistura de exaustéo
e atencdo redobrada. Cada médico é responsavel por reportar o estado de salde de seu
paciente ao familiar. Os dbitos, sempre dolorosos de anunciar, afetam toda a equipe envolvida

no cuidado.

Como ja visto, Lima (2014, p. 23) destaca que antes de tudo o jornalista é um ser
humano, logo carrega sua prépria bagagem de sentimentos e percepg¢des. Antdnio Soares Amora
(1973, p. 63) distingue o escritor do homem comum argumentando que o primeiro percebe e
sente 0 mundo com maior sensibilidade e que, portanto, possui maior capacidade de agucar no
leitor semelhante sensibilidade. Assim, ao narrar 0s acontecimentos o jornalista tem de ter em
mente a dependéncia que seu publico tera de suas visdes e emocdes, de sua percepcao agucada
e sensivel aos detalhes daquele evento. Na reportagem do Uol Tab podemos ver as marcas
dessas impressdes da reporter, que mesmo quando ndo transmite claramente suas percepcoes,

sua forma de construcdes de texto, amparada por recursos literarios faz isso por si so.

3.1.4 Atribuicdes estéticas ao texto

Como pode-se perceber nos trechos selecionados acima, o texto da reportagem da
especial atencdo a sua construgdo estética. Assemelha-se, portanto, a narrativa literaria em
diversos momentos. A reporter estabelece um elo entre os dois géneros, procurando imprimir a
realidade com tracos da literatura e assim, acrescentando singularidade a producéo jornalistica,
quando descreve o ritmo do trabalho na UTI ou o estado - Por tras do rimel das mulheres ou
das lentes dos éculos ha uma mistura de exaustio e atencdo redobrada - em que ficam o0s

profissionais. Lima (p. 18) acentua a importancia de os jornalistas literarios dominarem diversos
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recursos narrativos, originais do jornalismo ou importados da literatura. “Escrever com estilo
sobre a vida real é arte. Um tipo diferente de arte, exigindo muita habilidade”.

Por isso que, ao optar por essa construcao textual, a jornalista precisa também ter a
sensibilidade e habilidade para despertar no leitor os significados e sentidos subjetivos que o
fato adquire quando enxergado sob uma perspectiva literaria. Faria (p. 15) ainda sublinha que
“o compromisso que o jornalista estabelece com o real ndo implica apenas objetividade, nem
exclui a subjetividade ou a criatividade do trabalho feito na redacdo”. Assim, em A covid-19 e
os sentidos, pode-se observar que, dentre as inimeras possibilidades narrativas, a repdrter opta
por estampar uma linguagem literaria, que retrata e decifra os simbolismos escondidos por tras

do fato, emergindo as complexidades existentes na rotina de uma UTI em tempos de pandemia.

3.1.5 Transformacéo de fontes em personagens

Nas palavras de Eduardo Belo (2019, p. 50), “reportagem ¢ feita de detalhes, de

descrigoes, de revelagdes. Mas ¢ também feita de gente”. Por isso mesmo que o contetido da
reportagem se concentra em nos apresentar os personagens, seu local de trabalho, a situagdo em
que estdo vivendo, suas visdes e opinides. Dos enfermeiros até o chefe de UTI, a matéria, a
exemplo dos recortes abaixo, nos familiariza com aquele ambiente e com as pessoas ali
representadas, ndo apenas a partir das informacdes expressadas, como também através dos

sentidos e sensacOes que nos permitem se colocar ou ao menos entender o lugar do outro.

“E engracado que a gente sente falta de coisas comezinhas do dia a dia", reflete Sztajnbok.
"No caminho do hospital, tinha sempre um menininho que vendia frutas num carrinho. Eu
comprava, porgue ele vendia um neg6cio que chama siriguela. Eu ndo sabia o que era siriguela
e um dia ele me deu para experimentar. Ai eu fico pensando, o que foi feito dessa gente? Vejo
pessoas reclamando gque estdo em quarentena. ‘Ai, que tédio’. Tédio? Estou falando de gente
que vendia o almogo para comprar o jantar. Nao encontro mais o menino por ali e penso, para

onde foi?

[..]

“Sinto falta de tomar café na padaria. Poder ir a casa dos amigos. Essa pandemia vai nivelar
muitas coisas, a questdo do egoismo, da prepoténcia. As pessoas vao para mais para se auto
avaliar. E uma coisa ruim, mas ta trazendo também um olhar sobre o que as pessoas estio

perdendo”.

Os recortes acima indicam que a identificacdo e interesse do publico na leitura parte
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do destaque dado as pessoas e suas historias, posicionando-as na matéria ndo s6 como fontes
para confirmar ou evidenciar as informagdes apresentadas, mas como personagens que nos
ajudam a entender e identificar melhor determinada realidade, como pontuado, Lima (2014, p.
24). Ao resgatar nos entrevistados as coisas simples que eles sentem falta no cotidiano, a matéria
nos possibilita perceber a amplitude e dimensdo das mudancas que a doenga causou no mundo
e na vida de todos, principalmente daqueles que estdo envolvidos diretamente no combate a
pandemia.

Lima (2014, p. 12) ainda destaca que “comunicar pode ser entendido como um
processo de transportar conteddos factuais — os fatos concretos de um acontecimento — e
simbolicos — os elementos subjetivos, como os sentimentos e as intuigdes”. Dessa forma, a
reportagem cumpre o seu papel jornalistico de apresentar informacg6es daquele local e situacéo,
bem como possui o diferencial de nos mostrar uma nova perspectiva acerca de um assunto tao
explorado, que humaniza os profissionais de saude, expondo que, por trds das mascaras e do
titulo de herdis, eles sdo gente como a gente, que tém vidas e familiares e que sentem falta e

sofrem com 0 momento assim como todos.

3.1.6 Hipertextos e links

N&o apenas a narrativa proporciona uma sensacdo de movimento a matéria. Um
video de quatro minutos no meio do texto nos leva a acompanhar momentos de um dia dento
da UTI, com imagens que traduzem alguns trechos do que estava escrito e com uma narragdo
perceptiva da reporter, o audiovisual nos auxilia na imersdo daquele assunto. Ramon Salaverria
(2014, p. 39) realca o potencial que o multimidia possui para enriquecer ambas as midias,
textual e audiovisual, e aponta que o produtor jornalistico atual carrega o desafio de “contar
com excelentes dotes de escritor e com grandes aptiddes para a narrativa grafica e audiovisual”.

Assim a reportagem vai intercalando esses e outros recursos visuais, que ajudam o
leitor a se familiarizar e compreender o local e o trabalho dos profissionais. Para Nidia Sofia
Faria (2011, p. 5), foi esse dominio de novas tecnologias que ajudou na adogao do estilo literario
no jornalismo no século XX, ja que “estas tendiam a ofuscar os meios de comunicagdo de massa
tradicionais, o que obrigou a imprensa a ceder a formas literarias e de entretenimento, a fim de

reconquistar a aten¢@o dos seus leitores”.

3.2. Reportagem: Querer e Poder
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No comeco da pandemia da covid-19, quando a quarentena foi imposta a todos que
ndo exerciam 0s servigos essenciais, ficou clara a diferenca entre quem podia ficar em casa e
quem ndo tinha opcdo. Publicada em 18 de maio deste ano, a reportagem Querer e Poder
compara essas duas realidades e se aprofunda na complexa desigualdade de classes que compde
0 Brasil e que se mostra ainda mais latente durante esse periodo. Acompanhando a rotina de
duas mulheres da mesma faixa etaria, uma da area da salde e outra que trabalha com vendas
online, o texto da jornalista Marilia Marasciulo (TAB.UOL, 2020) pontua as divergéncias na
rotina e vidas pessoais e financeiras das mulheres, refletindo sobre essa relacdo de querer e

poder.

3.2.1 Narragéo dos acontecimentos, descrigdes pormenorizadas e destaque aos detalhes

Analisaremos as trés caracteristicas do jornalismo literario juntas, pois aparecem
nos mesmos trechos coletados, relacionando-se entre si. Além de tracar o perfil de cada uma
das personagens, a medida que o texto vai se desenvolvendo ele deixa claro as impressdes e
opinides da jornalista acerca do assunto nas descri¢des. Nidia Sofia Faria (2011, p. 12) destaca
que “a func¢do do ‘grande jornalista’ ndo consistira apenas em informag¢do, formagdo e
comentario impessoal, ainda que esta Gltima expressdo seja em si paradoxal. E levado a
reconhecer que o texto de um bom jornalista, por vezes, fervilha com vida”. Vida que, pode ser
entendida como a representacdo da histéria de um personagem, como também em relacdo a
posicao que o jornalista assume ao narrar essas historias.

Tendo em vista o mito da impessoalidade, em todas as producdes jornalisticas é
possivel encontrar, em mais ou menos grau, a visao e posicionamento do repérter em relacéo
ao que esta sendo retratado, com a diferenca de que no jornalismo literario essa visdo pode ser
assumida com maior liberdade, sem tentativas de mascaramento. Apesar disso, mesmo expondo
suas impressdes abertamente, a reportagem conta com dados e falas de especialistas que

reforcam e apoiam as afirmacdes expressadas.

As marcas da classe social se traduzem nos mais diversos aspectos da quarentena. Embora
todos sejam afetados pela pandemia, os pobres serdo os mais atingidos pela doenca e suas
consequéncias. A comecar pelo isolamento: a necessidade de ficar em casa escancarou
questdes mais profundas sobre temas que variam desde a nossa relacdo com a ciéncia, com

outros cidadaos, até o acesso a tecnologia no Brasil.
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O negacionismo se tornou um desafio extra no combate a Covid-19. Apesar de diversos estudos
e exemplos empiricos terem comprovado a eficacia da quarentena no achatamento da curva de
contagio, chefes de Estado, celebridades de ocasido e outras fontes supostamente preocupadas
com a crise econdémica seguem defendendo o fim da quarentena, ou o afrouxamento das regras
de isolamento, para dar sustentacdo a economia. Poucos propdem um modelo alternativo:

criticam, mas ndo sugerem nada para frear a pandemia.

Querer e Poder ilumina aspectos da pandemia que podem passar despercebidos
pela maioria das pessoas. A desigualdade e a relacdo de privilégio entre determinadas classes
h& muito tempo compdem a pauta do cenario nacional, mas ganha maior visibilidade e realce
em época de pandemia, acentuando e agravando essa discrepancia social. Apesar de ser um
assunto amplamente discutido e abordado, podendo ser encontrado com demasiado destaque e
frequéncia nos meios comunicacionais, a reportagem do Uol Tab traz uma nova proposta de

reflexdo sobre os efeitos da covid-19.

Ao oferecer aprofundamento, contextualizacao e ilustrar um tema que reflete uma
das consequéncias causadas pelos impactos de um acontecimento historico, a reportagem
alcanca o que Felipe Pena (2006, p. 15) designa como perenidade. “Diferentemente das
reportagens do cotidiano, que, em sua maioria, caem no esquecimento do dia seguinte, o
objetivo aqui € a permanéncia”. Além disso, ao descrever determinado evento imprimindo suas
impressdes e sentimentos em relacdo ao fato, a repdrter promove uma aproximacdo e maior
semelhanca com a obra literéaria. Terry Eagleton (2006, p. 41) destaca que o impacto que uma
producdo literaria pode proporcionar em seu meio ¢ uma de suas principais qualidades. “Sua
tarefa ¢ transformar a sociedade em nome das energias e valores representados pela arte”.
Apesar de seu carater ficcional e subjetivo, a literatura manifesta criticas oriundas de uma
realidade objetiva e nela opera modificacdes também. Assim, ao unificar esses dois géneros,
jornalismo e literatura, a reportagem consegue uma potencializacdo dessa caracteristica de

transformacéo social.

3.2.2 Transformacéo de fontes em personagens

Logo de inicio a matéria procura deixar nitida a diferenca entre as vidas das duas
mulheres. Dando destaque as suas rotinas, o texto vai introduzindo elementos e informacoes

que nos permite identificar a situacdo social e econdmica das personagens. Apesar de a principio
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a reportagem dar a impressao de estar denotando um lado ‘certo’ e outro ‘errado’, no decorrer
do texto e das informacdes desenroladas, vai-se percebendo que, na verdade, a intencdo da
reporter € ressaltar as diferencas de oportunidades entre as duas. Através da comparacdo do dia
a dia e das mudangas que suas rotinas sofreram com a pandemia, a jornalista da voz a essas duas
classes sociais e evidencia a desigualdade que existe entre elas, como pode ser percebido nos

trechos abaixo.

Daniela é assistente administrativa em uma AMA — Assisténcia Médica Ambulatorial — e mora

em uma casa de dois quartos, sala, cozinha e banheiro, em S&o Paulo.

Geovana é psicéloga, tem um brecho6 online e mora em uma casa de trés quartos, sala de TV,
sala de estar, sala de jogos, sala de jantar, brinquedoteca, cozinha e cinco banheiros em
Jundiai (SP).

[.]

Daniela tem 43 anos. Acorda as 7h30 e toma quatro conducGes para percorrer os cerca de 20

quilémetros entre Helidpolis, onde mora, e S&o Mateus, onde trabalha.

Geovana tem 40 anos. Acorda as 9h junto com os dois filhos e 0 marido, e coordena tudo de

casa. As vendas estdo um pouco paradas.

]

Daniela € responsavel pela renda da familia e tem trés filhos.

Geovana virou assistente de classe nas aulas online e complementa renda com a do marido,

um gerente de vendas que trabalha em esquema de home office.

[..]

Geovana quase nao teve sua rotina alterada, mas precisa dar conta da casa e da educacéo dos

filhos, que estédo sem aulas presenciais.

Daniela passa horas dentro de uma conducéo, sai as ruas sob o risco de adoecer e de levar o

virus para casa.

Edvaldo Pereira Lima (2014, p.19) realca a importancia da exposicdo de detalhes e
caracteristicas dos ambientes e dia a dia dos personagens, ja que “o modo como vivemos, as
coisas que temos, 0 jeito como nos comportamos, as roupas que vestimos, 0 que carregamos

CoNnosco e 0 que colocamos no nosso quarto, na nossa casa, onde trabalhamos, tudo isso da
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sinais de quem somos”. O conhecimento dessas particularidades, como quantos comodos ha em
suas casas, 0 horario que costumam acordar ou quem sao os responsaveis pela renda familiar,
indicam ao leitor o perfil e contexto em que vivem as pessoas retratadas e o ajuda a compreender
suas situacdes econdmicas e sociais.

Da mesma forma que, ao representar esses perfis, a reportagem esta também
apresentando recortes de determinadas realidades, que podem tanto permitir que o leitor
conheca e tenha acesso a um cenario de vida diferente do seu, como se identificar com alguma
das historias manifestadas. Assim, a matéria conecta multiplas realidades dentro de um mesmo
contexto, aprofundando questdes e destacando particularidades que se ligam em um ambito
geral. Eduardo Belo (2019, p. 35) acentua que ao receber uma dimensdo humana, o texto
desperta interesse, bem como acaba “revelando 0 que estd oculto e estabelecendo as ligacbes
entre os fatos além da conjuntura e do movimento sobe-desce do dia”. Esses trechos, portanto,
demonstram que as duas profissionais ndo séo simples fontes para demonstrar a objetividade
buscada na reportagem, mas personagens de histdrias como tantas outras que sdo afetadas pela
pandemia. Ressalta-se que a redacdo do texto também aponta para a caracteristica antes

analisada ao expor detalhes da rotina das duas personagens.

3.2.3 Hipertexto e links

Com caixas de texto que védo sequenciando informacdes e distinguindo as
personagens, nos é permitido ter uma ideia geral de quem s&o aquelas pessoas, o que elas fazem
e porgue suas historias estdo sendo representadas nesse periodo. Recursos visuais e uma
diagramacdo dinamica nos imerge naquelas rotinas e ambientes e nos ajuda a compreender as
condicdes de vida das personagens, assim, Querer e Poder mostra que um de seus diferenciais
é a forma como apresenta seu conteudo.

A singularidade estética visual da reportagem reflete o que Jodo Canavilhas (2014,
p. 23) fala sobre as ilimitadas possibilidades que a web oferece ao jornalista. Diferentemente
dos meios comunicacionais impressos, na internet o repdrter ndo possui preocupacdes de espaco
e limitacGes visuais, 0 on-line oferece um vasto campo para que ele possa fazer livre uso de sua
criatividade, “procurando encontrar a melhor maneira de oferecer toda a informagdo disponivel
de uma forma apelativa”. Com isso, o jornalista ganha um leque de opg¢des ao abordar um tema

no digital, bem como o publico possui sua experiéncia de leitura enriquecida.
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3.3. Reportagem: Rap do Brasil profundo

Mostrar o surgimento e a popularidade de uma batalha de rap no interior do
Maranh&o. Essa € a ideia geral da reportagem do Uol Tab, que parte de uma proposta simples e
se desenrola em aprofundamentos que concedem valores originais ao tema, publicada em 9 de
margo de 2020. Com uma narrativa em primeira pessoa, o repérter Jardiel Carvalho (TAB.UOL,
2020) deixa bem claro seu envolvimento com o local retratado e seus sentidos acerca do assunto,
ainda assim o destaque da matéria € outro. Apresentando o rap como um estilo musical que
transpassa barreiras regionais e cria raizes em lugares onde ndo é popularmente conhecido, a
reportagem ilustra o poder de transformacéo social da musica através da histdria de seis MCs

envolvidos nessa batalha, mostrando os impactos e mudangas que o rap gerou em suas vidas.

3.3.1 Narracdo dos acontecimentos

A partir das falas, trajetorias, conquistas, sonhos e ambic¢des dos personagens,
podemos enxergar e compreender o contexto em que esses rapers estdo inseridos e de que forma
a musica promove modificacdes nas suas realidades. Baseada nessas historias, a reportagem
segue se aprofundando em questdes mais enredadas, pois ao selecionar determinados trechos
do perfil dos personagens, o jornalista da destaque ao cenario social, suas complexidades e
transformacdes, refletindo sobre as influéncias que o individuo pode ter no seu ambiente e vice

e versa. Os trechos a seguir traduzem um pouco desses tragos:

"O rap me salvou desse destino", diz. Até a relacdo com os familiares melhorou por conta das
transformac6es que o ritmo trouxe para sua vida. Fek gravou um videoclipe de sua primeira

musica, "Unindo Forcas", que foi para o YouTube.

[..]

"O rap acaba sendo um remédio distribuido para poucas pessoas”, reflete. Ao lado de Precioso
e MC Luquinhas, outro rapper da regido, os irmaos tém um grupo de rap chamado Fortemente.
Maicdo espera que o ritmo possa ser uma libertagdo também no sentido financeiro. Vindo de

familia humilde, o MC sonha poder mudar sua realidade por meio da arte e da musica.

A reportagem pontua e introduz esse contexto social no decorrer do texto sem
deixar de lado as particularidades de cada personagem, como salienta Belo (2019, p. 89). “Da

entrevista, capta o detalhe, a percepcdo humana das coisas, o carater psicologico dos
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personagens e a impressdo que os fatos causaram a quem os vivenciou”. Dessa forma, a matéria
reproduz a importancia da disposicao subjetiva dos acontecimentos, j& que por tras das falas e
sentidos das histdrias dos personagens estdo ocultas diversas alegorias e que sem essas

manifestacdes talvez ndo fosse possivel acessa-las.

3.3.2 DescricOes pormenorizadas e destaque aos detalhes

Com descricBes de ambientes e acontecimentos, analisa-se também nesse topico em
conjunto as caracteristicas destaque aos detalhes e descri¢cbes pormenorizadas, mais um recurso
utilizado pelo autor para reforgar seu ponto de vista durante a reportagem. Narrando 0s
primeiros paragrafos do texto em primeira pessoa, logo no inicio o leitor tem a impressdo de
que esta abrindo um livro. Ao optar por um relato pessoal, imprimindo suas prdprias lembrancas
e impressdes de vida, o reporter ndo apenas promove uma aproximagdo com o publico, como
também o carrega junto para dentro da cena, vendo o que ele vé, ouvindo o que ele ouve,
fazendo, como ja pontuado por Lima (2014, p. 15), “com que o leitor passe pela experiéncia
sensorial, simbodlica, de entrar naquele mundo especifico que a matéria retrata”.

Dessa forma, relembrando o que Anténio Soares Amora (1973, p. 85) esclarece, a
producdo artistica do escritor, consegue atuar de forma mais profunda no psiquismo do leitor
do que a propria realidade, uma vez que, “ndo temos, para capta-la, nem a sensibilidade, nem a
intuicao do artista”. Assim, através de um relato intimista a reportagem consegue incutir uma
parcela mais realista em sua narrativa e apresentar ao publico um contexto mais vivido, como
mostrado a seguir:

Em uma dessas noites quentes no delta do rio Parnaiba, uma molecada se juntou na praca da

cidade com uma garrafa de café e comecou a fazer rima.

Fazia cinco anos que ndo voltava para a cidade em que nasci e cresci. Andando pelo centro,
de repente, um susto: toca alto uma musica dos Racionais MC's onde s6 se escutava forro e
brega. No coreto da pracga, uns moleques estavam fazendo uma batalha de rimas. "E o rap de
Araioses invadindo a cena / tudo o que vai, volta / menos a morena.” Com esses versos nasceu

a Batalha do Café na cidade de 43 mil habitantes, fundada por indigenas arayos.

Com uma narrativa em primeira pessoa, o jornalista se coloca como personagem
observador da reportagem. Ao adotar tal técnica ele consegue dar maior realismo e imersao aos

acontecimentos narrados. Wolfe (p. 79) sublinha que os recursos literarios, como ponto de vista
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do autor, possuem a capacidade de ativar memorias no leitor por meio das préprias lembrancas
do escritor. Segundo ele, é esse aspecto que faz com que a leitura seja envolvente e absorva
quem esta lendo, ja que as memorias proprias do autor ao serem relatadas “criam dentro da
mente do leitor todo um mundo que ressoa com as emoc0es reais do proprio leitor. Os eventos

meramente ocorrem na pagina, impressos, mas as emogoes sao reais”.

3.3.3 Atribuicdes estéticas ao texto

Ao adotar uma construgao estética literaria no texto jornalistico, a reportagem
proporciona uma potencializacdo das qualidades dos dois estilos, da a realidade mais sabor,
desperta mais o interesse e confere maior singularidade ao fato. Nidia Sofia Faria (2011, p.14)
afirma que tanto no jornalismo quanto na literatura o real esta presente, porém em intensidades
e formas divergentes. Assim “o jornalista assume, tal como o escritor, o papel de ‘contador de
historias’, e tanto um livro como um jornal possuem equivalente propensdo para provocar

emocdes e sensagdes no leitor”. E o que podemos observar nos recortes a seguir.

Os MCs parecem dois boxeadores. Antes do combate, uns olham para baixo e se concentram.
Outros se estudam, encaram o rival, fazem cara feia. Quando comeca o duelo, no lugar da
troca de socos, disparam ofensas e criticas no tempo do beat. No primeiro round, cada um tem
30 segundos para atingir o rival. No segundo round, a ordem dos oponentes se inverte, e a

porradaria verbal segue.

]

Na batalha, os rappers apontam o dedo e gritam tanto na cara do rival que até saltam as veias
do pescoco. Como fazem os boxeadores no final das lutas, eles se cumprimentam e se abracam.
Eles se despedem, pegam suas motos, atravessam a cidade deserta e se perdem na vastidao da

noite e do Brasil.

Através dos trechos acima, percebe-se a marca da autoria do jornalista por toda sua
reportagem, primeiro ao conceder um recorte especifico a um fato que poderia ser retratado de
diversas formas mais habituais em matérias jornalisticas (¢ comum ver com frequéncia
reportagens sobre competicOes de rap, mas € menos usual ler sobre a propagacéo desse estilo

no interior da regido Nordeste), e segundo ao incutir uma narrativa pessoal em seu texto.
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3.3.4 Transformacéo de fontes em personagens

O foco principal da reportagem esta, contudo, nos personagens. A narragdo em
primeira pessoa € s6 mais um recurso utilizado para dar voz as pessoas do rap. Logo apos
oferecer uma breve contextualizacdo sobre o estilo musical, a reportagem se centra nos
personagens que fazem parte da competicéo, na sua criacdo e como, a partir da musica, suas
vidas foram transformadas. Assim, é possivel ver que, mesmo sendo carregada das impressoes
do reporter e trabalhada esteticamente, Rap do Brasil profundo trata, sobretudo, da realidade

desse evento e dos personagens que 0 permeiam, assim como elucida o trecho abaixo:

Filho de pai musico, Fek passou uma parte da vida em Fortaleza (CE). Foi um periodo marcado

por situacdes que poderiam té-lo feito pegar o "caminho errado”, diz o MC.

Preocupada com o futuro do filho, sua mae decidiu manda-lo para viver com parentes em

Araioses porque temia que ele se envolvesse com o crime crescente na capital cearense.

“Ao jornalismo, ndo basta parecer honesto e bem-feito. Precisa ser profundamente
calcado na realidade. Mesmo quando romanceado”. As palavras de Eduardo Belo (2019, p. 45)
relembram que, independente dos recursos estéticos e literarios que podem ser adotados no
texto, a reportagem jornalistica sempre trabalha com o real como sua principal matéria-prima,

sendo isso que o diferencia de uma obra literaria.

3.3.5 Hipertextos e links

Apesar de contar com recursos visuais mais neutros, se comparados as duas outras
duas reportagens analisadas, que exploravam fortemente esses elementos para complementar
seus textos, Rap do Brasil profundo se utiliza de uma diagramacéo dindmica e midias visuais
para acrescentar personalidade a reportagem. Salaverria (2014, p. 47-48) pontua que 0 primeiro
requisito para a elaboragdo de uma producdo multimidia deve ser o casamento tematico entre
todas as midias presentes na reportagem. “Deve assegurar-se de que 0s elementos sejam
compativeis e de que se enriquecam mutuamente”. Tal condigdo pode ser observada claramente
na reportagem do Uol Tab, que aborda o tema harmonizando texto e imagens. Através da
construgdo de uma diagramacdo desenvolta, os recursos multimidias conseguem aproximar o
leitor do assunto narrado, dando rosto aos personagens retratados e ambientando o contetido ao

cenario representado.
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4. Concluséo

Com base nas pesquisas realizadas em relacdo ao tema, e apds anélise das trés
reportagens, pode-se constatar a presenca de elementos do jornalismo literario no meio digital,
mais especificamente no site Uol Tab, no qual observa-se a reproducgdo de caracteristicas do
género em seus conteudos, a partir dos objetos de estudo. Descri¢fes pormenorizadas, narracao
dos acontecimentos, destaque aos detalhes, transformacdo de fontes em personagens e
atribuicGes estéticas ao texto foram os principais elementos do jornalismo literario percebidos,
bem como hipertextos e links, uma caracteristica do jornalismo digital que auxilia e potencializa
0s recursos jornalisticos literarios.

E importante ressaltar que, apesar de apenas trés, as matérias analisadas destacam-
se por possuirem mais elementos e técnicas literarias do que a maioria dos conteddos
disponiveis normalmente no meio on-line. Tais caracteristicas enriquecem a producéo e o dever
jornalistico, refor¢cando seu compromisso de transmitir informacdes, contar histérias, conectar
fatos e apresentar realidades desconhecidas. Ao publico, o jornalismo literario oferece, nao
apenas um texto de qualidade com uma narrativa instigante, como também a oportunidade de
reflexdo e conhecimento. Exatamente como o assinalado por Amora (1973, p. 61) em relacéo a
literatura: ao longo de uma leitura € sempre possivel se formar no leitor um mundo de
reverberacdes psiquicas, mostrando que um escrito pode ser muitos mais do que parece ser. A
realidade retratada sob um olhar objetivo e conciso, cumpre a funcao do jornalismo de informar,
de tornar publico os fatos, e em meio a massa de informacGes produzidas e a rapidez e
instantaneidade com que sdo noticiadas, torna-se necessaria a possibilidade de encontrar o que
se precisa saber em apenas um paragrafo. Porém, tdo importante quanto isso, € o papel do
jornalista, como agente social, de desvendar o que estd nas entrelinhas desse paragrafo,
aprofundar os acontecimentos cotidianos, contextualizar e desvendar o que esta por tras dos
fatos corriqueiros.

Como verificado nas reportagens do Uol Tab, o jornalismo literario tem a
capacidade de fazer emergir as complexidades que estdo escondidas nos elementos do lide: o
que, quem, quando, onde, como e porqué. Muito mais do que representar um acontecimento, as
reportagens vao a fundo e mostram um panorama geral daquele fato e conectam os elementos

por trés dele. Na matéria Covid-19 e os sentidos nos € apresentada a rotina de uma UTI em meio
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a uma pandemia. O tema por si sé ja& desperta interesse, mas a reportagem torna-se ainda mais
incitante quando aponta todos os sentidos e emocdes que permeiam esse ambiente através dos
seus personagens, assim os fatos passam a ter cheiros, gostos, sons, formas e toques.

Ao colocar os profissionais de satde em primeiro plano, expressando seus medos e
angustias, esperancas e aprendizados, a reportagem humaniza as pessoas que estdo combatendo
0 coronavirus na linha de frente, e mostra que eles ndo sdo herois porque sdo imbativeis e
resistentes, mas sim porque sdo pessoas com fraquezas e sentimentos como todos e que, por
iSO mesmo, merecem ainda mais respeito e valoriza¢do. Com isso, a jornalista consegue ir além
do que a pauta propde, aprofunda essa rotina para conhecer e mostrar quem faz parte dela, e,
dessa forma, atribuiu significados a essas pessoas, a seus trabalhos e a situacdo dificil e
incomum gue o mundo esta passando.

A atribuicdo estética literaria ao texto torna-se essencial para que esses significados
possam ser transmitidos e compreendidos. A opc¢do por construir sua narrativa com descricdes,
didlogos, narracao, personagens, etc. foi fundamental para imergir o leitor naquele cenério, para
que ele pudesse se colocar no lugar de quem esté enfrentando e vivendo |4 diariamente. Dividir
a matéria por subtitulos e retrata-la atraves dos sentidos torna o tema ainda mais vivo e proximo
do leitor, desmanchando a ideia de frieza e impermeabilidade que cerca um hospital e as pessoas
que convivem la.

Semelhantes objetivos sdo atingidos na matéria Querer e Poder, que também
consegue mergulhar o leitor no cenario através das descri¢des, narragcdes e personagens, e por
meio disso proporcionando maior compreensao daquelas realidades. Porém, diferentemente da
primeira reportagem, essa consegue uma aproximacdo do publico com as historias contadas
através também da identificacdo, uma vez que o leitor consegue se sentir representado pelo
menos por uma das duas historias apresentadas. Assim, Querer e Poder tem destaque ao se
aprofundar em uma parcela de uma realidade vivida por todos, conseguindo oferecer uma nova
visdo de um assunto tdo amplamente explorado.

O mesmo ¢€ feito na terceira reportagem, Rap do Brasil profundo, que ja trabalha
com um tema mais inusual, colocando uma lupa sobre esse evento e desvendando todas as
relacfes sociais que ha nele. Ao narrar 0s acontecimentos e trajetdrias de uma competicdo de
rap no interior do Brasil e a historia de seus integrantes, a reportagem nos desperta para o
contato com o desconhecido e nos faz refletir sobre realidades néo tdo distantes assim.

A particularidade mais marcante na terceira reportagem, porém, é a narragao em
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primeira pessoa, revelando as lembrangas e sentimentos do autor. Wellek e Warren (2003, p. 7)
apontam que o lado expressivo, que comunica 0 tom e a postura do escritor, € uma das
caracteristicas mais marcantes na linguagem literaria. Tal aspecto pode ser notado em todas as
reportagens analisadas, as quais deixam claras as impressdes e opinides dos jornalistas em maior
ou menor grau, constituindo um dos principais diferenciais das matérias jornalisticas
convencionais, que prezam pela voz impessoal dos autores nos textos. Sem a tentativa de
mascarar suas marcas no texto, os repdrteres conseguem reproduzir com mais liberdade suas
percepcdes, concedendo personalidade e estilo a escrita, bem como se aproximar do leitor, mas
sem deixar de narrar os fatos como pede o jornalismo.

Como mencionado por Lima (2014, p. 23), antes de profissionais, os jornalistas sao
pessoas, como tal é impossivel ndo deixar transparecer suas ideias acerca de determinado tema,
e tanto melhor quando isso é feito de forma livre e desimpedida, pois uma das melhores
qualidades em se conhecer historias é saber quais foram as impressdes de quem as esta
contando. Como ja destacado nesse trabalho, pessoas gostam de ouvir histérias sobre pessoas,
e que também sdo contadas por outras pessoas, caso dos jornalistas.

Dessa forma, € necessario ressaltar também uma das principais habilidades que se
requer dos jornalistas literarios e que foram percebidas nas reportagens do Uol Tab. Pena (20086,
p. 55) pontua que, de nada adianta possuir desenvoltura textual e criatividade no uso das técnicas
literarias, se o jornalista ndo tiver a sensibilidade para p6-las em prética. Desde a escolha da
pauta e dos personagens, até a selecdo das informacdes e construcdo da narrativa, € possivel
observar a marca e a sensibilidade que os profissionais tiveram ao retratar os temas, deixando
isso ainda mais evidente ao expor suas impressoes.

Na analise das reportagens também é possivel perceber o fértil meio que a internet
se mostra para esse tipo de jornalismo. As ilimitadas possibilidades de diagramacéo e recursos
visuais e multimidia oferecidas no on-line auxiliam na transmissdao e compreensdo das
mensagens que o jornalista pretende passar, bem como proporciona um enriquecimento do
contetido e dos elementos e caracteristicas de ambos 0s géneros, literarios e jornalisticos.

Nas matérias do Uol Tab observa-se 0 uso e combinagdo desses recursos como uma
forma de dinamizar e complementar o tema explorado, conferindo um diferencial a reportagem,
que se destaca dos outros meios, configurando o dever do jornalista de sempre buscar novos
artificios comunicacionais para se sobrepor a massa de informacdes, muitas vezes fragmentadas

e sem contextualizacdo do jornalismo tradicional. Alias, deveria ser essa a tradicdo do
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jornalismo: com mais caracteristicas da literatura e, quem sabe, ndo seria tao criticado pela falta
de aprofundamento.

Por todos esses aspectos, € possivel pensar que as matérias analisadas possuem
outra condicdo do jornalismo literario apontado por Pena (2006) como a perenidade. Ou seja, 0
valor atemporal que elas ganham ao retratar com profundidade temas que marcam um periodo
histdrico, e que, portanto, auxiliam na compreensdo desse periodo e da sociedade.
Diferentemente das matérias convencionais que sao renovadas a cada dia e com um “prazo de
validade”, essas conseguem manter sua fun¢do informacional por tempo indefinido.

Com tudo isso, somos levados a concluir a importancia do encontro do jornalismo
com a literatura e a necessidade de contar com mais frequéncia com a sua presencga nos meios
comunicacionais jornalisticos, tanto para o aprofundamento e contextualizacdo dos fatos,
quanto para estimular uma producdo de conteddo de qualidade e sensilidade, que ndo apenas
desperta interesse, como também compele a instrucdo do publico. Evita-se, assim, a
fragmentacdo das noticias rapidas e curtas, que, apesar de cumprir seu dever em informar, ndo

produz nem incentiva o conhecimento e a reflexao.
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