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RESUMO

Este trabalho objetivou constatar e analisar os elementos simbdlicos, miticos e arquetipicos
utilizados na narrativa audiovisual da série The Handmaid’s Tale que remetem a construcdo da
representacdo social da mulher. Para isso, por meio de uma pesquisa exploratoria bibliogréfica,
procuramos compreender as teorias do imaginario, dos arquétipos (anima e animus), e também
da representacéo e identidade feminina como uma construcéo social e mitica. Exploramos ainda
0s conceitos de identidade e relagcdes de poder, e delineamos um contexto histérico em relagédo
a formacéo social dessas representacfes. Para a analise da narrativa audiovisual, aplicamos a
mitocritica, metodologia proposta por Gilbert Durand, com base em suas etapas metodoldgicas
(mitodologicas). Foi possivel constatar e compreender as configuracdes simbdlicas que — por
meio da linguagem e da tecnologia do imaginario (TV) — manifestam-se, difundem-se e
expressam um contexto historico, social e cultural que estruturam e fundamentam a
representacdo social da mulher. Essa jornada interpretativa nos permitiu compreender na préatica

como se da 0 movimento do trajeto antropoldgico descrito por Gilbert Durand.

Palavras-chave: Imaginario. Mulher. Mitocritica. The Handmaid’s Tale.



ABSTRACT

This work aims to verify and analyze the symbolic, mythical and archetypal elements used in
the audiovisual narrative of the TV series The Handmaid’s Tale, which refers to the
construction of the social representation of women. For this, through an exploratory
bibliographical research, we seek to understand the theories of imaginary, of archetypes (anima
and animus), as well as female representation and identity as a social and mythical construction.
We also explore the concepts of identity and power relations, and outline a historical context in
relation to the social formation of representations. For the analysis of the audiovisual narrative,
we applied Critical Myth analysis, the methodology proposed by Gilbert Durand, from its
methodological (mythological) stages. It is possible to verify and understand the symbolic
configurations that - through the language of imaginary technology (TV) - manifest,
disseminate and express a historical, social and cultural context that establishes the fundamental
social representation of women. This interpretive journey allowed us to understand in practice

how the movement of the anthropological path described by Gilbert Durand takes place.

Keywords: Imaginary. Woman. Critical Myth. The Handmaid’s Tale.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho é mais do que uma pesquisa académica, ele é uma tentativa pessoal
de entendimento do pensamento humano em relacdo a figura da mulher. A jornada de
construcdo dessa pesquisa foi um mergulho em universos particulares, muitas vezes dolorosos.
Entender como a mulher foi torturada na caca as bruxas da Idade Média ndo é confortavel para
nenhuma mulher. Entender como nossa matriz psiquica funciona em relagéo as figuras feminina
e masculina é desafiador. Mas esse mergulho so6 foi possivel gracas a base solida dos estudos
do Imaginéario, nessa busca em compreender como as imagens que se disseminam hoje e em
outros tempos tém uma origem simbolica.

Existem indmeras coisas fora do alcance da compreensdo humana, mistérios e
perguntas que nao podem ser respondidos. Por esse motivo, utilizamos nossa capacidade de
atribuir significados para dar sentido ao mundo em que vivemos, simbolizamos tudo a nossa
volta. Simbolizar faz parte da condigao humana, “¢ o pensamento simboélico que supera a inércia
natural do homem e lhe confere uma nova capacidade, a capacidade de reformular
constantemente o seu universo humano” (CASSIRER, 1994, p. 104). Os estudos do Imaginario
vém, portanto, contribuir para a compreensdo dessa dimensao simbdlica, presente no nosso
cotidiano.

A premiada série The Handmaid’s Tale, nosso objeto de pesquisa, € uma narrativa
distopica baseada na obra literdria homénima da escritora canadense Margaret Atwood.
Segundo a autora, todos os aspectos do livro foram inspirados em acontecimentos sociais e
politicos do comego dos anos 80, principalmente nos Estados Unidos, com a aderéncia
americana ao conservadorismo, assim como o crescente aumento da direita cristd e suas
organizacOes. A escolha da narrativa como objeto de estudo se d& — mesmo ap6s mais de 30
anos da sua primeira publicacdo — devido a sua proximidade da realidade e atualidade da
discussao dos direitos das mulheres, ameacados por movimentos fundamentalistas cristdos que
avangaram nos ultimos anos em diversas partes do mundo, principalmente na América.

No Brasil, hd& um crescente movimento que visa ao controle sobre a reproducéo,
tema central da série. Em 2019, o deputado federal Marcio Labre (PSL/ RJ) protocolou no dia

cinco de fevereiro o Projeto de Lei 261/2019%, o qual previa a proibi¢do do uso, do comércio,

1 Disponivel em: <https://www.camara.leg.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=2190793>
Acesso em: 20 mar. 2021.
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propaganda, distribuicdo ou doacdo de contraceptivos subcutaneos, pilula do dia seguinte e de
outros métodos contraceptivos, como o Dispositivo Intrauterino (DIU). Ap0s a repercussao
negativa, o deputado retirou o projeto no dia seguinte.

Além do controle sobre a reproducéo, ainda vivemos uma dura realidade em relacdo
a violéncia contra a mulher, dentre outras questdes sociais, como representatividade politica,
diferenca de salérios e presenca no mercado de trabalho. A maternidade ainda é considerada
por muitas empresas como um empecilho no desenvolvimento profissional, e muitas mulheres
lidam com esse dilema todos os dias. Uma pesquisa? realizada pela Fundagdo Getulio Vargas
(FGV), aponta que metade das mées trabalhadoras sdo demitidas na volta da licenga
maternidade, sendo que a maior parte das saidas do mercado de trabalho se d& sem justa causa
e por iniciativa do empregador.

Diante desse contexto, nosso objeto de pesquisa nos instiga a identificar os
elementos simbolicos existentes, para entender suas origens e sentidos. Por isso, objetivamos,
por meio da mitocritica — metodologia de Gilbert Durand (1985, 1996, 2002, 2004), constatar
e analisar os elementos simbdlicos, miticos e arquetipicos utilizados na narrativa audiovisual
da primeira temporada da série The Handmaid’s Tale que remetem a construcdo da
representacdo social da mulher. A escolha da narrativa audiovisual seriada se d& pelo que Silva
(2014, p.11) chama de “cultura das séries”, que se definem “como um cenario cultural singular
com suas proprias e especificas dinamicas de producdo, circulagdo e consumo”.

Partindo da relevancia dessa discussao, o presente trabalho pretende responder a
seguinte questdo: Quais manifestacdes simbolicas da construcdo da representacdo social da
mulher estdo retratadas na série televisiva The Handmaid’s Tale, pela perspectiva da teoria do
Imaginério de Gilbert Durand?

Para isso, fez-se necessario aprofundar, em um primeiro momento, 0s estudos
acerca das ciéncias do Imaginario e apresentar a perspectiva de Gilbert Durand (2012), para
compreender o estudo dos simbolos, mitos e arquétipos a serem utilizados na metodologia do
mesmo autor (a mitocritica), além de fundamentar sua Teoria Geral do Imaginario e sua divisao
em dois Regimes da Imagem, Diurno e Noturno. Embasados pelas ciéncias do Imaginario,
parte-se para a compreensdo dos arquétipos feminino e masculino (anima e animus), com base
nos estudos junguianos, a fim de compreender como as matrizes inconscientes participam do

processo de entendimento e relacéo dessas duas figuras arquetipicas.

2 Disponivel em: <https://portal.fgv.br/think-tank/mulheres-perdem-trabalho-apos-terem-filhos> Acesso em: 20
mai 2021.
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Para falar sobre as representagdo e identidade feminina, entendemos essa
construgcdo como sendo de carater social e mitico. Para isso, exploraremos os estudos de
identidade em Stuart Hall (2015) e de relagcdes de poder em Foucault (2004, 2005, 2014) e
Bordieu (2012), na busca de compreender como se da esse processo de construcdo da identidade
feminina, bem como as rela¢fes de poder entre os géneros. Por conseguinte, faz-se necessario
entender, sob uma perspectiva mitica, como a humanidade partiu de um culto a imagem da
mulher para sua posterior depreciacdo, assim, perpassaremos por alguns mitos e sociedades
primitivas, até o desenrolar da humanidade num modelo de sociedade patriarcal. Por fim,
dedicaremos uma secdo ao periodo de caga as bruxas durante a Idade Média, para entender a
relacdo dos mitos com a punicéo feminina durante aquele periodo.

Salientamos a importancia de associar a teoria do Imaginario as questdes de cunho
sociocultural, pois, como aponta Durand (2002, p. 390) é preciso adotar um ponto de vista
estrutural ¢ sociologico “se quisermos julgar as pressdes pedagodgicas, € ndo um esquema
evolucionista ele proprio tributario da mitologia”, pois, “[...] ¢ o mito que vivifica com sua
corrente a imaginac¢ao historica e estrutura as proprias concepgoes da historia”.

Propomo-nos a investigar na obra, como ja dissemos, as saliéncias que estdo
presentes na narrativa e que tém origem nos mitos. E, para além, buscaremos fazer a relacéo
entre a teoria dos mitos e como isso se aplica as diferentes culturas e na sociedade

contemporanea, a fim de trazer a aplicabilidade da pesquisa ao cotidiano.
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2 REFLEXOES ACERCA DAS CIENCIAS DO IMAGINARIO

Os estudos acerca do imaginario possuem carater interdisciplinar, perpassando
diferentes campos de estudo e explorados por diversos autores. De acordo com Wunenburger
(2007), o termo "imaginario” teve origem na lingua francesa, e atribui o crescente uso da
palavra no século XX ao descontentamento com 0 termo “imaginagdo”, que se refere a
faculdade psicoldgica, oposto ao real, ao verdadeiro.

Durand (2004) explica que por muito tempo utilizou-se 0 método da verdade,
baseado na ldgica binéaria de dois valores: falso e verdadeiro — originario de Socrates e
posteriormente difundido por Platdo e Aristoteles —, como o Unico processo eficaz para a busca
da verdade, excluindo qualquer outra solucédo além dessa I6gica. Dessa forma, a imagem, que
ndo pode ser classificada como “verdadeira” ou “falsa”, passa a ser desvalorizada, incerta e
ambigua. Os estudos baseados no empirismo, ¢ o “fato” aliado ao argumento racional
impulsionam um imaginério cada vez mais confundido com o delirio e o irracional. Somente
mais tarde “sob a pressdo das ciéncias humanas, o estudo das producdes imagéticas, de suas
propriedades e de seus efeitos, isto €, o imaginario, suplantou progressivamente a questdo
classica da imaginagao” (WUNENBURGER, 2007, p. 8).

A capacidade humana de imaginacéo, de atribuir significados e criar representacoes
o difere dos demais animais. Essa particularidade humana foi considerada por muitos
pensadores como racionalidade, no entanto, alguns associaram essa caracteristica a
simbolizacdo. Para o fildsofo alemé&o Ernst Cassirer (1994), o ser humano possui uma faculdade
criadora de simbolos, e tudo o que ele produz é simbdlico. Assim, ele assinala o termo homo
symbolicum para definir essa caracteristica exclusivamente humana, que o difere dos outros

animais cujas percepcOes sensoriais e instintivas dominam suas acoes.

No mundo humano encontramos uma caracteristica nova que parece ser a marca
distintiva da vida humana. O circulo funcional do homem ndo é s quantitativamente
maior; passou também por uma mudanga qualitativa. O homem descobriu, por assim
dizer, um novo método para adaptar-se ao seu ambiente. Entre o sistema receptor e 0
efetuador, que sdo encontrados em todas as espécies animais, observamos no homem
um terceiro elo que podemos descrever como o sistema simbdlico (CASSIRER, 1994,
p. 47).

Todavia, é com o filosofo francés Gaston Bachelard (1884-1962) que se inicia um
estudo sistematico e interdisciplinar sobre o simbolo. Por meio da poesia enquanto meio de

conhecimento, o tedrico vai descobrir que o imaginario se desenvolve ao redor dos estudos das
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imagens. Para ele, “o psiquismo humano se caracteriza pela preexisténcia de representagdes
imagéticas, que, intensamente carregadas de afetividade, organizardo imediatamente sua
relagdo com o mundo exterior” (WUNENBURGER, 2007, p.18). Nessa perspectiva, Bachelard
afirma que o simbolo permite estabelecer o acordo entre 0 eu e 0 mundo, e 0s quatro elementos
— terra, ar, 4gua e fogo — sdo os “hormonios da imaginagdo” (PITTA, 2005). Ele situa as raizes
da imaginacdo em matrizes inconscientes — que mais tarde o psicanalista Carl Gustav Jung
(1875-1961) nomearia de arquétipos. Segundo Bachelard, citado por Durand (2002, p. 30),
“muito longe de ser faculdade de “formar™ imagens, a imaginacdo é poténcia dinamica que
"deforma" as cOpias pragmaticas fornecidas pela percepcéo, e esse dinamismo reformador das
sensacdes torna-se o fundamento de toda a vida psiquica [...]".

Eliade (1991, p.8) afirma que o pensamento simbolico precede a linguagem e a
razdo discursiva, ¢ uma atividade inerente ao ser humano, “ndo é uma area exclusiva da crianca,

do poeta ou do desequilibrado”, como acreditava-se ao falar de imaginagéo.

As imagens, os simbolos e os mitos ndo sdo cria¢des irresponsaveis da psique; elas
respondem a uma necessidade e preenchem uma funcgdo: revelar as mais secretas
modalidades do ser. Por isso, seu estudo nos permite melhor conhecer o homem, “o
homem simplesmente” aquele que ainda ndo se compos com condigdes da historia.
Cada ser histdrico traz em si uma grande parte da humanidade anterior a Historia”.
(ELIADE, 1991, p.8).

Assim, podemos refletir o quanto o pensamento simbolico € intrinseco ao homem,
diretamente ligado a sua esséncia humana e influenciando na sua interagdo com o mundo. A
psicandlise contribuiu, principalmente com o pensamento de Carl Gustav Jung (2002), para
compreendermos a formacédo simbolica da mente humana a partir do inconsciente, ou seja, uma
leitura do mundo a partir da nossa subjetividade, nossa psique.

Estando o imaginario relacionado aos estudos das imagens e dos simbolos, Pitta
(2005) cita que Bachelard estabelece a relagdo entre simbolo, imagem e imaginario: “O
vocabulo fundamental que corresponde a imaginagao ndo € a imagem, € o imaginario. O valor
de uma imagem se mede pela extensdo de sua aura imaginéria. Gracas ao imaginario, a
imaginacdo é essencialmente aberta, evasiva. Ela € no psiquismo humano a experiéncia da
abertura, a experiéncia da novidade” (PITTA, 2005, p. 16). Ainda segundo a autora, para
Durand, o imaginario é o conjunto de imagens e de relagdes que constitui a esséncia do espirito
humano, visto que o ato da criacao artistica ou de atribuicdo de significados é impulso natural

do ser individual ou coletivo, é a raiz de tudo aquilo que existe para 0 homem.



16

Nesse sentido, a imagem deve ser entendida como representacdo, ndo ha imagem
sem imaginacao. Por sua vez, a imaginacgdo é parte ativa de um processo que inicia, anima e
deforma a producéo de imagens. Para Turchi (2003, p.20), “o papel da imaginagao ndo se limita
a conceber a ideia, a reunir as imagens e as formas que hao de tornar sensivel a ideia, antes, sua
funcdo ¢ fornecer o impulso, ¢ a parte ativa do processo”.

Maffesoli (2001) reconhece a existéncia de dois tipos de imaginario, o individual e
o coletivo. Para o sociologo, existe uma interface entre o real e 0 imaginario, uma matriz, uma
atmosfera, aproximando-se do que Walter Benjamin chama de “aura”. “O imaginario ¢ uma
forca social de ordem espiritual, uma construgdo mental, que se mantém ambigua, perceptivel,
mas ndo quantificavel”. Nao é possivel vé-la, mas senti-la, é algo que envolve e ultrapassa a
obra. “Esta ¢ a ideia fundamental de Durand: nada se pode compreender da cultura caso ndo se
aceite que existe uma espécie de “algo mais”, uma ultrapassagem, uma superagdo da cultura.
Esse algo mais é 0 que se tenta captar por meio da nog¢do de imaginario” (MAFFESOLI, 2001,
p. 75).

Pode ser dificil tracar uma definicdo Idgica, rapida e exata para o imaginario, mas
podemos, no entanto, utilizar algumas definicdes para melhor compreenséo desse complexo
campo do conhecimento. Wunenburger (2007, p.11) compreende o imaginario como sendo “um
conjunto de produgdes, mentais ou materializadas em obras, com base em imagens visuais [...]
e linguisticas [...], formando conjuntos coerentes e dinamicos, referentes a uma funcéo
simbdlica no sentido de um ajuste de sentidos proprios e figurados”. Para Silva (2017, p. 130),
“o0 imaginario € aquilo que &, aquilo que se torna, aquilo que surge e que marca na caminhada
feita pelo ser do vivido no caminho onde imaginacao e real se cruzam [...] é o caminho da
imagina¢do no real. O perfume da rosa que ficou”. Para o autor, o imaginario se d4 a ver por
meio das imagens, como um filme que precisa ser revelado, uma pelicula com aura, cuja
revelacdo € um processo.

Amplificando os estudos principalmente de Bachelard, somados as contribui¢des
da psicandlise junguiana é que Gilbert Durand sistematiza uma ciéncia do imaginario partindo
de uma perspectiva antropoldgica, estruturando as imagens. Portanto, é na Teoria Geral do
Imaginario de Durand (2002) que apoiaremos essa pesquisa, tanto como fundamento teorico

quanto metodologico — os quais aprofundaremos a seguir.



17

2.1 SIMBOLOS E ARQUETIPOS

Antes de nos debrugarmos sobre a classificacdo e estruturagdo do imaginério
proposta por Gilbert Durand (2002), é preciso conhecer e discutir alguns termos e conceitos
para melhor compreensédo de toda a teoria do Imaginario. Como vimos, os estudos acerca da
imagem foram por muito tempo desprezados, sendo a imaginacdo considerada a “louca da
casa”. Isso se deu, principalmente, pelos equivocos cometidos na concepcdo da imagem,
confundia-se na maior parte dos casos, o papel da imagem mental com os signos linguisticos
de Saussure, comparando a imagem com a palavra. Segundo Durand (2002), a imagem difere
totalmente do signo linguistico, que € arbitrério. A analogia que a imagem constitui é sempre
intrinsecamente motivada, o que significa que é sempre simbolo. Desse modo, precisaremos
distinguir os termos utilizados nos estudos da imagem, principalmente os simbolos, mitos e
arquétipos.

Essa producdo de imagens simbdlicas pelo ser humano, enquanto homo symbolicus,
é, pois, uma busca para tentar suavizar a sua angUstia existencial diante do tempo e da morte. E
por meio das imagens que o homem busca compreensao, diferenciacdo e entendimento da
prépria vida e sua finitude. De acordo com Jung (2016), é por existirem coisas fora do alcance
da compreensdo humana que frequentemente utilizamos o simbolo como representacdo de
conceitos que ndo podemos definir ou compreender por completo.

Desse modo, o simbolo pode ser compreendido como um termo, um nome ou uma
imagem que representa algo ausente ou impossivel de ser percebido (PITTA, 2005). Para
Maffesoli (2014), o simbolo nada mais € que um processo de correspondéncia, num sentido
amplo, que une uns aos outros, os elos sociais. E o “vaivém constante entre o visivel e o
invisivel, o material e o imaterial, o real e o irreal” (MAFFESOLI, 2014, p. 32). Assim, uma
imagem simbdlica implica um significado além do que é manifesto ou percebido de imediato.
Essas formas simbdlicas ddo sentido ao mundo e nos permitem significa-lo. Foi a partir da
simbolizacdo que o homem desenvolveu a linguagem, a arte, a religido, a ciéncia, a narrativa
mitoldgica.

Para Jung (2016), os sonhos sdo fonte de onde nascem, originalmente, a maioria
dos simbolos. O autor fala em simbolismo dos sonhos, destacando a capacidade da nossa psique
em produzir esse material simbdlico. Para o psicanalista, devemos entender que os simbolos

dos sonhos séo, em sua maioria, manifestacdes de uma parte da psique que escapam do controle
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do nosso consciente. Em comparagao, “assim como uma planta produz flores, a psique cria os
seus simbolos. E todo sonho ¢ uma evidéncia desse processo” (JUNG, 2016, p. 78).

Alguns desses simbolos, provenientes dos sonhos, estdo relacionados ao que Jung
chamou de “inconsciente coletivo”, ou seja, uma parte da psique retém ¢ transmite a heranga
psicologica comum da humanidade. Jung (2016) sublinha, pois, que a mente humana tem sua
propria historia e a psique retém muitos tragos dos estagios anteriores da sua evolugéo. Esses
conteddos do inconsciente exercem sobre nds uma influéncia, e inconscientemente reagimos a
eles. Assim também fazemos com as formas simbdlicas, sendo os sonhos o0 meio pelo qual essas
formas simbdlicas se expressam.

H& uma analogia entre 0s mitos antigos e as historias que surgem nos sonhos dos
pacientes, e essas analogias ndo sdo triviais nem acidentais. Para Jung (2016, p. 138), elas
“existem porque a mente inconsciente do homem moderno conserva a faculdade de construir
simbolos, antes expressos por meio das crengas e dos rituais do homem primitivo”. Essa
capacidade simbolica ainda tem uma importancia psiquica vital, da qual dependemos muito
mais do que imaginamos. Essas mensagens trazidas por esses simbolos influenciam tanto
nossas atitudes quanto 0 nosso comportamento.

Esses “residuos arcaicos” (chamados assim por Freud), Jung (2016) vai chamar de
arquétipos: um acervo de imagens psiquicas presentes no inconsciente coletivo, uma tendéncia
de formar as mesmas representacfes de um motivo sem perder sua configuragdo original.
Precisamos fazer uma conexao direta com a teoria do Imaginario para entender os schémes que
serdo expostos adiante. No momento, é importante pontuar que, para Durand (2002), os
schémes sdo uma generalizagdo dinamica e afetiva da imagem. S&8o uma juncéo entre 0s gestos
inconscientes do sistema sensorio-motor, entre as dominantes reflexas (veremos adiante), e as
representacdes. Como exemplo, podemos citar que ao gesto postural humano corresponde o
esquema da verticalizacdo ascendente. Em contato com o ambiente natural e social, 0os schemes
vao determinar os arquétipos. Ou seja, ao esquema da verticalidade correspondem os arquétipos
do chefe, do alto, da luminéria. O que diferencia, portanto, o arquétipo do simbolo é a sua falta
de ambivaléncia, os arquétipos tém uma universalidade constante e se adequam aos schemes —
aroda, por exemplo, € o arquétipo do esquema ciclico. “Os arquétipos ligam-Se a imagens muito
diferenciadas pelas culturas e nas quais varios esquemas se vém imbricar” (DURAND, 2002,
p. 62).

Jung (2016) aproxima-se de Durand (2002) quando diz que o arquétipo é, na
realidade, uma tendéncia instintiva, sendo os instintos os impulsos fisioldgicos percebidos pelos

sentidos. Ha aqui uma aproximacdo dos gestos reflexoldgicos humanos considerados por
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Durand com o que Jung chama de instintos. Esses gestos irdo se prolongar em schémes e, por
conseguinte, em arquétipos. Entretanto, Wunenburger (2007) atenta para a controvérsia
existente entre os dois autores quanto as imagens primordiais. Para Jung, 0s arquétipos seriam
as imagens matriciais, enquanto para Durand seriam 0s schemes), cujo arquétipo seria uma
cristalizacdo posterior. Independente dessas controvérsias, Maffesoli (2009, p. 252) conclui que
tal como é compreendido por Jung em psicologia ou por Durand em antropologia, o arquétipo
“outra coisa ndo ¢ do que um senso comum que funda a dinamica de toda socialidade”.

Para Jung (2016, p. 83), a origem dos arquétipos é desconhecida, mas se repetem
em qualquer época e em qualquer lugar do mundo — “mesmo onde ndo é possivel explicar a sua
transmissdo por descendéncia direta ou por “fecundacdes cruzadas” resultantes da migracao”.
E valido destacar que Jung (2016, p. 83) foi amplamente criticado pela concepgéo de arquétipo,
como ele mesmo explica: “meus criticos supuseram, erradamente, que eu desejava referir-me a
“representagdes herdadas™ e, consequentemente, rejeitaram a ideia do arquétipo como se fosse
apenas uma supersti¢ao”. Ele complementa que seus criticos ndo consideraram, no entanto, que
se essas representacdes tivessem origem na consciéncia, nds a entenderiamos, em lugar de nos
confundirmos e ficarmos espantados quando elas se apresentam em forma de sonho,
comprovando assim sua origem inconsciente.

As estruturas arquetipicas sdo, portanto, formas dindmicas que se manifestam por
meio de impulsos, tdo espontaneos quanto os instintos. 1sso ndo quer dizer, segundo Jung
(2016), que ndo tenham uma causa, mas sua origem é tdo remota e obscura que néo
conseguimos distingui-la. Dessa forma, os arquétipos, diferente dos complexos individuais —
que produzem singularidades individuais — criam mitos, religides e filosofias que influenciam
e caracterizam nacdes e épocas inteiras. Para Durand (1996), os arquétipos sdo dinamismos
figurativos, moldes especificos que, necessariamente, se realizam e se preenchem pelo meio
ambiente imediato. Assim, surgem entdo as grandes imagens arquetipicas, motivadas
simultaneamente pelo meio cdsmico e pelo incontrolavel meio sociofamiliar.

Segundo Jung (2016, p. 101), “quanto mais pesquisamos as origens de uma
“imagem coletiva”, mais vamos descobrindo uma teia de schémes de arquétipos aparentemente
interminavel” que, antes dos tempos modernos, ndo haviam sido motivo de reflexdo. Ou seja,
sabemos mais sobre os simbolos mitologicos hoje do que as geracdes precedentes. Os povos
primitivos ndo pensavam sobre 0s seus simbolos, eles apenas os viviam e eram
inconscientemente estimulados pelos seus significados.

E nessa esteira que utilizaremos o conceito de arquétipo junguiano para aprofundar

nossa pesquisa em relacdo aos arquétipos femininos (ver capitulo 3), imagens que perpassaram
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épocas e geragdes e influenciaram o modo como vemos o feminino hoje, assim como suas
implicagdes sociais. De acordo com Henderson (2016), dependemos muito mais das mensagens
trazidas por esses simbolos do que imaginamos, tanto nossas atitudes quanto comportamentos
sdo profundamente influenciados por elas. Dessa forma, vamos explorar as configurac@es dos
mitos e suas implica¢des socioldgicas, bem como as concepcoes feitas por Gilbert Durand para

classificar as imagens, fundamento principal da Teoria do Imaginario.

2.2 0OS MITOS E SUAS IMPLICACOES SOCIOLOGICAS

Considerando os sistemas simbdlicos e as formacgdes arquetipicas, podemos
entender 0 mito como “um sistema dinamico de simbolos, arquétipos e esquemas” que tende a
compor-se em narrativa. O mito é um esboco de racionalizacéo, utiliza o fio do discurso para
transformar os simbolos em palavras e os arquétipos em ideias (DURAND, 2002, p.62-63). De
acordo com Pitta (2005, p. 18) “o mito é um relato fundante da cultura”, ele estabelece relagdes
entre as partes do universo, entre 0 homem e 0 universo e entre os homens entre si.

Essa tendéncia do homem em engendrar seu sistema simbolico em narrativas esta
relacionada a sua busca de equilibrio diante da angustia da temporalidade e finitude da vida.
Como aponta Durand (2002, p. 355), “as imagens arquetipicas ou simbdlicas ja ndo bastam a si
préprias em seu simbolismo intrinseco, mas, por um dinamismo extrinseco, ligam-se umas as
outras sob forma de narrativa”, essa narrativa que chamamos de mito. Para Beccari, Araujo e
Almeida (2017, p. 38), em outros termos, o mito “trata-se de um modo de conhecimento que
opera narrativamente”. E € por meio da criag@o, transmissdo, apropria¢do e interpretagdo das
imagens que os mitos “organizam a consciéncia que uma dada cultura tem de si propria e da
realidade como um todo, balizando assim os valores, as relacdes, as contradi¢cdes, enfim, os
contornos de cada sociedade” (BECCARI; ARAUJO; ALMEIDA, 2017, p. 38).

Durand (1996) explica que para sua definicdo de mito baseia-se em quatro
elementos constitutivos. Em primeiro lugar, o mito surge como um discurso que traz, por sua
vez, para o palco simbdlico personagens, situacfes e cenarios ndo-naturais, ndo-profanos.
Contudo, podemos destacar que enquanto discurso o mito ndo se reduz a uma linguagem,
“porque o mito nunca ¢ uma notagdo que se traduza ou que se decodifique, mas é sim presenca

semantica e, formado de simbolos, contém compreensivamente o seu proprio sentido”
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(DURAND, 2002, p. 357). O segundo ponto é que o discurso narrativo do mito, como todo
discurso, é segmentavel em pequenas unidades semanticas, os mitemas® (termo que buscou em
Lévi-Strauss). Como terceiro elemento constitutivo, Durand (1996) aponta a pregnancia
simbdlica do mito — termo buscado em Cassirer, ou seja, um empenhamento pregnante do mito,
aquilo que o diferencia das “diversas desvalorizagdes em narrativas simples como o conto”,
aquilo que se repete nesse discurso. O quarto e ultimo elemento constitutivo configura-se pelo
ato de o mito colocar em acdo uma ldgica especial sobre as proposicdes anteriores, sobretudo
sobre a primeira e a terceira - o discurso e a pregnancia simbdlica - “uma logica que faz com
que se mantenham juntos, se ndo as contradi¢des, pelo menos os opostos” (DURAND, 1996, p.
95). Por fim, o autor afirma que “um mito assinala-Se e demarca-se de qualquer outro discurso”,
mas sua determinacdo faz-se pelo léxico (DURAND, 1996, p. 95). E, ainda, as articulaces dos
mitemas sdo redundantes, o que significa que o mito é forcado a folhear, a repetir, a mostrar
aquilo que ndo € visivel, repetindo os mitemas de diferentes formas.

Durand (1996) explica ainda que o mito sofre evolugdes ou manipulagdes, como
perenidade, derivacOes e desgaste, caracteristicas que configuram o aparelho do mito. Dessa
forma, o mito passa por transformacgdes e nunca desaparece, mas desgasta-se, 0 que significa
dizer que existem periodos de inflagdo e deflacdo do mito em seu periodo temporal. “Existem
periodos de intensidade e periodos de apagamento, de ocultacdao”. Assim, Durand (1996, p 97-
98) atribui o desgaste do mito aos periodos de deflacdo, e por oposi¢do, poderiamos considerar
0s outros periodos como periodos normais, de bom funcionamento.

Para Joseph Campbell (1990), os mitos sdo muito mais do que simples historias
contadas, narrativas que tem como principal funcdo guiar o espirito humano. O autor destaca
ainda, que existem duas espécies diferentes de mitologias: “Ha a mitologia que relaciona vocé
com sua prépria natureza e com o mundo natural, de que vocé é parte. E ha a mitologia
estritamente socioldgica, que liga vocé a uma sociedade em particular (CAMPBELL, 1990, p.
37).

Nesse sentido, 0 mito assume uma funcéo pedagdgica, ou seja, é funcdo do mito
fornecer modelos de comportamento e permitir a construgédo individual e coletiva da identidade.
(PITTA, 2005). Para Ferreira-Santos e Almeida (2012, p. 140), “uma das fun¢des do mito € a
de fornecer modelos, preparar-nos psicologicamente para os diferentes embates em nossa

trajetoria existencial”. Dessa forma, o mito funciona como uma mediagdo do homem com o

3 O mitema é definido como a menor unidade semantica que compde o mito (DURAND,1985, p. 244-245).
Aprofundaremos esse conceito no capitulo 6 referente a metodologia da pesquisa.
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mundo, para além de conhecé-lo, compreendé-lo e explica-lo, mas também para se inserir, se
situar, para se desenvolver, para produzir cultura, para existir (ALMEIDA, 2011).

De acordo com Noguera (2018, p. 14), “a narrativa mitica permite algumas
interpretacdes psicoldgicas e filosoficas sobre o papel da mulher, assim como revelam aspectos
sociais, antropolédgicos e historicos da sociedade”. Por sua vez, os mitos sdo entendidos, de
maneira geral, como uma explicacdo da realidade que narra o nascimento do mundo, do ser
humano e de como ele deve viver e encontrar sentido para sua existéncia. Ou seja, 0S mitos séo

as matrizes fundadoras do que se desenrolou ao longo da histéria humana.

2.3 ASESTRUTURAS ANTROPOLOGICAS DO IMAGINARIO

Percebendo os equivocos cometidos anteriormente na classificacdo das imagens,
sobretudo por um positivismo objetivo do pensamento ocidental classico, Gilbert Durand
propBe entdo uma nova estruturacdo a partir de uma perspectiva antropoldgica, onde as imagens
sdo produto da interacdo entre os gestos e as pulsdes subjetivas com o meio material e social.
“Todas essas classificagdes parecem-nos pecar por um positivismo objetivo que tenta motivar
0s simbolos unicamente com a ajuda de dados extrinsecos a consciéncia imaginante e estdo, no
fundo, obcecadas por uma explicagdo utensiliaria da seméntica imaginaria” (DURAND, 2002,
p. 38).

Durand (2002) afirma que as imagens se organizam em constelagdes, que
convergem em torno de nucleos organizadores. Sdo esses conjuntos de imagens que ele busca
diferenciar e estruturar. Para isso, o0 autor fundamenta sua classificacdo na nogdo de gestos
dominantes de Betcherev, que se concentra nas duas dominantes do recém-nascido humano: a
dominante de posicao e nutricao.

A partir disso, Durand (2002, p. 54) admite trés dominantes reflexas — ou gestos —
na sua classificag@o. “Os trés grandes gestos que nos sdo dados pela reflexologia desenrolam e
orientam a representacdo simbdlica para matérias de predilecdo [...] cada gesto implica ao
mesmo tempo uma matéria e uma técnica, suscita um material imaginario”.

A primeira, a dominante de posicdo, é que coordena ou inibe todos 0s outros

reflexos quando por exemplo, se pbe o corpo da crianga na vertical. Este primeiro gesto esta
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relacionado a ideia de verticalidade, correspondendo as imagens de elevacdo, divisao, luta,
cujas armas, flechas e gladios sdo simbolos frequentes (DURAND, 2002).

A dominante de nutri¢do, segundo Durand (2002), aparece ainda mais nitidamente.
Manifesta-se nos recém-nascidos por reflexos de succdo labial, provocados por estimulos
externos ou pela fome. Esta “ligado a descida digestiva, implica as matérias da profundidade; a
agua ou a terra cavernosa suscita os utensilios continentes, as tacas e os cofres, e faz tender para
0s devaneios técnicos da bebida ou do alimento” (DURAND, 2002, p. 54). O autor explica
ainda que a posicdo e a nutricdo sdo reacdes inatas ao ser humano, e as dominantes podem entéo
ser consideradas como um principio de organizagdo, como uma estrutura sensério-motora.

O terceiro gesto, ou a dominante copulativa, manifesta-se por uma concentracao
das excitacdes no reforco do complexo braquial, correspondendo as imagens de ciclicidade, de
ritmo, de didlogo e progresso (PITTA, 2005). Sobre essa dominante, Durand (2002) atenta-nos
que os reflexos humanos, nitidos e precisos, que se encontram na maior parte dos mamiferos,
sdo capazes de um amplo condicionamento cultural. Assim, € preciso um minimo de adequacao

entre a dominante reflexa e 0 ambiente cultural, como pontua Durand (2002, p. 52, grifo nosso):

Longe de ser uma censura ou um recalcamento que motiva a imagem e da vigor ao
simbolo, parece, pelo contrario, que é um acordo entre as pulsdes reflexas do sujeito
e 0 Seu meio que enraiza de maneira tdo imperativa as grandes imagens na
representacao e as carrega de uma felicidade suficiente para perpetua-las.

O termo esquema ou schéme (em francés), seria anterior a imagem, o primeiro
gesto, leva em conta as emocgdes e as afeicdes. “E uma generalizacdo dindmica e afetiva da
imagem, promove a unido entre 0s gestos inconscientes e as representacfes, formando o
esqueleto dindmico da imaginacdo” (TURCHI, 2003, p.28). Dessa forma, esses reflexos
dominantes (postural, digestivo e copulativo) provém de gestos inconscientes sensdério-motores

e constituem os schemes, primeiras classes de formagéo das imagens.

Em resumo, podemos dizer que admitimos as trés dominantes reflexas, “malhas
intermédias entre os reflexos simples e os reflexos associados”, como matrizes
sensorio-motoras nas quais as representacfes vao naturalmente integrar-se, sobretudo
se certos esquemas (schémes) perceptivos vém enquadrar e assimilar-se aos esquemas
(schémes) motores primitivos, se as dominantes posturais, de engolimento ou ritmicas
se encontram em concordancia com os dados de certas experiéncias perceptivas. E a
este nivel que os grandes simbolos véao se formar, por uma dupla motivacéo que lhes
vai dar esse aspecto imperativo de sobredeterrninacdo tdo caracteristico (DURAND,
2012, p. 51).
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Em correlagcdo com os estudos dos reflexos dominantes, Durand determina uma
perspectiva antropoldgica para a teoria do Imaginério. Ele vai chamar de trajeto antropoldgico
a “incessante troca que existe ao nivel do imaginario entre as pulsdes subjetivas e assimiladoras
e as intimagdes objetivas que emanam do meio cdésmico e social” (DURAND, 2002, p. 41).
Essas pulsbes seriam as raizes inatas da representacdo do ser humano, subjetivas, que interagem
com o outro polo do trajeto, que por sua vez sao interpelados pelo meio social. Assim, a “pulsido
individual tem sempre um “leito” social no qual corre facilmente”, onde pode banhar-se.
Durand (2002, p. 42) afirma entdo que “o trajeto antropologico pode indistintamente partir da
cultura ou do natural psicoldgico, uma vez que o essencial da representacdo e do simbolo esta
contido entre esses dois marcos reversiveis.

Compreende-se, portanto, que a expressao simbolica é produzida pelos desejos e
impressdes do sujeito, ou seja, explica-se pelas referéncias anteriores do individuo que, por sua
vez, encontram equilibrio entre a interacdo da sua sensibilidade e os estimulos do meio
(ARAUJO E TEIXEIRA, 2009). A partir desse trajeto antropolégico, Durand “conecta o polo
subjetivo, da natureza humana, e o polo objetivo, das manifestacdes culturais que se relacionam
por meio dos esquemas, dos arquétipos e dos simbolos” (TURCHI, 2003, p.27).

Considerando as convergéncias da reflexologia, da tecnologia e da sociologia,
Durand (2002) fundamenta sua teoria — além da triparticdo reflexolégica dos gestos (postural,
digestivo e copulativo) — também sobre uma biparti¢do entre dois Regimes do simbolismo, um
diurno e outro noturno. De acordo com Pitta (2005, p. 23), esses dois Regimes da Imagem
(diurno e noturno) “recobrem trés estruturas do imaginario, que ddo resposta a questdo
fundamental do homem: sua mortalidade”. E diante dessa percepcdo de finitude, geradora de
uma angustia existencial, que o homem se destina a producao de imagens simbdlicas. Essas
imagens, por sua vez, se articulam em narrativas miticas, como forma de atribuir sentido a essa
angustia, que Pitta (2005) chama de semblantes do tempo. Para Turchi (2003, p.32), a producao
imaginaria é uma defesa contra a realidade da morte, ou seja, a “fungdo do imaginario provém
de uma relagcdo do homem com sua circunstancia de ser mortal e o desejo de escapar a ela”.

Durand (2002) constata um isomorfismo (formas semelhantes) dos schemes,
arquétipos e simbolos no interior dos sistemas miticos ou das constelaces. Essa constatacdo
leva-o a verificar “a existéncia de certos protocolos normativos das representagdes imaginarias,
bem definidos e relativamente estaveis, agrupados em torno dos esquemas originais” € a que
chamou de estruturas (DURAND, 2002, p. 63). Esses agrupamentos de estruturas vizinhas é o
gue o autor define como Regimes do imaginario. Essas estruturas, por sua vez, desempenham

“o papel de protocolo motivador para todo um agrupamento de imagens e suscetivel ela propria
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de se agrupar numa estrutura mais geral”, ou seja, agrupadas em Regimes, que Durand (2002,

p. 64) distribuiu entre Regime Diurno e Regime Noturno da imagem.

2.3.1 O Regime Diurno da imagem

O Regime Diurno da imagem define-se como o regime da antitese, ou seja, ele é
regido por dualidades e oposi¢fes que se complementam. A modo de comparacdo, Durand
(2002) nos diz que temos uma dupla polarizagdo das imagens, assim como o dualismo das
metaforas do dia e da noite, por exemplo. Bem como, semanticamente, os termos “puro” e
“sombra” opdem-se e formam dois pdlos, como ser e ndo ser, auséncia e presenca, ordem e
desordem. Ainda, nota-se a forca de polarizagcdo que possuem essas imagens axiomaticas em
torno da palavra “puro”, gravitam céu, ouro, dia, sol, luz, grande, imenso, divino, duro, dourado,
etc., enquanto proximo da "sombra” aparecem amor, segredo, sonho, profundo, misterioso, so,
triste, palido, pesado, lento. Logo, o Regime Diurno da imagem divide-se em duas grandes
partes contrarias (antitéticas), uma negativa e outra positiva. Desse modo, o Regime Diurno
enfrenta a questdo da temporalidade e da morte com “uma atitude diairética, que separa 0S
aspectos positivos, projetando-os para além, no atemporal, ficando os negativos como
significagdo propria do devir e do destino” (TURCHI, 2003, p .32).

Essa instancia negativa, da angustia da morte, vem representada por simbolos que,
segundo Pitta (2005), expressam a inquietude e se dividem em trés grandes temas. O primeiro
deles, os simbolos teriomorficos, sdo relativos a animalidade. Durand (2002) explica que o
simbolismo animal pode, a primeira vista, parecer vago por ser bastante comum. As
representacfes animais nos sdo muito familiares, desde a infancia, nos brinquedos, nos
personagens, nos livros; que permitem reproduzir diversos arquétipos e simbolos. “E de resto
notavel que as criangas nunca tenham visto a maior parte dos animais com que sonham, nem 0s
modelos das imagens com que brincam” (DURAND, 2002, p. 69).

A forma como a espontaneidade do animal se apresenta & imaginagao €é constituido
por um verdadeiro esquema: o0 esquema do animado, que por sua vez possui diversas
especifica¢fes dindmicas. O formigamento, diz respeito ao esquema da agitacao, do fervilhar.
Pode-se comparar esse movimento ao da formiga ao fervilhar da larva. “E este movimento que,

imediatamente, revela a animalidade a imaginacdo e d& uma aura pejorativa & multiplicidade
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que se agita”. Esse movimento estd associado ao que € repugnante, como 0S pequenos
mamiferos rapidos como ratos e ratazanas. Essa agitacdo esta ligada ao arquétipo do caos, 0
inferno por exemplo, é sempre imaginado como um lugar cadtico e agitado. Esse esquema
acelerado “parece ser uma projecdo assimiladora da angustia diante da mudanca, e a adaptagédo
animal ndo faz mais, com a fuga, que compensar uma mudanca brusca por uma outra mudanca
brusca” (DURAND, 2002, p. 74). A animagdo, o0 movimento incontrolavel dos grandes
animais, que se encontra principalmente no touro e no cavalo. Esses animais representam o mal
e a morte em diversas mitologias, no folclore e nas tradicdes populares germanicas, por
exemplo, sonhar com um cavalo € sinal de morte proxima. A mordicancia, ou o ato de morder,
devorar. “O fervilhar anarquico transforma-se em agressividade, em sadismo dentario”. Na
maior parte dos casos, depois de ter sido simbolo da agitacdo e da mudanca, a animalidade
assume o simbolismo da agressividade, da crueldade. Assim, a boca passa a simbolizar toda a
animalidade, que se torna o arquétipo devorador dos simbolos como os lobos, os ledes, as ongas
e 0s ogros, a depender de cada cultura. (DURAND, 2002, p. 84-90).

Os simbolos nictomdrficos estdo relacionados a escuriddo e a noite. “A noite
recolhe na sua substancia maléfica todas as valorizacGes negativas precedentes. As trevas sdo
sempre caos e ranger de dentes [...]” (DURAND, 2002, p. 92). Esses simbolos foram também
divididos em variagdes, as trevas e a gua hostil, ou &gua negra. De acordo com Durand (2002),
as trevas e a escuriddo estdo relacionadas a angustia, o préprio medo infantil do escuro é um
simbolo do temor de um risco natural que a noite pode trazer. No folclore, o fim do dia e a noite
constituem o momento em que 0s animais se apoderam dos corpos e das almas. Essa imaginagédo
que considera as trevas nefastas esta, segundo Durand (2002, p. 92), opondo-se a imaginacao
da luz e do dia. “Desta solidez das ligacGes isomorficas resulta que a negrura ¢ sempre
valorizada negativamente”. As trevas estdo, ainda, associadas a cegueira, reforcada pelos
simbolos da mutilacdo, da figura do cego. Verifica-se que a valorizacdo negativa da cegueira é
espontaneamente acrescentada pela consciéncia popular que qualifica pejorativamente como
“cego” ou “zarolho”, como explica Durand (2002, p 94): “O sentido moral vem duplicar
semanticamente o sentido proprio. E por essa razdo que, nas lendas e fantasias da imaginac&o,
o insconsciente ¢ sempre representado sob um aspecto tenebroso, vesgo ou cego’.

Um segundo simbolismo nictomdrfico € constituido pela &gua, mais
especificamente as aguas negras, escuras. As aguas correntes, que levam, inundam e matam, a
agua que escorre € um amargo convite a viagem sem retorno, 0s cursos da 4gua nunca voltam
a nascente. Um outro aspecto da agua noturna: as lagrimas. “A agua estaria ligada as lagrimas

por um caréater intimo [...] E neste contexto de riqueza, de que as lagrimas s&o o sinal fisiol4gico,
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que se imaginam rios e lagos infernais” (DURAND, p. 98). Esse carater angustiante das aguas
é também percebido frequentemente em pesadelos com afogamentos, por exemplo. Segundo
Durand (2002, p. 102), o arquétipo das dguas nefastas esta ligado também ao sangue menstrual,
confirmado pela ligacdo frequente da agua e da lua: “as dguas estdo ligadas a lua porque seu
arquétipo ¢ menstrual”. A lua esté ligada a feminilidade, e ¢ pela feminilidade que encontra o
simbolismo aquético. A lua é, por sua vez, um astro que esta submetido a temporalidade e a
morte, ela cresce, decresce e desaparece. O folclore universal ensina que a lua esta ligada aos
ciclos menstruais. De acordo com Harding (Durand, 2002, p. 103), para o0 homem primitivo “o
sincronismo entre o ritmo mensal da mulher e o ciclo da lua devia parecer a prova evidente de
que existia um elo misterioso entre eles”. Esse simbolismo ¢ de grande importancia para o nosso
trabalho, pois tratard dessa relacdo entre a natureza feminina e 0s mitos e arquétipos que a

circundam.

E neste isomorfismo que se deve considerar o simbolo que os psicanalistas ligam a
uma exasperagio do Edipo, a imagem da “Mae Terrivel”, ogra que o interdito sexual
vem fortificar. Porque a misoginia da imaginagao introduz-se na representacdo atraves
dessa assimilagdo ao tempo e a morte lunar das menstruacfes e dos perigos da
sexualidade. Esta “Mae Terrivel” é o inconsciente ¢ o modelo inconsciente de todas
as feiticeiras, velhas, feias e zarolhas, fadas corcundas que povoam o folclore e a
iconografia (DURAND, 2002, p 104).

Durand (2002) conclui que ha um isomorfismo que liga 0 sangue como agua escura
a feminilidade e ao tempo menstrual. Dessa forma, a imaginacdo encaminha-se, gracas a essa
constelacdo e imagens, do conceito de mancha sangrenta para a nuance moral da culpa, onde o
arquétipo da queda se sobressaira. Ou seja, “ha uma nova sobredeterminagdo da temporalidade
sangrenta ¢ noturna pelo grande esquema da queda” (p. 111), como veremos nos Simbolos
catamorficos. Esses simbolos, por sua vez, dizem respeito as imagens dinamicas da queda. A
gueda aparece como experiéncia primeira no nascimento, o recém-nascido é imediatamente
sensibilizado para a queda, esta, pode ser ainda relacionada a primeira experiéncia do medo.
Ou seja, temos uma experiéncia temporal e existencial, pois, segundo Bachelard, “imaginamos
0 impulso para cima e conhecemos a queda para baixo”. (DURAND, 2002, p. 112).
Comumente, as imagens de queda sdo brutais e estdo presentes em pesadelos e,
consequentemente, valorizadas negativamente. A queda esta associada também a vertigem,
sendo esta Ultima uma imagem inibidora de toda ascenséo, como um bloqueamento psiquico e
moral que nos lembra da nossa humana condicdo terrestre. Inimeros mitos e lendas ainda

ressaltam o sentido catastrofico da queda, da vertigem, da gravidade ou do esmagamento.
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O esquema da queda passa por um processo de moralizagéo, principalmente sob a
forma de punigdo. Além disso, pode-se falar numa psicopatologia da queda no contexto fisico,
quando ela ¢ confundida com a “possessdo” pelo mal em algumas crengas, tornando-se o
simbolo dos pecados de fornicacdo, inveja, cllera, idolatria. Durand (2002) vai falar ainda sobre
uma eufemizacdo da imaginacgdo, onde uma representacdo é enfraquecida disfarcando-se com
0 nome ou atributo ao contrario. “Os sistemas de imagens que reservam um grande lugar para
0 esquema da queda estdo sempre a caminho da eufemizacédo [...] o mal, pela queda e suas
variantes morais, torna-se sempre, por algum lado, um auxiliar do Bem”, desse modo,
expressando o dualismo do Regime Diurno por meio da teoria dos contrarios, em que a morte
desempenha um papel positivo (DURAND, 2002, p. 117).

Isto posto, 0s schemes, arquétipos e simbolos valorizados negativamente opde-se
ao simbolismo da fuga diante do tempo, ou da vitoria sobre o destino e a morte, caracterizando
a instancia positiva do Regime Diurno e comprovando seu carater de antitese. Assim, segundo
Durand (2002, p. 123), “figurar um mal, representar um perigo, simbolizar uma angustia, ¢ ja,
através do assenhoreamento pelo cogito, dominé-los”. O esquema ascensional parece de fato
ser 0 contraponto da queda, assim como o arquétipo da luz é o oposto das trevas. Dessa forma,
essa instancia positiva do Regime Diurno divide-se também em trés conjuntos de simbolos: 0s
simbolos ascensionais (elevacao), os espetaculares (visdo) e os diairéticos (divisdo). Esses
temas correspondem aos grandes gestos que compde os reflexos posturais da verticalizacdo, da
visdo e do tato, respectivamente. Esses gestos sdo reflexos naturais e primordiais, cujos
simbolos negativos (citados anteriormente) nada mais sdo do que “contrapartidas afetivas,
complementos catalisadores” e, por serem complementares e antitéticos, se organizam em torno
de um esforco de separacéo e de segregacdo (DURAND, 2002, p. 124). Durand (2002) utiliza
a representacdo simbolica das cartas de tard (o cetro e o gladio), em correspondéncia aos
schemes ascensionais e diairéticos. A luz (simbolos espetaculares), por sua vez, aparece na sua
forma simbolica do dourado como um atributo natural do cetro e do gladio (espada). Todos
esses simbolos constelam em torno da nocdo de poténcia, sendo as armas 0s arquétipos
correspondentes.

Os simbolos ascensionais estdo relacionados a verticalidade, as imagens dinamicas
de ascensdo, da elevacdo. Esses simbolos estdo normalmente associados na mitologia, rituais e
crencas como meios para atingir ao céu, os montes sagrados sao demasiadamente elevados, por
exemplo, assim como a figura do “Altissimo”. Em contrapartida dos simbolos negativos,
“goela, abismo, sol negro, timulo, esgoto e labirinto sdo os desencadeadores psicolégicos e

morais que pde em evidéncia o heroismo da ascensdo” (DURAND, 2002, p. 128). Dentre esses
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simbolos temos as flechas, as asas, a soberania, a luz, dentre outros. Eles aparecem marcados
pela preocupacgéo da reconquista de uma poténcia perdida, provocada pela queda.

Assim como a ascensdo se contrapBe ao simbolismo da queda, os simbolos
espetaculares vao ser oposicdo aos simbolos das trevas, principalmente com a luz e o simbolo
solar. Existe entre a ascenséo e a luz um isomorfismo, muito reconhecido pelas religides entre
o celeste e o luminoso. Temos aqui uma “constelacdo simbolica onde convergem o luminoso,
o solar, o puro, o branco, o real e o vertical, atributos e qualidades que, no fim de contas, sdo
o0s de uma divindade uraniana” (DURAND, 2002, p. 147). O autor explica também que o olho,
como Orgdo da visao, estad associado ao seu objeto —a luz. As imagens de auréola exemplificam
isso, as personagens imaginadas t€ém uma face que se transfigura em um “halo de luz intensa”,
impressdo experimentada pelo olhar, pela visdo. Assim, o isomorfismo da luz e da ascensao,
condensados no simbolismo da auréola e da coroa se manifestam na simbolica religiosa e
politica como transcendéncia. A mitologia confirma o isomorfismo do olho, da viséo e da
transcendéncia divina, para muitos povos o sol é considerado o olho de Deus, este ultimo
também ¢é aquele que “tudo v€”. Ha, portanto, uma grande homogeneidade na constelacdo
espetacular, ela propria ligada ao verticalismo ascensional. Dessa forma, “o gladio vem reforcar
0 cetro, e 0s schemes diairéticos vém consolidar os schémes da verticalidade. Toda a
transcendéncia acompanha-se de métodos de distingdo ¢ purificagdo” (DURAND, 2002, p. 158,
grifo do autor).

Por conseguinte, os simbolos diairéticos constituem um processo de separacgdo, de
divisdo entre 0 bem e 0 mal. A ascensdo é imaginada contra a queda, a figura heroica do lutador
que Se ergue contra as trevas. Essa transcendéncia esta sempre armada, e as armas cortantes
constituem os arquétipos desse simbolismo. A espada liga a verticalidade a transcendéncia e a
virilidade, que se manifesta no simbolismo das armas levantadas e erguidas. As armas que 0
herdi possui sdo assim simbolo de poténcia e de pureza. Ao lado da espada, da muralha e de
outros meios belicos de separacdo, existem processos ritualisticos de purificacdo. Os ritos de
corte, com o sentido purificador da lamina, sdo praticados com o corte dos cabelos e da
circuncisdo. Outros elementos também agem como purificadores, a limpidez da agua, a luz do
fogo e imaterialidade e onipresenca do ar.

Por fim, ao Regime Diurno correspondem as estruturas esquizomorficas ou
heroicas, que estdo ligadas a dominante reflexa postural. Como vimos anteriormente, a instancia
positiva do Regime Diurno representa uma vitdria sobre o destino e a morte, cujas grandes

constelacdes de imagens reforcam essa vitdria pelas armas. Durand (2002) demonstra como a
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imaginacgdo pode inverter os valores atribuidos aos termos da antitese, passando assim de um

Regime (diurno) a outro (noturno), convertendo a sua viséo filosofica do mundo.

2.3.2 O Regime Noturno da imagem

Diante das faces do tempo, uma outra atitude imaginativa se desenha, captando as
forgas vitais do devir, empenhada em fundir e harmonizar. Eis o0 Regime Noturno da imagem,
o0 regime pleno do eufemismo, da suavizacgdo. De acordo com Durand (2002), a representagédo
ndo pode permanecer constantemente vigilante, em estado de ateng¢éo e com as armas prontas.
E preciso descer a caverna (em referéncia Platdnica), assumir a nossa condicdo mortal e fazer
bom uso do tempo. “Nao se trata mais de ascensao em busca do poder, mas de descida interior
em busca do conhecimento” (PITTA, 2005, p. 29). O Regime Noturno corresponde as outras
duas estruturas antropoldgicas, divididas em: misticas (ligadas a dominante digestiva) e
sintéticas ou dramaticas (ligadas a reflexa dominante ciclica ou copulativa).

A primeira parte do Regime Noturno, descrita por Durand (2002, p. 199-279) como
A descida e a taca divide-se em dois grupos simbdlicos, os da inversdo e da intimidade.
Segundo o autor, na estrutura mistica, ha a inversdo do contetdo afetivo das imagens, onde,
“no seio da propria noite, o espirito procura a luz e a queda se eufemiza em descida e o0 abismo
minimiza-se em taca” (DURAND, 2002, p.198). A finalidade dessas constelacGes de imagens
ja ndo é mais a ascensdo, e sim a penetracdo de um centro, utilizando técnicas de escavacao,
num movimento exploratério dos segredos do devir. Essa valorizacdo da descida esta
relacionada a intimidade digestiva, ao gesto da degluticdo, “o eixo da descida ¢ um eixo intimo,
fragil e macio” (DURAND, 2002, p. 201). Essa inversdo do Regime Noturno inspira a
imagina¢do da descida, como acontece com o “complexo de Jonas” da Biblia crista. “O Jonas
é eufemizacao do engolimento e, em seguida, antifrase do conteudo simboélico do engolimento”.
Ou seja, transforma-se aqui a imagem devoradora dentaria e voraz da Baleia (do Regime
Diurno) num suave processo de succao.

Ao contrério da “noite diurna” do primeiro regime, predominada pelo simbolismo
da angustia, a noite do Regime Noturno é a noite de paz, local de grande repouso, tornando-se
divina. Ao contrario também da agua purificadora do Regime Diurno, a agua aqui ¢ ligada
sobretudo a fluidez do desejo. De acordo com Durand (2002, p. 235), diversas metaforas
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aquaticas (fontes, barcas, rios, navios, chuvas, lagrimas, espelho da agua, cascatas) que povoam
a obra de André Breton, por exemplo, sdo submetidas ao arquétipo supremo, ao simbolo da
mulher. “Vemos que a constelacdo materna colorida e aquatica, orientada pelo esquema da
descida, desempenha o mesmo papel lenitivo que na poesia [...] uma realizagcdo simbolica do
retorno ao ventre materno”. Deste modo, em todas as culturas os homens imaginaram uma
mulher materna para qual regressam os desejos da humanidade, a figura da Grande Mé&e. Ocorre
a inversao dos valores diurnos de separacdo em valorizacdo das imagens de seguranca, de
intimidade, resultando no segundo grupo simbdlico dessa estrutura.

Os simbolos da intimidade, por sua vez, retratam o complexo do regresso a mée,
invertendo e sobredeterminando a valorizacdo da prépria morte. O simbolismo da intimidade é
marcado pelo isomorfismo do retorno, da morte e da morada. Parafraseando Eliade, Durand
(2002, p 236) cita que “a morte reduz-se a um retorno a casa... o desejo tdo frequente de ser
enterrado no solo patrio [...] ndo passa da necessidade de voltar a sua propria casa”. Muitos
povos enterram oS mortos na postura fetal, marcando a vontade de ver na morte a inverséo do
terror em simbolo do repouso, onde a terra torna-se ber¢o. Ha um isomorfismo entre o ventre
materno, o timulo, a cavidade em geral e a morada fechada com telhado, todos constelando
como morada intima. A importancia da moradia indica a preferéncia dada na constelagdo da
intimidade as imagens do espagco feliz, do centro paradisiaco. Esse centro esta ligado ao lugar
santo, microcosmo sagrado e completo. O simbolismo do centro pode ser associado ao reflgio
circular, natural, o proprio ventre feminino. “O espago circular € sobretudo o do jardim, do
fruto, do ovo ou do ventre, e desloca 0 acento simbolico para as volupias secretas da intimidade”
(DURAND, 2002, p. 248). Nesse sentido de centro de espiritualidade intima, encontram-se as
imagens de nave, navios, barcas e arcas. “A barca, mesmo que seja mortudria, participa assim,
na sua esséncia, no grande tema do embalar materno. A barca romantica liga-se a intima
seguran¢a da carga” (DURAND, 2002, p. 251). Ocorre, pois, um processo de miniaturizacao
do continente (aquilo que contém), a medida que a reducdo do tamanho concentra a esséncia.
Assim, o vaso é o diminutivo artificial do navio, cuja lenda do Santo Graal vem se manifestar
simbolicamente. “A persisténcia de uma tal lenda, a ubiquidade de um tal objeto mostra-nos a
profunda valorizacdo desse simbolo da taca, simultaneamente vaso, grasale, e tradigdo, livro
santo, gradale, ou seja, simbolo da mée primordial, alimentadora e protetora” (DURAND,
2002, p. 256, grifo do autor).

As imagens noturnas de inverséo, de encaixe e de intimidade instigam a imaginacao
a fabular uma narrativa que inclua as diversas fases de retorno. Dessa forma, a imaginacgéo

noturna ¢ levada do siléncio da descida e da intimidade — cuja taca era simbolo a dramatizacéo
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ciclica na qual se organiza um mito do retorno. Esse mito € ainda ameagado pelas tentac6es do
pensamento diurno do retorno triunfal e definitivo. “E assim que se passa insensivelmente do
simbolismo mistico da taga ao simbolismo ciclico do denario” (DURAND, 2002, p. 279).

Durand (2002) apresenta a segunda parte do Regime Noturno com o titulo “Do
Denério ao pau”, essa categoria corresponde, pois, as estruturas sintéticas ou dramaticas do
imaginario, ligadas ao movimento ciclico, a dominante reflexa copulativa. Durand (2002) nos
explica que a primeira instancia do Regime Noturno, como vimos anteriormente, ndo passa de
uma prefiguracdo, ou seja, uma preparacdo para dominar o devir pela repeticdo dos instantes
temporais. Enquanto a primeira instancia da imaginag¢do noturna preocupa-se com o mergulho,
a descida na interioridade do cosmo e dos seres, ha uma “constela¢do de simbolos que gravitam
todos em torno do dominio do préprio tempo” (DURAND, 2002, p. 282).

Esses simbolos se organizam em duas categorias que sdo representadas, como ja
citamos, por duas figuras da carta de Tard: o dendrio e o pau. O dendario resume 0 movimento
ciclico do destino, e nos introduz nas imagens do ciclo e das divisdes circulares do tempo. O
pau, reducédo simbdlica da arvore, resume o impeto ascendente do progresso temporal. “De um
lado, teremos os arquétipos e os simbolos do retorno, polarizados pelo esquema ritmico do
ciclo, do outro, arranjaremos os arquétipos e simbolos messianicos, os mitos historicos”. Essas
duas categorias simbolicas terdo como carater comum serem organizadas em historias,
narrativas, cuja realidade € subjetiva e costuma-se chamar de “mitos”. Esses mitos serdo quase
sempre sintéticos, que tentam reconciliar a contradigdo que o tempo implica, “o terror diante
do tempo que foge, a angustia diante da auséncia e a esperanca na realizacdo do tempo, a
confianca numa vitoria sobre ele” (DURAND, 2002, p. 282). Eles também serdo sempre
dramaticos, com sua fase tragica enfatizam a valorizacao negativa das imagens, e com sua fase
triunfante, as valorizacdes positivas.

Desse modo, as narrativas mitologicas das civilizagdes repousam na possibilidade
de repetir o tempo, um tempo ciclico, fechado. O ano novo do calendario, por exemplo, marca
0 ponto onde a imaginacdo domina a fluidez do tempo por uma figura espacial. H4 entdo um
dominio geométrico do tempo, e deixa de haver, portanto, a distin¢ao entre o tempo e 0 espaco,

pois o tempo foi ‘espacializado’ pelo ciclo.

Portanto, na simbélica da repeticdo e do tempo que o ano e a sua liturgia instituem,
manifesta-se uma intencdo de integracdo dos contrarios, eshoga-se uma sintese na qual
a antitese noturna contribui para a harmonia dramética do todo. E esse carater sintético
que sensibiliza de algum modo as ambivaléncias, que torna o estudo desses mitos
simbolicos da repeticdo mais delicado que o estudo dos simbolos diairéticos ou que
os da intimidade, nos quais a intencdo monovalente era relativamente facil de
descobrir (DURAND, 2002, p. 284).
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Essas influéncias espaciais tendem a dramatizar o desenrolar do tempo, mas é a lua
que aparece como a primeira medida de tempo. Ela é o simbolo concreto da repeticéo temporal,
do carater ciclico do ano. Os sistemas métricos arcaicos provam que a lua € o arquétipo da
mensuracdo. O simbolismo lunar esta ligado a obsessdo do tempo e da morte, ela é o0 primeiro
morto e também o primeiro morto que ressuscita. “A lua €, assim, simultaneamente medida do
tempo e promessa explicita do eterno retorno”, ela representa a visdo ritmica do mundo e
desempenha um papel imenso na elaboracao dos mitos ciclicos. A licdo do simbolismo lunar é
sintética, “uma vez que a lua ¢ ao mesmo tempo morte e renovagao, obscuridade e clareza,
promessa através e pelas trevas e ja ndo procura ascética da purificagdo, da separagdo”
(DURAND, 2002, p. 294-295).

O simbolismo da espiral estd também presente nos simbolos ciclicos, sendo o
caracol um simbolo lunar privilegiado, ele é ao mesmo tempo concha (aspecto aquatico da
feminilidade) e espiralada. Esse simbolismo da concha espiralada constitui um trago universal
da temporalidade, “da permanéncia do ser através das flutuagdes da mudanga”, por possuir a
propriedade de crescer sem modificar a sua forma total, ou seja, manter a permanéncia da sua
forma. Outros simbolos lunares privilegiados sdo também os insetos e 0s crustaceos, 0S
batraquios e os répteis. Estes ultimos representados principalmente pela serpente, cujo
simbolismo é pela transformacdo temporal, € um animal de muda. Muda de pele e permanece
0 mesmo, também desaparece com facilidade nas fendas do solo, “desce aos infernos, e pela
muda regenera-se a sim mesmo” (DURAND, 2002, p. 314-316).

Nesse simbolismo ciclico temos os elementos tecnoldgicos, objetos representativos
do tempo e do destino como o fuso e a roca, o tecido, a corrente, a trama. E como representacédo
universal arquetipica do ciclo temos a roda que, “antes de ser tecnicamente explorada e de se
profanar em simples instrumento utilitario, € acima de tudo engrenagem arquetipica essencial
na imaginagdo humana”, e revela-se como o arquétipo fundamental da vitdria ciclica e ordenada
sobre a instabilidade movimentada do devir (DURAND, 2002, p. 328).

Hé& ainda uma relagdo simbdlica entre a arvore, a cruz e o fogo, num esquema geral
da friccdo ritmica. A arvore € muitas vezes imaginada como o pai do fogo, visto que a técnica
utilizada por diversos povos primitivos para obtencdo do fogo consistia na friccdo de dois
pedacos de madeira, em formato de cruz. No entanto, 0S n0ssos processos modernos de
obten¢do do fogo e aquecimento provocaram a perda dessa ligacdo primitiva da arvore e do
fogo. Ainda assim, a constelagdo arvore-fogo permanece viva no folclore e na consciéncia
poética, principalmente em rituais de queima de arvores. “A consumi¢do da madeira pelo fogo

¢ provavelmente um rito da regeneragdo da vegetacdo ¢ da renovagdo do ano”, esses rituais do
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fogo séo a eufemizacdo de ritos de sacrificio. O fogo é elemento sacrificial por exceléncia,
sinénimo de destrui¢do e de regeneragdo, inscritos na “grande constelacdo dramatica da morte
seguida da ressurrei¢ao” (DURAND, 2002, p 331).

De acordo com Durand (2002) esse esquema ritmico de friccdo dos isqueiros
primitivos esta relacionado também ao gesto sexual humano e da maioria dos mamiferos.
Nesses isqueiros hd uma sexualizacdo bem marcada nas duas pecas de madeira que provocam
a fricgdo, tem a ver com a forma “macho” ou “fémea”. Essa sexualizagdo é sobretudo nitida nas
diversas lendas que situam o lugar do fogo na cauda dos animais. Para o autor, esse esquema
imaginario do ritmo ciclico torna-se uma ritmologia que inicia toda a tecnologia desse ritmo,
principalmente com as duas invengdes mais importantes para a humanidade, a roda e o fogo.
“Esses modelos técnicos do ritmo circular, estruturados pelo engrama do gesto sexual, vao
libertar-se pouco a pouco do esquema do eterno recomeco para se ligarem a uma significacdo
messianica: a da producao do Filho, de que o fogo é um protétipo” (DURAND, 2002, p.338).

Desse modo, pode-se dizer que ocorre, pela fenomenologia do fogo e da arvore, a
passagem de arquétipos puramente circulares para arquétipos sintéticos, que instauram os mitos
do progresso e 0s messianismos historicos e revolucionarios. O arquétipo da arvore, por
exemplo, com sua verticalidade, orienta e humaniza o devir, passando da fantasia ciclica a
fantasia progressista, humaniza-se e torna-se simbolo do microcosmo vertical que € o homem.
E assim, portanto, que o pau do Tard combina com o cetro da simbdlica universal, confundindo-
se com 0s arquétipos ascensionais e da soberania. O simbolo da arvore conduz entéo o ciclo a
transcendéncia. Parte-se da luta contra as faces do tempo no Regime Diurno, para conduzir-se
a uma transcendéncia no tempo, numa colaboracdo dinamica com o devir, que se faz aliado de

todo o crescimento e progresso (DURAND, 2002).
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Figura 1 — Representacéo visual dos Regimes Diurno e Noturno.

Dominantes reflexas
(schémes)

Regimes Estruturas Constelagées simbélicas

Fonte: Da autora (2021).

A vista disso, podemos considerar que os Regimes da imagem no se excluem nem
se sobrepde, mas agem dinamicamente. Esse dinamismo das imagens esta presente e rege a vida
humana através das praticas simbolicas e expressa-se por meio das narrativas, dos mitos e
arquétipos. Desse modo, as imagens ndo sao mais do que nossa tentativa simbdlica de buscar,

sobretudo, o sentido da existéncia e as melhores formas de encarar o devir.
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3 ARQUETIPOS DO FEMININO E MASCULINO

Como vimos, diferente da perspectiva de Freud, que via 0 inconsciente apenas como
um depdsito para tudo aquilo que parece incomodo, indesejavel ou inatil ao consciente, Jung
diferencia um inconsciente pessoal de um impessoal ou coletivo. Este segundo, como vimos,
faz parte do contexto mitoldgico, cujos motivos e imagens podem surgir de novo e a qualquer
momento em toda parte sem tradi¢édo histdrica ou migracdo (JUNG, 2020). Essas s@o as imagens
que emergem com frequéncia e por toda parte, que Jung chama de “imagens primordiais” ou
“arquétipos”, como vimos na sec¢ao 2.1.

Dentre esses arquétipos, existem dois empregados de grande significado, pois estao
enraizados no inconsciente coletivo e pertencem a personalidade. De acordo com Emma Jung
(2020), essas figuras foram denominadas por Carl Jung de animus e anima, a primeira uma
figura masculina e a segunda feminina. Por sua vez, essas figuras constroem uma espécie de
elo ou ponte entre o pessoal e 0 impessoal, bem como entre o consciente e o inconsciente. A
anima compde as caracteristicas femininas no homem, e o animus as caracteristicas masculinas
na mulher. Existe, portanto, um complexo funcional que se comporta de forma compensatéria
em relacdo a personalidade externa, ou seja, essas figuras sdo inconscientes e estdo sempre
presentes em determinada medida em ambos, buscando equilibrar as propriedades que faltam a
personalidade externa e consciente.

E importante salientar que o carater dessas duas figuras ndo é determinado apenas
pela respectiva estruturacdo no sexo oposto, mas € também condicionado pelas experiéncias
que cada um traz em si e da relacdo com individuos do sexo oposto ao longo da vida, por meio
da imagem coletiva que o homem tem da mulher e a mulher tem do homem (JUNG, 2020).
Consideramos importante entender essas duas figuras arquetipicas por possuirem caracteristicas
gue nos ajudam a compreender como o comportamento humano € influenciado a partir delas,
dado o teor da nossa pesquisa, que considerard aspectos inconscientes, miticos, historicos e
sociais que interpelam o papel e a identidade da mulher.

A figura do animus esta presente no inconsciente da mulher, e € composta por
elementos tipicamente masculinos, ligados ao logos, a logica, a acdo, a forga. “Para mulheres
primitivas ou jovens, ou para o primitivo que existe em cada mulher, ha um representante do
animus que se destaca pela forca fisica e pela agilidade” (JUNG, 2020, p. 18). Esses aspectos
de valentia e a¢do sdo projetados na figura do herdi, entretanto, ha mulheres que possuem essas

caracteristicas de forma atuante e harmonica com o ser feminino, essas sdo as mulheres ativas,
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enérgicas, corajosas e atuantes. Jung (2020) salienta que encontramos também, mulheres cuja
integracdo entre animus e feminino ndo deu certo, onde a postura masculina sufocou e reprimiu
a feminina, como resultado, temos as mulheres enérgicas, inescrupulosas e brutais. Todavia,
pode-se supor que essas formas mais primitivas da masculinidade ja foram assimiladas pela
mulher, que encontraram sua utilizagdo na vida feminina, “cuja for¢a de vontade, objetividade,
atividade e capacidade de atuagdo serviram como forcas Uteis em suas vidas, vividas por outro
lado de forma completamente feminina” (JUNG, 2020, p. 20).

Enquanto o animus esta presente no inconsciente feminino e esta relacionado ao
principio do logos, que diferencia e ordena, a anima, por sua vez, é determinada pelo principio
de Eros, da ligacéo, da relacéo. Jung (2020) explica que costumamos ouvir de homens que a
anima quase sempre surge com formas bastante determinadas, nas figuras da mae ou amada,
irma ou filha, senhora ou escrava, sacerdotisa ou bruxa. O homem tem a experiéncia da mulher
apenas nessas personificagdes, sempre de uma maneira que se relaciona com ele. Por outro lado,
na figura do animus, essa relacdo ndo tem que ser necessariamente representada, surgindo na
forma pura, objetiva e ndo relacionada como pai, amante, irméo, professor, juiz, sabio, artista,
filésofo, engenheiro, etc. “E ndo é raro que ela surja apenas como o estranho. Talvez justamente
essa forma seja sobretudo caracteristica, pois a alma puramente feminina o espirito significa o
estranho, o desconhecido” (JUNG, 2020, p. 48).

E importante destacar que tanto a anima quanto 0 animus possuem aspectos
positivos e negativos. Nas manifestacdes individuais, o carater da anima de um homem é, em
geral, determinado por sua mée. “Se o homem sente que a mae teve sobre ele uma influéncia
negativa, sua anima vai expressar-se, muitas vezes, de maneira irritada, depressiva, incerta,
insegura e suscetivel”. Assim, a anima figura nas imagens demoniacas, destruidoras,
personificadas em feiticeiras, bruxas, serpentes. “Outra maneira pela qual a anima se manifesta
de forma negativa na personalidade de um homem é revelada no tipo de observacgdo rancorosa,
venenosa e efeminada que ele emprega para desvalorizar todas as coisas” (FRANZ, 2016, p.
238). Por outro lado, se a experiéncia de um homem com sua mée for positiva, sua anima
também podera ser afetada, ressaltando seus aspectos positivos, sua sensibilidade, bem como a
contribuigdo para a conexao com seu interior, assim, “a anima assume um papel de guia, ou de
mediador, entre o mundo interior e o self” (FRANZ, 2016, p. 241).

Assim como o carater da anima masculina é moldado pela méde, o animus €
basicamente influenciado pela figura do pai da mulher. Em seu aspecto positivo, ele sera um
guia, aquele que conduz ao mundo interior, ensina a objetividade e mostra 0 mundo do

conhecimento intelectual. Em seu aspecto negativo, ele afasta a mulher de todos os sentimentos
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e relagdes humanas, aparece na figura do tirano violento, do explorador e sedutor. Nos mitos e
contos faz o papel de assaltante ou assassino, 0 deménio da morte; como a figura do Barba
Azul, que mata em segredo todas as suas mulheres (FRANZ, 2016).

Pode-se salientar aqui a observacao que a autora faz em relacdo a atividade criativa
da mulher, produto do sentimento aliado com a intuicdo e sensibilidade femininos,
caracteristicas da anima. Atentando, pois, para o carater perigoso do animus, que interfere como
intelecto em situacbes que exigem sentimento nas relagbes, dificultando-as ou
impossibilitando-as. 1sso acontece, pois, a situacdo ndo requer, naquele momento,
conhecimento ou objetividade, e sim intuicdo. E muito comum que isso aconteca, atitudes
pragmaticas do animus se sobressaem as atitudes intuitivas da anima. Para a autora, isso SO
pode ser explicado pelo fato de que se esta acostumado a “encarar o género masculino em si
mesmo como algo de maior valor, superior ao feminino, de tal forma que se acredita que uma
postura masculino-pragmatica seria, em qualquer caso melhor que uma feminina-pessoal”
(JUNG, 2020, p. 41).

Isso pode explicar a valorizacdo do masculino sobre o feminino, do pragmatico-
racional sobre o intuitivo-relacional. “Quando o homem descobre sua anima e tem de brigar
com ela, ele precisa aceitar algo que para ele até entdo tinha pouco valor” (JUNG, 2020, p. 41).
Esse fato pode explicar a dificuldade que os homens tém em aceitar e se relacionar com sua
anima, recriminando sua propria sensibilidade inconsciente. Tal resisténcia nos ajuda a
compreender a crise em que vivemos sobre o que € ser homem e o que é ser mulher, e
consequentemente nossos papeis e funcdes sociais.

Podemos perceber essa desvalorizacdo do feminino, inclusive, no prefacio da obra
de Emma Jung (2020), da qual estamos a referenciar, escrito por Denise G. Ramos sobre a
prépria autora, entdo esposa de Carl Gustav Jung que, mesmo exercendo a figura do animus em

sua capacidade intelectual, era reduzida a esposa e aluna de Jung:

Emma destaca-se como mulher culta, inteligente e bem-humorada [...] Mée de cinco
filhos, a0 mesmo tempo que estudava latim, grego, matemaética e psicologia, tornou-
se uma das diretoras do C.G. Jung Institute de Zirich, onde dava palestras e exercia
seu trabalho de analista e supervisora. Se a questdo de conciliar trabalho e familia é
ainda bastante problematica para a mulher de hoje, podemos imaginar qudo dificil era
para uma mulher do inicio do século, num pais conservador, numa época em que SO
0s homens votavam. [...]. Em suas cartas para Freud, Emma deixa claro como se sentia
diminuida frente ao poder do marido e ressentia-se de um certo isolamento. Queixava-
se das paixBes das mulheres por Jung, do tratamento maternal que os homens lhe
dispensavam, assim como do fato de ser vista somente como mulher ou aluna do
mestre-pai. (JUNG, 2020, p. 7-8)
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A autora explica que o homem, ao estabelecer relagbes com sua anima, precisa
vencer uma resisténcia, superar seu orgulho, descer do pedestal em que estd. Com a mulher é
diferente, pois instintivamente € ébvio para a mulher obedecer a autoridade do animus, ou
também do homem. “A concepg¢ao de que o masculino tem em si mais valor que o feminino
estd em seu sangue, por mais que ela conscientemente pense de outra maneira” (JUNG, 2020,
p. 42). Assim, o que a mulher precisa superar em relacdo ao animus ndo é o orgulho, mas sim
a falta de autoconfianca.

Sendo a anima muitas vezes a figura reprimida pelo homem e desvalorizada em
certos aspectos pelo social, é preciso entender que o processo de integracdo da anima pelo
homem, ou seja, a incorporac¢do do elemento feminino na personalidade do homem, faz parte
do processo de individuacdo, assim como também acontece com a mulher e seu animus. A
individuacdo é entendida por Jung como um processo de conhecimento de si mesmo, um
retorno para o seu mundo interior, numa busca de singularidade e realizagéo do self (si mesmo).
Esse processo permite surgir, gradualmente, uma personalidade mais ampla e amadurecida, que
se torna mais efetiva e perceptivel até mesmo para outras pessoas (FRANZ, 2016). Aqui, cabe
salientar um ponto importante, o elemento que deve ser integrado como um componente da
personalidade é apenas uma parte da anima, seu aspecto pessoal. Ao mesmo tempo, ela
representa o arquétipo do feminino, de natureza suprapessoal, que ndo pode ser integrado.
Contudo, devemos ir ao encontro dessa imagem arquetipica, da Grande Mae, da Deusa, da
Senhora, com venera¢ao. O homem, por sua vez, “deve discutir com sua anima pessoal, com a
feminilidade que Ihe pertence, que pode acompanha-lo e completa-lo, mas ndo deve domina-
lo” (JUNG, 2020, p. 121).

Até atingir o nivel da individuacdo os sujeitos podem enfrentar problemas na
relacdo com seus arquétipos inconscientes — animus e anima. O que pode explicar essa atitude
de reprimir o feminino por parte do homem, “o homem considera uma virtude reprimir da
melhor maneira possivel seus tragos femininos” (JUNG, 2019, p. 117). Desse modo, ocorre
entdo um processo de projecédo, ou seja, uma transferéncia de uma imagem para outra pessoa e
também as atividades que a ela correspondem. Assim, a repressdo de tragos e tendéncias
femininas causa um acumulo dessas pretensdes no inconsciente, sendo a anima o “receptaculo”
de tais pretensdes. Com isso, 0 homem “sente-Se tentado a conquistar a mulher que melhor
corresponda a sua propria feminilidade inconsciente: a mulher que acolha prontamente a
projecao de sua alma” (JUNG, 2019, p. 117).

O mesmo acontece com a mulher, que transfere aimagem do animus para 0 homem,

que por sua vez tem de assumir todas as fungdes que permaneceram pouco desenvolvidas na
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mulher em questéo, seja a funcdo ou atividade do pensamento ou a responsabilidade em relacéo
ao exterior. Para Jung (2020, p.27), esse comportamento simbidtico ¢ “a verdadeira razao para
a dependéncia for¢ada e o condicionalismo que surge nesses casos”. Todavia, sempre que ha
essa projecdo da imagem, aquele que carrega a projecao pode ser tanto supervalorizado como
subvalorizado, pois, a projecéo pode ser tanto dos aspectos positivos quanto negativos.

Podemos constatar, portanto, que com o reconhecimento e integracdo da anima,
modifica-se totalmente o posicionamento em relacdo ao feminino. Desse modo, esse novo
julgamento do principio feminino exige que “a natureza também receba a veneracdo que lhe é
devida ap6s o ponto de vista do intelecto dominante na era da ciéncia e da tecnologia ter levado
mais a sua utilizacdo, e até mesmo exploragdo, que a sua veneracdo” (JUNG, 2020, p. 122).

Assim, identificamos por meio das contribuicdes da psicologia analitica e das
figuras arquetipicas do feminino e masculino, que é necessaria uma combinacdo harménica
entre essas duas energias no individuo. A unido equilibrada desses contrarios é que permite uma
harmonia entre as duas figuras, entre homem e mulher, bem como a vida em sociedade. A vista
disso, podemos afirmar que ao longo da histéria da humanidade, as mulheres receberam as
projecOes positivas e negativas do homem, que em certa medida contribuiram para a
depreciacdo da mulher, como consequéncia da propria desvalorizacdo do homem em relagéo
aos seus aspectos femininos, sua anima. Assim como a mulher assumiu 0 animus como um ser
supremo e superior nos dias atuais, recriminando sua prépria anima, na tentativa de se “igualar”
aquilo que conhece como sendo superior, 0s aspectos masculinos e a racionalidade
caracteristica do animus, desconectando-se de sua propria interioridade, da sensibilidade,
intuicdo e ligagcdo com a natureza.

A partir desses conceitos, Durand (2002) afirma que as culturas patriarcais
contribuiriam para reforcar a poténcia do animus e recalcariam a anima, ou seja, “a imagem da
alma dependeria assim mais dos fatores culturais que dos imperativos fisioldgicos” (DURAND,
2002, p. 383). Desse modo, veremos como ao longo da historia humana as influéncias sociais
e culturais suplantaram possiveis contribuicdes bioldgicas na construcdo das imagens e
representacdes femininas, bem como a influéncia dos arquétipos — anima e animus — nessa

construcao.
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4 REPRESENTACAO E IDENTIDADE FEMININA: UMA CONSTRUCAO
SOCIAL E MITICA

A partir das concepgdes dos arquétipos do feminino e masculino, sob a ética da
psicologia analitica, pudemos entender homem e mulher a partir de suas caracteristicas
psiquicas inconscientes. Neste capitulo, pretendemos relacionar tais caracteristicas psicologicas
com as biologicas, assim como suas implicacbes sociais, para compreender como a
representacdo e a identidade feminina foram construidas ao longo do tempo. Para isso, sera
preciso tracar uma linha do tempo da histéria da humanidade, desde as origens primitivas com
seus mitos e deusas, até a sociedade que conhecemos hoje, perpassando por importantes
periodos da histéria das mulheres como a caca as bruxas na ldade Média e Moderna.

Para partir nessa empreitada, sera preciso antes considerar o conceito de género
utilizado na atualidade, que considera o feminino e masculino como constructos sociais. Ou
seja, diferente do sexo bioldgico (macho e fémea), o0 género esta relacionado a uma identidade
baseada em valores, comportamentos e atitudes que a sociedade considera apropriados em
funcao do sexo bioldgico. E preciso considerar isso para compreender o que a sociedade espera
do género feminino, a que papeis a mulher esta sujeita enquanto um ser social.

Desse modo, compreendemos o género como um fendmeno social, ou seja, de
algum modo ele deve ser aprendido e interiorizado. Fundamentado principalmente nas
institui¢des sociais (Estado, escola, igreja, familia), “o género é transmitido, construido e
sedimentado através da aprendizagem social e cristalizado em papeis considerados adequados
para cada um dos sexos” (MOTA-RIBEIRO, 2005, p. 17). Portanto, a identidade feminina €
criada numa sociedade que produz ideias e valores acerca do que significa “ser mulher”, que
cria expectativas e prescreve comportamentos socialmente aceitos para as mulheres.

Segundo Laraia (2001), a espécie humana se diferencia fisioldgica e
anatomicamente pelo dimorfismo sexual (macho e fémea), mas as diferencas de comportamento
existentes entre sexos diferentes ndo sdo determinadas biologicamente. Estudos antropoldgicos
demonstram que muitas atividades atribuidas as mulheres em uma cultura, podem ser realizadas
por homens em outra. Considerando essa variabilidade cultural no aprendizado social,
utilizamos a definicdo de Velho e Castro (1978) sobre cultura, que assegura a sua natureza

simbdlica, correlacionando com nossa pesquisa e 0s estudos do Imaginario.

Estes codigos que véo constituir a Cultura consistem essencialmente em aparelhos
simbolicos. A natureza simbélica da Cultura é outro aspecto importante desta nocéo
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em Antropologia. A Cultura pode ser concebida como um sistema de simbolos,
organizados em diversos subsistemas. Neste sentido, o comportamento humano é
percebido como apresentando, para além dos aspectos puramente técnicos ou
pragmaticos, um componente simbdlico, i.e., expressivo. A nocdo de cultura como
sistema simbdlico aponta, ademais, para natureza social do comportamento: esses
simbolos sdo decodificados a partir de um cédigo comum a um grupo. (VELHO e
CASTRO, 1978, p. 4-5, grifo nosso)

Dessa forma, podemos considerar que o corpo humano, enquanto um sistema
bioldgico, é afetado por sistemas sociais emissores de codigos e simbolos, como a religido, a
familia, a educacdo; além de cumprirem uma funcdo ideoldgica (RODRIGUES, 2006).
Considerando isso, é possivel entender o corpo como resultado de diversos processos sociais e
culturais, em diversas épocas, regulado por poderes que impde, muitas vezes, limitacdes, regras
e obrigacdes, além das condicdes bioldgicas.

Em correlacdo, podemos definir as representacGes sociais como sistemas de
valores, de ideias e de préticas que estabelecem uma ordem que permite aos individuos se
orientarem e dominarem o seu ambiente social (MOSCOVICI, 1978). Para Legros et al (2014,
p. 130), as representacOes sociais sdo uma forma de consciéncia coletiva, um espirito social e
de representacao coletiva que comanda as representacdes individuais.

Ao longo da histdria da humanidade, principalmente nas sociedades capitalistas
ocidentais, observa-se que a construcdo da identidade e do papel social da mulher foram
influenciados, principalmente, por sua condi¢do bioldgica. Fatores essencialmente culturais,
construidos a partir da base social: ciéncia, Igreja, familia, Estado — contribuiram para a
formacéo da identidade feminina. Para entender essa identidade, tomamos o conceito de sujeito

socioldgico, proposto por Hall (2015, p. 11):

A nocéo de sujeito socioldgico refletia a crescente complexidade do mundo moderno
e a consciéncia de que este ndcleo interior do sujeito ndo era autbnomo e
autossuficiente, mas era formado na relagdo com™ outras pessoas importantes para
ele", que mediavam para o sujeito os valores, sentidos e simbolos — a cultura — dos
mundos que ele/ela habitava.

Podemos localizar a mulher enquanto sujeito sociologico na formacdo de sua
identidade. Para Hall (2015) o sujeito tem uma esséncia interior, que é formada e modificada
na interagdo com os mundos culturais “exteriores” e suas respectivas identidades. O autor
afirma que projetamos a “nds mesmos” nessas identidades culturais e internalizamos seus
significados e valores. A vista disso, a identidade feminina pode ser entendida como um
conjunto de valores e significados internalizados ao longo da vida da mulher e construidos

socialmente.
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Todavia, 0 que Hall (2015) argumenta é que esse sujeito estd se tornando
fragmentado, e sua identidade nao ¢ mais unificada e estavel. O sujeito €, portanto, “composto
nao de uma Unica, mas de varias identidades, algumas vezes contraditorias ou nao resolvidas”
(HALL, 2015, p. 11). Resultado de mudancgas estruturais e institucionais, esse processo de
identificacdo se tornou difuso, produzindo entdo o sujeito pds-moderno. Podemos entender a
posicdo da mulher nesse conflito de identidade do sujeito pds-moderno: mée, mulher,
profissional. Dentre toda a historicidade que a formou, ela encontra-se a0 mesmo tempo em
conflito e em transformacgdo. Como exposto, o papel da mulher foi condicionado principalmente
ao lar e a maternidade, contudo, nas sociedade p6s-modernas, a identidade feminina encontra-
se em transicao.

Corroborando com a ideia exposta anteriormente, contraria ao do determinismo
bioldgico, Hall (2015) afirma que a identidade é definida historicamente, e ndo biologicamente.
Ainda, a medida que os sistemas de significacdo e representacdo cultural se multiplicam, as
identidades também o fazem, e somos confrontados por elas.

Esse sujeito pés-moderno descrito por Hall (2015) passou por um processo de
“descentramento”. Antes, o sujeito do [luminismo, era baseado numa concepgao individualista
de sujeito centrado, unificado, cujo centro do “eu” era a identidade de uma pessoa. Partiu-se
entdo para 0 sujeito socioldgico, como vimos, até o sujeito pds-moderno. Esse processo de
“descentramento” se deu, segundo Hall (2015) por cinco grandes avancos na teoria social e nas
ciéncias humanas na segunda metade do século XX.

O primeiro diz respeito ao pensamento marxista que, mesmo tendo surgido no
século XIX, foram reinterpretados em 1960. A afirmacgdo de que os “homens fazem a historia,
mas apenas sob as condi¢des que lhe sdo dadas”, fez elucidar um pensamento de que o0s
individuos ndo poderiam ser os agentes da historia, uma vez que “podiam agir apenas com base
em condi¢des histdricas criadas por outros e sob as quais eles nasceram, utilizando os recursos
(materiais e culturais) que Ihe foram fornecidos por geragdes anteriores (HALL, 2015, p. 22).
Aqui, podemos relacionar a formacgdo da identidade feminina, com costumes e tradi¢es
passados por geracgdes, sem que se fosse, por muito tempo, questionada.

A segunda grande contribuicdo ao pensamento ocidental do século XX vem de
Freud (1856-1939), com a “descoberta” do inconsciente. Sua teoria contrariava o sujeito
cartesiano e iluminista, que atribuia sua identidade a razdo. Para Freud, nossas identidades,
sexualidade e a estrutura dos nossos desejos sao formadas com base em processos psiquicos e
simbdlicos do inconsciente. A leitura que Jacques Lacan (1901-1981), faz da teoria de Freud é

que a construgdo do “eu” ¢ algo que a crianca aprende principalmente, na primeira infancia, na
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relacdo com os outros (HALL, 2015). Hall (2015) explica que os estudos psicanaliticos relativos
a identidade sdo bastante questionados, dada a subjetividade dos processos inconscientes,
dificeis de serem vistos ou examinados. Assim, podemos relacionar a construcdo da identidade
feminina ainda na infancia quando, ainda pequena, a crianga internaliza aprendizados e
reproduz comportamentos relacionados ao seu género.

O terceiro descentramento vem dos estudos linguisticos estruturais, de Ferdinand
de Saussure (1857-1913). Para ele, ndés ndo somos os autores das afirmacdes que fazemos ou
dos significados que expressamos por meio da lingua. “Falar uma lingua néo significa apenas
expressar nossos pensamentos mais interiores e originais; significa também ativar a imensa
gama de significados que ja estdo embutidos em nossa lingua e em nossos sistemas culturais”
(HALL, 2015, p .25). Desse modo, as palavras sempre carregam ecos de outros significados, e
sdo instaveis, moldaveis.

Conforme explica Hall (2015), a quarta contribuicdo vem dos estudos de Michel
Foucault (1926-1984) acerca das relagdes de poder. Ele destaca um novo tipo de poder, o “poder
disciplinar”, que estd preocupado, em primeiro lugar, com a regulacdo, sendo a vigilancia o
governo da espécie humana; em segundo lugar, o controle do individuo e do corpo — do qual
nos dedicaremos a explorar neste estudo.

O quinto e Gltimo descentramento citado por Hall (2015) é o impacto do feminismo,
principalmente na década de 1960. Juntamente com outros movimentos sociais da época, 0
feminismo questionava a identidade social das mulheres. Hall (2015) aponta que o feminismo
teve uma relacdo mais direta com o descentramento conceitual do sujeito cartesiano e
sociologico, pois questionou a distingdo entre o “dentro” e o “fora” referindo-se ao publico e 0
privado. O movimento trouxe a contestacdo politica de areas da vida social — como a familia, a

sexualidade, o trabalho doméstico, a divisao sexual do trabalho, o cuidado das criancas, etc.

Aquilo que comegou como um movimento dirigido a contestacdo da posigao social
das mulheres expandiu-se para incluir a formagéo das identidades sexuais e de género.
O feminismo questionou a nocdo de que os homens e as mulheres eram parte da
mesma identidade — “a humanidade” — substituindo-a pela questéo da diferenca sexual
(HALL, 2015, p. 28).

Dos cinco descentramentos citados por Hall (2015), dois chamam a atengéo para o
objeto deste estudo. A formacdo da identidade feminina perpassa pelas relacdes de poder
foucaultianas, e se encontra nos estudos feministas, que influenciaram, sobretudo, a formacéo
do sujeito pos-moderno. Exploraremos adiante as relacdes de poder e de dominacdo em
Foucault (2004, 2005, 2014) e Bourdieu (2012).
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4.1 ASRELACOES DE PODER E A FORMACAO SOCIAL DA MULHER

Conforme exposto, as desigualdades entre 0os géneros configuram construgdes
sociais com base nas relacdes de poder. Para Foucault (2014), o poder se configura como um
conjunto de préticas sociais e discursos historicamente construidos para disciplinar o corpo e a
mente dos individuos e de grupos sociais. A afirma¢ao de que “em qualquer sociedade, o corpo
estd preso no interior de poderes muito apertados, que lhe impdem limitacGes, proibi¢des ou
obrigagdes” (FOUCAULT, 2004, p. 126), permite-nos fazer conexdo com o controle do corpo
feminino na sociedade. Essas relacbes de poder geraram complexos disciplinares, que
prenderam a mulher ao seu corpo bioldgico, determinando sua funcéo social.

Esse controle do corpo pode ser percebido por meio da disciplina. Para Foucault
(2004), quando o individuo tem seu corpo dominado, mais Util ele se torna para quem esta no
poder ou tem condicgdes de exercé-lo. Assim, a subordinacdo feminina sempre foi, ao longo da
historia, vantajosa para quem detinha o poder — o homem. O autor utiliza o termo “décil” para
definir um corpo que pode ser submetido, utilizado, transformado e aperfeigoado. A disciplina
é entdo a ferramenta de controle, considerada como uma das “formulas gerais de dominagdo”
(FOUCAULT, 2004, p. 126). Esse controle pelo poder produz passividade, evitando a rebeldia.
Talvez por esse motivo, 0 movimento feminista tenha sido t&o criticado — e ainda é. Por milhares
de anos a mulher viveu sob o poder masculino, por isso, é de esperar que movimentos contrarios
causem tanto desconforto por parte de quem detém/detinha o poder.

Pode-se dizer que a sexualidade feminina passou por um processo de
“disciplinariza¢ao” dos corpos, o que Foucault (2005) chama de “biopoder”. O poder exercido
sobre a mulher a fazia dedicada ao casamento, ao celibato e a dedicagéo ao lar. Aquelas que
ndo seguiam essa disciplina, como as prostitutas, mdes solteiras, feministas; eram
marginalizadas, deveriam ser contidas e vigiadas, pois possuiam uma “sexualidade periférica”

(FOUCALT, 2005).

[...] O conceito foucaultiano de “biopoder”, ou seja, o poder de controlar as
populagdes, de controlar o “corpo-espécie” também parece ser Util para que se pense
no conjunto de disposi¢des e praticas que foram, historicamente, criadas e acionadas
para controlar homens e mulheres. Nelas é possivel identificar estratégias e
determinagdes que, de modo muito direto, instruiram lugares socialmente diferentes
para os géneros, ao tratarem, por exemplo, de “medidas de incentivo ao casamento e
procriagdo”. Aqui também se trata de um poder que é exercido sobre os corpos dos
sujeitos, ainda que agora esses sejam observados de um modo mais coletivo - trata-se
do “corpo molar da populagao” (LOURO, 2004, p.41).
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De acordo com Louro (2004), Foucault desorganiza as ideias convencionais de
poder, que frequentemente sdo associadas a posse do poder. Ele sugere que pensemos o poder
como uma rede que se constitui por toda a sociedade, pois ele ndo é, portanto, um privilégio
que alguém possui ou do qual alguém se "apropria”. Para a autora, torna-se problematico aceitar
que um polo tem um poder ¢ o outro ndo. Ao invés disso, “deve-se supor que o poder é exercido
pelos sujeitos e que tem efeitos sobre suas agdes” (LOURO, 2004, p. 38). Foucault (2004) ndo
identifica, portanto, o poder como polarizado, pertencente a apenas um sujeito, mas o localiza
nas relacdes, por meio da disciplina.

O exercicio do poder se d& por meio de manobras, técnicas, disposi¢des, as quais
sdo resistidas e contestadas. Para Foucault (2004), esse exercicio acontece entre sujeitos que
sdo capazes de resistir, pois, ao contrario disso, € uma relacdo de violéncia. Louro (2004) atenta
para que, mesmo entendendo as relacfes de poder entre sujeitos ativos, onde todos participam,
ndo se deve desprezar o fato de que as mulheres (e também alguns homens) tenham sofrido
mais frequentemente e com mais intensidade manobras de poder, normalmente como
subordinados. No entanto, essa pratica ndo os anula enguanto sujeitos, conforme o raciocinio
de Foucault.

Bourdieu (2012) complementa os estudos das relacbes de poder em sua obra A
dominagdo masculina. Para explicar essa dominagdo, ele utiliza referentes conceituais como
base para suas argumentacGes, como o poder simbdlico, que se exerce nas palavras, gestos e
expressdes, que se concentram no plano simbolico, mas se materializam por meio de diferentes
instituicbes como o Estado, a familia, a Igreja. O autor afirma que a divisdo dos sexos esta
incorporada no mundo social através do que ele chama de habitus, por meio de esquemas de
percepcao, de avaliagao e acdo. “A forca simbolica € uma forma de poder que se exerce sobre
0s corpos, diretamente, e como que por magia, sem qualquer coacdo fisica; mas essa magia s
atua com o apoio de predisposic¢Ges colocadas, como molas propulsoras, na zona mais profunda
dos corpos” (BOURDIEU, 2012, p. 50).

Para Bourdieu (2012), os sistemas simbdlicos exercem um poder estruturante, na
medida em que sdo tambeém estruturados. Na visdo do autor, a dominacdo masculina ndo esta
confinada a relagdo de poder de um sexo sobre 0 outro, mas estd no contexto mais amplo, de
ordem social. Assim, existe um poder exercido sobre os proprios homens, “o privilégio
masculino é também uma cilada e encontra sua contrapartida na tensdo e contensao
permanentes [...] que impde a todo homem o dever de afirmar, em toda e qualquer circunstancia,
sua virilidade” (BOURDIEU, 2012, p. 64).
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E possivel verificar o encontro das teorias de Foucault (2004, 2005, 2014) e
Bourdieu (2012), no que diz respeito as relacdes de poder como sendo uma via de mao dupla,

ao mesmo tempo que quem exerce o poder, também é subordinado a ele. Conforme se expde:

Se as mulheres, submetidas a um trabalho de socializacdo que tende a diminui-las, a
negéa-las, fazem a aprendizagem das virtudes negativas da abnegacéo, da resignacéo e
do siléncio, os homens também estdo prisioneiros e, sem se aperceberem, vitimas, da
representacdo dominante (BOURDIEU, 2012, p. 63).

As teorias das relagdes de poder, portanto, complementam os estudos acerca das
diferencas entre os géneros fundamentada, como vimos, na cultura. Elas demonstram ainda o
papel da mulher enquanto sujeito ativo nessas relacdes, validando as lutas feministas e 0s
movimentos de transformagcao social em relacdo as diferencas de género. Tais teorias reafirmam
0 desafio das mulheres no rompimento de barreiras sociais e historicamente construidas,

impostas como naturais por milhares de anos.

4.2 DO CULTO AO FEMININO A SOCIEDADE PATRIARCAL

As representagdes sociais e a identidade da mulher se transformaram ao longo da
historia, e elas sdo diferentes de acordo com a cultura de cada tempo. Segundo Muraro (2015),
durante a pré-histdria, nas sociedades de coleta e caca a pequenos animais, nao havia
necessidade de forca fisica para sobrevivéncia, e a mulher era considerada um ser sagrado,
capaz de gerar a vida. E dessa época primitiva que partiremos no nosso mergulho historico e
mitico para entender as diferentes posicdes sociais e identitarias que a mulher ocupou nas
civilizagdes.

O “homem primitivo” tinha uma percepcdo muito diferente do que Jung (2016, p.
58) chama de “homem civilizado”, 0 homem que conhecemos hoje, cujas forc¢as estao centradas
na racionalizagdo. O homem primitivo percebia 0 mundo “mitologicamente”, ou seja, sua
experiéncia com o0 mundo se dava a partir das imagens e mitos formados da sua relagdo com
ele. Essas forgas interiores provém de uma fonte profunda que ndo é alimentada pela
consciéncia e nem esta sob seu controle. Na mitologia antiga, essas forcas eram chamadas de

mana, ou espiritos, deménios e deuses (JUNG, 2016). Para esses povos primitivos, 0s mitos
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eram a base da vida social e da cultura, vistos como histdrias sagradas e serviam como modelo
de comportamento (ELIADE, 1990).

Desse modo, como explica Campbell (1998), o homem primitivo utilizava a
mitologia como guia da sua vida, os jovens eram educados pelos mais velhos a partir de suas
experiéncias e compreensdo do significado dos simbolos mitoldgicos. Nessas sociedades
primitivas, o feminino era endeusado, governadas pelo arquétipo da Grande Mae, da Grande
Deusa. A mulher era quem detinha o poder da vida, a capacidade geradora, aquela que nutre e
alimenta. Essa capacidade geradora e de nutricdo fez com que a mulher fosse associada a terra,
de modo que a vida era compreendida como uma dadiva da terra, e do ventre da mulher
brotavam as plantas. Assim, a vida de todos os seres dependia da mée-terra e da sua relacéo
sagrada com as mulheres, que tinham uma conexdo com a terra e ficaram responsaveis, na
organizacdo social, pela agricultura (KOSS, 2004).

Neumann (2000) explica que o feminino era exaltado, pois detinha o principio
primitivo da vida. E sob o ponto de vista psiquico, ndo havia uma separacdo entre 0 ego e 0
inconsciente, resultando no relacionamento simbiotico entre homem e mulher. O ego dos dois
se relacionava com o inconsciente sob a figura do arquétipo da grande mae, como divindade
geradora e protetora. Nessa sociedade matriarcal, 0 masculino é entendido como parte do
feminino, ele auxilia a Grande Mae na geracgéo da vida como instrumento de fertilidade.

As sociedades eram entdo organizadas por uma coletividade das mulheres, que
eram consideradas irmas entre si e mée de todos. Os homes que pertenciam a um mesmo grupo
materno eram considerados “irmaos de leite e sangue”, assim, para obter relacfes sexuais as
mulheres precisavam procurar homens de outros grupos. Nesse periodo, 0 pai ndo era
considerado progenitor, sendo essa funcdo exercida somente pelas mées. Os homens eram
responsaveis pela caca, e as mulheres pela coleta e cultivo de sementes e plantas. Assim,
passaram a associar a fecundidade de sua atividade com a fertilidade, além de desenvolverem
um vasto conhecimento sobre a terra e seus poderes. Com 0 avanco da agricultura, percebeu-se
a importancia do homem no processo de fecundacéo. Eram realizados rituais para a integragéo
do homem, da mulher e da natureza. Esses rituais de procriacdo simbolizavam a unido do
elemento feminino e masculino, onde o sangue menstrual da mulher e o sémen do homem
deveriam ser doados para que a deusa mae-terra produzisse alimento. A sexualidade era
entendida como sagrada, esse ritual se concretizava pelo ato sexual no campo, onde a mulher
recebia 0 sémen em seu Utero, da mesma forma que a terra recebe a semente. Juntos, homem e
mulher reverenciavam a natureza unindo-se a ela, considerando seus corpos como templos para
a deusa-mae-terra (KOSS, 2004).
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Posteriormente, a nogdo de que a mulher é a Unica responsavel pela fecundagéo
desaparece, e a relagdo entre homem e mulher torna-se mais vulnerdvel. Assim, ocorre a
evolucéo da figura do Deus masculino, reduzindo a figura da Deusa, transformando a relacédo
entre os dois. Na mitologia egipcia, esse casal aparece personificado por Osiris e Isis. Osiris
representa o espirito do gréo e da agua, e Isis, a grande deusa da fecundidade. A unido dos dois
representa a unido das aguas do Nilo com a terra. Apds a morte de Osiris, ele é reunificado por
[sis, “que a fecunda milagrosamente, sem intervencao da carne, e ela da a luz Horus, o futuro
conquistador do Egito” (ROBLES, 2019, p. 46). Assim, de acordo com a autora, 0 mito
demonstra a proeminéncia assumida pelo deus masculino sobre a deusa fecunda.

Quando as particularidades masculinas comecam a se dissociar da figura da Grande
Méae, a totalidade expressa antes nos rituais de fecundidade passa a se difundir em duas forcas
opostas e complementares. Desse modo, 0 masculino se separa e busca o seu fortalecimento, e
0 desejo pela supremacia masculina surge. Atitudes sao refletidas nos mitos, que introduzem a
figura do herdi, que vence o mal e traz ordem ao mundo. A transferéncia do poder da fémea
para o macho também se deu a partir da “difamacao mitoldgica” das divindades femininas, que
foram transformadas em demdnios, reconfigurando os mitos (KOSS, 2004). A partir desse
momento, a cultura se sobrepde a natureza, que passa de um meio natural de cada um para um
meio a ser conquistado e controlado. Com o avan¢o do pensamento racional e o afastamento do
homem da natureza, o valor da mulher e do feminino cada vez mais se reduz somente a sua
capacidade reprodutora (MURARO e BOFF, 2002).

O mito judaico-cristdo da criacdo, presente no primeiro livro da Biblia (Génesis),
em suas versOes mais recentes, ndo conta com a presenca de Lilith, figura que aparece em
registros mais antigos, que datam do século VII a.C. Diferentemente de Eva, que foi “criada” a
partir da costela de Adao, Lilith aparece como figura anterior a Eva, como sendo a primeira
mulher. “No alfabeto de Bem Sird encontramos Lilith junto de Adao. Lilith foi criada a partir
do barro, junto a Addo. Portanto, antes de Eva”. Todavia, Lilith se recusou a deitar sob Ad&o
durante o ato sexual, por ndo se sentir inferior e, em protesto, abandonou voluntariamente o
Eden. A atitude de Lilith na cultura popular judaica significa sua resisténcia ao dominio de
Addo (NOGUERA, 2018, p. 123). Lilith é considerada um deménio noturno, “sombra maligna
por se haver considerado em pé de igualdade com os homens” (ROBLES, 2019, p 35).

Lilith ndo aparece nos textos biblicos que conhecemos hoje. Para Laraia (1997, p.
150), os “editores biblicos” procuraram, através do tempo, “uma espécie de “pasteuriza¢do” do
discurso original, numa tentativa de adequéa-lo aos valores morais e culturais de suas respectivas

épocas”. Corroborando com essa afirmagdo, Noguera (2018) explica que a Igreja Catolica
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Apostdlica Romana preferiu confirmar apenas Eva como raiz primordial da esséncia feminina.
Ainda assim os mitos da criacdo, com ou sem a presenca da figura de Lilith, ja nos trazem
informacdes simbdlicas e miticas do que seria a mulher enquanto ser social. Sua inferioridade
ja descrita no livro de Génesis, como aquela que foi criada a partir do homem, bem como sua
necessidade de submissdo e, ainda, sua caracteristica de “pecadora” por sua atitude no Eden —
trazem-nos referéncias de como esses mitos “organizam e servem para difundir e consolidar
maneiras de a mulher se comportar, sentir, desejar e, sobretudo, se submeter ao homem sem
contestacdo” (NOGUERA, 2018, p. 134).

Seja qual for a origem dessa imagem, o resultado é o mesmo em quase todas as
culturas que reconhecem nas mulheres uma poténcia sexual de periculosidade
inequivoca, sobretudo no momento em que as tribos transitaram para o
estabelecimento de um patriarcado que, para se legitimar, tinha de desqualificar a
autoridade feminina, considerando-a, no minimo, a perturbadora do leito conjugal
(ROBLES, 2019, p. 36).

De acordo com Cavalcanti (1993), a ocultacdo do mito de Lilith dos livros cristdos
se deu também pelo medo dos homens de que suas atitudes influenciassem as mulheres a
buscarem insubordinagéo, assim como Lilith. No entanto, 0 mesmo mito tornou-se popular na
Idade média, no periodo de caca as bruxas®*, para tornar-se exemplo moral de punicio para a
rebeldia feminina. Assim, o mito de Lilith mostra a necessidade de subordinacdo do feminino
dentro de um sistema que teme as forcas da natureza e busca controlar e ter poder sobre elas.

Enquanto as sociedades eram primitivas, a mulher detinha o “poder bioldgico”, a
medida que a tecnologia avangou, o homem desenvolveu um “poder cultural”. Nos grupos
primitivos matricéntricos as formas de associa¢do ndo incluiam nem transmissdo de poder e
nem de heranca, havendo mais liberdade em termos sexuais. Também quase nao existia guerra,
por ndo haver pressao pela conquista de novos territorios. 1sso comega a mudar com a escassez
dos recursos de coleta, e de pequenos animais, havendo a necessidade de caca de animais de
grande porte. Assim, surge uma competitividade entre os grupos e comegam-se a delimitar os
territérios. As guerras tornam-se constantes e a figura do herdi guerreiro é ainda mais
valorizada. Em algum momento do Neolitico “o homem comega a dominar a sua fungdo
bioldgica reprodutora, e, podendo controla-la, pode também controlar a sexualidade feminina.
Surge entdo o casamento, tal como o conhecemos hoje, no qual a mulher é propriedade do

homem e a heranga se transmite através da descendéncia masculina” (MURARO, 2015, p. 35).

4 Dedicaremos a se¢do 4.3 para aprofundar as implicac@es do periodo de Caca as Bruxas a partir do século XV.
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O controle do corpo e da sexualidade feminina tiveram interferéncias da Igreja, do
Estado, das instituicdes familiares e, segundo Engels (1974), também com o surgimento da
propriedade privada. Para o autor, 0 homem, para garantir a transmisséo de propriedades, sentiu
a necessidade de reconhecer seus herdeiros legitimos, e assegurar seus bens econémicos por
meio de heranca familiar. Para certificar-se da legitimidade da paternidade, o0 homem reduz a
mulher a esfera doméstica. A partir dai, estabelece-se uma relacdo de desigualdade entre os
géneros, cabendo a mulher a funcéo reprodutiva e o cuidado da casa e dos filhos. Enquanto nas
sociedades primitivas de caca e coleta as mulheres viviam em condic¢des igualitarias, sendo
importantes fornecedores de alimento. O surgimento da agricultura, segundo Engels (1974),
promoveu producdes excedentes, modificando a condicdo social da mulher, que passou a ser
menos solicitada no sistema produtivo (ENGELS, 1974).

O periodo de transicéo do feudalismo para o capitalismo é considerado por Federici
(2017) importante na influéncia e controle sobre o feminino. Nas aldeias feudais, assim como
nos povos primitivos, o trabalho era organizado com base na subsisténcia, onde o trabalho
contribuia para o sustento familiar, e a divisdo sexual do trabalho era menos pronunciada que
nos estabelecimentos agricolas capitalistas. “As mulheres trabalhavam nos campos, além de
criar os filhos, cozinhar, lavar, fiar e manter a horta; suas atividades domésticas ndo eram
desvalorizadas e ndo supunham relagdes sociais diferentes das dos homens” (FEDERICI, 2017,
p. 52-53).

Nas cidades medievais, ou seja, no ambito urbano, as mulheres podiam viver
sozinhas ou como chefes de familia com seus filhos, e até compartilhando moradia com outras
mulheres. Embora fossem os membros mais pobres da sociedade urbana, com o tempo
adquiriram acesso a muitas ocupacdes que mais tarde seriam consideradas trabalhos
masculinos. Elas trabalhavam como ferreiras, acougueiras, padeiras, candeleiras, chapeleiras,
cervejeiras e comerciantes. No século XIV também se tornaram professoras escolares, médicas
e cirurgias. A medida que elas ganhavam mais autonomia, sua presenca na vida social passou
a ser constante nos sermdes dos padres que repreendiam sua indisciplina (FEDERICI, 2017).

No entanto, esse caminho de emancipagdo das mulheres e sua presenc¢a no mercado
de trabalho foram prejudicados por um processo de controle da reproducdo. Segundo Frederici
(2017), em menos de um século apdés a chegada de Colombo na América, o sonho dos
colonizadores de uma oferta infinita de trabalho foi frustrado. Houve uma intensa crise
demogréafica no século XVI, as estatisticas mostravam uma grande taxa de mortalidade entre os
pobres, trabalhadores e artesdos. Também se considerou como fatores de declinio a baixa taxa

de natalidade entre os mais pobres, por sua relutdncia em se reproduzir, além do aumento da
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idade do casamento. O &pice dessa crise populacional e econdmica foram as décadas de 1620 e
1630. Assim, tanto na Europa como em suas coldnias 0s mercados se contrairam e o
desemprego se expandiu, essa foi considerada a primeira crise econdmica internacional.

E nesse contexto que Frederici (2017) faz uma critica ao conceito de biopoder®
utilizado por Michel Foucault, colocando o problema da relagdo entre trabalho, populagéo e
acumulacdo de riquezas em primeiro plano do debate e das estratégias politicas. Ela discute que
teria sido a crise populacional dos séculos XVI e XVII que transformou a reproducédo e o
crescimento populacional em assuntos de Estado e foco do discurso intelectual. Foucault
considera que isso se deu somente depois, com a fome da Europa durante o século XVIII. A
autora sustenta ainda sua tese de que 0s novos métodos disciplinares adotados pelo Estado, a
fim de regular a procriacdo e quebrar o controle da mulher sobre a reproducao também tiveram
origem nessa crise demografica.

Com esse movimento de controle sobre a reproducdo, introduziram-se sancdes que
castigavam as mulheres consideradas culpadas por crimes reprodutivos. Essa preocupagéo
também ¢é identificada no programa da Reforma Protestante, com a valorizac¢do do casamento,
a sexualidade e até mesmo as mulheres, por sua capacidade reprodutiva. Lutero considerava as
mulheres “necessarias para produzir o crescimento da raca humana”. Durante o mercantilismo
surgiu a concepgédo de que os seres humanos eram recursos naturais que trabalhavam e que
criavam para o Estado. Nesse ambito, a familia ganhou o status de instituicdo-chave que
assegurava a transmissdo da propriedade e a reproducéo da forca de trabalho, assim, era cada
vez mais intensa a intervencdo do Estado na supervisdo da sexualidade, da procriacao e da vida
familiar (FREDERICI, 2017). Esse ponto da histdria humana é muito importante para nosso
trabalho, pois vai ao encontro da narrativa que iremos analisar que, como veremos adiante,
consiste numa sociedade cujas taxas de natalidade estdo baixas e assume-se o controle
reprodutivo e dos corpos das mulheres.

Entretanto, a principal investida do Estado para dar fim a crise populacional foi
lancar “verdadeira guerra contra as mulheres, claramente orientada a quebrar o controle que
elas haviam exercido sobre seus corpos e sua reproducdo” (FEDERICI, 2017, p. 174). Essa

guerra foi travada principalmente pela caga as bruxas - como ja citamos e veremos adiante, que

% “Biopoder” é um conceito utilizado por Foucault em sua obra “Historia da Sexualidade, volume 1: A vontade de
saber (1978)”, para descrever a passagem de uma forma autoritaria de governo para uma mais descentralizada,
baseada no “fomento do poder da vida” na Europa durante o século XIX. O termo expressa a crescente
preocupacao do Estado pelo controle sanitario, sexual e penal dos corpos dos individuos, assim como a
preocupacdo com 0 crescimento e 0s movimentos populacionais e sua insercdo no dmbito econdmico
(FEDERICI, 2017).
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demonizou qualquer forma de controle de natalidade e sexualidade sem fins de procriagdo. Mas,
essa guerra também implicou a redefinicdo do que seria um crime reprodutivo, logo, todos 0s
governos europeus comegaram a impor penas mais severas a contracepcdo, ao aborto e ao
infanticidio. Uma das consequéncias disso € que muitas mulheres comegaram a ser processadas
em grande escala, e executadas por infanticidio do que por qualquer outro crime — exceto a
bruxaria. Além disso, a figura das parteiras também sofreu com essas acusac¢des, levando a
insercdo de médicos homens nas salas de parto, principalmente por medo do infanticidio. Com
essa marginalizacdo das parteiras, as mulheres perderam o controle dos proprios corpos,
assumindo um papel passivo tanto no parto quanto da reproducédo. Nesse periodo também surgiu
uma nova pratica médica, que priorizava a vida do feto em detrimento da vida da mae.
(FEDERICI, 2017).

Enquanto na Idade Média as mulheres tinham exercido um controle sobre o parto e
utilizavam métodos contraceptivos, a partir desse periodo foram submetidas a um controle
politico sobre seus corpos, controlados pelos homens e pelo Estado. Basicamente nesse periodo
podemos perceber como a sociedade depreciou os valores e saberes da Grande Mée, para uma
sociedade hierarquica entre os géneros feminino e masculino. A mulher, por sua vez, foi
afastada da natureza e de seus saberes sobre as ervas — incluindo os métodos contraceptivos que
utilizavam —, transmitidos de geracdo a geracéo, que lhe proporcionam certa autonomia em
relacdo ao nascimento dos filhos. Ao homem, restava-lhe o trabalho “superior”, o envolvimento
no poder, na sociedade, na intelectualidade, assim, iniciou-se um periodo de desvalorizacdo do
trabalho feminino.

Como consequéncia desse processo de controle reprodutivo, as mulheres foram
confinadas principalmente na esfera doméstica, a fim de dedicarem-se a reproducdo, a familia
e a criacdo dos filhos. Assim se deu uma nova divisdo sexual do trabalho, onde as mulheres
perderam espaco inclusive em postos que ocupavam anteriormente, como a fabricacdo de
cerveja e a realizagio de partos. As proletarias em particular, restaram apenas 0s empregos com
status mais baixo, como de empregadas domeésticas, trabalhadoras rurais, tecelas, bordadeiras,
ambulantes ou amas de leite. Foi assim que o trabalho feminino e doméstico foi desvalorizado,
pois era considerado improdutivo. Logo, o casamento era visto como uma verdadeira carreira
para as mulheres. Essa perda de poder econdmico somada a expropriacdo de terras pelas
mulheres levou a massificacdo da prostituicdo, atividade que mais tarde foi criminalizada com
0 avanc¢o da Reforma Protestante e da caga as bruxas. Assim, na Franca do século XV1 o estupro
de prostitutas deixou de ser um crime (FEDERICI, 2017).
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E nesse contexto que podemos relacionar a “proibigio da prostitui¢io e a expulsio
das mulheres do espaco de trabalho organizado com a apari¢do da figura da dona de casa e da
redefinicdo da familia como lugar para a produgdo da forca de trabalho” (FEDERICI, 2017, p.
188). Aquelas que ousaram trabalhar fora do ambiente doméstico, foram representadas como
megeras Sexualmente agressivas ou até mesmo como “putas” ou “bruxas”. Aqui, podemos
relacionar ainda essa mulher retratada na literatura popular e nos mitos como uma figura
rebelde, resultado dessa tentativa de retirar a mulher dos postos de trabalho e do mercado.

Em decorréncia desse processo, houve a perda de poder econdémico e social das
mulheres, expressa também por uma nova diferenciacdo sexual dos espagos. Nesse decurso, a
relacdo entre homens e mulheres também se reconfigurou, dando vazdo a um amplo debate na
literatura popular e erudita sobre a natureza das virtudes e vicios femininos. Por um lado, esses
debates ampliavam as diferencas entre homens e mulheres, criando prot6tipos mais femininos
e mais masculinos. Por outro, foi estabelecido que as mulheres eram intrinsecamente inferiores
aos homens, “excessivamente emocionais e luxuoriosas, incapazes de se governar — e tinham
que ser colocadas sob o controle masculino” (FEDERICI, 2017, p. 202). Assim como aconteceu
com a condenacdo da bruxaria, o consenso sobre a inferioridade da mulher permeava as divisdes
intelectuais e religiosas. Houve, portanto, uma ruptura com o universo das praticas femininas
primitivas, principalmente com a caga as bruxas, essas mulheres sofreram uma recriminacéo de

sua sensibilidade e saberes ancestrais.

A partir desta derrota, surgiu um novo modelo de feminilidade: a mulher e esposa
ideal — passiva, obediente, parcimoniosa, casta, de poucas palavras e sempre ocupada
com suas tarefas. Esta mudanga comecou no final do século XVII, depois de as
mulheres terem sido submetidas a mais de dois séculos de terrorismo de Estado. Uma
vez que foram derrotadas, a imagem da feminilidade construida na “transi¢do” foi
descartada como uma ferramenta desnecessaria, e uma nova, domesticada, ocupou seu
lugar (FEDERICI, 2017, p. 205).

Dessa forma, a organizacdo da familia também se reconfigurou, a mulher, restrita a
esfera doméstica e privada, figurava a imagem de fragilidade e dependéncia, a mée e esposa
ideal, dedicada ao lar. Ja ao homem, cabe a responsabilidade e a autoridade, e sua funcéo é de
provedor, atuante no espaco publico, mercado e politica. A sobreposi¢do da funcéo social
materna fez com que a mulher perdesse seu reconhecimento como um ser social e cultural. Para
atuar no mundo profissional, elas precisavam negar sua feminilidade e, se assim fizessem, eram
julgadas aos olhos da sociedade (KOSS, 2004).

Com o avanco da industrializacéo, essa desvalorizagao do trabalho feminino ficou

evidente, levando as mulheres a trabalhos degradantes e mal pagos, em jornadas de até 17 horas
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de trabalho e com salarios 60% menores que 0os homens. Contudo, essas mulheres ainda ndo
eram bem vistas pela sociedade, pois seu trabalho fora de casa representava uma incapacidade
masculina de prover as necessidades do lar (BADINTER ,1986). De acordo com Rago (1997,
p. 585), acreditava-se que o trabalho da mulher fora de casa “destruiria a familia, tornaria 0s
lagos familiares mais frouxos e debilitaria a raga, pois as criangas cresceriam mais soltas, sem
a constante vigilancia das mées”. Assim, as mulheres deixariam de ser mées dedicadas e
carinhosas, além de se desinteressarem pelo casamento e pelo lar.

Segundo Perrot (2005), as mulheres operdrias eram consideradas como “ddceis”
pelos patrbes, acostumadas a obedecer e faceis de manipular. Essa perspectiva era reforcada
pela falta de organizacdo sindical feminina, e as tentativas de greve organizadas pelas operérias
tinham pouca adesdo feminina e quase nenhuma masculina, prejudicando sua luta por direitos
trabalhistas, gerando um contexto de exploracao.

Mesmo com jornadas dificeis no inicio da industrializacdo, as mulheres
permaneceram no mercado de trabalho e comegaram a obter autonomia e desenvolvimento
pessoal que ndo encontravam na esfera doméstica. Na tentativa de manter o dominio dos
homens, em meados da década de 60, a visdo da mulher como dona de casa teve o seu apice. O
modelo da mulher ideal foi estereotipado e romantizado pela ideia de que ela era responsavel
pela felicidade do lar. Para que exercessem esse papel, foi difundida a ideia que elas eram
superiores ao homem por sua capacidade sentimental e de dedicacdo a familia (KOSS, 2004).

Na mesma época, com 0 avanco da ciéncia e o surgimento da pilula
anticoncepcional, a mulher retoma o controle parcial da sua fertilidade e liberdade sexual. A
partir disso, a sexualidade e a reproducéo séo dissociadas e os homens perdem o controle total
sobre a sexualidade feminina (BADINTER, 1986). Isso ndo quer dizer que as relagdes de poder
entre homens e mulheres tenha se perdido. Infelizmente, a igualdade de direitos e oportunidades
ainda esta longe de se tornar plena. Salientamos, sobretudo, que este trabalho ndo insiste na
popular indagacéao de “igualdade entre os sexos”, pois 0s sexos ndo sao iguais. O que se busca,
é o reconhecimento das diferencas, como vimos ao longo de todo o trabalho, para um
relacionamento harmdnico entre 0s sexos e géneros, sem superioridade e inferioridade.

Atualmente, na tentativa de integrar-se ao mundo dominado pelo masculino, a
mulher tentou essa insercdo como um igual, impondo a si propria uma identidade que néo é
dela. Como resultado, temos uma crise de identidade feminina pois, como vimos, ao longo da
historia foi-lhe imposta uma identidade que ndo lhe pertence. Assim, as proprias mulheres
desvalorizaram o universo feminino e suas particularidades, reduzindo suas origens femininas

a um molde masculino, na busca por uma aceitacdo social, negando sua propria natureza. A
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mulher assimilou a ideia de sua inferioridade, afastando de si a conexdo com a natureza e 0S
saberes primitivos. Veremos adiante as contribuicdes do periodo de caca as bruxas para essa

perda da conexdo do feminino com suas origens mais remotas.

4.3 A CACA AS BRUXAS E A PUNICAO FEMININA

A Grande Caca as Bruxas corresponde a um movimento de perseguicdo social e
religiosa as mulheres, principalmente na Europa. Com inicio na Idade Média, se estendeu por
pelo menos dois séculos, até a Idade Moderna. De acordo com Federici (2017), a caca as bruxas
raramente aparece na histdria do proletariado. Uma das raz@es pode ser o fato de a maior parte
das vitimas tenham sido mulheres camponesas. Ocultado de muitas péaginas da histéria, o
periodo contribuiu para banalizar a eliminacdo na fogueira, reduzindo seu significado, quando
ndo associado a lendas ficticias. Por dois séculos, centenas de milhares de mulheres foram
gueimadas, enforcadas e torturadas. Mas, o que motivou tal brutalidade?

De acordo com Ferderici (2017), a caca as bruxas foi um elemento essencial da
acumulacdo primitiva® e da “transi¢io” para o capitalismo. Justifica isso pelo fato de uma
campanha de terror contra as mulheres debilitou a capacidade de resisténcia da comunidade
camponesa diante do ataque da aristocracia latifundiaria e do Estado. Isso se comprova por
volta do século XV, quando eclodiram revoltas populares, epidemias e a crise feudal, neste
momento ocorreram 0s primeiros julgamentos de bruxas. Posteriormente, dissipou-se uma
doutrina contra a bruxaria, onde a feiticaria foi declarada como uma forma de heresia e como
crime maximo contra Deus, contra a natureza e contra o Estado. Assim, entre os anos de 1435
e 1487 foram escritos vinte e oito tratados sobre bruxaria, uma espécie de guia para 0s
inquisidores. Publicado como Malleus Maleficarum, em latim, ou o Martelo das Feiticeiras
(KRAMER e SPRENGER, 2015), o manual afirmava que a Igreja considerava a bruxaria como
uma nova ameaca.

A caca as bruxas alcangou seu apogeu entre 1580 e 1630, mesmo periodo em que

as relacOes feudais estavam dando lugar as instituicbes do capitalismo mercantil. Foi neste

6 “Acumulagdo primitiva” é o termo usado por Karl Marx no tomo I de O Capital, com a finalidade de caracterizar
0 processo politico no qual se sustenta o desenvolvimento das rela¢fes capitalistas (FEDERICI, 2017).
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longo século que por meio de um acordo formal entre paises que a principio estavam em guerra,
que as fogueiras se multiplicaram ao mesmo tempo em que o Estado passou a denunciar a
existéncia de bruxas e tomar a iniciativa de persegui-las. Por meio do Codigo Legal Imperial
publicado pelo rei Catolico Carlos V do Império Romano-Germanico, estabeleceu-se que a
bruxaria seria penalizada com a morte. De acordo com Federici (2017), os mecanismos da
perseguicdo confirmam que esse movimento de caca as mulheres ndo foi espontaneo, pois
demandava uma ampla organizacdo e administracdo oficiais. Antes que 0s vizinhos se
acusassem entre si, houve um grande doutrinamento por parte das autoridades, que expressavam
sua preocupacado com a propagacao das bruxas. Assim, trabalharam num processo de educagéo
contra as bruxas, ensinando como reconhecé-las.

Além do papel da Igreja Catolica, os juristas e magistrados também tiveram papel
fundamental na perseguicdo. Eles sistematizaram os argumentos, aperfeicoaram a maquinaria
legal e deram um formato padronizado, quase burocratico, aos julgamentos, o que explica as
equivaléncias entre as confissdes de diferentes lugares. Pode-se concluir, portanto, que a caca
as bruxas foi uma iniciativa politica de grande importancia. Isso nao significa deslegitimar o
papel da Igreja nesse processo. “A Igreja Catdlica forneceu o arcabouco metafisico e ideoldgico
para a caca as bruxas e estimulou sua perseguicdo, da mesma forma que anteriormente havia
estimulado a perseguicdo dos hereges” (FEDERICI, 2017, p. 302). Sem a Inquisicdo e as
numerosas bulas papais, sem a extensa campanha de misoginia da Igreja contra as mulheres, a
caca as bruxas ndo teria sido possivel. Além disso, a natureza politica da perseguicdo fica
evidente pela unido das nac@es catolicas e protestantes para o compartilhamento de argumentos
para perseguir as bruxas.

Para Federici (2017), se analisarmos o contexto histérico de producdo da caca as
bruxas, podemos concluir que essa perseguicao foi um ataque as resisténcias que as mulheres
manifestaram contra as relacdes capitalistas e contra o poder que obtiveram sobre a sua
sexualidade, seu controle reprodutivo e de sua capacidade de cura. O perfil das acusadas era,
em sua maioria, mulheres camponesas, pobres e trabalhadoras assalariadas. Havia, a época, um
constante temor diante das “classes baixas”, sempre associadas a algum tipo de malignidade, j&
gue nesse periodo estavam perdendo tudo o que tinham. Assim, havia um repudio contra a
magia, sendo que as pessoas que praticavam esses rituais eram em sua maioria pobre que
lutavam para sobreviver, para manterem-se longe do mal, para obter o bem, que consistia na
fertilidade, na satde e na vida. No entanto, aos olhos da nova classe capitalista, a magia era um

obstaculo para a racionalizacdo do processo de trabalho. Assim, a magia era sinénimo de
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insubordinacdo, instrumento de resisténcia da base ao poder, de modo que “o mundo devia ser
“desencantado” para poder ser dominado” (FEDERICI, 2017, p. 313).

Embora a caca as bruxas tivesse sido motivada por diversas condutas femininas, foi
principalmente devido as suas capacidades como feiticeiras, curandeiras, encantadoras ou
advinhas, que as mulheres foram perseguidas. De acordo com as autoridades, ao recorrerem ao
poder da magia, essas mulheres deslegitimavam o poder do Estado, aumentando a convicgdo
dos pobres de manipular o ambiente natural e social, subvertendo as ordens instituidas.
Contudo, Federici (2017) propde uma reflexdo, é de se duvidar que a magia que as mulheres
praticaram durante varias geracdes tivesse sido desenvolvida até o ponto de se converterem em
uma conspira¢do demoniaca, no mesmo contexto em que ocorrem intensas crises e lutas sociais.
E, ainda mais significativa € a coincidéncia entre a eclosdo das revoltas urbanas e rurais e as
perseguicoes.

Algumas das motivacbes na perseguicdo as mulheres aparecem no Malleus
Maleficarum, onde consta que as mulheres tinham mais tendéncia & bruxaria devido a sua
“luxuria insaciavel”. E, ainda, Martinho Lutero e muitos escritores humanistas destacaram as
fragilidades morais e mentais das mulheres como origem dessa perversao. De todas as formas,
as mulheres eram sempre apontadas como seres diabdlicos. Essas acusacGes de perversao
sexual, bem como os infanticidios, estavam acompanhadas pela demonizacdo das praticas
contraceptivas (FEDERICI, 2017).

Foi a partir desse momento que os crimes reprodutivos ocuparam lugar de destaque
nos julgamentos. As bruxas foram entdo acusadas de praticar abortos e conspirar para a
destruicdo da poténcia geradora de humanos e animais. Na imaginacéo popular, a bruxa passa
a ser associada a imagem da velha hostil, que se alimenta de criangas, um estere6tipo
representado mais tarde pelos livros infantis. Muitas bruxas eram também parteiras ou
“mulheres sabias”, tradicionalmente detentoras do conhecimento e do controle reprodutivo
femininos. Essas mulheres foram consideradas piores do que quaisquer outras, “ja que
ajudavam as maes a destruir o fruto do seu ventre” (FEDERICI, 2017, p. 329). Como vimos
anteriormente, essas mulheres foram marginalizadas e afastadas de suas fungoes.

Em vista disso, ndo ha davida de que a caga as bruxas anulou os métodos que as
mulheres utilizavam para controlar a reproducdo, de forma que eram denunciados como
recursos diabdlicos. Assim, o controle sobre corpo feminino foi institucionalizado. “A ameaga
da fogueira ergueu barreiras mais formidaveis ao redor dos corpos das mulheres do que as
cercas levantadas nas terras comunais” (FEDERICI, 2017, p. 330). Além da parteira, outros

perfis de mulheres eram recriminados, como as que evitavam a maternidade, a mendiga, a
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libertina e promiscua, a prostituta, a adultera, a mulher que praticava a sexualidade fora do
casamento e da procria¢do. Dessa forma, ndo faltavam motivos para a caga, assim como 0 medo
por parte das mulheres. Esse medo era potencializado pelos eventos pablicos de execucéo, onde
todos os membros da comunidade deviam presenciar, assim, a punicdo servia de licdo e
exemplo para as demais mulheres, formando uma rede de medo e inseguranca.

A figura da mulher bruxa estava associada principalmente a sua relagdo com o
diabo. Acreditava-se que este lhe imprimia suas marcas e tinha relagcdes sexuais com ela. Até
mesmo na condicdo de bruxas, as mulheres eram vitimas da supremacia masculina, por meio
da figura do diabo. Essa analogia matrimonial entre a mulher e o diabo, levava muitas delas a
confessarem que “ndo se atreviam a desobedecer ao diabo”. Este periodo também foi marcado
pela recriminacdo da sexualidade feminina, assim, e uma constante identificacdo com a
bestialidade. Numa época de racionalizacdo e dissociagdo do humano com o corpoéreo, 0s
animais também foram desvalorizados. Dessa forma, a sexualidade era depreciada por se
assemelhar a animalidade. Os julgamentos por bruxaria incluiam uma lista de varias formas de
sexualidade que estavam proibidas, como a homossexualidade, o sexo entre jovens e velhos, o
sexo entre pessoas de classes diferentes, o coito anal, a nudez e as dangas (FEDERICI, 2017).

Assim, é possivel estabelecer uma relacdo entre essas recriminagdes com 0s
preconceitos e tabus da nossa sociedade, bem como a interferéncia no papel social das mulheres.
Essa perseguicéo foi tdo intensa e violenta que influenciou todo o universo das praticas sociais,
relacBes coletivas e processos individuais, culminando num tortuoso caminho para a libertacéo
de ideias implementadas por um periodo de censura das atividades femininas. A caca as bruxas
foi o periodo mais importante da histéria da humanidade na aniquilacdo das poténcias
femininas, no controle de seu corpo e de seus saberes mais primitivos. Mesmo com o fim da
perseguicdo as mulheres no século XVII, por motivos diversos e contraditdrios, suas marcas

ecoam até hoje.
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5 ASERIE TELEVISIVA THE HANDMAID’S TALE

The Handmaid's Tale, em portugués O Conto da Aia (2017), é uma série de
TV estadunidense, adaptada do romance homoénimo da escritora canadense Margaret Atwood,
publicado pela primeira vez em 1985. A série foi produzida e distribuida pela plataforma de
streaming Hulu, e ja recebeu prémios importantes promovidos pela Academia de Artes e
Ciéncias Televisivas, como o0 Emmy Awards (melhor série dramatica de 2017), o Globo de
Ouro (melhor série dramética de 2018), entre outros. Atualmente a série possui quatro
temporadas completas, totalizando 46 episodios. Para nossa andlise, utilizaremos apenas a
primeira temporada, que possui 10 episddios, sendo que a sinopse completa de cada episodio
esta disponivel no anexo A.

A série retrata uma sociedade distopica’ em que os Estados Unidos passaram por
um golpe de Estado por fundamentalistas religiosos cristdos, em meio a uma crise de
infertilidade causada por desastres ecoldgicos, acidentes radioativos e em consequéncia de
doencas, instaurou-se entdo a Republica de Gilead. Nesse contexto de infertilidade as mulheres
férteis sdo submetidas a estupros ritualizados e forcadas a ter filhos para os superiores cidadaos
de classe. Mantém-se uma nova ordem social em que as pessoas sdo divididas em “castas”,
perdendo liberdade e direitos basicos. Rebaixadas socialmente, as mulheres sdo impedidas de
trabalhar e expressar opinides, sendo proibidas, inclusive, de ler. Divididas em diferentes
categorias sociais hierarquicas — Tias, Esposas, Marthas, Aias (ou handmaids) e Ndo-Mulheres,
elas sdo mantidas sob controle dos Comandantes militares (MILLER, 2017).

O contexto de infertilidade e as quedas de natalidade resultaram no recrutamento
das poucas mulheres férteis restantes, que sdo chamadas em Gilead de “Aias”. Estas servem
como procriadoras para os comandantes militares e suas esposas, 0 que torna o estupro
permitido por lei. Em seu periodo fértil, elas sdo submetidas a uma ceriménia religiosa, e seus
Comandantes mantém relacfes sexuais com elas, diante das esposas, somente com objetivo
procriador. Elas perdem seu nome real e sua identidade, sendo chamadas pelo nome referente
a seu Comandante, por exemplo, a personagem principal da série é Offred, a Aia que pertence

ao Comandante Fred Waterford. Seu nome entdo € a jungdo do termo em inglés “of” € o nome

7 E 0 anténimo de utopia. O termo distopia tem origem no século XX, periodo p6s-guerra, onde os sobreviventes
da Segunda Guerra Mundial comegaram a imaginar o mundo de diferentes formas. A distopia seria a forma
negativa, onde o caos e a destruicao teriam tomado conta. Pode referir-se a um lugar ou estado imaginario em
que se vive sob condicdes de extrema opressao, desespero ou privacéo. (ZIVIC, 2014).
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“Fred”, significando, em tradugdo para o portugués, “que pertence ao Fred” ou “do Fred”.

Abaixo os principais papeis sociais existentes na série (Tabela 1).

Tabela 1 — Principais papeis sociais da Republica de Gilead.

Comandantes

Séo politicos e legisladores de Gilead. Eles tém o "privilégio" de ter uma Aia atribuida a
eles. S0 os que tém muito dinheiro e que vivem vidas confortaveis, servidos
por Guardifes e Marthas.

Olhos

Sdo a policia secreta da Republica de Gilead, responsavel por manter a lei e a ordem e
erradicar os infiéis e os traidores.

Anjos

S0 os soldados da Republica. Eles servem no exército e sdo uma das classes mais altas
da Republica, perdendo apenas para os Comandantes.

Guardides

Estdo abaixo dos Anjos, embora ainda tenham alguns privilégios sobre os homens
comuns. Servem como forgas de paz nas cidades, soldados de infantaria no exército e como
guarda-costas e servos dos Comandantes.

Esposas

S8o casadas com homens de alto escaldo em Gilead, como Comandantes e Anjos. Sdo
mulheres percebidas como "puras" e morais, e recebem o "privilégio" de se casar. Estdo
entre as mulheres mais bem classificadas do pais, apesar de ainda serem oprimidas e
subjugadas por seus maridos.

Tias

Responsaveis pelo treinamento e doutrinagdo das Aias, supervisionando nascimentos e
presidindo as execugdes das mulheres.

Aias

Sdo mulheres férteis, recrutadas por comandantes ou anjos cujas esposas sao inférteis,
proporcionando-lhes filhos. Elas séo 'treinadas' no Centro de Raquel e Leah, ou ' Centro
Vermelho', antes de serem enviadas em sua primeira missao.

Marthas

Séo empregadas domeésticas para familias ricas ou de alto nivel. A maioria delas parecem
inférteis, de baixo escaldo e ndo casadas.

Nao-Mulheres

Mulheres estéreis, solteiras, algumas vilvas, feministas, lésbicas, freiras e mulheres
politicamente dissidentes: todas as mulheres que sdo incapazes de integracdo social dentro
das rigidas divisdes de género da Republica. Sdo enviadas as "Coldnias", areas de producao
agricola e de poluigdo mortal.

Fonte: Da autora (2019).

De acordo com a autora do livro que deu origem a série, o roteiro ndo se refere

apenas ao futuro. Tudo o que estd na obra tem referéncia a episddios que ja ocorreram alguma

vez na historia, seja em um Estado totalitario, regime militar ou ordem religiosa.

Uma das minhas regras € que eu ndo colocaria no livro nada que ja ndo houvesse
acontecido, no que James Joyce chamou de o ‘pesadelo’ da historia, nem nenhuma
tecnologia que ndo estivesse disponivel. Nenhum dispositivo imaginario, nenhuma lei
imaginaria, nenhuma atrocidade imaginaria. Dizem que Deus esta nos detalhes. O
diabo também estd. (ATWOOD, 2017).

Em The Handmaid’s Tale, 0s papeis sociais das mulheres séo diferenciados pelas

cores das roupas (Figura 2). As Esposas, por exemplo, usam o0 azul da pureza, da Virgem Maria,

enquanto as Aias usam um traje vermelho, do sangue do parto e de Maria Madalena, fazendo

referéncia ao pecado original. As Tias, usam trajes marrons, em referéncia aos trajes militares
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nazistas. Atwood (2017) afirma que “muitos regimes totalitarios usaram vestimenta, tanto
proibida quando obrigatoria, para identificar e controlar pessoas”, como exemplo as estrelas
amarelas que os judeus foram obrigados a usar na Alemanha nazista e 0 roxo romano, cor que

simbolizava as classes imperiais em Roma.

Figura 2 - Representacdo das personagens, respectivamente, Esposas, Tias e Aias.

Fonte: Miller (2017).

Os papeis sociais em Gilead sdo classificados pelo sexo, homens e mulheres tem
posicdes sociais bem definidas. Entre os homens, os Comandantes correspondem ao mais alto
escaldo, seguidos pelos Olhos, Anjos e Guardides, cujas fungdes sdo publicas, politicas e de
seguranca. As mulheres ndo exercem nenhum poder publico, estando ligadas sempre as funcdes

do lar e da reproducédo (Figura 3).

Figura 3 — Representacdo visual dos papeis sociais na Republica de Gilead.

m ¥
a

COMANDANTES ESPOSAS
\X/ Y v v v v
‘ '-‘L: ““
OLHOS ANJOS GUARDIOGES TIAS MARTHAS AIAS NAO-MULHERES

Fonte: Da autora (2019).
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A personagem Offred (Figura 4), protagonista da série, na verdade é June
Osborne (seu nome de batismo), uma mulher de 33 anos que, antes de ser recrutada para ser
Aia, trabalhava como editora, era casada e tinha uma filha. Durante o golpe de Estado, todas as
mulheres foram demitidas de seus empregos, tiveram suas contas bancarias bloqueadas devido
a nova lei declarando que as mulheres ndo poderiam mais trabalhar ou ter propriedades. Apos
0 golpe, na tentativa de fugir para o Canada com a familia, June é separada de seu marido e
filha e entdo recrutada para Gilead. Sob o nome de Offred, € escravizada por uma sociedade
que valoriza apenas sua fertilidade, ela tenta entdo sobreviver e lutar contra o regime totalitario
de Gilead, ao mesmo tempo em que tenta encontrar sua filha — que foi entregue a familia de um
comandante.

As Esposas, embora sejam casadas com os Comandantes, ndo exercem nenhum
poder social. S8o responsaveis apenas pela ordem do lar e consideradas como puras e
moralmente aceitas. Apesar de ndo terem nenhum prestigio social, configuram o mais alto nivel
entre as mulheres. A principal personagem nessa classificacdo ¢ Serena Joy Waterford (Figura
4), esposa do Comandante Fred Waterford. Antes da RepuUblica de Gilead, ela participava de
movimentos que defendiam a permanéncia da mulher no lar, o dever divino de procriar e 0
papel da mulher como progenitora, e até mesmo escrevera um livro sobre o assunto, sob o titulo

“A Woman'’s Place”, além de ter tido participacdo fundamental na revolucao.

Figura 4 — Offred/June Osborne (esquerda) e Serena Joy Waterford (direita).

Fonte: Miller (2017).

A narrativa nos mostra que a maioria das Esposas sao estéreis — apesar de algumas
personagens apontarem, também, a infertilidade masculina, mas essa € uma questdo ignorada
dentro da ordem de Gilead. Defende-se, inclusive, que as mulheres séo as grandes culpadas

pelo aumento da infertilidade e, por isso, é tdo bom ser uma Aia e ter a chance de cumprir um
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propdsito tdo maior do que a propria vida. Assim, a gravidez é tratada como um ato divino, a
maior bencéo possivel.

As Tias sd@o uma classe de mulheres designadas para doutrinar as Aias com as
crencas da nova sociedade e fazé-las aceitar seus destinos. Tia Lydia, principal Tia da série,
trabalha no Centro Vermelho, lugar de treinamento onde June e outras mulheres véo para
receber instrucdes antes de se tornarem Aias. Ela também é responsavel por acompanhar as
gestacdes e 0s partos, bem como a salide permanente das Aias, para que sustentem uma gestacdo
ou que permanecam férteis.

Essa atmosfera social retratada em The Handmaid’s Tale, onde a mulher é oprimida
e utilizada apenas como reprodutora, dominada por uma sociedade patriarcal, € um objeto
relevante a ser estudado, visto que a narrativa distopica da série retrata muitos comportamentos
e normas sociais presentes na nossa sociedade. De acordo com Gongalves (2018), o roteiro da
obra € assustadoramente parecido com a Revolugdo Islamica no Ird, que, segundo o Cddigo
Civil iraniano, as mulheres precisam usar véu em publico e ndo podem se maquiar, além de o
estupro dentro do casamento e a violéncia doméstica ndo serem reconhecidos como crimes.

A partir desse contexto e da relevancia da tematica, pretende-se entdo analisar, por
meio dos estudos do imaginario e da metodologia proposta por Gilbert Durand, as
configuracdes simbolicas presentes na obra audiovisual, que se destaca como uma tecnologia
do imaginario. De acordo com Maffesoli (2001), o imaginério é alimentado por tecnologias,
que sdo fatores de estimulacdo imaginal. Para o autor, ndo é por acaso que o imaginario tenha
tanta repercussdo nesse momento de grande desenvolvimento tecnoldgico, principalmente na
area da comunicacdo (MAFFESOLI, 2001).
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6 METODOLOGIA DE INVESTIGACAO: A MITOCRITICA

Compreendendo a série The Handmaid’s Tale como uma narrativa audiovisual
produtora de imagens e de significacdes simbdlicas, pretendemos utilizar, como método de
andlise e investigacdo dessas configuraces simbolicas a metodologia de Gilbert Durand, a
mitodologia, que seria 0 método proprio ao estudo do imaginario, de anélise do mito. De acordo
com Turchi (2003), ao construir sua mitodologia, Durand se fundamenta no dinamismo interno
das imagens, que se organizam em narrativa, texto literario oral ou escrito, portador de um
parentesco estreito com o mito. O mito é a razdo desta critica, “que existe latente ou manifesto
em toda a narrativa, ndo circunscrito ao tempo e ao espaco, mas preso a sabedoria de culturas
imemoriais” (TURCHI, 2003, p. 39).

Por sua vez, a mitodologia compreende duas formas de andlise: a mitocritica e a
mitanalise. Para essa pesquisa, utilizaremos a mitocritica, visto que ela analisa uma obra ou
texto, enquanto a mitanélise se dedica ao mito de uma sociedade recortada no tempo e no
espaco, em um contexto sociocultural definido. Retomamos brevemente, portanto, o conceito
de mito para Durand (1985, p. 244-245)

O mito se configura como um relato (discurso mitico) que dispde em cena
personagens, situagdes, cendrios geralmente ndo naturais (divinos, utopicos,
“surréels”, etc.), segmentaveis em sequéncias ou reduzidas unidades seméanticas
(mitemas) onde, de modo necessario, estd investida uma crengca — contrariamente a
fabula ou ao conto — (chamada “pregnancia simbdlica” por Cassirer).

Os mitos e as narrativas, sejam elas literarias, visuais ou audiovisuais, relacionam-
se como criacdes da propria humanidade que, por meio das imagens, atualizam os arquétipos
presentes no inconsciente coletivo (TURCHI, 2003). Assim, a mitocritica, segundo Durand
(1985), pretende ser um método de critica que seja a associacdo construtiva das diversas criticas
novas e antigas que se reduziam apenas a explicagéo da biografia mais ou menos aparente do
autor, ou ainda, as explicacdes que se situam no préprio texto. Para o autor, esses modelos de
interpretacdo “pretendem-se “fatores dominantes” centrifugos e redutivos com relacdo a obra
ou ao discurso, i.e, com relacdo a recepg¢ao da mensagem ou “leitura” (DURAND, 1985, p.
252).

A mitocritica, portanto, preservando e acumulando os progressos obtidos das
explicagdes criticas anteriores, pretende “centra-las de modo “centripeto” nas “formas

simbolicas” (Cassirer) coordenadas num relato simbolico ou “mito”, no que realmente se
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instaura a leitura e se desvendam seus niveis de profundidade” (DURAND, 1985, p. 252). Ou
seja, as estruturas, histérias ou ambiente sdcio-histérico, bem como o aparelho psiquico, sdo
indissociaveis e ddo fundamento ao conjunto compreensivo ou significativo da obra a ser
analisada.

Araljo e Almeida (2018) defendem que mesmo que o0 mito ndo apareca
diretamente, e nem seja nomeado nas narrativas, ele esta presente num nivel simbdlico,
sustentando o sentido dessas obras, discursos e imagens. Assim, o trabalho do hermeneuta
consiste em trazer a tona os mitos implicitos, latentes. Por sua vez, a hermenéutica é o ramo da
filosofia que corresponde a interpretacdo de textos sagrados, religiosos, filos6ficos ou
discursos. Para Ferreira-Santos e Almeida (2012), ndo é possivel compreender o todo sem que
se compreenda suas partes e vice-versa, esse procedimento é chamado de circulo hermenéutico.
Segundo os autores, no contato interpretativo com a individualidade do autor de uma obra, nos
transformamos no ‘outro’ a0 mesmo tempo em que expressamos 0 Nosso ‘eu’. Assim, a
interpretacdo das obras supde uma hermenéutica simbolica, ou seja, uma reinterpretacdo do
sentido, permitindo que cada sujeito reconstrua sua propria existéncia em torno das dimensdes
simbolicas das narrativas. Dessa forma, compreender uma obra significa “penetra-la em sua
profundidade, interpretar seus diferentes niveis de sentido”, ao passo que é necessario um
conhecimento prévio, perante o risco de ndo pressupor seus sentidos latentes
(WUNENBURGER, 2007, p. 23).

Assim, conforme aponta Araljo (2014), a mitodologia de Durand é uma
hermenéutica multidisciplinar, que objetiva, principalmente, a localizacdo, e sua consequente
interpretacdo das imagens, dos simbolos e dos mitos no imaginario das culturas. Desse modo,
Aradjo e Almeida (2018) explicam que durante o exercicio hermenéutico da mitocritica, é
preciso que o miticiano — € assim que Durand designa o hermeneuta dos mitos — domine o que
Paul Ricouer designa de “dialética de explicacdo e compreensdo” para conseguir detectar e
apropriar-se daquilo que antes lhe escapava. Ou seja, expor, analisar e interpretar as narrativas
por meio de uma perspectiva mitica.

Esse mergulho compreensivo nas narrativas € entendido por Ferreira-Santos e
Almeida (2012, p. 43-44) como uma verdadeira empreitada, uma jornada interpretativa, que
toda reflex@o e pesquisa implicam. Essa jornada se da “numa perspectiva antropologica, sobre
um grupo cultural e suas manifestagdes simbolicas, afetuais, politico-sociais e econdmicas”.
Essa jornada, que impde deixar para tras todos 0s “pré-conceitos” e “pré-juizos” em busca do
sentido nessas obras. Mas, curiosamente, essa mesma jornada, que nos leva para fora, também

nos leva para o mais interior das nossas préprias descobertas.
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Para os autores, Gilbert Durand apresenta uma nogao convergente a esta jornada,
que ele chama de “momento mitico de leitura”, ou seja, a nossa interpretacdo de uma obra
enguanto miticianos, vai sempre depender do nosso proprio processo de formativo, “da relagao
de forgas entre os mitos que vivemos, do momento fotografico em que nos detemos sobre as
coisas do mundo, dos Outros e de nds mesmos” (FERREIRA-SANTOS e ALMEIDA, 2012, p.
44). Isto é, nossa subjetividade enquanto hermeneutas sempre ird influenciar de alguma forma
nossa analise, de modo que precisamos estar atentos ao maior niumero de saliéncias presentes
nas narrativas, assim como estar munidos de conhecimento sobre o tema ao qual elas se propde
falar. Para seguirmos nessa empreitada, precisaremos compreender como se da a andlise por
meio da mitocritica estabelecida por Durand.

Conforme explicam Ferreira-Santos e Almeida (2012, p. 113), “a mitocritica € uma
técnica de investigacdo que parte das obras literarias, artisticas, dos relatos, histérias de vida,
documentos e narrativas de modo geral para depreender os mitos diretores dessas produgoes”.
Compreende-se, portanto, que ha um relato mitico intrinseco a significacdo de toda narrativa.
Desse modo, pretendemos com esta analise critica mitodoldgica, encontrar no nosso objeto de
pesquisa, a série televisiva The Handmaid's Tale, 0s mitos diretores presentes na narrativa, que
estdo manifestando-se de modo latente. Ou seja, identificar quais as unidades significativas que
estdo representadas simbolicamente, remetendo a uma representacdo social da mulher.

Durand (1996) afirma que toda narrativa, independentemente de seu formato,
possui um estreito parentesco com o sermo mythicus, o mito. O mito seria, portanto, 0 modelo
matricial de toda a narrativa, estruturado pelos schémes e arquétipos fundamentais da nossa
psique. A vista disso, faz-se necessario buscar qual (ou quais) 0 mito (ou mitos) mais ou menos
latente (ou explicito) que provoca a expressdo de uma linguagem segunda, ndo mitica. O autor
explica que essa busca, que ele chama de “caga ao mito” proporcionada pela mitocritica,
justifica-se na ideia de que “uma obra, um autor, uma época — ou pelo menos, um momento de
uma época — esta “obcecada” (Ch. Mauron) de forma explicita ou implicita por um (ou mais do
gue um) mito que da conta de modo paradigmatico das suas aspiracoes, dos seus desejos, dos
seus receios e dos seus terrores” (DURAND, 1996, p. 246).

De acordo com Durand (1996), o mito decompde-se em unidades menores, 0S
mitemas ou mitologemas, que Ihe conferem, sincronicamente, o sentido arquetipico, enquanto
diacronicamente ele é constituido pelas licbes, que podem ser entendidas como leituras ou
recepcdo. O termo mitema foi retomado pelo autor a partir de Lévi-Strauss, que o definiu como

uma “espessa unidade constitutiva”, para denominar uma espécie de atomo organizador do
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discurso mitico. Ou seja, um mitema € a menor unidade do discurso mitico, redundantemente
significativa, que se repete.

De acordo com Araujo e Almeida (2018), o termo mitologema foi retomado por
Durand provavelmente a partir de Jung, e representa o “tema” ou a “ideia-for¢a”. Ele seria o
resultado do enfraquecimento do mitema, correspondendo a uma narrativa resumida e abstrata
de uma situacdo mitoldgica, o esqueleto de uma obra. E a “reserva mitologica dos nossos
antepassados culturais greco-latinos, que fornecem praticamente todo o arsenal mitologico
encontrado em nossa cultura com outros nomes e com outros contetdos culturais, mas cujos
esquemas — 0s mitologemas — séo idénticos” (DURAND, 1982, p. 74). Assim, o0 mitologema é
um tema constituido de unidades menos significativas e menos redundantes do que o mitema.

E a repeticdo, a redundancia que caracterizam um mito. Essa possibilidade de
“arrumar os seus elementos (mitemas) em “pacotes” (enxames, constelagoes, etc.) sincronicos
(isto é, possuidores de ressonancias, de homologias, de semelhancas semanticas) ritmando
obsessivamente o fio “diacronico” do discurso” (DURAND, 1996, p. 247). Essa redundancia
que caracteriza o mito, o autor chamou de “metabole”.

Para fazer essa “caga” ao mito, Durand (1996) orienta-nos iniciar a mitocritica por
duas partes fundamentais. A primeira, consiste na delimitagdo desse “terreno” de caga, € preciso
delimitar a quantidade de informacdo analisada. Quanto mais vasto for o terreno, mais
numerosos serdo 0s pontos de referéncia para a analise — referéncias que a obra fornecera e que
fundamentam o processo do sermo mythicus (o mito). Feito isso, € preciso partir para a segunda
parte, que consiste em recolher as amostras significativas, ou seja, “de que malha ¢ a rede que
deveremos escolher para capturar o mito significativo? ” (DURAND, 1996, p. 249).

Essa segunda parte da anélise mitocritica € dividida em trés etapas fundamentais,
gue correspondem ao campo qualitativo. Apesar de partir de elementos que se repetem
guantitativamente, o objetivo é identificar aquilo que constitui a caracteristica obsessiva, 0
sentido da obra. “O sentido de uma obra humana, de uma obra de arte, estd sempre por
descobrir, ele ndo é automaticamente dado através de uma receita fastfood de analise. E o “mito”
que “descobre” a interpretacdo” (DURAND, 1996, p. 251).

Como apontou Durand (1985, 1996), esta segunda parte da anélise, de carater
qualitativo, estd subdividida em trés etapas que vdo decompor as camadas mitémicas, que
consistem em:

1. Levantamento dos “temas” redundantes, os elementos que se repetem de forma

obsessiva e significativa e que constituem as sincronias miticas da obra.
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2. Examinar o contexto em que esses temas aparecem, as situacOes e a
combinatdria das situagdes, personagens e cenarios.

3. Detectar e compreender as diferentes licbes dos mitos (diacronia) e as
correlagdes com as licbes de outros mitos de uma época ou de um espaco

cultural determinados.

A essas trés etapas, Aradjo e Silva (1995, p. 127) adicionam uma quarta, a fim de
compreender como a subjetividade do autor pode contribuir ou influenciar no momento da

producdo da narrativa:

4. Saber o0 modo como a personalidade (historia biografica) do autor interfere na
derivacdo/ocultacdo dos mitemas de dado mito na producdo da sua obra, ou
quando o autor tende a acentuar esta ou aquela sequéncia mitémica, este ou
aquele mito. Permite saber também o tipo de influéncia que teve a época e o

meio sociocultural na producéo da obra.

Consideramos conveniente utilizar esta Gltima e quarta etapa, acrescentada por
Arauljo e Silva (1995), visto que a autora da obra que inspirou a série, Margaret Atwood fornece-
nos informagdes sobre as circunstancias as quais escreveu a obra original “O conto da Aia”, em
1984. A época, a autora morava em Berlim Ocidental, ainda cercada pelo Muro de Berlin,

conforme descreve:

O teclado era alemao porque eu estava morando em Berlim Ocidental, que ainda era
cercada pelo Muro de Berlim: o império soviético ainda estava forte e ndo
desmoronaria por mais cinco anos. Todo domingo, a Forca Aérea da Alemanha
Oriental fazia estrondos sonicos para nos lembrar de qudo préximos eles
estavam. Durante minhas visitas a varios paises atras da Cortina de Ferro -
Tchecoslovaquia, Alemanha Oriental -, experimentei a cautela, a sensagéo de ser
espionada, os siléncios, as mudangas de assunto, as formas obliquas pelas quais
as pessoas poderiam transmitir informagdes, e estas tinham influéncia sobre o
gue eu estava escrevendo (ATWOOD, 2017, grifo nosso).

Dessa forma, utilizaremos a quarta etapa a fim de investigar e entender o contexto
da autora no processo de criacdo da narrativa analisada, base para nosso objeto — a série The
Handmaid’s Tale. Além disso, Margaret Atwood também trabalhou como consultora e
produtora da série nas duas primeiras temporadas.

De acordo com Durand (1985), considerando o mitema um sistema estatistico que

define o mito, ele pode se manifestar e semanticamente agir de dois modos, um modo “patente”
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e um modo “latente”. O primeiro se da pela repetigdo explicita (patente) de seu ou de seus
contetdos homdlogos (situacBes, personagens, emblemas), e que tendem ao estere6tipo
identificador, a uma figuracao exagerada. O modo latente, por sua vez, se da pela repeticédo de
seu esquema de intencionalidade implicita, mascarado, onde o relato tende ao apologo, a
parabola. “A transformacdo se d4 por meio de uma espécie de drible da intengdo em detrimento
da indicacao descritiva do nome préprio (DURAND, 1985, p. 255).

Entendemos entdo que a mitocritica, na tentativa de evidenciar os mitos diretores
em um autor ou obra, acaba ampliando os limites de analise da narrativa e abre-se as questdes
historico-sécio-culturais (TURCHI, 2003). Frente a isso, Durand (1996) nos alerta para a
tendéncia da mitocritica caminhar progressivamente para uma mitanalise e para uma filosofia
da cultura, visto que esta ultima busca salientar os mitos diretores de momentos histéricos, de
grupos e de relagdes sociais.

Contudo, ndo avancaremos para a mitanalise, mas nos debrucaremos na aplicacdo
dos métodos da mitocritica para evidenciar, na obra analisada — a série The Handmaid’s Tale,
0S mitos presentes e regentes, a fim de relacionar as recorréncias simbolicas com o contexto

cultural da representacao social da mulher na contemporaneidade.
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7 ANALISE MITOCRITICA DA SERIE THE HANDMAID’S TALE

Uma vez conhecido o contexto do nosso objeto de anélise — a série The Handmaid'’s
Tale (capitulo 5), partimos para uma jornada de investigagao simbolica por meio da mitocritica®
proposta por Gilbert Durand (1982, 1985, 1996, 2002, 2004). Como ja expusemos e nos alertam
Ferreira-Santos e Almeida (2012, p. 114), “a mitocritica evidencia os mitos diretores e suas
transformacdes significativas”, e ¢ por meio dela e pela perspectiva dos estudos do Imaginario
gue buscaremos responder nosso problema de pesquisa: quais narrativas miticas e simbélicas
estdo presentes na série The Handmaid’s Tale, que remetem a percepcao de uma representacdo
social da mulher?

Para realizar nossa “caga” ao mito (Durand, 1996), é preciso partir da primeira etapa
orientada pelo autor, que consiste em delimitar a quantidade de informacdo analisada. A série
atualmente possui 4 temporadas completas, totalizando 46 episodios. Segundo o autor, quanto
mais vasto for o “terreno” de caga, mais numerosos serdo os pontos para analise. Considerando
isso, delimitamos a analise somente da primeira temporada que conta com 10 episodios, devido
a extensdo recomendada para esta pesquisa. Feito isso, partimos para a segunda parte da analise
mitocritica, que consiste em recolher as amostras significativas e esta dividida em trés etapas,
das quais exploraremos a seguir. Para dar inicio a nossa analise e seguir as etapas metodoldgicas
da mitocritica, foi preciso assistir os episodios da primeira temporada da série diversas vezes

para familiarizacdo e observacdo de pontos relevantes.

7.1 ETAPA 1 DA MITOCRITICA: OS TEMAS REDUNTANTES

Como primeiro passo para realizacdo dessa etapa, foi preciso fazer o levantamento
dos temas redundantes e que se repetem na série, as recorréncias simbolicas. Desse modo, para
uma melhor organizagdo, fizemos um quadro que contém o levantamento de todos os temas
presentes na narrativa (anexo B), ao todo, estdo listados 132 temas. Todas as cenas foram

analisadas nos 10 episodios. A partir disso, pudemos concentrar as recorréncias simbolicas dos

8 Fundamentamos todas as etapas da mitocritica no capitulo 6.
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elementos que se repetem na narrativa, de modo obsessivo e significativo, sincronico. Como
explica Durand (1996), a frequéncia de redundancia pode variar de acordo com a escala da
amostra analisada. O critério de selecdo dos temas, de acordo com a metodologia, é a sua
recorréncia, sua constante repeticdo. No nosso caso, feito o levantamento, identificamos cinco
nucleos atrativos (mitemas) que se distinguem pela redundancia seméantica e vao ao encontro
ao nosso objetivo de pesquisa. Desses cinco mitemas que destacamos, trés aparecem de modo
patente, de maneira mais explicita; e dois de modo mais latente, de maneira implicita.

Dessa forma, o primeiro mitema que se apresentou de modo patente e explicito, diz
respeito as questbes referentes ao controle social das mulheres e a valorizacdo da
maternidade. O segundo mitema, também se apresentando de modo patente na narrativa,
refere-se aos principios e fundamentos biblicos. Do mesmo modo patente apresenta-se 0
terceiro mitema, que diz respeito a punic¢ao e a culpa feminina. O quarto e o quinto mitemas,
presentes de modo latente sdo, respectivamente, referentes as questdes de comportamento e
posicdo social dos homens, e as preocupacdes politicas e ambientais. Para nossa pesquisa,
apenas 0s trés primeiros mitemas interessam e vao ao encontro ao nosso tema e objetivo geral.

A estes trés dedicaremos as proximas etapas da mitocritica.

7.2 ETAPA 2 DA MITOCRITICA: COMBINATORIA DAS SITUACOES DA
NARRATIVA

Nesta etapa, é preciso analisar o contexto em que esses mitemas aparecem na
narrativa, em quais situacGes e a combinatoria dessas situagGes e personagens, sob uma
perspectiva diacrénica. Desse modo, relacionamos essas passagens a segulir.

Em relagdo ao primeiro mitema, referente as questdes de controle social das

mulheres e a valorizacdo da maternidade, aparecem nos seguintes momentos:

Episodio 1
e June na casa dos Waterford como Aia, reflete sobre como sdo mantidas em
Gilead, como prisioneiras, vigiadas o tempo todo.
¢ Aias ndo manuseiam dinheiro, utilizam fichas de papel.

e Aias véo a todos os lugares em pares.
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Aias nao podem ler. “O nome dele esta no jornal, eu nao li, juro”
Marcagéo das Aias, etiqueta vermelha na orelha.

As Aias devem manter as cabecas abaixadas, sé levantam quando solicitado.
Aias desconfiam umas das outras. Vigiadas constantemente pelos Olhos e
Guardides.

As cores das roupas identificam as fungdes sociais entre as mulheres,
presente em todos os episodios.

Mulheres ndo sdo permitidas em reunides importantes entre comandantes.

Episodio 2

Professoras vao para as colénias, exceto as férteis.

E proibido que Aias fiquem sozinhas com Comandantes.

Hé& preocupacéo sobre a salde dos poucos bebés que nascem.
Valorizacdo da geracdo e do nascimento dos bebés.

Os bebés das Aias sdo entregues as Esposas logo ap6s 0 nascimento.
Medo constante de serem levadas por guardas.

Mulheres ndo entram no escritério do Comandante, nem as Esposas.

Episodio 3

Recordacdes de June: Como tudo foi evoluindo, a demissdo do trabalho,

retirada de dinheiro.

Mulheres ndo podem ter propriedades, nem emprego.

Episodio 4

Mulheres ndo tem direito a opinar, mesmo em alto escaldo como as Esposas.
"Uma vez por més, no periodo fértil, a Aia se deitara entre as pernas da
Esposa do Comandante. As duas se tornardo uma carne, uma flor esperando
para ser semeada".

Somente as mulheres sdo consideradas inférteis, ndo é cogitada a

possibilidade de os homens possam ser.

Episodio 5

Serena sugere que Fred seja infertil. Propdes que June durma com Nick
(motorista dos Waterford) para tentar engravidar.

Destino bioldgico: “Agora vocés tém respeito. VVocés tém protecdo. Podem
cumprir em paz seu destino bioldgico”.

As esposas exercem somente atividades manuais, pintura, jardinagem, trico.
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Episodio 6

e As esposas também tinham vidas ativas antes da Republica, Serena por
exemplo, escreveu um livro e era politicamente ativa, ajudou a construir
Gilead. Agora ela ndo tem mais participacao politica.

e As Aias percebem que podem ser comercializadas entre paises.

Episodio 8

e Na “Casa das Jezebels” as mulheres servem para satisfazer as fantasias dos
comandantes.

e As mulheres mais rebeldes sdo enviadas a Casa das Jezebels, como punicéo.
“As mulheres que ndo aceitaram. Algumas trabalhavam. Aquela é
professora de sociologia. Ou era. Ha advogadas, uma CEO, jornalistas”.

¢ Moira explica como foi para Casa das Jezebels: "Depois das perguntas me
deram uma escolha: As colonias ou a casa das Jezebels".

Episodio 9

e Todas as mulheres em Gilead sabem pouco umas das outras, aos poucos

trocam algumas informacdes escondidas.
Episodio 10

e Etiqueta vermelha, para identificacdo e rastreamento das Aias. Isso é
doloroso, lamento dizer. Mas vocé é preciosa, ndo podemos perdé-la.

e “A culpa ¢ deles, ndo deveriam ter nos dado uniformes se ndo queriam que

virassemos um exeército”.

Podemos associar essas recorréncias simbolicas, principalmente em relacdo a
valorizagio da maternidade, com a estrutura mistica, presente no Regime Noturno da Imagem?®.
Representada pelos simbolos da intimidade, como a imagem do ventre materno, do aconchego,
da morada, da protecdo e do calor, assim como o arquétipo da Grande-mée. A figura arquetipica
da Grande-M&e tem seu aspecto positivo enaltecido na narrativa, considerando principalmente
a capacidade de gerar a vida e a fertilidade. Em contrapartida, podemos contextualizar a
desvalorizacdo e o controle social das mulheres, como uma recriminagdo da anima. Como

vimos no capitulo 3, as culturas patriarcais contribuiram para reforcar a poténcia do animus —

° Regime Noturno da Imagem, na secéo 2.3.2.
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na narrativa todos os homens tém posicgdes sociais relevantes — e recalcar a anima, ou seja, a

figura da anima e da sensibilidade feminina é tida como inferior, sujeita a submisséo e ao

controle.

Em relacdo ao segundo mitema, referente aos principios e fundamentos biblicos,

apresentam-se recorrentes nos seguintes momentos:

Episodio 1

99 ¢¢

Expressoes recorrentes: “Bendito seja o fruto”, “Que o Senhor possa abrir”,
“Sob o olho d’Ele”.

“Praga” da infertilidade, como um castigo divino pelos pecados cometidos:
“assassinato de bebés, orgias, luxtria”.

Centro Raquel e Lea (referéncia Biblica).

Referéncia Biblica: A fertilidade é uma dadiva de Deus, “como Bila serviu
a Raquel, vocés véo servir aos lideres dos fiéis e as esposas estéreis. Vocés
vao gerar os filhos deles.

Referéncia Biblica: “Benditos sdo os mansos”.

Referéncia biblica: "Se meu olho direito ofendé-lo, arranque-0".

Culpa feminina, Deus a castigou “para dar uma li¢cao”. Ela ¢ culpada por ter
seduzido. “A culpa ¢ dela”.

Cerimdnia: leitura do versiculo Biblico de Génesis, sobre Jaco, Raquel e
Bila.

Episodio 3

Repulsa aos “Traidores de género”. Tia Lydia: "Aquela moga, aquela coisa,
era uma ofensa a Deus. Ela era um animal nojento™.
Referéncia biblica no julgamento de Emily: "A ré é acusada de traigdo de

género, em violacdo a Romanos, Capitulo 1, versiculo 26."

Episodio 4

Referéncia biblica: "Raquel, ao ver que ndo poderia dar filhos a Jaco, ela
teve inveja da irmé e disse a Jacd: Da-me filhos, sendo eu morro. E ela lhe
disse: "Eis a minha serva, Bila. Deite com ela, para que ela tenha filhos

sobre os meus joelhos e para que eu possa receber filhos por ela".

Episodio 6
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Valores tradicionais da Republica: “Os valores tradicionais estdo no cerne
de tudo o que fazemos, inclusive da politica comercial”.

O processo de instauracao da Republica foi fortemente influenciado pelos
valores tradicionais, e Serena e Fred participaram ativamente com suas
ideias.

Referéncia biblica na instaurag¢ao da Republica: “Estamos servindo a Deus”.
O motivo da crise de fertilidade se atribui ao comportamento das mulheres
e suas vidas profissionais. “A culpa é nossa. Ndés a sobrecarregamos.
Focaram tanto nos interesses académicos e na ambigéo profissional que
esqueceram o verdadeiro proposito delas. Ndo vamos deixar isso acontecer

de novo”.

Episodio 8

Os fundadores de Gilead tém o pensamento de que Deus poupou as criangas
de viver num mundo pecador.
Os fundadores discutem sobre a implementacdo de Gilead, encontram

precedentes biblicos para justificar a “cerimonia”.

Episodio 10

A gravidez é uma béncdo divina e deve-se ser digna disso. "Agora ajoelhe-
se e peca a Deus para torna-la digna™.

Serena questiona fertilidade de Fred e responsabiliza Deus. “Vocé € fraco,
e Deus ndo deixaria vocé passar adiante essa fraqueza. VVocé ndo pode ser
pai porque nao € digno disso”.

As Aias sdo responsaveis pelo apedrejamento de Janine (ela sobreviveu a
queda da ponte), por ter feito mal ao bebé. “A punigdo para esse crime € a
morte por apedrejamento. Sei como é dificil, mas Deus nos da béngdos e
desafios. O preco do amor d'Ele as vezes é alto, mas ele deve ser pago.

Agora, vocés sabem o que fazer".

Em relacéo ao terceiro mitema, quanto as questdes referentes a punicéo e culpa

feminina, presente nos seguintes momentos:

Episodio 1

Punicdo Janine: cassetete elétrico.

Punicéo Janine: olho arrancado.
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Episodio 2
e Punicdo por enforcamento.
Episodio 3

e Punicdo: June é punida com cassetete elétrico durante interrogatorio.

e Punicdo da Martha por enforcamento (por ter um caso com Emily)

e Punicdo de June: apanha de Serena por ndo estar gravida. Castigo: trancada
no quarto durante varios dias. “Sua situa¢ao pode piorar mais”.

e Punicdo: Ofglen (Emily) passa por uma cirurgia de retirada de clitdris, como
punicdo por “traicdo de género”. Tia Lydia: “Vocé ainda pode ter filhos,
claro. Mas as coisas serdo mais faceis para vocé agora. VVocé ndo vai querer
0 que ndo pode ter”.

Episodio 4

e Punigdo: June estd presa no quarto ha 13 dias. “E um lembrete constante de
quem esta no poder”.

e Alerta de punicdo: "Se a pegarem escrevendo, vai perder uma médo. Sabe
disso, ndo vale a pena."”

Episodio 5
e Justificativas para a puni¢do de Emily: “Nos a ajudamos. Nos a salvamos”.
Episodio 6

e As Aias “deformadas”, mutiladas por punicdo sdo retiradas de eventos

importantes que envolvem outros paises.
Episodio 7

e Punicdo para aqueles que tentaram esconder as mulheres férteis numa igreja,

levaram-nas e enforcaram o resto. “E o que fazem com quem revida”.
Episodio 10

e No Centro vermelho, punicdo com o cassetete elétrico a June por ter
levantado os olhos, era para manté-los olhando para baixo.

e Culpa feminina. Ao cobrar que Fred se controle com as mulheres, Serena é
acusada por ele de ter trazido luxuria e tentagdo a casa. “Se eu pequei, a
culpa € sua”.

e June é levada pelos guardas para sua punicéo.
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Podemos relacionar essas recorréncias simbdlicas ao Regime Noturno da
Imagem. De acordo com Durand (2002) hd um isomorfismo que liga 0 sangue como agua
escura a feminilidade e ao tempo menstrual. Observamos esse simbolismo na escolha da cor
vermelha para a vestimenta das Aias, em alusdo ao pecado original. E ainda, gracas a essa
constelacdo de imagens, a imaginagdo encaminha-se do conceito de mancha sangrenta para a
nuance moral da culpa. De acordo com Durand (2002), o esquema da queda passa por um
processo de moralizacdo, principalmente sob a forma de puni¢do, como observamos no terceiro
mitema. Ha ainda uma identificacdo da personagem principal June/Offred com o Regime
Noturno, num processo de eufemizagdo. A personagem precisa baixar suas “armas” e controlar
sua revolta para adentrar nas estratégias do regime de Gilead e conseguir lutar contra ele
posteriormente.

As recorréncias simbolicas da narrativa também estdo relacionadas ao Regime
Diurno da Imagem, em contraponto a queda (controle, opressdo, puni¢do as mulheres), surge
um esquema ascensional, de resisténcia. Na narrativa, representa a angustia diante da opresséo
vivida pelas Aias, que leva a personagem principal (June/Offred) armar-se para lutar contra o
regime. Essa resisténcia tem maior destaque nas temporadas seguintes, onde June emerge como
uma verdadeira guerreira, em um sistema ascensional e de luta. No entanto, ndo nos coube aqui
analisar esse processo da personagem, tanto pela extensdo da amostra quanto pelo objetivo
central da nossa pesquisa, que € a analise mitocritica.

7.3 ETAPA 3 DA MITOCRITICA: AS DIFERENTES LICOES DOS MITOS

Esta etapa corresponde ao ato interpretativo das recorréncias simbolicas da
narrativa, como um ato hermenéutico, a fim de, conforme instruiu Durand (1985, p. 253),
“detectar e compreender, ou apreender, as diferentes licbes dos mitos e as correlagcdes com as
licdes de outros mitos de uma época ou de um espaco cultural bem determinado” (DURAND,
1985, p 253).

Essa interpretacdo, como nos alertam Ferreira-Santos e Almeida (2012, p. 106),
depende da individualidade de cada um, da qual ¢ uma manifestagao do viver total, assim, “cada
um traz em si um minimo de um dos demais, estimulando a adivinhacdo por comparacéo

consigo mesmo”. Paul Ricoeur, citado por Ferreira-Santos e Almeida (2012, p. 106),
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compreende que 0 “que deve ser interpretado, num texto, ¢ uma proposi¢ao de mundo, de um
mundo tal como posso habité-lo para nele projetar um de meus possiveis mais proprios”. Sendo
assim, partiremos para nossa interpretacdo para apreender as diferentes licGes deixadas pelos

mitos e como elas podem ser aplicadas no nosso cotidiano.

As questdes de controle social das mulheres e a valorizagdo da maternidade

Como primeiro mitema destacado e, como ja observamos, presente na série de
modo patente, vamos nos dedicar a entender como as questfes de controle social e valorizagao
da maternidade para as mulheres estdo destacadas na narrativa, sob uma perspectiva mitocritica.

Como expusemos na nossa fundamentacéo, o controle social das mulheres foi sendo
construido ao longo da histdria, e teve variacGes em diferentes periodos. A série destaca esse
controle em diversos momentos, a comecar pelos flashbacks das personagens, quando
demonstram momentos anteriores a instauracdo da RepuUblica de Gilead. Em um desses
momentos, vemos a personagem June sendo demitida da editora onde trabalhava, ela e todas as
suas colegas de trabalho mulheres. Sem justificativa, o chefe diz a elas: "Eu ndo tive escolha,
tenho que dispensa-las. Ndo podem mais trabalhar aqui, é a lei agora”. As novas leis criadas
proibiam mulheres de ter propriedades e administrarem seu préprio dinheiro. Esse foi o inicio
do controle social sobre as mulheres na série: uma reducdo de sua liberdade, para o posterior
controle da reproducdo e a dedicacao exclusiva a maternidade. Federici (2017) nos mostra que
aconteceu exatamente 0 mesmo ao longo dos séculos XVI1 e XVII, onde as mulheres perderam
direitos importantes, principalmente por meio da lei. A criagdo de novas leis fez com que
perdessem o direito de realizar atividades econdmicas por conta propria. Na Franca, perderam
o direito de fazer contratos ou de representar a si mesmas nos tribunais.

Assim como vimos em nossa fundamentacgdo, no século XVI houve uma intensa
crise demogréfica, que considerou um dos fatores a baixa taxa de natalidade entre os pobres.
De acordo com Frederici (2017), essa crise populacional transformou a reproducdo um assunto
do Estado, assim como acontece na série. A Republica de Gilead foi criada num contexto de
crise de infertilidade causada principalmente por agentes ambientais. Dessa forma, instaurou-
se o controle sobre as mulheres e 0 dominio da reproducdo. Como vimos, as mulheres em Gilead
sdo divididas por suas funcdes sociais (ver Figura 3, p. 61), nos atentaremos a analisar os papéis
sociais principalmente das Aias, Esposas e Marthas.

As Aias desempenham o papel reprodutor, e sdo treinadas para isso. S3o “bem tratadas” no

tratadas” no sentido de serem bem alimentadas, vestidas e limpas. Lipovetsky (2000) usa os
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termos “mulher depreciada” e “ mulher enaltecida™ para diferenciar os perfis de mulheres ao
longo da histdria. A mulher depreciada seria essa mulher desvalorizada, enfatizando sua
natureza inferior, negativa. Contudo, “uma unica fun¢do escapa a essa desvalorizagdao
sistematica: a maternidade. Mas nem por isso a mulher deixa de ser uma “outra” inferior e
subordinada, s6 tendo valor a descendéncia que ela gera” (LIPOVETSKY, 2000, p. 232).
Podemos considerar as Aias como mulheres depreciadas e ao mesmo tempo enaltecidas, cuja
valorizacdo estd somente no seu poder reprodutivo, na maternidade. Seu comportamento €
completamente controlado, elas devem ser mansas, falar pouco. As Aias possuem, inclusive,
uma espécie de etiqueta na orelha, de cor vermelha, que contém um ndmero de controle (

Figura 5).

Figura 5 — Aplicacdo da etiqueta vermelha em Offred/June Osborne.

Fonte: Miller (2017).

Suas vestimentas incluem uma espécie de chapéu (Figura 6), que as incentiva a
manter o olhar para baixo, que s6 deve ser levantado quando solicitado. Eles impedem que seus
rostos sejam vistos, e também limitam sua visdo dos arredores. A cor vermelha de suas roupas
tem um simbolismo significativo, segundo a Psicologia das Cores (HELLER, 2013, p. 101) o
“vermelho esta marcado por duas vivéncias elementares: o vermelho é o fogo e o vermelho é o
sangue”, o sangue menstrual, o sangue do parto. A cor vermelha tem significados positivos e
negativos, o sangue, por exemplo, pode representar a vida (sangue do parto), mas também a

morte (ferida que sangra).
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Figura 6 — Vestimentas e chapéus das Aias.

Fonte: Miller (2017).

Como citado em nossa fundamentagdo, a prépria autora, Margaret Atwood,
reconhece 0 uso de vestimentas em diferentes regimes totalitarios, proibindo ou exigindo o uso
de determinadas roupas, tanto para identificacdo como para o controle das pessoas. Os campos
de concentragdo nazistas, por exemplo, possuiam um sistema de figuras geométricas em forma
de triangulos, para auxiliar na identificacéo do tipo de pessoa que a portava. A numeragédo usada
pelos nazistas também pode ser relacionada a numeracao das Aias.

As Esposas, apesar de possuirem o mais alto grau na classificagdo das mulheres,
também estdo incluidas nesse controle social. Mesmo casadas com os Comandantes, elas ndo
podem entrar nos escritorios deles, por exemplo. Elas sdo responsaveis por manter a ordem do
lar, e desempenham atividades manuais como pintura e tricd. Esse perfil das Esposas pode ser
relacionado ao perfil da mulher e esposa ideal, presente no século XVII e com seu apice nos
anos 1960. Esse perfil corresponde a uma mulher passiva, obediente, parcimoniosa, casta, de
poucas palavras e sempre ocupada com suas tarefas. De acordo com Lipovestsky (2000), ha
uma idealizacdo da esposa-mae-dona-de-casa que dedica sua vida aos filhos e a felicidade da
familia. Podemos associar ainda o perfil das Esposas, principalmente de Serena, ao arquétipo
de Hera, como descreve Robles (2019, p. 49), “convencida de que a unido matrimonial é
sagrada, Hera vive em cada mulher que permanece & sombra do marido, rendida a seus lacos

indivisiveis, obcecada, magoada e furiosa”.
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Figura 7 — Serena repreende June/Offred.

Fonte: Miller (2017).

A personagem Serena retrata este perfil na narrativa, uma mulher dedicada a
manutencio da ordem e bem-estar do lar. E importante salientar ainda que Serena, no papel de
Esposa, também submetida ao controle e as regras de Gilead, acaba exercendo um poder sobre
sua Aia e Marthas (Figura 7). As Aias, responsaveis por gerar filhos para elas, e as Marthas
responsaveis pelos servicos domésticos, como limpar e cozinhar. Como aponta Lipovetsky
(2000), o ideal da dona de casa contribuiu para confinar as mulheres no espaco fechado da
familia, afastando-as das funcGes publicas. Do mesmo modo, nesse movimento de idealizagédo
da mulher do lar, houve um processo de idealizagéo e de valorizacdo social da fungdo de mae.

Desde que a humanidade existe, as atividades femininas foram sistematicamente
depreciadas ou passaram em siléncio. Sem davida, a fecundidade escapa do processo
de desvalorizacdo social, mas os cuidados, 0s gestos, 0 amor materno, ndo se
beneficiam de nenhuma homenagem particular, a tal ponto sdo assimilados a
comportamentos naturais, evidentes (LIPOVETSKY, 2000, p.215).

O afastamento das funcdes publicas é retratado na série em diversos momentos, um
deles inclui o periodo de transicdo da democracia americana para a Republica de Gilead, quando
Serena se prepara para discursar em uma audiéncia e € impedida, como mostra o didlogo do

Episodio 6:

Fred: Néo véo deixar vocé falar, sinto muito.

Serena: A situacdo é essa. Obrigada por tentar.

Fred: N&o vou desistir de tentar, vocé devia participar das decisdes. Vou insistir nisso.
Serena: Ndo. Devemos trabalhar juntos e ndo ficar discutindo. Nos vemos em casa.

Comandante Warren: Ela ficou irritada?

Fred: Nao, apenas frustrada. Ela faz parte disso desde o comego.

Comandante Warren: A culpa é nossa. Nos a sobrecarregamos. Focaram tanto nos
interesses académicos e na ambicdo profissional que esqueceram o verdadeiro
proposito delas. Ndo vamos deixar isso acontecer de novo.
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A Ultima fala, proferida pelo Comandante Warren, expressa as justificativas
utilizadas por eles para explicar o afastamento delas da esfera publica, da vida profissional e
intelectual. Para eles, essas tarefas afastam a mulher de seu “proposito”, que ¢ demonstrado ao
longo da narrativa como um “destino biologico”, o de gerar filhos. Assim, qualquer atividade
que ndo seja para este fim, culmina na repressdo e puni¢do, como veremos na analise do terceiro
mitema. Esse afastamento das mulheres de Gilead das atividades intelectuais esta relacionado
também a supervalorizacdo da poténcia do animus e o recalque da anima, como citado
anteriormente. As atividades ligadas a racionalidade e ao intelecto sdo supervalorizadas e
atribuidas aos homens, enquanto as atividades de sensibilidade sdo consideradas inferiores e
atribuidas as mulheres.

A simbologia esta presente em toda a narrativa, o simbolo abaixo (Figura 8) aparece
em momentos pontuais da primeira temporada e reforcam esse mitema. O simbolo também faz
parte da vestimenta das Tias, que usam um broche com esse simbolo. A imagem de uma mulher,
envolta por uma lua crescente e um circulo, representando a fertilidade e o Utero. Essas
simbologias reforcam o que viemos analisando até aqui, o enaltecimento da fertilidade das Aias,
em contraponto a sua depreciacdo social. Podemos identificar ainda a simbologia da lua no
Regime Noturno da Imagem, cuja estrutura dramatica confere o caréter ciclico, representando

0 sincronismo entre o ritmo menstrual da mulher e o ciclo da lua.

Figura 8 — Simbologia de Gilead.

Fonte: Miller (2017).

Dessa forma, entendemos que a série The Handmaid’s Tale, a partir de nossa
interpretacdo, ao utilizar os mitemas identificados na sua narrativa nos permite compreender

como se da o controle social sobre a mulher na Republica de Gilead, e sua direta relagdo com a
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reproducdo. Vemos que ha sobretudo uma valorizacdo do arquétipo da Grande-Mae,
relacionado a fertilidade e ao poder de gerar vida. Ao mesmo tempo, ocorre a desvalorizacao
da imagem arquetipica da anima, que traz para o aspecto social uma inferioridade.

Assim, podemos empreender uma reflexdo importante acerca desse tema, como
licdo desses mitos. A histdria demonstra que o controle da reproducéo se deu politicamente, em
momentos propicios, principalmente em fungdo da economia. Tanto no incentivo a reproducao,
guando as taxas de natalidade sdo baixas, como na sua contencdo, com 0 excedente
populacional — a exemplo da China, com a politica do filho Gnico. Quais os efeitos causados
por essas politicas para a vida das mulheres? Sabemos que existe uma grande presséo social
sobre a maternidade, uma certa exigéncia para que as mulheres exercam sua “funcao biologica”
ainda hoje. E, mesmo que tenhamos avancado muito em relacdo as liberdades individuais,

vivemos sob a sombra do sujeito mulher-mae, que resiste em dissociar-se.

As questdes referentes aos principios e fundamentos biblicos

Como segundo mitema destacado e presente na série também de modo patente,
vamos nos dedicar a entender como os principios e fundamentos biblicos estdo destacados na
narrativa. Cabe salientar que na série esses principios sdo baseados na Biblia cristd, visto que a
Republica de Gilead é baseada numa teonomia cristd, uma forma de governo em que a
sociedade é governada pela "lei divina". E importante também destacar que néo nos cabe fazer
qualquer critica religiosa, e sim observar de que forma esse modelo politico interfere na
representacéo social da mulher.

Observamos que toda a narrativa da série esta baseada nesses principios e
fundamentos biblicos, sendo que eles foram base para a formacdo de Gilead. Presente em
muitos momentos, 0s cumprimentos entre as pessoas incluem expressdes com referéncias
biblicas como: “Bendito seja o fruto”, “Que o Senhor possa abrir”, “Sob o olho d’Ele”. Esse
mitema é expressamente importante, pois é base para os diversos comportamentos e regras de
Gilead. A “Ceriménia” (Figura 9), como é chamado o ato copulativo entre os Comandantes e

as Aias, na presenga das Esposas, esta baseado na passagem do livro de Génesis, capitulo 30:

1 Vendo Raquel que ndo dava filhos a Jacd, teve inveja de sua irm4, e disse a Jaco:
Dé&-me filhos, se ndo morro.

2 Entdo se acendeu a ira de Jaco contra Raquel, e disse: Estou eu no lugar de Deus,
que te impediu o fruto de teu ventre?

3 E ela disse: Eis aqui minha serva Bila; coabita com ela, para que dé a luz sobre meus
joelhos, e eu assim receba filhos por ela.

4 Assim lhe deu a Bila, sua serva, por mulher; e Jaco a possuiu.
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5 E concebeu Bila, e deu a Jacd um filho.

Dada a infertilidade das Esposas, assim como Raquel, comparam a servidao de Bila
as Aias, para gerarem filhos aos Comandantes, assim como Jac6. Um ponto importante a

~

destacar ¢ que essa “serviddo” das Aias ndo ¢ voluntaria e sim obrigatoria, o que configura
estupro. Elas passam por um processo de treinamento, onde sdo ensinadas por meio das
passagens biblicas que gerir um bebé para as familias € um ato de serviddo, um privilégio. Essas
justificativas religiosas foram muito presentes nos regimes fascistas, e podemos comparar,
inclusive, o esquema de Gilead com o programa “Lebensborn” (em tradugdo “fonte da vida”)
criado na Alemanha nazista, onde mulheres de “sangue puro” eram recrutadas para copular com

homens também de “raca pura” em residéncias secretas, a fim de dar & luz criangas “puras”.

Figura 9 — A “Cerimoénia”.

Fonte: Miller (2017).

Identificamos, no episédio 8, uma conversa entre os Comandantes, ainda no
processo de transi¢do para a Republica de Gilead, que discutem sobre a Ceriménia, citando um

precedente biblico, para tornar o ato uma “violagdo nao tao grave”, e que as Esposas aceitassem.

Guthrie: A raga humana esta em risco, o importante é a eficiéncia.

Fred: Entdo o que propde?

Guthrie: E simples. As mulheres férteis devem ser recolhidas e engravidadas pelos
que sdo mais proeminentes.

Pryce: Esta falando de concubinas.

10 Lebenshorn: as vitimas pouco conhecidas da loucura de Hitler. Disponivel em:
<https://www.revistaplaneta.com.br/lebensborn-as-vitimas-pouco-conhecidas-da-loucura-nazista/> Acesso em 10
mar. 2021.
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Guthrie: Chame como quiser.

Fred: As esposas ndo vao aceitar.

Guthrie: 1sso ndo é problema.

Fred: Nao teremos sucesso sem o apoio delas. Sabe disso.

Pryce: Talvez a esposa deva estar presente no ato. Ai ndo seria uma violacdo tdo
grave. Ha um precedente biblico.

Fred: "Ato" ndo é uma palavra muito boa em termos de marketing. Ceriménia?
Guthrie: Gostei, bem religioso. As esposas vao adorar.

Fred: Vamos propor isso ao Comité apds o almogo, fazer um teste.

Pryce: E tudo muito promissor.

Também no episodio 8, identificamos uma fala do Comandante Pryce, que atribui
a crise de infertilidade como um castigo divino, devido aos comportamentos contemporaneos:
“E dificil numa sociedade que so liga para lucro e prazer. N&o surpreende que Deus tenha dado
as costas para nés, que nao haja criangas. Ele ndo quer gque elas cresgcam nesse mundo estragado.
Quem pode culpé-lo". A atribuicdo da infertilidade como uma praga divina também é uma fala
de Tia Lydia no Centro de Treinamento das Aias (episddio 1), além de considerar a fertilidade

como uma dadiva de Deus:

Eles estragaram tudo, encheram o ar com quimica e radiagdo. Veneno! Entdo Deus
preparou uma praga especial: a praga da infertilidade. Com a queda da natalidade, a
situacdo piorou. Pilula anticoncepcional, pilula do dia seguinte, assassinato de bebés.
S6 para fazerem orgias, terem Tinder. Eram mulheres sujas, eram vadias. Mas vocés
sdo especiais. A fertilidade é uma dadiva de Deus. Ele as deixou intactas com um
proposito biblico. Como Bila serviu a Raquel, vocés véo servir aos lideres dos fiéis e
as esposas estéreis. Vocés vdo gerar os filhos deles. VVocés sdo tdo sortudas, tdo
privilegiadas.

Do mesmo modo, sob justificativa biblica, existe uma repulsa aos homossexuais,
que sdo chamados de “traidores de género”. No episédio 3, Tia Lydia, ao referir-se a Emily
(Aia lésbica), diz: "Aquela mocga, aquela coisa, era uma ofensa a Deus. Ela era um animal
nojento”. Em seu julgamento, justamente pelo “crime” de trai¢do de género, ouvimos: "A ré é
acusada de traicdo de género, em violagdo a Romanos Capitulo 1, versiculo 26." O versiculo

diz respeito a relagdes entre mulheres como contrarias a natureza:

% por causa disso Deus 0s entregou a paixdes vergonhosas. Até suas mulheres
trocaram suas relagfes sexuais naturais por outras, contrarias a natureza.

27 Da mesma forma, os homens também abandonaram as relagGes naturais com as
mulheres e se inflamaram de paixdo uns pelos outros. Comegaram a cometer atos
indecentes, homens com homens, e receberam em si mesmos o castigo merecido pela
sua perversao.

Entendemos que muitas justificativas para o regime de Gilead estdo diretamente

ligadas aos fundamentos biblicos, e funcionam como diretrizes para seus modelos sociais. Da
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mesma forma, diversos lugares do mundo utilizam os mesmos fundamentos, mesmo que de
diferentes religides, para modelos de comportamento e/ou opresséo. Essas referéncias biblicas
incluem, muitas vezes, punic@es e castigos, como diz o versiculo acima, como merecimento
pela préatica de perversdo. Esses mecanismos de punicéo estdo também muito presentes na série,
e estdo identificados como o terceiro mitema, que veremos a seguir.

Essas recorréncias simbdlicas, que dizem respeito aos fundamentos biblicos,
permitem-nos refletir sobre essa questdo. A série é classificada como distopica, ou seja, uma
representacdo de um futuro anti-utépico, com condicGes de extrema opressdo, desespero ou
privacdo. Apesar de referir-se a um estado futuro, identificamos uma relagdo com o presente,
onde movimentos “pro-vida” se mobilizam sob uma justificativa religiosa. A exemplo disso,
podemos citar um recente caso no Brasil, no ano de 2020, onde grupos religiosos protestaram
em frente a um hospital de Recife, na tentativa de impedir o aborto legal de uma menina de 10
anos, vitima de estupro®'. N&o nos cabe aqui adentrar na discussdo acerca do aborto, mas sim
identificar as justificativas relacionadas a este mitema que vdo ao encontro de outras
recorréncias simbolicas, presentes em diversos momentos na narrativa. Um contexto que resulta
no controle da reproducéo e abre margem para a discussao da liberdade da mulher e o controle
do seu préprio corpo. Assim, identificamos que as recorréncias desse mitema contribuem para
a formacdo de uma representacdo social da mulher, ndo somente na narrativa, mas também em

nossa contemporaneidade.

As questdes referentes a punicéo e a culpa feminina

Identificamos como terceiro mitema as recorréncias simbdlicas que dizem respeito
a punicdo e a culpa feminina, e que se apresentam de modo patente na narrativa. Destacamos
gue este terceiro mitema esta muito associado ao anterior (segundo mitema), visto que muitas
das punigdes sdo consideradas “castigo divino”, ou seja, baseadas em fundamentos biblicos,
como veremos a adiante.

Mantidas sob um regime de controle social (primeiro mitema), as mulheres sédo
constantemente ameacadas e punidas se agirem de modo diferente ao que lhes é ensinado. Uma
das primeiras e mais marcantes puni¢des presente na narrativa é aplicada a Janine, por agir de

forma rebelde durante seu treinamento no Centro Vermelho (episddio 1). Com base no versiculo

11 Disponivel em: <https://brasil.elpais.com/brasil/2020-08-16/menina-de-10-anos-violentada-fara-aborto-legal-
sob-alarde-de-conservadores-a-porta-do-hospital.html> Acesso em: 10 mar. 2021.
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biblico: “Se o seu olho direito o fizer pecar, arranque-o e lance-o fora. E melhor perder uma
parte do seu corpo do que ser todo ele langado no inferno” (Mateus 5:29), Janine tem seu olho
direito arrancado como forma de punic¢édo (Figura 10). Em diferentes dialogos, as Aias alertam
umas as outras sobre as punigdes, como “perder a mao” se fizerem qualquer tentativa de ler ou
escrever. Puni¢cdes mais “brandas” sdo utilizadas para pequenos delitos, como o uso de um

cassetete elétrico que emite choque e causa queimaduras.

Figura 10 — Janine tem seu olho direito arrancado.

Fonte: Miller (2017).

O enforcamento é uma pratica comum e se estende também a outros membros da
sociedade, ndo s6 as mulheres. As pessoas ficam expostas no muro de contencdo, como forma
de envergonhar os “pecadores” ao mesmo tempo em que mostra quem estd no controle. OS
muros também sdo delimitadores fisicos de Gilead, para manter o isolamento. No episédio 1,
as Aias observam o enforcamento de um padre, um médico e um homem gay, expostos no muro
(Figura 11).

Figura 11 — Vitimas enforcadas expostas no muro.

Fonte: Miller (2017).
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Federici (2017) aponta que durante a caca as bruxas na ldade Média a execucdo era
um importante evento publico, que todos os membros da comunidade deviam presenciar,
inclusive os filhos das bruxas (Figura 12). Constatamos forte semelhanca com as execugdes em
Gilead, no episodio 3, por exemplo, a personagem Emily é obrigada a ver sua companheira —
uma Martha com quem mantinha um relacionamento amoroso — sendo enforcada. Ambas foram
condenadas por traicdo de género, mas Emily obteve redencdo por ser fértil, conforme sua
sentenca:

Vocé, Aia 8967, sua existéncia é uma abominacao.

A justica verdadeira seria condend-la ao sofrimento eterno, mas Deus quis torna-la
fértil, portanto temos uma obrigacdo. Aia 8967 vocé foi condenada & Redenc&o.

As sentencas devem ser cumpridas imediatamente.

Podemos observar forte influéncia nos fundamentos biblicos, “Deus quis torna-la
fértil” no caso de Emily, mas sua companheira, que exercia a fun¢ao de Martha, ndo houve
redencdo, sendo a fertilidade a Unica chance de uma mulher escapar da condenacdo de

enforcamento. Contudo, isso ndo impede que sejam punidas de outras formas.

Figura 12 — Execucao das bruxas de Chelmsford, em 1589.

]
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Fonte: Federici (2017, p. 353).

Dentre as alternativas de punicdo, utiliza-se na série uma espécie de mascara, para
cobrir a boca e impedir que elas falem (Figura 13). De acordo com Federici (2017, p. 203), na

Europa da era da Razdo, “eram colocadas focinheiras nas mulheres acusadas de serem
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desbocadas, como se fossem cdes, e elas eram exibidas pelas ruas”, as prostitutas eram
chicoteadas e enjauladas, submetidas a diversos tipos de tortura, e condenadas a morte por

adultério.

Figura 13 — Emily utiliza uma méscara para impedir que fale.

Fonte: Miller (2017).

Na série, a personagem Emily foi condenada por traicdo de género
(homossexualidade), mas livrada da pena de morte por sua fertilidade. No entanto, foi punida
por sua sexualidade. Contra sua vontade, Emily foi sujeita a uma cirurgia de retirada de clitoris,
para impedir que sinta prazer (Figura 14). “Vocé ainda pode ter filhos, claro. Mas as coisas
serdo mais faceis para vocé agora. Vocé ndo vai querer o que ndo pode ter”, diz Tia Lydia ao
informa-la sobre a cirurgia. A clitoridectomia, como é chamada, é um ritual de passagem, ou
iniciagdo, praticado principalmente na Africa, Oriente Médio e sudeste asiatico, o objetivo é
evitar que a mulher tenha prazer sexual®?. Na ldade Média, a homossexualidade também era
considerada um crime de bruxaria, uma vez que eram formas de sexualidade “ndo produtivas”,

tendo como condenagdo a morte na fogueira, assim como os outros “crimes”.

12 Mutilagdo genital feminina: o que é e por que ocorre a pratica que afeta ao menos 200 milhdes de mulheres.
Disponivel em: <https://www.bbc.com/portuguese/internacional-47136842> Acesso em: 10 mar. 2021.
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Figura 14 — Emily passa por uma cirurgia de clitoridectomia.

o =

Fonte: Miller (2017).

A culpa feminina também aparece como uma recorréncia simbolica, sendo
relacionada as punicdes e aos fundamentos biblicos, estando presente nos dois mitemas. Todo
0 contexto de doutrinacdo das mulheres as faz considerarem-se culpadas por todas as
“desgragas” que lhe acontecem. No episodio 1, no Centro Vermelho, durante o treinamento das
Aias, Janine, ao ser obrigada a confessar um abuso sofrido na adolescéncia, é considerada
culpada pelo que lhe aconteceu. Segundo Tia Lydia, Deus a castigou “para dar uma li¢ao”, pois
ela é culpada por ter seduzido. No episédio 10, ao cobrar que Fred se controle com as mulheres,
Serena é acusada por ele de ter trazido luxuria e tentagdo a casa, “se eu pequei, a culpa é sua”.
A infertilidade é sempre uma consequéncia do comportamento luxurioso e promiscuo das
mulheres, ou seja, culpadas. Segundo Lipovetsky (2000), a culpa acompanha a mulher em todas
as esferas de sua vida, mesmo a mulher moderna que conquistou seu espa¢o no mercado de
trabalho, é acompanhada da culpa de deixar os filhos em casa, por exemplo. Tentando equilibrar
sua rotina intensa entre filhos, carreira, afazeres domésticos e ainda uma exigéncia quanto aos
cuidados com a beleza. E inevitavel que a mulher no se sinta culpada em algum momento.

Compreendemos, coma as licdes desse mitema, que a mulher em The Handmaid'’s
Tale sofre diversos tipos de puni¢Ges por atos considerados crime por aquela sociedade, assim
como ja ocorreu em outros periodos da historia e ainda acontece em algumas culturas ao redor
do mundo. Dessa forma, como ja dissemos, podemos inferir que apesar de distopica, a narrativa
representa cenarios perturbadores que podem ser identificados em diferentes paises e culturas.
Como exemplo, temos a homossexualidade considerada crime por 71 paises, de acordo com

um estudo divulgado em 2019 pela ILGA (Associacdo Internacional de Lésbicas, Gays,
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Bissexuais, Trans e Intersexuais)'®. De acordo com o estudo, “desafiar normas de género é visto
como uma ameaca a familia, ao Estado e a sociedade em geral” e, dentre os argumentos
utilizados para a condenacéo, estdo o de "proteger a familia tradicional”, impedir o avango da
"ideologia de género"” e promover a liberdade religiosa. As condenagdes variam entre priséo,
chicoteamento e até pena de morte por apedrejamento.

Entendemos que as recorréncias simbdlicas presentes na série nos permitem
compreender as diferentes licbes dos mitos, presentes em diferentes épocas e culturas e que
contribuem para o imaginario da representacdo social da mulher, tal como conhecemos hoje.
Como vimos, apesar de uma narrativa de ficcdo, The Handmaid’s Tale traz reflexdes
importantes para serem discutidas em nosso tempo, visto que as mulheres ainda s&o vitimas de

diferentes tipos de opressao, desde os mais sutis aos mais salientes.

7.4 ETAPA 4 DA MITOCRITICA: INFLUENCIA DA SUBJETIVIDADE DO AUTOR

Retomando a metodologia, a etapa 4 da analise mitocritica, sugerida por Araujo e
Silva (1995), consiste em compreender como a subjetividade do autor influenciou no momento
da criacdo de uma obra. Nesse sentido, procuramos compreender como a personalidade e
historia biografica de Margaret Atwood (Figura 15) podem ter influenciado a narrativa da obra
literaria original The Tandmaid’s Tale, que deu origem a série. Margaret Eleanor Atwood
(Ottawa, Canada, 1939) é uma escritora de ficcdo, poesia, ensaios criticos e histérias em
quadrinhos de renome mundial, cujo trabalho foi publicado em mais de 45 paises. Ao longo de
sua carreira de 50 anos, ela se tornou conhecida por sua exploragdo de questdes como género e

identidade, fé, politica e ecologia®*.

13 Em 71 paises ser gay é crime; homossexuais podem até ser condenados a morte. Disponivel em:
<https://www.uol.com.br/universa/noticias/redacao/2019/04/22/nesses-paises-ser-gay-e-crime-e-pode-dar-
pena-de-morte-por-apredejamento.htm?cmpid=copiaecola> Acesso em: 11 mar. 2021.

14 Disponivel em: <https://www.thebritishacademy.ac.uk/events/presidents-medal-winners-event-margaret-
atwood/> Acesso em: 25 mar. 2021.
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Figura 15 — Margaret Atwood, escritora do livro que inspirou a série.

Fonte: Murdo Macleod/The Guardian.

De acordo com uma entrevista'® concedida ao jornal The Guardian, Atwood diz que
ndo cresceu de maneira usual, ela so foi a escola em tempo integral quando estava na oitava
série. Tornou-se uma leitora voraz e decidiu ser escritora aos 16 anos, quando inventou um
poema mentalmente enquanto cruzava um campo de futebol. Depois isso, Margaret nunca mais
parou de escrever e é internacionalmente premiada por suas obras.

The Handmaid’s Tale foi escrito em 1984, quando a autora morava em Berlin
Ocidental, na Alemanha ainda cercada pelo muro de Berlin. Em entrevista ao The New York
Times, Atwood relata o cenério vivido por uma Alemanha em conflito, a época de escrita do
livro. “Experimentei a cautela, a sensacdo de ser espionada, os siléncios, as mudancas de
assunto, as formas obliquas pelas quais as pessoas poderiam transmitir informacdes, e estas
tinham influéncia sobre o que eu estava escrevendo” (ATWOOD, 2017).

Quando publicado pela primeira vez em 1985, a autora chegou a levar recortes de
jornal as entrevistas que dava sobre o livro para mostrar como sua trama tinha antecedentes da
vida real. O livro refletiu a aderéncia americana ao conservadorismo com a elei¢do de Ronald
Reagan como presidente, assim como o crescente aumento da direita cristd e suas organizagdes
lobistas poderosas.'® Essa é uma das premissas de Atwood em suas obras, nada pode ser

incluido e, sua ficcdo que ndo tenha acontecido em algum lugar do mundo. De acordo com a

15 Entrevista Margaret Atwood. Disponivel em: <https://www.theguardian.com/books/2019/sep/20/margaret-
atwood-moving-away-from-gilead-testaments> Acesso em: 27 mar. 2021.

1 Por que a série The Handmaid’s Tale é relevante para os dias de hoje. Disponivel em:
<https://www.bbc.com/portuguese/vert-cul-44294676> Acesso em: 27 mar. 2021.
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autora, The Handmaid's Tale foi escrito para responder & pergunta: se houvesse um regime
totalitario nos Estados Unidos, que forma ele assumiria?15%

A autora diz ter se inspirado em parte em alguns casos de tentativas de aumento da
natalidade, como o governo de Nicolae Ceausescu na Roménia, que o levou a policiar mulheres
gravidas e a proibir o aborto e os anticoncepcionais. A ideia de fornecer filhos de classes mais
baixas as classes mais altas veio da Argentina, onde mais de 500 criangas “desapareceram” apos
o golpe militar de 1976, essas criancas acabaram nas maos de lideres do governo.*®

Assim foi construida a narrativa que deu origem a série, embasada em fatos reais e
observacgdes da propria autora. Em sua entrevista ao The New York Times, ela explica que é
constantemente questionada sobre The Handmaid's Tale ser um romance “feminista”. Em sua

resposta, Atwood explica:

Se vocé se refere a um tratado ideol6gico em que todas as mulheres sdo anjos e/ou
vitimizadas, elas sdo incapazes de escolha moral, ndo. Se vocé se refere aum romance
em que as mulheres sdo seres humanos - com toda a variedade de personagens e
comportamentos que isso implica - e também sdo interessantes e importantes, e 0 que
acontece com elas € crucial para o tema, estrutura e enredo do livro, entdo sim. Nesse
sentido, muitos livros sdo “feministas”. (ATWOOD, 2017).

Quando diz que as mulheres séo interessantes e importantes, Margaret explica que
elas o sd3o na vida real. “Sem mulheres capazes de dar a luz, as populagbes humanas
morreriam”. E por esse motivo que o estupro em massa e 0 assassinato de mulheres, meninas e
criancas ha muito tempo sdo uma caracteristica das guerras genocidas e de outras campanhas
destinadas a subjugar e explorar uma populagdo (ATWOOD, 2017).

Quando questionada sobre a obra ser de cunho antirreligioso, ela diz:

Novamente, depende do que vocé quer dizer com isso. E verdade que um grupo de
homens autoritarios assume o controle e tenta restaurar uma versdo extrema do
patriarcado, em que as mulheres (como as escravas americanas do século 19) séo
proibidas de ler. Além disso, eles ndo podem controlar o dinheiro ou ter empregos
fora de casa, ao contrario de algumas mulheres na Biblia. O regime usa simbolos
biblicos, como qualquer regime autoritario que assumisse o controle da América sem
duvida faria: eles ndo seriam comunistas ou mugulmanos.

No livro, a “religido” dominante esta se movendo para assumir o controle doutrindrio
e as denominacdes religiosas que conhecemos estdo sendo aniquiladas. Assim como
os bolcheviques destruiram os mencheviques para eliminar a competicdo politica e as
faccOes da Guarda Vermelha lutaram até a morte umas contra as outras, os catélicos
e 0s batistas estdo sendo visados e eliminados. Os quakers foram para o subterraneo
e estdo executando uma rota de fuga para o Canada, como - eu suspeito - fariam. A
prépria Offred tem uma versdo particular do Pai Nosso e se recusa a acreditar que esse
regime foi ordenado por um Deus justo e misericordioso. No mundo real hoje, alguns
grupos religiosos estdo liderando movimentos para a prote¢do de grupos vulneraveis,
incluindo mulheres.
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Portanto, o livro ndo é ""anti-religido™. E contra o uso da religifo como fachada
para a tirania; o que é uma coisa totalmente diferente. (ATWOOD, 2017, grifo
Noss0)

Considerando 0 acesso a muitas entrevistas concedidas pela autora, é possivel
perceber como sua histdria e personalidade contribuiram para a derivacdo ou ocultacdo dos
mitemas observados na analise mitocritica da serie The Handmaid’s Tale. Assim, fica claro
observar que Margaret utilizou expressdes simbdlicas significativas que demonstram nosso
descobrimento dos mitos diretores, assim como as licGes desses mitos. Deste modo, refletimos
como as imagens simbolicas se atualizam nas narrativas miticas, seja por meio da cultura ou
das mais diversas manifestacdes simbdlicas.

Em relacdo aos trés mitemas destacados em nossa analise — as questdes referentes
ao controle social das mulheres e a valorizacdo da maternidade, aos principios e fundamentos
biblicos e a punicéo e a culpa feminina — observamos que a autora utilizou essas recorréncias
com base em fatos histdricos, sem criar ou especular uma narrativa ilusoria, apesar de ficticia.
Apresentadas de modo patente, essas representaces nos parecem claras e evidenciam o0s mitos
regentes e suas transformacdes ao longo da histéria da humanidade. Sob nossa anélise,
acreditamos que a autora evidencia o imaginario da representacdo social da mulher sob
diferentes formas, considerando suas conquistas e liberdades — antes da Republica de Gilead,
bem como sua privacdo de direitos basicos, apds a instauracdo da mesma.

Por fim, observamos que a autora, mesmo escrevendo uma narrativa ficticia e
distopica em 1985, teve uma preocupacdo em retratar de maneira simbdlica os riscos sofridos
pelas mulheres em diferentes tempos, sem desconsiderar que isso fosse possivel acontecer
novamente no futuro. N&o a toa, sua narrativa voltou as discussdes em 2017 com as elei¢des
americanas. Muitos consideraram as liberdades civis basicas ameacadas, junto com muitos dos
direitos das mulheres conquistados nas Ultimas décadas. Assim, a autora se mostrou imersa num

imaginario e reproduziu-o simbolicamente por meio de sua obra.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

Enquanto seres humanos estamos condicionados a simbolizar tudo ao nosso redor,
nossa formacéo é simbdlica. Essa pesquisa buscou compreender esse processo de simbolizacao
por meio dos estudos do Imaginario e relacionar a construcao da representacdo e da identidade
feminina. Por meio da metodologia proposta por Durand (2002), pudemos analisar as
recorréncias simbolicas presentes na narrativa da série The Handmaid’s Tale €, a partir disso,
discutirmos as origens miticas desses simbolismos.

Considerar 0 processo de construcdo da identidade e dos papeis sociais da mulher
como sendo unicamente influenciado social e culturalmente nos parece equivocado. A
fundamentacdo teorica nos estudos do Imaginario nos permitiu identificar a origem dessas
representacdes. Ndo poderiamos dizer que essa construcdo — tema discutido nessa pesquisa — é
unicamente originada nos mitos, ou exclusivamente influenciada pela cultura e pelo social. Essa
construcdo é antropoldgica, envolve ambos, como explica Durand (2002) sobre o trajeto
antropoldgico. O gue ocorre é uma continua troca entre esses dois polos — biopsiquico e social.

Para entender esses dois polos, encontramos por meio da nossa analise mitocritica
origens miticas presentes na narrativa, assim como manifestacfes arquetipicas. Entendemos
que as figuras de anima e animus sdo inerentes a nossa psique, e sdo diferentes, possuem suas
caracteristicas proprias. Pudemos observar que a forma como o ser humano lida com essas duas
figuras arquetipicas influencia o modo de se relacionar entre si, com os diferentes géneros.

Da mesma forma, mergulhamos num contexto histérico-social para delinear como
a humanidade lidou com a figura feminina em diferentes tempos. Vimos que a exaltacdo da
mulher e de sua capacidade de gerar a vida era comum nas sociedades primitivas e, com 0
tempo e com o avango da civiliza¢do o cenario se transformou.

Os mitemas encontrados na narrativa nos permitiram compreender como as
imagens simbadlicas informam e estéo cheias de significados. Calar as mulheres com mascaras,
impedir sua visdo com chapéus ou arrancar seus olhos. Simbolismos que reforcam a tentativa
de controle exercido sobre as mulheres, o impedimento de sua autonomia, vida publica ou
interesses pessoais. Percebemos por meio dessas imagens o quanto as expectativas em relagéo
as mulheres estdo ligadas a submisséao, obediéncia e sobretudo o cumprimento do “propoésito
divino”: a maternidade. Esses simbolismos circundam nossa sociedade ha séculos, € nos cabe
refletir sobre suas origens e o0 quanto essas expectativas custam as mulheres, pois sabemos que

para muitas isso custa a propria vida.
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Os principios e fundamentos religiosos identificados no segundo mitema da nossa
andlise, abrem portas para uma reflexdo do quanto normas religiosas podem ser usadas para a
opressdo. “Justificar” puni¢des, controle e violéncias com base em fundamentos biblicos nos
parece equivocado, embora seja utilizado em diversas religides e em diversas partes do mundo.
Partindo disso, cabe-nos refletir a linha ténue que separa o respeito e o discernimento do que
seria “certo” ou “justo”. Respeitar diferentes religides ndo nos impede de refletir de maneira
critica sobre suas consequéncias.

E valido destacarmos aqui o recorte desta pesquisa, que tem como objeto uma
narrativa de producéo norte americana, em um contexto cultural ocidental, assim como nossa
fundamentacdo explora um cenario predominantemente europeu, dada a prépria valorizacdo
historica dessa regido geografica. Desse modo, é importante salientar que, além dos fatores
identificados nessa pesquisa, existem outros que devem ser considerados, como 0s recortes de
raca e classe social, que envolvem as representa¢des da mulher de formas diferentes. Por isso,
essa pesquisa ndo contempla as mulheres em todas as culturas, ragas e classes.

Acreditamos ter alcangado nosso objetivo principal, que se limitou a constatar as
manifestacBes simbdlicas e miticas presentes na série televisiva The Handmaid’s Tale, que
remetem a nossa percepcdo da construcdo da representacdo social da mulher. A partir da
mitodologia durandiana pudemos analisar ponto a ponto essas recorréncias simbdlicas, bem
como entender as licdes desses mitos diretores. Do mesmo modo, como ja dissemos, pontuar a
relacdo mitica e simbolica com as manifestaces culturais e sociais no que diz respeito a
representacdo e identidade feminina. De fato, acreditamos que nossa pesquisa contribuiu para
uma analise critica sob um olhar mitodolégico de uma obra audiovisual rica em simbolismos,
e que nos permitiu entender a relacdo do homem com o mundo e sua universalidade.

Mais do que uma jornada académica e cientifica, essa pesquisa foi uma jornada
interior. Mergulhei nos mais profundos sentimentos e acessei materiais inconscientes para
entender 0 que me trouxe até aqui com essa pesquisa. Meu entendimento do inconsciente, a
partir dos estudos junguianos abertos pelas portas do Imaginario, permitiu iniciar meu proprio
processo de individuagéo. Foi por meio desse trabalho que pude entender minha inquietacdo
interior em relacdo as injusticas cometidas contra as mulheres. Conheci o arquétipo da mulher
selvagem que existe em mim e em todas ndés, essa figura arquetipica que se recusa a ser
domesticada ou oprimida. La loba reside no @mago de toda mulher e basta tomarmos
consciéncia dela para iniciar um processo de autoconhecimento e descobrimento. Essa figura
arquetipica foi perseguida por milhares de anos, queimada na fogueira, mas resistiu e

permanece viva.
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Acredito que o caminho para um mundo mais justo para as mulheres seja essa
descoberta interior, tanto das mulheres quanto dos homens, entender a relagdo com sua anima
pode transformar 0 modo como os homens lidam com as mulheres e como consequéncia toda
uma sociedade. A estrada é longa, mas é a mesma que nos leva ao caminho da transformacao.
O primeiro passo, eu diria, € o conhecimento. Que a reflexdo proporcionada por essa pesquisa
ultrapasse 0s muros da academia, e que 0 conhecimento, tanto cientifico quanto interior nos

permita evoluir enquanto sociedade e enquanto seres humanos.
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ANEXO A - Sinopse dos episodios da primeira temporada de The Handmaid’s Tale

A primeira temporada da série estreou no dia 26 de abril de 2017, exibida pela
plataforma de streaming Hulu. No Brasil, ela esta disponivel na plataforma do Paramount Plus

e do Globoplay.

Episodio 1 — Titulo: ""Offred™ (De Fred)

Uma mulher foge de um grupo de homens com armas, mas € capturada e separada de sua filha; seu
marido estd aparentemente morto. Esta mulher é conhecida como Offred, uma serva do Comandante
Fred Waterford. Offred faz compras com a companheira Ofglen. No caminho de casa, elas passam por
um muro de homens que foram enforcados por cometer crimes (como ser homossexual, trabalhar em
uma clinica de aborto e ser cat6lico romano). Em um flashback, varias mulheres sdo doutrinadas em
seus papéis como servas pela tia Lydia, que explica sobre a diminuicdo das taxas de natalidade e diz que
elas sdo "especiais"”, servindo um "proposito biblico". Offred entra na sala e nota a presenca de Moira,
uma mulher que ela conhecia da faculdade. Uma das mulheres da classe, Janine, desafia Lydia e leva
um choque elétrico de uma arma usada para gado. Mais tarde, é revelado que Janine teve como punigado
a remocdo do seu olho direito. No presente, 0 Comandante Waterford tenta engravidar Offred enquanto
ela estd no colo de sua esposa, Serena Joy. No dia seguinte, todas as servas se reinem em um campo
aberto onde Lydia anuncia que um homem estuprou uma garota gravida. Como punicao, as servas
devem linchar o homem até a morte. Offred ouve de Janine que Moira esta morta. No caminho de casa,
Ofglen diz a Offred que teve esposa e filho e adverte que hd um "Olho™ (um espido secreto) em sua casa.
Através da narracdo, Offred revela seu verdadeiro nome, June, e que ela pretende sobreviver para
encontrar sua filha.

Episodio 2 — Titulo: ""Birth Day" (Dia do nascimento)

Offred e Ofglen véo as compras e revelam mais informagdes pessoais sobre si mesmas. Enquanto eles
estdo andando, Offred e Ofglen veem a Igreja Catélica de Sdo Paulo, em Cambridge, Massachusetts, a
igreja local a que pertenciam, sendo destruida pelo novo regime. Ofglen diz a Offred que o regime
também arrasou a Catedral de S&o Patricio em Manhattan, Nova York, para tentar "apagar™ a construcéo
da historia; Offred pergunta como Ofglen sabe dessa informacdo e ela revela que é parte de uma
resisténcia contra o governo. Ofglen pede que ela se junte, mas Offred recusa. Nick, motorista do
Comandante Waterford, diz a Offred que o Comandante quer vé-la sozinha mais tarde naquela noite, o
que é proibido. Nick também a adverte para nao confiar na Ofglen. Offred e outras servas vao para uma
casa para testemunhar o nascimento do filho de Ofwarren (anteriormente conhecida como Janine). Em
um flashback, June relembra o nascimento de sua prdpria filha, Hannah. Durante esta época, partos
saudaveis eram raros e uma mulher tentou sequestrar Hannah, mas foi presa antes de conseguir. Offred
vai ao escritorio do Comandante sem saber 0 que vai acontecer, mas ele quer jogar Scrabble com ela.
Mais tarde ela volta para o quarto dela e ri com alivio. No dia seguinte, Offred se prepara para dizer a
Ofglen o que aconteceu naquela noite, mas quando ela sai, € uma mulher diferente que se apresenta
como Ofglen.
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Episodio 3 — Titulo: ""Late™ (Atrasada)

Em flashbacks, 0 aumento da Republica de Gileade € detalhado. June e todas as outras mulheres estdo
em seu escritorio quando sao repentinamente demitidas porque esta "é a lei agora™. June e Moira também
descobrem que o governo congelou todas as contas bancérias das mulheres e que elas ndo podem mais
possuir uma propriedade. No presente, Serena leva Offred para ver Ofwarren e o bebé. Ofwarren diz a
Offred que seu comandante esta apaixonado por ela e que ela tem um nome "real" para a crianca,
"Charlotte”. Medos ofensivos Ofwarren é delirante e comenta seu comportamento para Serena. Nick
dirige Offred para casa e ha uma van preta esperando. Offred € interrogada por um Olho e tia Lydia
sobre seu conhecimento de Ofglen. Offred eventualmente revela que ela sabia que Ofglen era léshica e
cita uma das bem-aventurancas da Biblia; por contas disto, Lydia da choques em Offred. Serena
intervém, gritando para eles pararem porque ela acha que Offred esta gravida. Nick vai ver Offred em
seu quarto para verificar e compartilhar um momento intimo. Offred revela mais tarde a Serena que ela
nado esté gravida, fazendo com que Serena a arrastasse para o quarto dela e, em voz alta, ordenasse que
ela ndo saia dali. Em um flashback, June e Moira participam de um protesto contra as novas leis que é
suprimido com tiros e explosivos automaticos pelas forgas do novo regime. No presente, Ofglen e a
mulher com quem ela estava se relacionando sdo acusadas de "traicdo de género", mas Ofglen recebe
uma sentenga menor, porque ela ainda pode ter filhos. A mulher é enforcada na frente de Ofglen, que
ficam aterrorizada. Mais tarde, Ofglen (agora referida por seu nome "antigo", Emily) acorda em uma
clinica e descobre que sofreu uma cirurgia de mutilagdo genital feminina, conforme explicado por tia
Lydia.

Episodio 4 — Titulo: ""Nolite Te Bastardes Carborundorum**

Offred, que esta isolada em seu quarto, entra no armario onde encontra a frase em latim Nolite Te
Bastardes Carborundorum riscada na parede. Rita, a governanta do Comandante, entra no quarto e
descobre Offred deitada no armario, entdo, Offred diz que desmaiou. Acreditando que ela esta doente,
Serena envia Offred ao hospital para uma checagem geral. Ao examinar Offred, o médico diz que o
Comandante é estéril, porque "a maioria desses caras sdo". Ele se oferece para engravida-la ali mesmo,
mas ela recusa. Em flashbacks, a tia Lydia ensina as servas (incluindo June e Moira) sobre a
"Cerim6nia": quando o Comandante estupra uma serva em seu periodo fértil. Mais tarde, June atrai a tia
Elizabeth para o banheiro dizendo que ha transbordamento. Logo depois, Moira ameaga a tia com uma
faca. June e Moira levam-na ao pordo, onde Moira pega a roupa da tia e a amarram. June e Moira
comecam a sua fuga, na esperanca de sair de trem até Boston, que possui casas de seguranca. Quando
Moira estd perguntando a um dos guardas por instrucBes, June é abordada por outro guarda que
desconfia dela estar sozinha. Moira é consegue entrar no trem, deixando June para tras, embora ela Ihe
dé um sorriso, deixando-a transparecer que esta tudo bem. June é mais tarde punida com agressfes nas
solas dos pés. No presente, 0 Comandante Waterford teve uma noite de Cerimdnia sem sucesso com
Offred. Mais tarde, 0 Comandante e Offred tém outra partida de Scrabble onde ela pergunta sobre a
frase latina; ele diz a ela que significa "N&o deixe que os bastardos te derrubem". Ela também pergunta
sobre a Offred anterior. Ele responde que ela cometeu suicidio porque a sua vida era insuportavel. Ele
diz que ndo quer que isso aconteca novamente e libera Offred de seu isolamento solitario.

Episodio 5 — Titulo: ""Faithful™ (Fiel)

Serena sugere a Offred que ela tenha relagdes sexuais com Nick no caso de o0 Comandante Waterford
ser estéril. No supermercado, Offred fala com a Ofglen original, agora chamada de "Ofsteven", mas ela
ndo responde as suas perguntas. Mais tarde, Offred faz sexo com Nick enquanto Serena esta presente no
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mesmo cdmodo. Durante uma noite da Cerimonia com Waterford, ele toca a coxa de Offred, que mais
tarde Ihe diz para nunca mais fazer isto. Nick revela a Offred que ele é realmente um Olho. Em um
mercado ao ar livre, Offred questiona a Ofsteven sobre o "Mayday", o grupo de resisténcia contra o
regime. Ofsteven rouba um dos carros dos guardas e tenta fugir; no processo, ela mata propositalmente
um dos guardas. Ela € pega e colocada em uma van. Offred depois vai para o quarto de Nick onde eles
mantém uma relagdo sexual apaixonada. Flashbacks detalham Luke e o namoro de June.

Episodio 6 — Titulo: ""A Woman's Place™** (O lugar de uma mulher)

Representantes do México visitam a casa do Comandante em um esfor¢o para criar parcerias comerciais
e ver os efeitos do movimento cultural de Gileade. O chefe da delegacdo mexicana é uma mulher que
questiona Offred sobre sua experiéncia em Gileade. Com grande autocontrole, Offred diz-lhes: "Eu
encontrei a felicidade". Apds a reunido, Offred visita o escritério do Comandante para as discussfes
habituais onde algumas tensdes acendem entre eles. Ele pede que ela o beije "com vontade". Ela beija o
comandante e depois sai, escovando os dentes logo depois. As servas sdo entdo levadas a uma festa para
homenagear Gileade e mostrar seus sucessos aos estrangeiros, incluindo a apresentacdo dos filhos
produzidos pelo regime de Gileade. A amiga de Offred observa que os delegados mexicanos estdo na
verdade interessados em mulheres férteis como fonte de mercadoria e comércio entre as duas nacdes.
No dia seguinte, quando os delegados estdo saindo, Offred lhes diz a brutal verdade sobre o Gileade.
Ela pede ajuda, mas a embaixadora mexicana afirma que nao pode ajuda-la e explica a situacao terrivel
do seu proprio pais. Quando Offred é deixada a s6s com o assistente da embaixadora, ele afirma que o
marido dela esta vivo e que ela pode enviar uma mensagem para ele. Flashbacks detalham a vida de
Serena e de Fred antes e durante os ataques planejados que deflagraram o surgimento de Gileade. Serena
era uma ativista cultural conservadora durante a "vida de antes", com uma paixao e inteligéncia iguais
as do marido (bem como um gosto especial pela pipoca de cinemas). Ela chegou a publicar um livro
sobre as suas crengas, intitulado A Woman's Place, que continha a famosa frase "ndo confunda a
mansiddo de uma mulher com fraqueza". No entanto, apds a tomada dos Estados Unidos, ela fica
completamente excluida do planejamento do novo governo (para desanimo de Fred). Em uma cena
simbolica, enquanto Serena se prepara para aceitar seu novo papel limitado na sociedade que ela mesma
ajudou a criar, uma copia de seu antigo livro é vista sendo jogada no lixo.

Episodio 7 — Titulo: ""The Other Side™ (O outro lado)

O episodio narra a histdria de Luke depois que ele é separado de sua esposa e filha. Luke é baleado por
guardas de Gileade e é levado para uma ambulancia para ser interrogado. Ele escapa quando a
ambulancia capota ap6s um acidente e pega alguns suprimentos do veiculo. Evidéncias da tomada
violenta do pais estdo em todo lugar. Depois de cuidar de suas feridas, ele é acordado por um grupo de
sobreviventes (vistos como "indesejaveis” por Gileade) que tentam chegar ao Canada. Inicialmente
relutante, Luke se junta a eles depois que um dos sobreviventes, Zoe, mostra que as autoridades de
Gilead enforcaram os habitantes locais dentro de sua prdpria igreja por resistirem. Enquanto eles tentam
embarcar em um pequeno barco, guardas de Gilead comegam a atirar e matam varios membros do grupo.
Luke e um dos membros sobrevive e foge. Os flashbacks anteriores de Luke, June e sua filha Hannah
sendo separados sdo detalhados. June e Luke recebem ajuda do Sr. Whitford, um homem que conhecia
a mée de June. Ele os conduz com seguranga para fora da cidade e deixa-os em uma cabine isolada na
floresta. Luke e June esperam enquanto o Sr. Whitford recebe a documentacdo para que eles escapem
para o Canada. Eles sdo confrontados com um cacador, que Ihes diz que Whitford foi pego e enforcado.
Mas o0 homem diz que pode ajuda-los a passar pela fronteira Canada-Estados Unidos. Trés anos depois,
Luke e a mulher sobrevivente vivem com seguranga na chamada "Little America", em Toronto, Ontario.
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Folhetos de pessoas desaparecidas sdo postados em todos os lugares no escritério administrativo
principal. Luke recebe o bilhete de June, que diz "Eu te amo muito. Salve Hannah".

Episodio 8 — Titulo: ""Jezebels"

O Comandante Waterford oferece a Offred maguiagem e um vestido e a leva para sair a noite. Nick
leva-os até Boston em um bordel subterrdneo onde prostitutas conhecidas como "jezebels" trabalham.
Offred vé& Moira trabalhando no clube e reline-se brevemente com ela. Nick comercializa drogas e testes
de gravidez em troca de &lcool para uma das Marthas do bordel. Offred vai ver Moira de novo, onde ela
explica a Offred sobre como alguns quakers tentaram ajuda-la a escapar, mas foram pegos. Moira teve
a escolha de ser enviada para as col6nias ou para um dos bordéis. Moira diz a Offred: "Esqueca de fugir.
Esta é Gileade. Ninguém sai." Offred revela a Moira que ela sabe que Luke estd
vivo. Flashbacks detalham como Nick se envolveu com 0 movimento Gileade e como ele se tornou um
Olho depois de relatar que um Comandante rompeu o protocolo com suas servas. Ha
outros flashbacks para o suicidio da Offred anterior, quando Serena diz claramente ao marido: "O que
vocé achou que ia acontecer?" No presente, depois de Nick dirigir até a casa de Waterford e Offred, ele
termina seu relacionamento com Offred, o que a incomoda e irrita. Offred recebe um presente de Serena,
uma caixa de musica. O episodio termina com Offred escrevendo a frase "Vocé ndo esta sozinho" na
parede do seu armario.

Episédio 9 — Titulo: ""The bridge" (A ponte)

A filha de Ofwarren, Charlotte, é batizada e, relutantemente, da a crianca a0 Comandante Putnam e a
sua esposa, que a renomeiam como "Angela". Offred esta preocupada com o estado mental de Ofwarren,
embora a tia Lydia Ihe informe que "ela é mais forte do que vocé pensa". Ofwarren, agora conhecida
como "Ofdaniel", é levada para seu novo lar. Durante sua primeira noite de Ceriménia com seu novo
Comandante, Ofdaniel luta e foge. No mercado, Alma diz a Offred que ela conhece o grupo de
resisténcia "Mayday". Alma diz a ela para recuperar um pacote nas "jezebels". Offred convence
Waterford a leva-la novamente ao bordel naquela noite. Depois de Offred e Waterford transarem em seu
guarto, ele apresenta Moira, acreditando que ela era seria razdo pela qual Offred queria voltar ao
prostibulo. Offred conversa com Moira para que ela pegue o pacote no bar do local, mas ela se recusa,
0 que irrita Offred. Moira parece ter desistido completamente. De volta a casa, Offred é despertada por
Serena, que a leva a uma ponte, onde Ofdaniel esta com Charlotte tentando se jogar. Varios guardas de
Gileade, os Putnams, os Waterfords e tia Lydia também estdo presentes. Ofdaniel acusa alto o
Comandante Putnam de mentir para ela e menciona sua intimidade proibida. Offred consegue convencer
Ofdaniel a dar a crianga para ela, mas Ofdaniel finalmente pula na 4gua, tentando o suicidio. Ela é
imediatamente recuperada pelos guardas e depois fica coma em um hospital com tia Lydia ao seu lado,
que a chama de "estpida™. O Comandante Putnam é mais tarde visto sendo levado a uma van preta por
guardas, enquanto a Sr.2 Putnam lembra Serena da primeira Offred, dizendo que "os homens nao
mudam®. Serena é vista subindo no escritorio vazio de Fred. No mercado, Offred recebe um pacote do
acougueiro, que é aquele do bordel e que foi enviado pela propria Moira. No prostibulo, Moira mata um
dos seus clientes, tira suas roupas e rouba seu carro.

Episodio 10 — Titulo: ""Night" (Noite)

Serena descobre sobre as viagens ao bordel, ataca Offred com raiva e, em seguida, oferece-lhe um teste
de gravidez que revela que a serva esta gravida - presumivelmente de Nick. Serena dirige entdo sua raiva
ao marido, contando-lhe sobre a gravidez e informando-lhe que a crianga ndo é dele. Ela também diz
que ele é fraco e que Deus nunca permitird que ele transmita essa fraqueza. Ao descobrir sobre a
gravidez, Nick compartilha um momento breve com Offred. Serena e Offred fazem uma viagem para a
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casa onde a filha de Offred, Hannah, agora vive. Serena ndo permite que Offred se relina com Hannah,
mas assegura que ela esta bem. Serena também adverte a Offred que, enquanto nada de ruim acontecer
com seu filho, nada de ruim acontecera com Hannah. Offred amaldigoa Serena furiosamente num
discurso histérico e sem folego, apenas para escutar que deve ficar quieta, pois gritar ndo é bom para o
bebé. Fred participa do julgamento do Comandante Putnam: ele mesmo luta pela cleméncia, mas é dito
que houve muitos casos deste tipo de pecado recentemente e um exemplo deve ser feito. A propria Sr.2
Putnam pediu que seu marido receba o castigo mais severo possivel, pois alegou temer por sua alma
imortal. A mio de Putnam é entfo cirurgicamente amputada. A noite, Fred e Offred conversam e ele
pergunta sobre a paternidade de seu filho. Ela afirma que ele é o pai ao qual ele responde: "vocé faz isso
tdo bem". Mais tarde, Fred é visto sendo bastante gentil e conciliador com sua esposa. O pacote do
prostibulo contém cartas de mulheres que perderam membros da familia na tomada dos Estados Unidos
por Gileade. Mais tarde, tia Lydia retine as servas para realizar o apedrejamento de alguém que ameagou
uma crianga. O culpado na verdade é Janine, que sobreviveu a tentativa de suicidio. As servas hesitam
e, comecando com Offred, deixam suas pedras cairem enquanto dizem: "Sinto muito, tia Lydia". Ela diz
a todas para irem para casa, assegurando-lhes que havera consequéncias. No dia seguinte, dois homens
vém buscar Offred, para a surpresa e a indignacéo de Fred e Serena, e Nick pede para confiar nele e ir
com eles. Paralelamente, Moira consegue chegar ao Canadé e se reline com Luke.
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ANEXO B - Levantamento dos temas redundantes dos episddios da primeira

temporada de The Handmaid’s Tale

A tabela a seguir contém o levantamento dos temas redundantes em cada episodio

da série. Como proposto na etapa 1 da metodologia, identificamos aqueles que mais aparecem.

Legenda dos temas presentes / recorréncias simbdlicas

Recorréncias referentes ao controle social das mulheres e a valorizagdo da maternidade.
Recorréncias referentes aos principios e fundamentos biblicos.

Recorréncias referentes a punicdo e a culpa feminina.

Episodio  Temas
Ep. 1 1

10
11

12
13

14
15
16
17
18
19
20
21

22
23

Descricéo

Fuga do novo sistema de Gilead. June é separada de Hannah pelas
forgas armadas.

June na casa dos Waterford como Aia, reflete sobre como séo
mantidas em Gilead, como prisioneiras, vigiadas o tempo todo.
Serena comenta sobre a Aia anterior: “Foi como adestrar um cdo,
ela ndo era esperta”.

Expressoes recorrentes: “Bendito seja o fruto”, “Que o Senhor
possa abrir”, “Sob o olho d’Ele”.

Resgate dos valores tradicionais, “foi por isso que lutaram”.

Aias ndo manuseiam dinheiro, utilizam fichas de papel.

Os homens tém status diferentes, Nick “tem baixo status, nem
recebeu uma mulher”.

Aias véo a todos os lugares em pares.

Aias ndo podem ler. “O nome dele estd no jornal, eu ndo li, juro”
Punicdo, enforcamento no muro (um padre, um médico, um gay)
“Praga” da infertilidade, como um castigo divino pelos pecados
cometidos: “assassinato de bebés, orgias, luxuria”.

Centro Raquel e Lea (referéncia Biblica).

Referéncia Biblica: A fertilidade € uma dadiva de Deus, “como
Bila serviu a Raquel, vocés vao servir aos lideres dos fiéis e as
esposas estéreis. Vocés vao gerar os filhos deles.

Punicédo Janine: cassetete elétrico.

Referéncia Biblica: “Benditos sdo os mansos”

Punicdo Janine: olho arrancado.

Referéncia biblica: "Se meu olho direito ofendé-lo, arranque-o0™"
Cerimonia como um ritual, limpo.

Marcacéo das Aias, etiqueta vermelha na orelha.

Recordacdo de June da vida antes de Gilead.

Culpa feminina, Deus a castigou “para dar uma licao”. Ela ¢
culpada por ter seduzido. “A culpa ¢ dela”.

Cerimonia: unico momento em que as Esposas tém algum poder.
Cerimonia: leitura do versiculo Biblico de Génesis, sobre Jaco,
Raquel e Bila.



Ep. 2

Ep. 3

24

25

26

27

28

29

30

31

32
33
34
35
36
37
38
39
40
41

42
43
44
45
46

47
48

49

50

51
52
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Todo o sistema afeta psicologicamente as Aias (exemplo de
Janine).

As Aias devem manter as cabecas abaixadas, s6 levantam quando
solicitado.

Aias sdo responsaveis pelo “salvamento” de pessoas que cometem
crimes que as afetam diretamente. Sdo responsaveis por puni-las.
Um homem que estuprou uma Aia, por exemplo.

Recordacdes de June sobre quando descobriu que estava gravida
e de Emily sobre como era a cidade.

Aias desconfiam umas das outras. Vigiadas constantemente pelos
Olhos e Guardides.

As cores das roupas identificam as funcbes sociais entre as
mulheres, presente em todos o0s episodios.

June vé esperanca por ndo se sentir sozinha ao conhecer Emily.
Ao ver que nem todas as Aias estdo conformadas.

Mulheres ndo sdo permitidas em reunides importantes entre
comandantes.

Recordac@es do passado de June, durante a cerimonia.

Punicédo por enforcamento.

Professoras vao para as col6nias, exceto as férteis.

Destruicdo da Catedral de Sdo Paolo.

Medo constante de serem levadas por guardas.

E proibido que Aias fiquem sozinhas com Comandantes.

Todas as Aias acompanham o parto das outras.

Ha preocupacao sobre a salde dos poucos bebés que nascem.
Valorizacdo da geragéo e do nascimento dos bebés.

Os bebés das Aias sdo entregues as Esposas logo apds o
nascimento.

H& uma certa unido entre as Aias, consolam Janine por ter sido
separada do seu bebé.

A perda dos filhos leva as mulheres a desequilibro psicoldgico.
Desconfianca entre as Aias € alimentada.

Mulheres ndo entram no escritorio do Comandante, nem as
Esposas.

Comandante Waterford usa Offred para jogar com ele no
escritdrio, sem ninguém saber. Mulheres ndo podem jogar.

June demonstra interesse por Nick.

H& troca de companheira de June, porque Ofglen (Emily) é
suspeita de cometer traicdo de género.

June recorda-se de como tudo aconteceu, lentamente. “Agora eu
acordei para 0 mundo, antes eu estava adormecida. Foi assim que
deixamos acontecer. ”

Recordacdes de June: Como tudo foi evoluindo, a demissdo do
trabalho, retirada de dinheiro.

Mulheres ndo podem ter propriedades, nem emprego.
Interrogatorio de Offred (June) sobre Ofglen (Emily), acreditam
que as duas tenham uma relacdo amorosa por Emily ser uma
traidora de género (lésbica).



Ep. 4

Ep.5

53

54
55

56

57
58

59

60
61

62

63

64

65

66

67

68

69

70
71

72
73

74

75
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Punicdo: June € punida com cassetete elétrico durante
interrogatorio.

Delirio de Janine em relacdo a bebé. Afetada psicologicamente.
Repulsa aos “Traidores de género”. Tia Lydia: "Aquela moga,
aquela coisa, era uma ofensa a Deus. Ela era um animal nojento”.
Referéncia biblica no julgamento de Emily: "A ré é acusada de
traicdo de género, em violacdo a Romanos, Capitulo 1, versiculo
26."

Punicdo da Martha por enforcamento (por ter um caso com Emily)
Punicédo de June: apanha de Serena por nao estar gravida. Castigo:
trancada no quarto durante varios dias. “Sua situagdo pode piorar
mais”.

Punicdo: Ofglen (Emily) passa por uma cirurgia de retirada de
clitéris, como punigdo por “trai¢do de género”. Tia Lydia: “Vocé
ainda pode ter filhos, claro. Mas as coisas serdo mais faceis para
vocé agora. Vocé ndo vai querer 0 que ndo pode ter.

Recordacdes de June com Luke e Hannah no parque.

Punicéo: June esta presa no quarto ha 13 dias.

“E um lembrete constante de quem est4 no poder”.

Alerta de punicdo: "Se a pegarem escrevendo, vai perder uma
méo. Sabe disso, ndo vale a pena."

Mulheres ndo tem direito a opinar, mesmo em alto escaldo como
as Esposas.

Treinamento: "Uma vez por més, no periodo fértil, a aia se deitara
entre as pernas da Esposa do Comandante. As duas se tornarao
uma carne, uma flor esperando para ser semeada".

Referéncia biblica: "Raquel, ao ver que ndo poderia dar filhos a
Jacd, ela teve inveja da irma e disse a Jaco: Da-me filhos, sendo
eu morro. E ela lhe disse: "Eis a minha serva, Bila. Deite com ela,
para que ela tenha filhos sobre os meus joelhos e para que eu possa
receber filhos por ela".

Somente as mulheres sdo consideradas inférteis, ndo é cogitada a
possibilidade de os homens possam ser.

Os médicos também se aproveitam da situacdo e oferecem para
engravidar as pacientes/Aias.

Comandante Fred quebra regras e entra na sala da cerimdnia antes
de todos.

Comandante Fred quebra as regras novamente e leva uma revista
para June ler. “E permitido comigo”

RecordacOes de June: como conheceu Luke.

Serena sugere que Fred seja infertil. Propdes que June durma com
Nick para tentar engravidar.

Confirma-se a existéncia de grupos organizados, de resisténcia.
Algumas esposas mostram-se desconfortaveis com a cerimonia,
arrumam desculpas para néo realizar.

Destino biologico: “Agora vocés tém respeito. Voces tém
protecao. Podem cumprir em paz seu destino bioldgico”.
Justificativas para a puni¢do de Emily: “Nods a ajudamos. Nos a
salvamos”.



Ep. 6

Ep.7

76

77

78

79

80

81

82

83

84

85

86

87

88

89
90
91
92
93

94

95
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Fred justifica a formagao da Republica de Gilead: “S6 queriamos
tornar 0 mundo um lugar melhor. Melhor nunca é melhor pra
todos. E sempre pior para alguns”.

As esposas exercem somente atividades manuais, pintura,
jardinagem, tricé.

Envolvendo-se com Nick, June descobre que ainda é capaz de
sentir prazer.

Outros paises ouvem rumores sobre a Republica, mas ndo sabem
de fato como funciona.

A republica utiliza processos rigidos ambientais, com modelo
agricola organico e reducéo da poluicéo.

Valores tradicionais da Republica: “Os valores tradicionais estéo
no cerne de tudo o que fazemos, inclusive da politica comercial”.
As esposas também tinham vidas ativas antes da Republica,
Serena por exemplo, escreveu um livro e era politicamente ativa,
ajudou a construir Gilead. Agora ela ndo tem mais participacao
politica.

O processo de instauracdo da RepuUblica foi fortemente
influenciado pelos valores tradicionais, e Serena e Fred
participaram ativamente com suas ideias.

Os primeiros passos para instaurar a republica foram ataques
organizados: “Primeiro o Congresso, depois a Casa Branca e o
Tribunal”.

Referéncia biblica na instauragdo da Republica: “Estamos
servindo a Deus”

June tenta aproximar-se intimamente de Fred para obter
informac0es politicas, e fornecer ao grupo de Resisténcia.

As Aias “deformadas”, mutiladas por puni¢do sdo retiradas de
eventos importantes que envolvem outros paises.

O motivo da crise de fertilidade se atribui ao comportamento das
mulheres e suas vidas profissionais.

“A culpa ¢ nossa. NOs a sobrecarregamos. Focaram tanto nos
interesses académicos e na ambicdo profissional que esqueceram
o verdadeiro propdsito delas. N&o vamos deixar isso acontecer de
novo”.

As Aias percebem que podem ser comercializadas entre paises.
Gilead apresenta as criancas como fruto de seu modelo politico.
Durante a instauracdo de Gilead, ocorreram diversos conflitos e
muitos cidaddos tentaram fugir para o Canada.

Existe uma forte presenca do exército para manter a ordem e
conter os fugitivos.

Antes de Gilead se proclamar como Republica, ja haviam centros
de treinamento de Aias escondidos.

Punicdo para aqueles que tentaram esconder as mulheres férteis
numa igreja, levaram-nas e enforcaram o resto. “E o que fazem
com quem revida”.

Em um bilhete entregue para Luke, June pede que ele salve
Hannah, essa passa a ser sua motivacao pela luta em Gilead.
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Ep. 8 96 A feminilidade e o prazer de June sdo resgatados através do seu

relacionamento com Nick.

97 Os fundadores de Gilead tém o pensamento de que Deus poupou
as criangas de viver num mundo pecador.

98 Comandante Fred quebra as regras novamente e leva June a um
Bordel clandestino.

99 Na “Casa das Jezebels” as mulheres servem para satisfazer as
fantasias dos comandantes.

100 Os fundadores discutem sobre a implementacdo de Gilead,
encontram precedentes biblicos para justificar a “cerimonia”.

101 Comandante Fred difarca para ndo descobrirem que June é uma
aia. Elas ndo sdo permitidas na Casa das Jezebels.

102 Lugares como a Casa das Jezebels sdo proibidos (bordéis), mas
existem extraoficialmente.

103 As mulheres mais rebeldes sdo enviadas a Casa das Jezebels, como

punicdo. “As mulheres que ndo aceitaram. Algumas trabalhavam.
Aquela é professora de sociologia. Ou era. H& advogadas, uma
CEO, jornalistas”.

104 Hé contrabando de mercadorias entre Olhos e Marthas.

105 Flashback da informacdes de como a antiga Aia dos Waterford
cometeu suicidio. Serena responsabiliza Fred por ter se envolvido
com ela.

106 Moira explica como foi para Casa das Jezebels: "Depois das
perguntas me deram uma escolha: As coldnias ou a casa das
Jezebels".

107 June demonstra revolta interna, que ndo vai sucumbir.

Ep. 9 108 Apo0s o desmame, 0s bebés sdo entregues oficialmente as familias
por meio de uma cerimdnia. A Aia que deu a luz é realocada para
outra familia.

109 June recebe instrucdes para ajudar na resisténcia. Ela deve voltar
a Casa das Jezebels e pegar um pacote.

110 Janine demonstra estar descontente com a separagdo do bebé.

111 Serena faz tricd para receber seu futuro bebé.

112 Todas as mulheres em Gilead sabem pouco umas das outras, aos
poucos trocam algumas informac@es escondidas.

113 Janine sequestrou seu bebé que estava com a familia Putnam e o
leva para uma ponte. June é chamada para tentar ajudar no resgate.

114 Janine acusa o comandante Putnam de prometé-la que seriam uma
familia. Ele de fato mantinha um caso extraconjugal com ela.

115 A confianca em June faz Janine entregar o bebé, mas ela se joga
da ponte.

116 Numa ida ao mercado, 0 agougueiro entrega um pacote a June,
com um bilhete de Moira, que fez esse favor a June.

117 Na Casa das Jezebels, Moira ataca um Comandante e consegue
fugir.

Ep. 10 118 No Centro vermelho, puni¢do com o cassetete elétrico a June por

ter levantado os olhos, era para manté-los olhando para baixo.
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119 Etiqueta vermelha, para identificacdo e rastreamento das Aias.
Isso € doloroso, lamento dizer. Mas vocé € preciosa, hdo podemos
perdé-la.

120 “A culpa ¢ deles, ndo deveriam ter nos dado uniformes se ndo
queriam que virassemos um exército”.

121 Agressdo de Serena a June, por ter descoberto de sua relagdo
extraconjugal com Fred.

122 A gravidez é uma béncdo divina e deve-se ser digna disso. "Agora
ajoelhe-se e peca a Deus para torna-la digna™.

123 Rebeldia de June, ndo teria pedido para trazer um bebé para a casa
dos Waterford.

124 Culpa feminina. Ao cobrar que Fred se controle com as mulheres,

Serena € acusada por ele de ter trazido luxdria e tentacdo a casa.
“Se eu pequet, a culpa € sua”.

125 Serena questiona fertilidade de Fred e responsabiliza Deus. “Vocé
é fraco, e Deus ndo deixaria vocé passar adiante essa fraqueza.
Vocé nao pode ser pai porque ndo ¢ digno disso”.

126 Moira enfrenta dificuldades na fuga, mas consegue chegar ao
Canada, onde e bem recebida.
127 Serena utiliza a filha de June (Hannah) para ameaca-la, para

manter e cuidar da gravidez. "Enquanto meu bebé estiver a salvo,
sua filha também estara”.

128 O julgamento dos homens, (exemplo do comandante Putnam), é
muito diferente das mulheres, eles protegem uns aos outros,
mesmo que o que ele tenha feito seja grave (como o adultério com
uma aia).

129 O pacote recebido por June contém diversas cartas escritas por
Aias e Marthas contando suas historias e sobre como seus filhos
foram levados.

130 As Aias sdo responsaveis pelo apedrejamento de Janine (ela
sobreviveu a queda da ponte), por ter feito mal ao bebé. “A
punicdo para esse crime é a morte por apedrejamento. Sei como é
dificil, mas Deus nos da béncaos e desafios. O preco do amor d'Ele
as vezes é alto, mas ele deve ser pago. Agora, Vocés sabem o que
fazer".

131 June d& inicio a recusa do apedrejamento de Janine, as outras Aias
a seguem e nado atiram as pedras.
"NoOs dissemos ndo. Nos recusamos a cumprir nosso dever... a
matar Janine. E seremos punidas por esse pecado, ndo tenho
duvida disso. Eu cai em desgraca, 0 oposto de "graca”. Eu devia
estar apavorada, mas me sinto serena. E parece que ha um tipo de
esperanca até na futilidade. Tentei melhorar a situacdo para
Hannah, mudar o0 mundo, mesmo que s6 um pouco."

132 June é levada pelos guardas para sua punic&o.



