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RESUMO

Para uma comunidade do sul de Santa Catarina, Tubardo ndo é apenas sindnimo de peixe. O
topdnimo, para os tubaronenses, € uma adaptacdo europeia de Tub-Nhard, cacique feroz, de
semblante bravio, que liderava uma aldeia Guarani nas proximidades do rio que corta a cidade
de ponta a ponta: o Tubardo. Na segunda quinzena de marco de 1974, o Tubardo se elevara,
transformava a cidade em um mar de &gua e de lama e, subitamente - de guardido - se
metamorfosearia em um monstro voraz, transfigurando um mero fenémeno ciclico, em um
enredo simbdlico. O objetivo consiste em identificar as peculiaridades daquele marco de 1974
na transversalidade dos universos e microuniversos miticos e nas imagens simbolicas do
devaneio hidrico dos tubaronenses, bem como as ressurgéncias e convergéncias que definem
uma narrativa mitica local (o mito fundador da grande enchente de 74), sua aproximagado com
outros mitos diretores universais e gque consubstanciam, a cada relato épico, um imaginario e
uma comunidade imaginada. Esta pesquisa pauta-se em uma heuristica metodoldgica do
imaginario de Gilbert Durand (mitohermenéuticas ou mitodologias), bem como no Teste
Arquetipico dos Nove Elementos (AT-9), de Yves Durand. Assim, no ano de 2016, foram
realizadas 21 abordagens, com sujeitos entre 21 e 84 anos (interacdes face a face, individuais e
coletivas, devidamente registradas - e atentando para a divisdo geracional durandiana: a
primeira geracéo, entre 21 e 50 anos e, a segunda, contemplando respondentes de 55 a 84 anos),
com aplicacdo de protocolos AT-9 e entrevistas do género perguntas e respostas ou pingue
pongue, com base em iscas semanticas. A partir da convergéncia mitohermenéutica,
consubstanciaram-se duas perspectivas: a primeira, com a identificacdo de marcas do negrume
mistico, da recolha do gladio, da harmonizacdo do tempo e da recusa em sair das imagens
familiares; e a segunda, a configuracdo de um mito fundador local e de um imaginario,
ressignificado, permanentemente, por enredos mitico-rituais universais que purificariam pelo
expurgo dos pecados e regeneram a vida. Trata-se da ressonancia e presenca perene de um Tub-
Nhard, ora cidade, ora indio, ora rio, mas sempre simbolo, que une uma comunidade, para
driblar, a0 menos por um instante (que € mitico), a angustia da morte e do tempo, fazendo com
gue, paradoxalmente, 1974 seja - mais do que um momento cronoldgico ou histérico - um

movimento imaginario, atemporal e, portanto, inacabado.

Palavras-chave: Inundacdes. Imaginario. Agua. Mitodologia. Tubar&o (SC).



ABSTRACT

For a community in Southern Santa Catarina, Tubarédo is not only a synonymous for fish (It
means shark in English). The toponymal, for the town inhabitants is the European adaptation
for Tub-Nhard, fierce chief, of brave face, who led a Guarani village near to the river that cuts
the town from side to side: Tubardo. In the March 1974 second half, Tubardo raised and
transformed the town in a sea of water and mud, and suddenly — from a guardian — it changed
into a voracious monster, transfigured into a simple cyclical phenomenon in a symbolic plot.
The aim is to identify peculiarities from that March 1974, in the transversal mythical universes
and micro universes and symbolical images from the water daydream of the town inhabitants,
as well as the resurgences and convergences that define a mythical local narrative (the myth
founder of the great 74 flood), its approximation with other myths director universal and which
substantiate, in each epic report, an imaginary and a community imagined. This research is
based on a methodological heuristics of Gilbert Durand’s imaginary (hermeneutic myth or
mythdologies), as well as on the Archetypical Test of Nine Elements (AT-9), by Yves Durand.
Thereunto, in the year 2016, 21 approaches were carried out with subjects from 21 to 84 years
old (face to face, individual and collective interactions, properly reported - and attentive to the
generation collision by Durand: the first one from 21 to 50 years old, and the second generation
contemplating respondents from 55 to 84 years old), applying protocols AT-9 and interviews
of question and answer gender, or ping pong, based on semantic baits. From the hermeneutic
myth convergence, two perspectives were consubstantiated: the first with identification of
marks of mystic blackness, of sword collection, time balance and refuse to leave the family
images; and the second one the configuration of a local founder myth and of an imaginary,
permanently re-signified by universal mythic-ritual plots which purify by sin purge and
regenerated the life. It is about Tub-Nhar6 resonance and perennial presence, sometimes town,
now Indian and then river, but always symbol that join the community to dribble, at least for a
moment (a mythical one), the anguish of death and time, in a paradox making that 1974 is more
than a chronological or historical moment — an imaginary movement, timeless and therefore,

unfinished.

Keywords: Floods. Imaginary. Water. Mythodology. Tubaréo (SC).



RESUMEN

Para una comunidad del sur de Santa Catarina, Tubardo no es solo sindnimo de pescado. El
toponimo, para los habitantes de la ciudad es una adaptacion europea de Tub-Nhard, cacique
feroz, de semblante bravio, que lideraba una aldea Guarani cercana del rio que corta la ciudad
de una punta a otra: el Tubardo. En la segunda quincena de marzo de 1974, el Tubardo se
hubiere elevado, y transformaba la ciudad en un mar del agua y de lama, y subitamente - de
guardian - se metamorfosearia en un monstruo voraz, transfigurando un mero fenémeno ciclico,
en un enredo simbolico. El objetivo consiste en identificar las peculiaridades de aquel marzo
de 1974, en la transversalidad de los universos y micro universos miticos, y en las imagenes
simbdlicas del devaneo hidrico de los habitantes de la ciudad, asi como las resurgencias y
convergencias que definen una narrativa mitica local (el mito fundador de la gran inundacion
de 74), su aproximacion con otros mitos directores universales y que consubstancian, a cada
relato épico, un imaginario y una comunidad imaginada. Esta investigacion se basa en una
heuristica metodoldgica del imaginario de Gilbert Durand (mito hermenéuticas o mitodologias),
asi como en el Teste Arquetipico de los Nueve Elementos (AT-9), de Yves Durand. Asi, en el
afio de 2016, fueron realizados 21 abordajes con sujetos entre 21 y 84 afios (interacciones cara
a cara, individuales y colectivas, debidamente registradas - y atentando para la division de
generaciones de Durand: la primera generacion entre 21 y 50 afios, y la segunda contemplando
respondientes de 55 a 84 afos), con aplicacion de protocolos AT-9 y entrevistas del género
preguntas y respuestas o ping pon, basadas en cebos semanticos. Desde la convergencia mito
hermenéutica, se consubstanciaron dos perspectivas: la primera con la identificacién de marcas
de la negrita mistica, de la coleccion de la espada, de la armonizacion del tiempo y de a recusa
en salir de las imagenes familiares; y la segunda, la configuracién de un mito fundador local y
de un imaginario, resignificado, permanentemente por enredos mitico-rituales universales que
purificarian por el purgo de los pecados y regeneran la vida. Se trata de la resonancia y presencia
perenne de un Tub-Nhar6, a un tiempo ciudad, a otro indio, y otro rio, pero siempre simbolo
que une una comunidad para driblar, a menos por un instante (que es mitico), la angustia de la
muerte y del tiempo, haciendo con que, paradoxalmente, 1974 sea - mas que un momento

cronoldgico o histérico - un movimiento imaginario, atemporal y, por lo tanto, inacabado.

Palabras-clave: Inundaciones. Imaginario. Agua. Mitodologia. Tubardo (SC).
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1 INTRODUCAO

No ano de 1974, ‘o Tubardo’ parecia cumprir mais um rito de outono. O rio
serpenteava, como de praxe, do pé da Serra a sua foz, em Laguna, entremeando ingazeiros,
goiabeiras, laranjeiras, além de tantas matas ciliares, transladando folhas e piavas pela
correnteza, mais tarde cascudos, caras e carapicus, refeicdes certas para bigués, garcas brancas
e frangos d’agua. O tipico mormag0 era motivo para que os tubaronenses saissem de casa e
colocassem os papos em dia, sob as poucas sombras ainda restantes nas margens, e para que a
‘gurizada’ cagasse minhocas nas barrancas ou mesmo improvisassem trampolins com escoras
de madeira para um mergulho, com as ‘seguras’ boias feitas com toras de bananeira. O rio
seguia, em siléncio, testemunha dos boatos, histdrias, amizades, romances e saudade que 0
acompanhavam, em toda a sua extens&o, de uma margem a outra. E bem provavel que boa parte
dos tubaronenses, ndo soO se reconheca neste paragrafo, como sinta o cheiro, o frescor, o som e
0 odor por detras de algumas dessas palavras mesmo que, como o autor desta pesquisa, sequer
tivessem nascidos da década de setenta.

No entanto, na virada da primeira quinzena daquele marco de 74, versam as
narrativas, a debandada de quero-queros (Vanellus Chilensis), a transi¢do entre luas (minguante
e nova) e as marés de sizigia, os temporais, com chuvas persistentes e trombas d’agua,
potencializados pelos ventos de direcdo leste, aliados ao visivel assoreamento do rio, pareciam
(re)transmitir algo aos desavisados e incrédulos: o rio se agigantara, subiria quase 12 metros
além do seu nivel normal, e transformaria a cidade de Tubardo num mar - de agua e lodo,
marcando profundamente a relacdo daguele e noutros tantos equindcios de outono na vida e nos
relatos dos tubaronenses. De guardido vital do desenvolvimento, o Rio Tubardo virou um
monstro voraz. Isto é dito, ensinado, registrado e retransmitido, ha 43 anos, de geracdo para
geracao.

A enchente de 1974, diferente de outros registros bibliograficos das dezenas de
inundacdes anteriores - alias, um risco presumido a exemplo de inimeras outras civilizagdes
pelo mundo com a dadiva de terem seus rios como artérias - fez a cidade praticamente sucumbir
sob as aguas de marco, desabrigando milhares e matando dezenas de pessoas - registrada,
inclusive, em publicacOes internacionais, como a revista americana Natural Disasters (DAVIS,
2008), que compilou as piores avalanches, deslizamentos de terras, terremotos, secas e
enchentes mundiais, dentre as quais, no Brasil, a inundacdo tubaronense - e, sobretudo,

potencializou narrativas locais que passaram, ainda mais, a legitimar uma relacdo intima entre
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os individuos, o préprio municipio e, em especial, o rio que Ihe da nome. E, desde entdo, 14 se
vao mais de quatro décadas.

Neste contexto, configuram-se, dentre outras, trés questdes-problema ao presente
estudo de doutoramento: a primeira, se tais narrativas consubstanciam, de fato, um imaginario
local; a segunda, confirmada a existéncia de um imaginario, como se desvela, se constitui e se
desgasta o mito fundador; e, terceiro, que (ou quais) vestigios e marcas da narrativa mitica local
identificam a atmosfera e o lastro imaginario de uma comunidade imaginada.

Ato continuo a problematica proposta, decorrem 0s objetivos da pesquisa. O
objetivo geral é identificar - na transversalidade dos microuniversos miticos e nas imagens
simbdlicas do devaneio hidrico dos tubaronenses - ressurgéncias e convergéncias que definem
uma narrativa mitica local (o mito fundador da grande enchente de 1974), aproximam-na de
outros mitos diretores (mitologias cosmoldgicas, cosmogodnicas e cataclismicas/diluvianas) e
que consubstanciam, a cada relato épico, paradoxalmente atemporal e inacabado, um
imaginario e uma comunidade imaginada. Do geral, desdobram-se trés objetivos especificos: o
primeiro, contextualizar o mito fundador da grande enchente tubaronense de 1974, sob as imagens
simbdlicas da &gua, as narrativas mitoldgicas de origem (cosmogodnicas, cosmolégicas e
cataclismicas/diluvianas), bem como, as estruturas antropoldgicas do imaginario; o segundo,
apontar, por intermédio do AT-9%, os universos e microuniversos miticos dos tubaronenses, bem
como, a morfologia, a funcionalidade e o simbolismo das imagens suscitadas pelos nove arquétipos
do teste, especialmente do elemento agua; e, terceiro, evidenciar, por meio dos métodos
mitodoldgicos da mitocritica e da mitanalise, ressurgéncias e convergéncias que constituem e
desvelam uma matriz mitica (o mito fundador da grande enchente tubaronense de 1974), cujos sinais
apontem para a existéncia de um imaginario local - uma comunidade imaginada.

Dentre as hipdteses, o que se defende nesta pesquisa € que, embora repleta e

entremeada de inUmeros outros elementos, fendmenos e feitos, a cada relato e nova metafora

! Desenvolvido na década de 1990 pelo professor da Universidade de Grenoble e psicélogo francés Yves Durand,
aluno de Gilbert Durand (estruturas antropoldgicas do imaginario), 0 método AT-9 consolida-se como uma
relevante técnica experimental ou método do imaginario, com a possibilidade de expressar personalidades
individuais e coletivas. O teste segue um protocolo especifico, no que tange ao formato e a aplicagdo, composto
por nove estimulos simbolicos ou arquetipais, materializados num desenho, um relato, um questionario e um
quadro-sintese. A partir da técnica, por exemplo, é possivel identificar: primeiro, fatos simbolicos representados
em imagens - parte pictogréafica, e em sentidos - na narrativa textual; segundo, uma organizacdo e uma coeréncia
por parte dos simbolos; e, terceiro, um inventario de simbolizagdo através de um questionario; assim, é possivel
classificar e comparar ‘microuniversos semanticos’, a partir da estruturacdo e da disposi¢do dos simbolos
(DURAND, 1988). Em seu teste arquetipico dos nove elementos, Yves Durand resgata, consoante teoria de Gilbert
Durand, a funcéo precipua imaginativa que é figurar, em simbolos, as facetas do tempo e da morte com o objetivo
de controla-los, reduzindo as angustias e experiéncias negativas, especialmente, representadas pela noite que
aterroriza, a agressividade do monstro e a catastrofe da queda
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presente nas narrativas dos tubaronenses, a enchente de 1974 destaca-se, hd mais de 40 anos,
de forma peculiar, reforcando marcas profundas - ora nostalgicas, outras angustiantes, ora
premeditivas, projetando sentimentos de alteridade e resiliéncia de outrora, ou mesmo
reverberando atitudes que alternam passividade e bravura, também caracteristica de um evento
natural, extraordinario e catastréfico, mas que, sobretudo, apontam para aspectos identitarios
de um mito fundador e um imaginario local.

Outrossim, ainda no que se refere as hipdteses, presume-se que a convergéncia
mitohermenéutica (AT-9, mitocritica e mitanalise), por intermédio das iscas semanticas ou
palavras significativas tematicas, evidencie os vestigios do imaginario tubaronense, cujo lastro
consolida uma comunidade imaginada através de um mito fundador. E, além disso, pressupde-
se que, sob as imagens simbdlicas das aguas de marco de 1974, a narrativa mitica local
reatualize, ressignifigue e aproxime mitos diretores de tempos outros (cosmogonicos,
cosmoldgicos e cataclismicos/diluvianos), caracterizando um ndcleo comum e movimentos
temporais ciclicos da humanidade, embora metaforizados, delineados e interpretados sob
diferentes perspectivas.

Ao aproximar as percepcbes dos tubaronenses aos mitdlogos e estudiosos do
imaginario, por intermédio de métodos especificos das ‘ciéncias das profundezas’ (teoria do
imaginario durandiano), espera-se evidenciar a no¢do de semanticidade de um mito fundador
local, a partir da perspectiva do imaginario, na medida em que se estreita um elo - dindmico,
convergente e concomitante - entre concepcdo de poténcia simbolica da imaginacéo, triparticdo
de dominantes reflexolégicas e biparticdo dos regimes do simbolismo, compondo um trajeto
antropoldgico, numa relagdo efetiva entre a sensibilidade humana e o entorno, bem como sua
‘cientificidade’.

Do mesmo modo, por meio dos devaneios hidricos e, por conseguinte, dos simbolos
metafdricos e ambivalentes do elemento arquetipal 4gua, a narrativa tubaronense da ‘grande’
enchente de 1974, juntamente com os relatos que a circundam, ao realcar a existéncia de um
imaginario local, a partir de um mito, consolida mais um esforgo rumo a derrocada dos muros
de uma tradicéo filosofica ocidental de modelos mentais arbitrarios que reduziram as ciéncias,
a imaginagdo e a propria linguagem ao formalismo e preponderancia dos signos, de um
‘significante sem significado’, condenando-as a um mundo de sombras, recalque e de
‘desprestigio’.

Além da viabilidade e pertinéncia social, em decorréncia da aplicabilidade local da
teoria do imaginario - conceitos, interfaces e mitodologias - a presente pesquisa torna-se

relevante cientificamente, dentre outras variaveis, na medida em que propde uma
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complementariedade mitohermenéutica (a interacdo entre os métodos AT-9, mitocritica e
mitanalise), permitindo um direcionamento comum e uma leitura ainda mais efetiva (e
convincente) do desvelamento, constituicdo e eventuais desgastes de um mito fundador e, por
conseguinte, do imaginario de uma comunidade imaginada.

Neste cenério, diante da possibilidade de contribuir com as ciéncias do imaginario,
além de atender as premissas da &rea de concentracdo ‘processos textuais, discursivos e
culturais’ e a linha de pesquisa ‘linguagem e cultura’ do Programa de P6s-Graduagdo em
Ciéncias da Linguagem da Unisul, que possibilitou correlacionar linguagens, manifestaces
culturais e estéticas, bem como, producdes simbdlicas da sociedade, realizou-se um
levantamento em bases de dados de exceléncia académica do Portal Periodicos e do Banco de
Teses e Dissertacfes da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior -
CAPES - com a finalidade de acessar pesquisas similares a presente proposta.

A busca, num primeiro instante, contemplou as palavras-chaves (unitermos ou
keywords) ‘enchente’, ‘catastrofe’, ‘dgua’, ‘imaginario(s)’, ‘mitos da dgua’, ‘simbolos da &gua’,
‘teste arquétipo ou AT-9’, ‘mitocritica’ e ‘mitanalise’, todas versionadas para a lingua inglesa
e separadas em grupos similares para pesquisa booleana: (‘Flood” OR ‘Catastrophe’ OR
‘Water’) AND (‘Imaginary’ OR ‘Imaginaries’ OR ‘Water myths’ OR ‘Water Symbols’) AND
(‘Archetypal test’ OR ‘AT-9” OR ‘AT 9’ OR ‘Myth criticism’ OR ‘Myth analysis’ OR ‘Myth-
criticism’ OR ‘Myth-analysis’ OR ‘Mythcriticism” OR ‘Mythanalysis’).

O rastreio foi realizado em repositérios internacionais, atentando para bases de
dados afins ao tema da pesquisa, a partir do site de Periddicos da CAPES (PsycArticles — APA,
Proquest, Web of Science, Scopus, Ebsco e Science Direct), dentre as quais, com seis resultados
positivos obtidos. Dos resultados, cuja énfase esteve direcionada as areas de historia,
psiquiatria, psicologia, arqueologia, linguagem e antropologia, ndo foram encontradas
pesquisas similares ao presente estudo.

Ainda na direcdo da originalidade, ineditismo e qualificagdo académica, na
averiguagao no banco de teses e dissertagdes da CAPES, igualmente, foram realizadas buscas
com diferentes combinagdes (1°. ‘Flood” AND ‘Imaginary’, 2°. ‘Flood” AND ‘Water Myths’,
3°. ‘Flood’ AND ‘Myth analysis’, 4°. ‘Flood” AND ‘Myth-criticism’, 5°. ‘Catastrophe’ AND
‘Imaginary’), com alguns trabalhos atinentes as buscas, no entanto, que também néo refletiam,
integralmente, a proposta desta pesquisa.

Este estudo de doutoramento tem a finalidade de reforcar os métodos
mitohermenéuticos, a linguagem simbdlica e o imaginario, servindo-se (e procurando servir)

de base epistemologica e mitodoldgica as investigacoes afins, que concebem o imaginario e,
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por conseguinte, 0 mito - para alem da razdo - enquanto ciéncia convergente, acolhedora e
sensivel aos movimentos da poténcia simbolica que resulta da interface entre homem e Cosmo.
Um imaginario que conecta uma comunidade imaginada, cuja chave e portal eclodem - ndo no
recalque do psiquismo humano - mas na troca simbolica de trajetos antropoldgicos (do objetivo
para o subjetivo - e vice-versa), onde o0 experimentar e 0 experienciar valem tanto quanto o
referendar e, especialmente, a angustia, a morte e o tempo estdo sob controle, acdes que,
infelizmente, a cronologia e historia ‘oficial’ ndo dao conta.

As proximas paginas estardo divididas em seis capitulos. Este primeiro capitulo,
abordando a contextualizacdo, delimitacdo do tema, justificativa, as questfes-problema,
hipoteses, os objetivos geral e especificos, além do estado da arte da tese proposta. O segundo
capitulo apresenta o referencial teérico e, nesta perspectiva, subdividido em trés etapas: inicia
com a explanacdo dos aspectos conceituais do mito, aspectos da narrativa tubaronense de 1974
em (dis)curso, bem como, ecos e ambivaléncias da historia do municipio, a partir de enredos
cujo protagonista é o seu principal rio (aspectos do passado e do presente), seguido de um
mergulho nas diferentes mitologias, a partir da poética e do devaneio das aguas, terminando
com a tematica da imaginacdo simbolica, a dindmica dos simbolos, linguagem do mito e a
fluidez mitica do tempo e da morte.

A segunda parte do capitulo dois apresenta a teoria do imaginario, por meio do
trajeto antropoldgico e seus fundamentos para uma compreensdo mitolégica e mitodoldgica,
além da jornada do herdi, as antiteses e as estruturas do regime diurno e as estruturas, o
eufemismo ¢ a ‘intimidade’ do regime noturno; a Ultima etapa do capitulo teorico, traz os
pressupostos da mitodologia ou mitohermenéutica durandiana: do mito aos métodos de
investigacdo do imaginario (a mitocritica, a mitanalise e técnica de andlise projetiva AT-9).

Ja o capitulo trés retrata 0 enquadramento metodoldgico com a delimitacdo da
pesquisa, do objeto e do corpus escolhidos e, sobretudo, com a convergéncia mitohermenéutica,
a partir da utilizacdo das iscas semanticas ou palavras significativas tematicas. Este capitulo
ainda aprofundard o ambiente inerente a pesquisa, bem como, sua tipologia, abordagem e
procedimento de coleta (através das mitodologias durandiana) que determinardo os parametros
para a analise de dados.

Ademais, o capitulo quatro, traz as analises descritivas dos trés metodos
metodologicos (AT-9, mitocritica e mitanalise), com base na aplicacdo de protocolos e
entrevistas aos 21 sujeitos tubaronenses participantes, com idades entre 21 e 84 anos (tendo
como base no ano de 2016), divididos em dois grupos geracionais (30 em 30 anos, conforme

hermenéutica durandiana).
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E, para concluir a apresentacdo deste estudo, reiterando o convite para a leitura e
para o passeio simbolico nas &guas catastroficas do Rio Tubardo em 1974, o capitulo cinco
expressa as consideracdes finais, contemplando as principais percepcdes derivadas do ponto
comum e da complementariedade das mitodologias, seguido das referéncias, anexos e

apéndices
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2 REFERENCIAL TEORICO

2.1 UM MITO EM (DIS)CURSO: ‘O TUBARAOQ’ - 1974

Naquela noite, a natureza levantou a corneta para um toque de siléncio profundo,
emocionante e esmagador que somente era escutado pelo coracdo daqueles que
haviam passado por aquela terrivel provagdo. Asas negras haviam amortalhado a
cidade (VETTORETTI, 1992, p. 232).

H& um espaco onde caos, fragmentos e convengdes coexistem com o extraordinario
e 0 sobrenatural, num tempo que ndo se mede pelos granulos de uma ampulheta ou pelos
ponteiros de um reldgio. Neste lugar metafisico, mas, aparente ou paradoxalmente, tdo ‘real’, o
contraditério, a loucura, as recordacfes, 0s medos, 0s acontecimentos, as expectativas, santos,
demonios e até os profanos subjazem e transcendem a superficialidade da experiéncia cultural
tecnicamente positivada e mediada.

L4, nesse lugar, o poder € magico, ha uma ancestralidade sempre presente que
também prenuncia um devir. E como se a oralidade, o texto e o contexto se entrelacassem -
convergindo metéaforas - e as objetividades com as subjetividades dos homens, os daqui e os de
outrora, fizessem sentido tecendo a simples aventura de viver, da mais tenra fase embrionéria,
passando pelo nascimento, desenvolvimento, morte, putrefacdo até a liberacdo da alma para o
acesso a vida eterna, sob a luz ou trevas. La (ou aqui) ndo é necessario denotar e compreender
tudo, mas é imprescindivel experienciar, numa comunhdo sinérgica entre 0 mundo psiquico e
0 mundo dos sentidos. Este lugar é o pensamento mitico que tem o imaginario como seu
principal produto (LEGROS et al, 2007).

Quase uma dezena de séculos depois - de uma tradicao positivista e iconoclasta -
com a ressurgéncia dos mitos, as ciéncias do imaginario e, por conseguinte, suas
mitohermenéuticas parecem, de fato, ocupar espago numa sociedade, paradoxalmente,
imageética. Segundo Ferreira-Santos e Almeida (2012), uma demonstracdo bastante logica de
que informacdo e experiéncia estdo repletos de vestigios (sonhos, fantasias, digressdes e
projecdes) enfim, tracos miticos e arquetipais do imaginario, que podem ser captados por meio
de um arranjo dindmico e narrativo de suas imagens e simbolos na busca de sentidos para a
existéncia: “(...) o imaginario constitui o conector obrigatorio pelo qual forma-se qualquer
representacdo humana” (DURAND, 2004, p. 41).

Os mitos estdo imbricados na trajetoria dos individuos, ensinando-os a criar, agir e
a reagirem, conforme Campbell (1991, p. 29) “(...) me dizem onde estou”; por isso, ¢ possivel

afirmar que as pessoas dispéem de uma linguagem universal e, muitas vezes, esquecida
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(FROMM, 1987), por onde orbitam imagens e simbolos de um universo mitoldgico. Mito é um
discurso difuso e multiplo, conforme Rocha (2012), ao mesmo tempo, uma experiéncia coletiva,

sempre aberto, como um enigma.

(...) aquilo que se relata”, o mito é aqui compreendido como a narrativa dindmica de
imagens e simbolos que orientam a a¢do na articulacdo do passado (arché) e do
presente em direcdo ao devir (télos). Neste sentido, é a prdpria descricdo de uma
determinada estrutura de sensibilidade e de estados da alma que a espécie humana
desenvolve em sua relacdo consigo mesma, com o Outro e com 0 mundo, desde que,
descendo das arvores, comecou a fazer do mundo, um mundo humano. Dai a
importancia também das metaforas, como metha-phoros, um além sentido que
impregna a imagem e explode a sua seméantica. Diferente, portanto, das concepgdes
usuais de ‘mito’ como algo ilusorio, fantasioso, falacioso, resultado de uma ma
consciéncia das coisas e das leis cientificas (FERREIRA-SANTOS; ALMEIDA,
2012, p. 121).

A narrativa mitoldgica, em algumas oportunidades ainda estereotipada e invisivel
as diferentes areas das ciéncias, a partir de um pensamento livre, selvagem e desinteressado
(LEVI-STRAUSS, 1978), tem a desafiadora misséo de evocar cheiros, cores e, especialmente,
vozes intercambiadas numa escritura e oralidade plural, estreitando elos entre as ciéncias da
linguagem, a antropologia, a histéria e a propria mitologia, locupletando momentos e

movimentos do intimo da natureza humana.

Os mitos tém basicamente quatro fungBes. A primeira é a funcdo mistica - e é disso
que eu venho falando, dando conta da maravilha que é o universo, da maravilha que
é vocé, e vivenciando o espanto que é este mistério. Os mitos abrem o mundo para a
dimensdo do mistério, para a consciéncia do mistério que subjaz a todas as formas. Se
isso lhe escapar, vocé ndo terd uma mitologia. A segunda é a dimensdo cosmoldgica,
a dimensdo da qual a ciéncia se ocupa - mostrando qual é forma do universo, mas
fazendo-o de uma tal maneira, que o mistério, outra vez, se manifesta. A terceira
funcdo é socioldgica - suporte e validacdo de determinada ordem social. E aqui 0s
mitos variam tremendamente de lugar para lugar. (...) Depende de onde vocé estiver.
Foi essa funcéo socioldgica do mito que assumiu a dire¢do do nosso mundo - e esta
desatualizada (CAMPBELL, 1991, p. 44).

Segundo Benjamin (2012), as sociedades e, respectivamente, suas tradicdes tém o
que contar com a ‘beleza épica e romantica’ da verdade, de forma mistica e sensivel. A
experiéncia de narrar, em vias de extincdo, traz a tona a sensualidade de produzir imagens em
contraposicdo a anestetica que empobrece a humanidade desde a era industrial (BUCK-
MORSS, 2002), condenando o aparato sensorial do corpo as margens e a escuriddo da historia.
Neste contexto, também para Durand (2002, p. 357), “(..) o mito nunca ¢ uma nota¢do que se
traduza ou se decodifique, mas € sim presenca semantica e, formado por simbolos, contém

compreensivamente o seu proprio sentido”. Segundo o antropélogo, traduzi-lo seria incorrer
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em erro, transferindo o seu sentido semantico para o semiologico e, sobretudo, ‘empobrecendo’
a pluralidade de sua poténcia simbdlica. Neste sentido, para Gomes (2009, p. 51), “a narrativa
mitica é da ordem da imaginacéo, do devaneio coletivo. O devaneio s surge diante do impasse
entre a ndo correspondéncia entre a imagem mental e a imagem real, entre 0 que gostaria que
fosse e o que ¢&”.

A narrativa da substancia ao mito - que se alicerca na historia (mas nao se fixa nela)
- sob uma tessitura poeética que consola (e, outras vezes, potencializa) a anglstia do homem,
convidando-o, certo de sua finitude, a formar imagens cosmoldgicas, a partir do lugar que
ocupa, consubstanciando suas referéncias existenciais. Seus simbolos, com elevado poder
criativo, brotam, penetram e conectam pessoas e suas manifestagdes, numa contagdo de
historias de vidas profanas, mas, especialmente, sagradas - onde deuses caminham, alimentam-
se, castigam e concedem peniténcia, por intermédio da natureza - repetindo permanentemente
0 ato da criacdo, regenerando, de forma ciclica, o tempo - do instante e o celeste: “a pregnancia
do mito € o que vai permitir sua resisténcia ou dispersdo no tempo. A atualizacdo pode se dar
como tomada de um estereotipo e/ou ressignificacdo mitica da narrativa” (MORAES, 2016, p.
146).

Dentre suas fungdes, a mitologia, ao enunciar uma tradi¢do, traz consigo o
vislumbre e a perplexidade perante o mistério da existéncia, oferece um enredo cosmolégico,
da cosmogonia a vida eterna - que é ciclico e estabelece uma certa ordem social, integrando

individuos, fisica e espiritualmente.

Na verdade, o primeiro e mais essencial servigo de uma mitologia € este, o de abrir a
mente e 0 coragdo a maravilha total de todo ser. E o segundo servigo é cosmoldgico:
representar o universo e todo o espetaculo da natureza, tanto como o conhece a mente
como Vvé o olho, como uma epifania, de tal modo que quando o relampago lampeja,
ou o sol poente inflama o céu, ou se vé um gamo de pé, alerta, a exclamagdo ‘Ah!’
possa ser pronunciada como um reconhecimento da divindade (CAMPBELL, 1991,

p. 9).

O mito e suas narrativas plurais podem legitimar oralidades e escritas, no entanto,
refletem a fundamental capacidade humana de, por meio da linguagem, observar, interagir,
ouvir e passar adiante valores culturais de outrora, descortinando, de fato, o estere6tipo que o
povo civilizado tem em relagio aos povos primitivos, sem escrita (LEVI-STRAUSS, 1978).
Para Durand (1996, p. 95), o mito vai além da linguagem, distribuindo papéis na historia e,
inclusive, interfere em momentos historicos de um século ou de uma época.

A acdo de narrar é um reviver simbélico. Segundo Durand (2004, p. 88), “no sermo

mythicus, o substantivo deixa de ser o determinante, o ‘sujeito’ da acdo e, a fortiori, 0 ‘nome
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proprio’, dara lugar a muitos atributos - os ‘adjetivos’ - sobretudo a ‘acdo’ expressa pelo verbo”.
Ao relativizar e deixar fluir as emocdes de um imaginario, intercambiando sabedorias,
aproximando diferencas e também evidenciando instabilidades (SOUTO, 2003), as narrativas
recriam o mito, numa prética reciproca e coletiva.

E é a possibilidade (e ousadia) de ouvir e reverberar vozes, sentimentos e quica
devanear com poesia (BACHELARD, 1997) que, a seguir, encoraja a presente pesquisa
doutoral a mergulhar fundo sob as aguas - ja ndo mais tdo cristalinas, cuja correnteza permita
(re)visitar, de uma barranca a outra, mesmo sob o impetuoso sopro da lestada; relatos e
narrativas que marcaram uma comunidade no interior catarinense, numa trama que envolve
nostalgia, angustia, medo, resiliéncia e, simbolicamente, o seu principal protagonista: o Rio
Tubardo.

Assim, o Tubardo ndo simboliza um peixe homénimo. O topoénimo Tubardo € uma
adaptacdo europeia de Tub-Nhard?, cacique feroz, de semblante bravio, que liderava uma aldeia
de guaranis nas proximidades do rio que corta a cidade de ponta a ponta, segundo Vettoretti
(1992, p. 64), embasado nas correspondéncias e relatérios dos jesuitas que catequizavam a
regido sul do pais no final do século XVI (dezesseis) e inicio do século XVI1I (dezessete). Feroz,
para o historiador tubaronense, porque trocava, com agentes escravocratas, “(...) bugigangas e
alguns utensilios, tais como facdes e anzodis” por prisioneiros de outras tribos.

Na condigdo de uma populagéo hidrica, nos devaneios miticos dos tubaronenses,
peixes de agua doce - como jundia (que também adjetiva alguém ardiloso), cascudo, cara e
carapicu - fazem muito bem para a mente; a ave Vanellus Chilensis, popularmente conhecida
no Brasil como quero-quero, quando em bando, prenuncia chuvas e mais chuvas; a lua, mais
do que despertar o lobisomem, aumenta maré; a agua da chuva faz recém-nascido antecipar a
fala; e um dos dentes, da primeira denticdo, deve ser jogado no rio (ou no telhado), de costas e
sob as béngdos dos deuses, garantindo o sorriso futuro; mas, especialmente, em Tubardo, vento
leste e sindnimo de chuva forte e enchente.

Sdo fragmentos de narrativas miticas que legitimam uma relacdo intima entre a
cidade e o rio que lhe d& nome, a exemplo de inUmeras outras civiliza¢cbes com a dadiva de
terem seus rios como artérias, cujos conteddos permitiram que homens, até entdo ndmades -

por volta de 10 mil a.C (antes de Cristo), enfim garantissem subsisténcia, demarcassem

2 Tub-Nhard, Tuba-Nhard ou Toba-Nhard - mais tarde ‘Tubardo’, numa adaptagdo europeia - S80 expressdes
utilizadas, no decorrer desta pesquisa e por diferentes autores, para designar o cacique feroz, de semblante
bravio, que liderava uma aldeia de guaranis nas proximidades do Rio Tubardo. A opcéo sera pelo vocabulo
Tub-Nhar6, conforme Vettoretti (1992), salvaguardando as demais manifestacdes.
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territorios e se organizassem socialmente ao estabelecerem vinculos afetivos, desde a india,
com o Indo e o Ganges; passando pela Mesopotamia, com o Tigre e o Eufrates; pelo o Egito,
com o Nilo; o Jordao, entre Israel e a Palestina; depois pela China, com o Huang Ho e 0 Yang-
Tsé; pelo Danubio, na Europa; o Mississipi, na América do Norte; até 0 Amazonas, na América
do Sul; dentre tantas outras localidades, no Brasil e no mundo.

O Tubardo, nasce na Serra Geral, e é o rio principal de uma Bacia Hidrogréfica
homonima, que inclui as areas das lagoas Santo Antonio, Imarui, Mirim, Santa Marta,
Camacho, Garopaba do Sul, Ribeirdo Grande, contando com mais de 270 rios que serpenteiam
6 mil km2, nos 18 municipios que compdem a AMUREL - Associa¢do dos Municipios da
Regido de Laguna (GAPP-UNISUL, 2016).

O municipio, nos registros de Vettoretti (1992), ja foi distrito de Laguna, com a
denominacdo de Poco Grande do Rio Tubardo e depois Freguesia Nossa Senhora da Piedade
do Tubaréo, rota e parada dos tropeiros - que intercambiavam charque, queijo, pinhdo, dentre
outros produtos, entre o planalto e o litoral, com os produtos dos barqueiros, vindos de outras
regides do Brasil pelo Porto, tais como o peixe seco, o ferro e o sal - até se emancipar em 1870.

Em ato continuo a emancipacéo, sem perder tempo, os tubaronenses estimularam a
vinda das irmas da Congregacéo da Divina Providéncia, que deram origem ao Colégio Séo José
(1895) e, em seguida, ao hospital Nossa Senhora da Conceicéo.

Neste momento, na década de 20, ja dispunham de energia elétrica, e de uma ponte,
ligando uma margem a outra, na década de 30. Na década seguinte, passam a contar com uma
biblioteca municipal, instalam uma Unidade da Companhia Siderdrgica Nacional, conhecida
como Lavador de Capivari, depois Usina Termelétrica Jorge Lacerda, hoje Engie Brasil
Energia, potencializando a atuacdo da Estrada de Ferro Dona Thereza Christina (j& instalada
quase sete décadas antes), fundam o colégio Sagrado Coracdo de Jesus, depois Dehon, hoje o
maior colégio da cidade, e estimulam a fundagéo da primeira radio do sul de Santa Catarina, a
Sociedade Radio Tuba.

Ja na década de 50, instituicdes como Rotary Club, Loja Macgodnica, Associacao
Empresarial, Correios, a Escola Técnica de Comércio, dentre outras, passam a fazer parte da
cidade, além da implantacdo de um aeroporto. Na década de 60, a cidade passa a contar com
um instituto municipal de ensino superior, hoje uma das maiores universidades catarinenses -
Unisul; e na década de 70, inauguram a nova Catedral Diocesana (VETTORETTI, 2004).

Até aqui, como nos demais ciclos que se sucederam, margo de 1974 também dava
sinais de que despontaria como um outono diferente, alegre e pujante. O mormaco, tipico da

estacdo, era convidativo para passear no comércio e colocar papos e cadernetas em dia.
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Enquanto isso, depois da aula, sem as folhas e folhagens e muito menos os frutos dos ingazeiros,
goiabeiras, bananeiras e dos pés de banana-do-japdo, que margeavam O ri0 NOS Meses
anteriores, sobrava tempo e material para a gurizada cacar minhocas, fazer estilingues e ainda
improvisar um mourdo - para pendurar a roupa - e pular de um trampolim com escoras de
madeira para um mergulho, ladeados com as seguras boias feitas com toras de bananeira.

A atracdo da lua e do sol, no equindcio de outono no hemisfério sul, em virtude da
temperatura elevada, reverberava, além do rio da Cidade Azul (distico de autoria do escritor,
jornalista e politico catarinense Virgilio Varzea, encantado com a sua beleza e a limpidez de
suas aguas, refletindo o azul celeste), os pios do bigud, da garca branca e do frango d’agua,
além de descortinar, pela transparéncia, as piavas que nao resistiam aos farelos dos alimentos
dos pescadores (VETTORETT]I, 1992).

As narrativas dos tubaronenses seguem temperadas de nostalgia e sensibilidade:
“delineando vales e montanhas, percorrendo os caminhos da imensiddo, abriste os bracos,
fizeste historia, fizeste morada, criagdo! Bendido sejas tu! Em prosa e verso, uma oragao,
sagrado, belo RIO TUBARAO!”, relembra Bettiol (2015, p. 13), em sua declamacio, numa
coletanea intitulada Rio Tubardo, no curso d’alma. Ja Herdt (2015, p. 24), na mesma obra,
relembra tempos idos de uma Bacia limpida e prazeirosa: “havia abundancia no rio. O cascudo
era apanhado com as maos na ldmina d’agua que cobria a laje de pedra. (...) Nos delicidvamos
com banhos frequentes, com piavas céleres e saltitantes massageando os pés”.

Naquela década, o rio era testemunho de uma harmonia, quase improvavel, das
falac6es, do odor dos peixes do Mercado Pablico Municipal e mesmo do ruido que mesclavam
motores dos carros, caminhdes e bateiras - pequenas embarcagdes que garantiam sustento
retirando areia, transportando alimentos e pessoas - que, sobretudo, criavam sinergias entre
boatos, historias, amizades, romances e saudade de uma margem a outra: “o rosto serenava,
sorria para si mesma. Ainda ndo tinha fila, para pegar a canoa que a levaria ao outro lado. Descia
pelo barranco por uma escada improvisada pela natureza” registra Felisbino (2015, p. 73), numa
prosa poética da propria historia.

No entanto, na virada da primeira quinzena daquele margo de 1974, os pios do
quero-quero, a lestada - ventos de direcdo leste que alteraram as &guas oceénicas e 0
desempenho das marés - 0s temporais, as chuvas persistentes e as trombas d’agua,
intensificadas pelo assoreamento, ndo foram suficientes para convencer os tubaronenses de que
0 rio se agigantara, subindo 12 metros além do seu nivel normal, transformando a cidade num
mar - de agua e lodo - e, definitivamente, causaria marcas profundas na relacdo daquele e

noutros tantos equinocios de outono dos tubaronenses.
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Era 22 de marco e as chuvas intensas, segundo Vettoretti (1992), ja castigavam o
costdo da Serra, com reflexo na Bacia do Rio Tubardo, que aumentava, ainda timidamente, o
seu volume. No dia seguinte, no periodo vespertino, as chuvas prosseguiam e o risco aumentou.
No inicio, conforme Machado (2005), os moradores ndo levaram a sério o perigo eminente da
lestada, crentes de que seria uma cheia, com alagamentos, como quaisquer outras tantas que ja
ocorreram no municipio e que jamais haveria um brusco transbordamento do rio. Medeiros
(2015, p. 139-140), sublinha que “suas aguas pareciam dizer ‘vou mostrar-lhes como posso
crescer’. (...) Eu, particularmente, como sou originario de Blumenau, onde o povo sempre
esteve acostumado, ndo s6 com as cheias, mas também com a monitoracdo das chuvas nas
cabeceiras do Rio Itajai-Agu, ndo dei o menor crédito para a mensagem do Rio (...)”.

Porém, com o passar das horas e inUmeros alagamentos a situacdo se reverteu. A
radio Tuba, pela localizacéo privilegiada, numa colina bem ao lado da Catedral do municipio,
ja comecou a destinar boa parte da programacdo tendo em vista a proeminéncia de uma
catéstrofe e, inclusive, segundo Machado (2005), passou a servir de foro para tomadas de
decisbes estratégicas por parte das autoridades, abarrotando seus corredores estreitos de

influentes e de um grande nimero de cidaddos que vinham em busca de noticia dos parentes.

(...) Dentre os apelos radiofénicos, inimeros sdo 0s que buscam, com expressao
sofrega, obter noticias de parentes residentes nas areas atingidas pela cheia,
principalmente daqueles residentes na regido ribeirinha. Alguns, a sua vez, dirigem-
se a familiares distantes, para comunicar-lhes que nada sofreram diretamente. Outros,
mais calmos e conformados com a situacdo diante do que apreciam, informam que
tiveram as casas alagadas, perderam moveis e utensilios, porém, para descanso de
todos, se encontram em boas condicdes fisicas (MACHADO, 2005, p. 25).

Segundo Machado (2005), dos técnicos aos leigos, todos passaram a calcular o nivel
do rio que seguia subindo, uns no olhémetro, tendo como base os arbustos das encostas, outros
fincando bambus. Segundo o autor, em pouco tempo as margens do rio estavam tomadas por

curiosos, com seus radios na mao.

Chega, entdo, a vez de até o prefeito municipal Irmoto José Feuershuette, feito
desesperado, ainda por intermédio dos microfones da Tuba, implorar que seja
proporcionado socorro imediato aos habitantes da cidade de Tubardo; que lhes sejam
enviados alimentos, &gua, roupas, etc., pois, infelizmente, chegara a tdo temida
situacdo de calamidade publica. Em meio ao caos que se avizinha, 0s ouvintes da
comentada emissora testemunham emocionante dialogo: por via telefonica, a partir da
prépria radio, que transmite ao vivo, o prefeito de Tubardo, angustiado e ofegante,
quase em lagrimas, dialoga com o seu colega criciumense, prefeito Algemiro Manique
Barreto (MACHADO, 2005, p. 28).
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Dali para a frente, valeu o instinto de sobrevivéncia. Mesmo com a chuva e o breu
que assolavam a noite de 23 de margo, a populagdo, que se misturava aos animais a procura de
lugares altos e enxutos, ziguezagueava pelas ruas, sem controle, impotente e sem referéncia:
“caira por terra a nog¢ao de tempo e principalmente das horas, até porque aguardar o amanhecer,
paradoxalmente, representava incontrolavel angustia (...)” (MACHADO, 2005, p. 45).

Relegada ao desmando e a iniciativas improvisadas, até a formacdo de uma
Comissdo Municipal de Defesa Civil, era a radio Tuba que, tecnicamente bem equipada, de
acordo com Machado (2005), cumpria com a missdo de informar e orientar. Com os multiplos
alagamentos, a emissora atuava diuturnamente com uma unidade volante, por meio do
Programa intitulado Tuba Urgente, incumbida de noticiar a situacdo dos bairros e das vias
publicas da cidade, além de acompanhar a evolucdo das chuvas noutras cidades que
compunham a Bacia do Rio Tubarao.

Enquanto isso, segundo Vettoretti (1992), o morro que abrigava a Catedral
Diocesana, recém-inaugurada em 1971, fervilhava de desabrigados. Segundo o Padre
Raimundo Ghizoni, paroco da Catedral na época, em entrevista concedida a Didio (2005), eram
“(...) aproximadamente 3.000 pessoas molhadas e sem comida que encontravam ali um abrigo
seguro. (...) Muitos que ajudaram a construir a Catedral, a Casa de Deus, nem sequer podiam
imaginar que estavam construindo um abrigo para a propria vida (...)”.

Por volta das 18 horas, a ponte pénsil, defronte a Unisul, foi tragada pelo rio e
alguns bairros ja contavam com 20 cm a um metro de lamina d’agua. Segundo Vettoretti (1992),
com a chuva seguindo forte, e com vento leste, desde Orleans, ou seja, comprometendo toda a
Bacia do Tubardo. Com a informacéo, conforme registros do escritor e historiador tubaronense,
apo6s o apelo dramatico do Padre Germano Spricigo, na Radio Tuba, para que as pessoas
deixassem suas casas porque o pior estava por vir, 0 Comando do Exército impediu a emissora
que noticiasse fatos da enchente, alegando incitagdo ao caos. Naquela noite, a Tuba passou a
irradiar musicas classicas, configurando, para Vettoretti (1992) e seus conterraneos que viviam

aquele momento, uma noite de ansiedade e temor.

O momento, obedecidas as devidas proporcdes, fazia lembrar o pungente naufragio
do ‘Titanic’, em 1912, quando, o transatlantico j& a sogobrar, a orquestra a bordo ainda
executava ricas sinfonias, numa despedida permeada de poesia e lirismo. Na Tub4,
acompanhado de semelhantes notas musicais de fundo e tomado de irrefredvel
emocéo, o locutor voluntério de plantéo, no horéario, Osvaldo Della Giustina, emite a
derradeira mensagem, via radio, a sobressaltada populagdo tubaronense: ‘atengdo,
senhoras e senhores ouvintes, a Comissdo comunica que dois ter¢os da cidade estdo
alagados e que, ainda assim, reina a tranquilidade e ndo ha motivo de preocupacéo
com maior tragédia (MACHADO, 2005, p. 41).
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Para Machado (2005), que exercia a sua profissdo durante a enchente, o siléncio
dos microfones da Tuba foi o primeiro sinal ‘real’ para a populag¢do tubaronense de que algo

realmente complexo estava acontecendo.

A altura das aguas quase atingiu o 2° andar do Seminario. No dia 23/03/74, sabado a
tarde, a nossa turma de filosofia saiu pela estrada da beira do rio, para ver como estava
o0 rio Tubardo e fomos até o centro. Alguns passaram a ponte, s6 que ndo voltaram
mais, porque a Defesa Civil interditou a ponte. Tiveram que ir para a Catedral. E nos,
enquanto voltavamos para o Seminario, 0 rio ja estava transbordando, inclusive
presenciamos até a queda da ponte péncil <sic>. Quando chegamos a rua que vai para
0 Seminario, ndo conseguimos mais entrar, pois a agua ja tinha alagado toda a parte
baixa (MEZARI, 2002, p. 227).

No domingo, dia 24, de manhd, a chuva dava uma trégua, com a alvissareira noticia
de que o Rio Tubardo comecava a baixar, segundo Vettoretti (1992); 0 mesmo acontece com
maoveis e outros pertences que estavam no alto das residéncias. No entanto, o clima desolador
volta contagiar a cidade. No final da tarde, a precipitacdo copiosa que mais parecia ‘granizo em
gotas’ retorna, prenuncia a catastrofe, com o rio se volumando rapidamente em funcdo das
chuvas em Lauro Miiller® : “era um monstro rugindo que ia arrebentando tudo” (VETTORETTI,
1992, p. 230). Segundo o historiador, no final da noite, tudo emudeceu, com excecdo da
estridéncia sonora do rio e dos gritos, quando as aguas se assenhoram e transformavam a cidade
num oceano, com raras ilhas. Muitos, conforme Vettoretti (1992, p. 231) “(...) dormiam e
acordavam com o pé na agua”; e quase 200 cidadaos outros silenciariam para sempre.

Os testemunhos de Machado (2005) registram cenas jamais vistas, em virtude da
violéncia das aguas que destruiam tudo o que, segundo o autor, diferenciava a enchente de
Tubardo de outras tantas pelo Estado naquele periodo, como Blumenau, Rio do Sul e Porto
Unido, também de grandes proporcdes. SO se via gente no alto, seja no forro das casas ou sob
o tempo, implorando socorro durante toda aquela madrugada, a ‘noite da agonia’: “h4 também
quem chore, permeando o0s solugos com o balbuciar de oragdes e rogos pela cessac¢ao da chuva.
Que seja agora! A prece dolorida parece emergir como manifestacdo de desespero (...)”

(MACHADO, 2005, p. 56).

Depois de termos vivido um sabado e domingo com as aguas tomando lugar onde
ninguém imaginava que pudessem chegar, fomos dormir. (...) o Lino Brunel e eu, que
dormiamos numa sala, pois 0 nosso quarto estava tomado pelas goteiras, fomos

3 A Bacia Hidrografica do Rio Tubardo engloba 18 municipios — além de Tubardo, Orleans, Sdo Ludgero, Braco
do Norte, Grdo Para, Rio Fortuna, Santa Rosa de Lima, Anitapolis, Sdo Bonifacio,Sdo Martinho, Armazém,
Gravatal, Capivari de Baixo, Tubardo, Pedras Grandes, Treze de Maio, Jaguaruna, Sangdo e, especialmente,
Lauro Miiller, onde nasce, na encosta da Serra do Rio do Rastro, segundo (GAPP-UNISUL, 2016)
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acordados com a recomendacao: - “a agua esta entrando na casa, é preciso salvar os
livros da biblioteca”. Levantei sobressaltado, vesti-me, calcei os ténis, parece
engracado, mas era precaucao contra as cobras, pois na noite anterior ja havia pisado
sobre uma cobra. Ao descer as escadas pisei na agua. Realmente a agua ja estava
dentro de casa. Cena terrivel. Sem luz, fui pela noite escura caminhando na agua,
procurando salvar o material escolar e alguns livros da biblioteca. Sei que carreguei
livros até que a 4gua alcancasse a cintura. E a dgua continuava subindo. A cada quinze
minutos subia um degrau. Fugir para onde? Pedir socorro para quem? (...) E as aguas
estavam furiosas, iam levando tudo o que havia pela frente. Casas passavam em frente
ao seminario como se fossem balsas. O rio levava arvores inteiras, bois, vacas,
cavalos. Um porco pode ser ‘pescado’. Foi preso huma sala do andar superior do
seminario e serviu mais tarde como alimento com um pouco de farinha para matar a
fome dos famintos seminaristas. Era realmente um panorama terrivel. (...) Para mim,
veio a lembranca a cena biblica do diltvio. Que alivio! Que alegria, em poder
continuar a vida (BUSS, 2002, p. 555).

Para ambos, Vettoretti (1992) e Machado (2005), nos arredores restara o suporte
unico de um abnegado e anénimo radioamador tubaronense que, apds o siléncio da Radio Tub4,
encontrava forgas para clamar por socorro, via linguagem internacional, enquanto a bateria do
seu equipamento resistia. Segundo constam em suas obras, o apelo do cidadao tubaronense teria
reverberado na Argentina, redirecionando a mensagem até um navio da Marinha brasileira, até
que, por fim, a informacdo chegaria ao conhecimento das autoridades catarinenses.

Com um dia cinzento, a segunda-feira, 25 de marco, parecia finebre. O vento muda
de direcdo prenunciando que o Rio Tubardo comecaria a baixar, com a vazdo a todo o vapor
em direcdo ao Oceano, deixando para trds o rastro da chuva diluviana que transformou
logradouros tubaronenses em correntezas e afluentes. Tubardo, com 90% do seu territorio
coberto por agua e lama, parecia ter desaparecido de vez do mapa. Nas palavras de Vettoretti
(1992, p. 231), um “pranto coletivo. Muitos pareciam escutar o toque da corneta do anjo do

apocalipse”.
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Fonte: Centro Municipal de Cultura de Tubardo (2016).

Famintos adultos e, especialmente, as criancas, em condi¢fes precarias de higiene,
choravam impacientes. Até que os donativos chegassem, as pessoas se viravam nos forros das
casas garimpando o que podiam, inclusive, no lodo e na correnteza que aos poucos se dissipara,
transladando suas dguas escuras, com animais, pessoas, casas € méveis. Em meio ao desespero,
segundo Machado (2005, p. 84), um questionamento: “- seria, mesmo, o fim do mundo? E que
tudo parecia terminar ali, eliminado pela béarbara intempérie. (...) E algo indescritivel, como

visto em filmes de fic¢ao cientifica”.
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Figura 2: A enchente de 1974 — A crianga e a sua boneca

Fonte: Centro Municipal de Cultura de Tubardo (2016).

De repente, na manhéa de terca-feira, conforme Machado (2005, p. 104), um efeito
sonoro rompe as nuvens, ainda abafado pelo tempo fechado. Era um helicoptero de busca e
salvamento da Forca Aérea Brasileira (FAB): “a chegada da aeronave ¢ festejada porque
significa que ninguém mais esté isolado. Que agora ha, ao menos, um elo a vincula-la ao mundo

situado além da barreira representada pela agua (...)".

Guris e gurias (...) recordam a correria, o choro dos pais, a fome, os helicopteros...E
provavel que os adolescentes sintam medo de helicopteros. Légico! Tanto desespero
e 0s aparelhos sobrevoando a cidade a todo momento. Foi realmente traumatizante. E
a tragédia seguia naquele dia fatidico. Caiu a noite de segunda para terca-feira. Os
sapos coaxavam sem parar. Nas casas altas, vinte, trinta, oitenta, cem pessoas se
aglomeravam dividindo juntas a fome e o desespero. Dormindo todos as vezes
acocorados. A falta de banho desagradava a todos. A precariedade, e as vezes,
inexisténcia de sanitarios provocava desagradaveis situagdes. Pessoas acordavam com
pesadelos terriveis. Todos dividiam o que tinham com quem tinha menos. Nunca na
Cidade Azul ficou tdo patente a solidariedade humana. (...) Pela correnteza nas ruas
passava gado morto, passavam botijoes de gas, tudo arrebatado pela ferocidade
daquelas malévolas dguas de marco de 1974. (...) Confundiam-se os gritos de pessoas
no auge da agonia pedindo socorro, com o coaxar dos batrdquios. Oh, horrenda
orquestra! As criancas choravam sem parar: — Mae! O, mae! Quero papa... Maiii! A
barriga ta doendo! Aqui, um gurizinho tosse sem parar. Ali, um menino pede agua. -
Seré que tem fim este martirio? (...) O tempo era amedrontador, feio. O panorama
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visivel a cada um s6 poderia receber um adjetivo: desolador. Ndo faltou quem
afirmasse que era o fim do mundo (ALBEIRICE, 1981, p. 30-32).

Figura 3: A enchente de 1974 - Comprometimento da pecuaria

Fonte: Centro Municipal de Cultura de Tubardo (2016).

Com a retomada do fornecimento de energia, no dia 31 de marco, foram meses
adiante de limpeza dificultada, no inicio pela forca das aguas, depois, pelos milhares de metros
cubicos de lama solidificadas pelo calor de outono: “(...) aparecem até cadaveres decompostos,
sem condicdes de identificacdo, os quais, por isso mesmo, se destinam prontamente a vala

comum (...). Sem nenhum acompanhamento. Sem ritual especial” (MACHADO, 2005, p. 137).
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Figura 4: A enchente de 1974 - Aglomerado de ataddes

Fonte: Centro Municipal de Cultura de Tubar&o (2016).

Dentre encontros e desencontros (de pessoas e dados oficiais), conforme o relatério
encaminhado ao Presidente da Republica, em abril de 1974, o entdo Governador Colombo
Machado Salles, destacava os seguintes prejuizos: 11.182 residéncias, mais de 3 mil com danos
integrais e 8 mil parciais; 350 mil aves, 8 mil cabegas bovinas, 12 mil suinos, 200 vidas
humanas. Para Vettoretti (1992), dos 70 mil habitantes, 30 mil ficaram desabrigados e 8 sem
sequer ter para onde ir. Além disso, econdmica e financeiramente, segundo os Termos de
Referéncia - Sul de Santa Catarina — vol.1 (FUNDACAO EDUCACIONAL DO SUL DE
SANTA CATARINA, 1976, P. 187), o prejuizo chegou a US$ 400 milhdes, hoje proximo a 1.2
bilhdo de reais, com desarticulacdo da infraestrutura viaria, 80% das

familias/residéncias/atividades diretamente interrompidas, danificadas e afetadas.
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de 1974 - Milh

de metros clbicos de lama

Fonte: Centro Municipal de Cultura de Tubaréo (26).

Fato é que, regido de planicie - com forte declividade entre a nascente e o vale, ndo
era a primeira vez que Tubardo sofria com o drama das inundagdes (dentre menores e maiores
proporgdes, sdo dezenas 0s registros sobre cheias na literatura e memoria local, inUmeros destes
disponiveis no Arquivo Publico e Histérico Amadio Vettoretti). Outrossim, todo rio esta sujeito
a enchentes, além dos fatores meteoroldgicos, pela interferéncia antrépica (ocupacdo
desordenada, industrias, efluentes, entre inimeras outras causas). No entanto, nem mesmo
simbolos presentes das narrativas de outrora ha memoria dos tubaronenses foram suficientes

para se precaverem.

Em tempo normal, o rio Tuba-Nhard ou Tubardo era generosamente piscoso, agua
potavel, navegava-se com tranquilidade, percorrendo paisagens maravilhosas, podia-
se comparéa-lo ao pai bondoso; no entanto, quando ocorriam, e ainda acontecem,
temporais do leste em que o rio rapidamente se avoluma em ondas furiosas, tragando
0 que estiver ao seu alcance, transformando-se desta maneira em ‘Pai Feroz’ (Nhard)
(VETTORETTI, 2004, p. 18-19).

Em 1974, a Cidade Azul - de repente - se viu fragil, perplexa diante de um cenario
de fome, flagelo, dentre inumeras outras evidéncias da falibilidade humana, mas,
paradoxalmente, mostrou-se resiliente e solidaria, despida de vaidades e exterioridades que de
nada somariam em circunstancias tao adversas e complexas. Conforme Machado (2005, p. 110-
111), poucas vezes Tubardo foi tdo igual e generosa, consigo € com 0s outros: “no momento

crucial das cheias, uma simples canoa de um cacga-aboboras ou de um dos extratores de areia
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do Rio Tubardo tem valor superior ao de um automovel, por mais novo que este seja”. Vettoretti
(2004, p. 44) ratifica: “nestes momentos dramaticos toda a cretinice, a hipocrisia, a canalhice e

o orgulho desapareceram, e, diante do grande perigo, irmanaram-se, hnum abrago sublime”.

Figura 6: A enchente de 1974 — Os retirantes

Fonte: Centro Municipal de Cultura de Tubaréo (2016).

Tubar&o, do Tub-Nhar6 pai feroz de semblante bravio, entdo se une, junta os cacos
e se reconstroi numa capacidade de superacdo contagiante. Foram meses limpando ruas, pragas
e casas sob os escombros, mas, sobretudo, reestabelecendo cora¢fes e mentes. Segundo
Vettoretti (2004, p. 46), a cidade, entdo soterrada, deixava para tras, naquele momento, a agua,
a terra e o odor putrefato para reverberar, nas paginas da historia, que “sobre o lodo nasceu
nova esperanga”. Reatualizava-se, naquele instante, imagens simbolicas de mitos diretores
universais; e - qui¢a - indicios da configuracdo, p6s-1974, de um mito e de um imaginario local
que aproximaria as geracoes (atual e futura).

A exemplo dos mitos diluvianos, amplamente difundidos nos diferentes tempos e
culturas, o impeto, o esgotamento ou a cllera celeste perante as atitudes expressas nas narrativas
dos tubaronenses, nos trés dias de trevas daquele marco de 1974, fizeram renascer naquela
comunidade mais um capitulo dos cataclismos césmicos. Em Tubaréo e no Tubardo, as mesmas
imagens simbolicas (hidricas) que outrora germinaram e fecundaram o municipio e o rio, por
meio do ‘sémen’ das fontes e das chuvas, agora puniram, limparam e fizeram renascer e

assegurar uma nova vida, mesmo que, num primeiro, concretamente, tudo parecesse o contréario:
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“na agua tudo se ‘dissolve’, toda a ‘forma’ se desintegra, toda a ‘histdria’ € abolida; nada do
que anteriormente existiu subsiste apoés uma imersdo na agua, nenhum perfil, nenhum ‘sinal’,
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nenhum ‘acontecimento’” (ELIADE, 1992, p. 158). Segundo o mitologo, esta imersdo que, no
plano humano, acarreta sofrimento, trauma e morte, no plano césmico, por meio da prépria
catéstrofe, devolve ao oceano as aguas primordiais para purifica-las e profetizar o novo.

Os cataclismos cdsmicos, que de alguma forma se ressignificam na narrativa
tubaronense de 1974, e tantos outros espalhados pelo globo, como terremotos, maremotos,
desabamentos, entre outras intempéries, causam marcas profundas, provocando momentos
intensos e angustiantes, sob um enredo mitico-ritual de um fim do mundo tragico e, a0 mesmo
tempo, de um recomeco. Conforme Eliade (1972, p. 58), os ciclos trazem consigo imagens de
uma terra virgem que regressa ao caos €, por conseguinte, ao inicio de tudo: “em suma, esses
mitos do Fim do Mundo, implicando mais ou menos claramente a recriacdo de um novo
Universo, exprimem a mesma ideia arcaica e extremamente difundida da degradacéo
progressiva do Cosmo, requerendo sua destrui¢éo e sua recriagdo periodicas”.

A existéncia da divindade revela-se pela natureza, sobretudo representada pelos
pingos ou pelo caos das chuvas, na vitdéria das aguas e mesmo na morte, garantindo o ciclo

seguinte:

(...) o fato essencial é que em toda a parte existe uma concepc¢ao de final e de comego
de um periodo de tempo, baseada na observagdo dos ritmos cosmicos e que faz parte
de um sistema mais abrangente — o sistema de purificacdes periédicas (cf. expurgos,
jejum, confissdo dos pecados, etc.) e de regeneracdo periddica da vida. Essa
necessidade de uma regeneracdo periddica nos parece ser de consideravel significado
em si mesma (ELIADE, 1992, p. 56).

Os simbolos da narrativa da enchente tubaronense de 1974, dos pressagios ao
apocalipse, seguem presentes, regenerando-se e se fortalecendo: basta uma simples
aproximacéo de troves, relampagos e nuvens carregadas, conduzidas pelo sopro da lestada,
para se deflagrarem sensagdes semelhantes, angustiantes, partilhadas e mdaltiplas que
sacralizam (CAMPBELL, 1999) o mito diluviano como a renovagdo de uma narrativa
cosmoldgica, e o imaginario de uma comunidade local. Sdo ocorréncias, reminiscéncias e
recorréncias que resguardam imagens comuns de turbuléncia e da puni¢do do pai feroz de
outrora, com as impiedosas dguas de marco, nas palavras de Nunes (2015, p. 78): “0 murmurio
das aguas, agora tranquilas, dissipa o fantasma chamado enchente, que assombra meus
pensamentos”; que qualificam as lembrangas da pré-adolescéncia de Lapolli (2015, p. 155),

“(...) revolta da natureza contra a populacdo”; que tém 0 reconhecimento de Kuerten (2015, p.
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117): “mesmo que o Rio Tubardo, em suas cheias frequentes ja nos tenha causado dissabores e
tristezas, levando algo importante correnteza abaixo, essa tristeza, o fluir da vida também levara
para bem longe, em aguas ora turbulentas ora limpidas, ndo importa, imitando o curso do ri0”;
que compdem o desabafo de Abeiro (2015, p. 105): “hoje ndo sinto a alegria como antes de
sorrir com as aguas. (...). Os moradores da pacata cidade passam meses sem olhar para o rio,
como se predominassem o 6dio e a vinganga pela tragédia de 1974”; e no universo imaginario
de tantos outros, de diferentes geracdes, que experimentam a narrativa de 74, em suas diferentes
formas de apresentacéo.

Segundo Silva (2003, p. 89), trata-se de um intercambio de narrativas de um
imaginario que ¢ real ¢ uma realidade que ¢ imaginaria: “(...) é, a0 mesmo tempo, fabulagdo e
levantamento: inscricdo no imaginario; um novo texto; um fio na teia do hipertexto; uma nova
narrativa imaginal; um pretexto; um contexto; uma construgdo ‘arbitraria’ que comenta o texto
do imaginario em foco; uma obra fechada/aberta”.

Um mito em discurso e em curso, cujas histérias tendem a compor o imaginario de

uma comunidade local e de um rio, paradoxalmente, tdo necessario, amado e temido.

2.1.1 Ecos e ambivaléncias de um rio na histéria e na composi¢do das narrativas dos

tubaronenses

Es, querido rio, o nascimento, a moldura, a histria e a vida da Cidade Azul. As vezes,
com as lestadas, suas aguas cresciam e se agitavam, cobrindo as areas ribeirinhas mais
baixas, assustando as familias que residiam as suas margens. Depois soprava o vento
sul salvador e tudo voltava a normalidade. Assim aconteceu durante muitas décadas,
até o fatidico més de marco do ano de 1974 (CARGNIN, 2000, p. 141)

O Rio Tubaréo € a forca dramatica de inUmeras narrativas locais. Ao protagonizar
e até mesmo antagonizar cada enredo e estoria, na literatura e na oralidade local, ‘0 Tubarao’
ndo soO reverbera como atribui intensidade e concatena frequéncia a historia tubaronense, em
cada eco - ora em oposi¢do, ora em sintonia - reforcando discursos que tem preenchido,
inundado e perpassado geracgdes ao longo do tempo.

A constituicdo de narrativas sobre cheias e enchentes em Tubardo néo foi
prerrogativa apenas das aguas de marco de 1974. Por isso, para compreender, € necessario
navegar, imergir e emergir sob diferentes contextos, movimentos e espacos da histéria local,
cujos elementos tendem a contribuir para - quica - 0 processo de desvelamento ou mesmo para

a composicao de uma narrativa mitica.
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Inundagdes ndo sao novidades na bacia fluvial da ‘Cidade Azul’. Na literatura
regional, ha quase 15 registros de cheias e enchentes, de maior ou menor extensdo, compiladas
em diferentes épocas do ano, no periodo compreendido entre 1838 a 1995, potencializadas,
dentre outras razdes, pela disposi¢cdo geografica do municipio, combinacdes atmosféricas,
intensidade pluviométrica e, por conseguinte, alteracdes (antrépicas ou ndo) que culminaram
na alteragdo do nivel de seu principal rio.

No entanto, antes mesmo de compreender as causas e as consequéncias do avanco
periddico das aguas, e de cada enchente, € condicionante perceber alguns aspectos do papel
historico e, sobretudo, simbélico do Rio Tubardo na composicao de uma comunidade (como se
imagina e como é imaginada). Neste capitulo, simbolos da historia disposta num breve
retrospecto de uma trajetoria de seis séculos - da assinatura do Tratado de Tordesilhas, na
Espanha - no final do século XV (quinze) - e fundacdo de Laguna (dois séculos depois), a
construcdo do caminho que ligava Laguna a Lages que consolidou o povoado de Tubardo (em
1774) e, especificamente, ao més de maio de 1870, data da criacdo do municipio de Tubardo,
com o desmembramento de Laguna e, por conseguinte, ‘janela’ para a contemporaneidade dos
tubaronenses (VETTORETT], 2004).

Para Bittencourt (2008, p. 31), os primeiros lagunenses desconsideraram o potencial
do vale do Rio Tubar&o, explorando pouco mais de quatro quildmetros de sua foz/delta, tanto
que “os conhecimentos a seu respeito foram os deixados pelos Jesuitas em sua missdo
catequizadora do inicio do século XVII”. Alias, navegar e catequizar os Carijé, como eram
conhecidos os indios guaranis que habitavam a regido de Laguna e Imbituba, ndo foi uma tarefa
simples, segundo Caruso (2007).

Os registros, segundo o autor (idem), ddo conta de que os padres viajavam sob
condi¢des adversas, dormiam ‘ao relento’ e sobreviviam com alguns ‘punhados de farinha’.
Ademais - reitera - é da dupla de jesuitas Jerénimo Rodrigues e Jodo Lobato o relato da amarga
trajetdria de catequizacao e, sobretudo, da incivilidade dos nativos: “é esta gente atreicoada, e
dous <sic> rostos, porque o dizem a noite, ao outro dia fazem ao contrério, e ndo se pode fiar
deles (...). E mais ‘que entre estes e oS brancos, tem algum nome, ndo de virtude, sendo de
ladrdes, tiranos e vendedores de seus parentes” (LEITE S. 1., 1940, p. 234 apud CARUSO,
2007, p. 94); trajeto onde os jesuitas se depararam com um Carijo arrogante e indiferente,
chamado ‘Tubardo’ (que emprestard o nome ao municipio homénimo): “nunca o Brasil viu
indio tdo soberbo” (ibidem, p.224), denunciando seus estratagemas com a finalidade Gnica de
trocar seus ‘irmaos’ por mercadorias cobigosas, direcionando-0s as fazendas escravagistas

paulistas.
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A navegabilidade e o entorno do Rio Tubardo (com &reas de descanso), cujo
percurso contemplava o porto de Laguna, passando pelas terras ‘do Tub-Nhard’ (futuro Pogo
Grande do Rio Tubardo, primeira denominacao oficial do Municipio e um dos cinco principais
distritos lagunenses), até 0 ‘pé da serra (caminho obrigatdrio para Lages), eram diferenciais
para os tropeiros que seguiriam, com seguranga, com suas mercadorias no trote de seus animais,

tanto na ida quanto no caminho de volta, na perspectiva de Bittencourt (2008, p. 59):

na serra abaixo o caminho buscaria o rio Tubardo, procurando sua margem direita,
considerada menos acidentada que segura. Sem alarde e festejos, em 1773, foi dado
por terminado o ‘caminho’, num sitio onde os barcos pudessem encostar sem riscos
de encalhar. No local que ficou conhecido como porto, de inicio sem trapiche e usando
diretamente a margem escarpada, lentamente, conforme a necessidade e o regime do
rio, foi improvisado o atracadouro.

Consoante o autor (idem), gradativamente, as familias e os sesmeiros foram assumindo
suas terras e cultivando ‘a semente da futura Tubardo’, nas primeiras décadas de 1800. Para
Bittencourt (2008, p. 62), foi numa dessas paradas de descanso dos tropeiros, junto ao Rio
Tubarao, que se descobriu a presenga de blocos de pedra escura, o ‘ouro negro’ - atribuindo
ainda mais valor a importancia da navegabilidade para a regido — ““o carvao mineral encontrado
nos sertdes de Laguna, depois 5° distrito de Poco Grande do Rio Tubar&o, foi o segundo fator
importante para desenvolver Tubardo como municipio e colonizar a regido sul”. As diferentes
cargas que chegavam aos canodes atracados no Rio Tubardo, e despertavam barqueiros
adormecidos, eram trocadas por outras mercadorias depositadas em seus barcos, reitera o autor.

Adiante trés décadas, por volta de 1829, Jodo Teixeira Nunes doa trés hectares a
Irmandade Nossa Senhora da Piedade, para construir uma Igreja Matriz’, numa comunidade
eminentemente catélica (VETTORETTI, 2004). Embora, para Zumblick (19--?, p. 325), com a
expectativa de ‘saldar’ dividas de fé e num local singular - “na paisagem bucolica de rogas e
potreiros, o risco simples da nossa primeira capelinha devera ter pousado com ingenuidade bem
na crista do Morro da Pigarra” - foi um marco para a época, para a composicdo de uma
identidade comunitaria e, em especial, para proteger espiritual e fisicamente os cidaddos de
eventuais cheias.

Sete anos depois (por volta de 1836), Tubardo ja dispunha de uma Pardquia,
denominada ‘Freguesia Nossa Senhora da Piedade de Tubardo’ (segunda denominagao oficial
do outrora distrito - e atual municipio), no entanto, com uma tarefa significativa: acolher e dar
suporte a alguns de seus habitantes (eram quase 1200 na época) na primeira grande enchente

que se teve registro e que teria arrasado o litoral catarinense em 1838 (VETTORETT], 2004),
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cujos ciclos ndo parariam por ali. Em seguida, vieram as cheias de: outubro de 1880, que contou
com a ajuda de comissdes de outras cidades, dentre elas, nos registros de Zumblick (19--?), com
inimeras senhoras de Floriandpolis que angariaram grande quantidade de donativos e 0s
redistribuiram a uma comissao, organizada em Tubardo, para que procedessem com as entregas.
Alids, o primeiro documento (1881) dos concessionarios ingleses e do 6rgédo fiscalizador da
Ferrovia Donna Thereza Christina ja evidenciavam a preocupagao com as cheias periddicas e
perigosas, exemplificando o ocorrido em setembro de 1884 - quatorze dias apds a inauguracao
- €, em mar¢o de 1885, quando uma enchente ainda maior causou danos numa determinada
ponte, na altura de Capivari (TEIXEIRA, 2004).

Além disso, a enchente retornaria em 1887, segundo Vettoretti (2004), ainda mais
violenta (semelhante ao ano de 1974). O mesmo aconteceria em 1897, com outra enchente
agressiva, nos estudos de Nunes (2007), levando a ponte da ferrovia, instalada no bairro
Passagem e causando panico na cidade. Ainda naquele ano (1897), em conformidade com
Machado (2005, p.15), “(...) diz-se que houve até a ceifa de vidas humanas, somada a
expressivas perdas materiais principalmente no ambito rural, area que se fazia sustentaculo da
economia local, visto as insignificantes atividades que se desenvolviam noutros setores”. Por
outro lado, préximos as margens do leito navegavel do rio (no entanto, sem fundos para o rio)
e, especificamente, na regido central, préximo a igreja matriz, a populagdo ia se instalando,
procurando as areas mais altas e seguras, “(...) tal a fama dos riscos causados pelo rio”
(BITTENCOURT, 2008, p. 82). A esta altura (maio de 1870), Tubardo ja consolidara seu nome,
conquistava sua emancipacao e se desmembrava de Laguna (VETTORETTI, 2004).

Na perspectiva dos historiadores da regido, as ocorréncias com cheias e outros
fendmenos meteoroldgicos, ndo deixavam apenas o0s ingleses preocupados nos mais de cem
anos de transporte do carvdo que se seguiram, numa concomitancia (entremeando periodos de
prosperidade e destruicdo) que causaria avarias nos trilhos da ferrovia e no desenvolvimento.
Em Tubarao, a Ferrovia era aliado significativo - era um acontecimento cada chegada do trem
na estacdo, para Teixeira (2004), com direito a cartuchos de amendoim, pirulitos, dentre outras
guloseimas a disposi¢do dos interessados em adquirirem dos vendedores - no entanto, e na
época, apenas um dentre outros tantos valores ante a pluralidade de um ciclo que se mostrava
pujante e promissor, entre os séculos XIX (dezenove) e XX (vinte).

Além disso, as diferentes etnias - descendentes de italianos, acorianos, indios,
dentre outras nacionalidades - que chegavam em canoas (pelo Rio Tubardo) ou vagoes,
ajudavam a compor um cendrio e competéncias multiplas, despontando, de vez, a cidade para

a prosperidade.
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As condicBes de navegabilidade foi um exemplo. No final do século XIX, o poder
publico municipal aprimorou o transporte fluvial, instalando um atracadouro na parte mais
central da cidade, na atual cabeceira direita da ponte Dilney Chaves Cabral (atual Praca do
Chafariz), complementado por um Mercado Municipal, que funcionou por mais de cem anos,
até a sua completa desativacdo (BITTENCOURT, 2008). Outrossim, de acordo com o autor
(idem), além de margear os trilhos da Ferrovia Donna Thereza Christina, em busca do carvao
na serra, as terras da Bacia do Tubardo qualificavam a lavoura e a pecuéria, paradoxalmente,

com a sobrecarga de nutrientes oriundo das enchentes.

Com o complemento dos festejos de inauguracdo da ferrovia Donna Thereza
Christina, oficialmente inaugurada em 01 de setembro de 1884, aconteceu em 26 de
dezembro uma viagem especial. Um visitante ilustre, marechal do Exército Brasileiro,
her6i da Guerra do Paraguai e genro do imperador D. Pedro II, o Conde d’Eu, ocupou
um vagao especial da ferrovia que tem o nome de sua sogra. Passando por Tubaréo,
onde rapidamente esteve hospedado, foi de Laguna ao final da linha para ‘conhecer’
sua propriedade. A cavalo, enfrentou a dificil trilha na mata para visitar a sede da
colonizacdo Grédo-Para. No retorno, decidiu que o local mais interessante para fazer
desenvolver a sede do patrimdnio seria junto aos trilhos da ferrovia e ndo isolada no
interior. Estrategicamente, talvez ndo fosse a melhor escolha ter que administrar a
coldnia de um extremo, mas 0 acesso para 0s que chegassem seria facilitado. Sabedor
das traicoeiras enchentes do Rio Tubardo, previu que o aparente melhor lugar ndo
seria seguro, por isso indicou que fizessem desenvolver a nova sede aquém das trés
pontes ferrovidrias. Num matagal natural, terreno mais elevado por aclives, com
apenas um morador proximo, nem estacdo tinha, mas era seguro contra as catastrofes
ocasionadas pelo rio, o Tubardo (BITTENCOURT, 2008, p. 127 e 128).

Os ecos e as ambivaléncias, de um rio sereno e voraz, prosseguem no século
seguinte. Em janeiro de 1917, o jornal regional Folha do Sul, conforme Arquivo Publico e
Historico Amadio Vettoretti, trazia na oportunidade a manchete intitulada ‘Grande Enchente’,
dando conta de que o Rio Tubardo transbordara, fazia vitimas e causava prejuizos incalculaveis,
ao inundar a avenida Marechal Deodoro, dentre eles, problemas na malha ferroviaria, atingindo

até mesmo a localidade de Lauro Muller.
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Figura 7: Noticiario da Enchente - Jornal Folha do Sul - Janeiro de 1917
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Fonte: Arquivo Publico e Historico Amadio Vettoretti (2016)

Por outro lado, das casas mais proximas ao Rio Tubardo, ainda na primeira década
do século XX, era possivel ouvir as gargalhadas e o canto das lavadeiras que, sem tanque de
roupas de uso habitual, lavavam as roupas de casa ou de fora, neste caso, cujo ordenado
complementava a renda familiar, a exemplo do bairro de Oficinas: “o rio era a lavanderia oficial
do bairro. Além das roupas, lavavam visceras de boi, porcos, aves e limpavam peixe dele
pescado. Residuos fecais e pedacos de fressura abandonados na agua faziam a festa dos peixes
que, a flor da 4gua, buscavam o alimento” (BITTENCOURT, 2008, p. 202).

A lavacdo as margens do rio, segundo o autor (idem), foi proibida por volta de 1915,
mas cedeu lugar a uma outra atividade: a coleta e a negociacdo da entrega de agua, propria para
consumo, diretamente do Rio Tubardo. A atividade passou a ser desenvolvida por cidadaos
economicamente ‘mais simples’ que, por poucas moedas e alimentacdo, levavam agua potavel
(do rio) aos residentes das proximidades.

Naquele momento, além da Igreja Matriz, da Ferrovia e do minimo de estrutura
para formas de navegacdo, dentre outras atividades e servigos, Tubardo ja contava com um
cinema (um cinematographo, segundo Zumblick (19--?), iluminagdo publica a eletricidade’
(VETTORETTI, 2004), um hospital e trés escolas (a primeira criada em 1837 - Escola de
Primeiras Artes; o Colégio Sdo José, fundado em 1895, com as irméas da Divina Providéncia,
responsavel também pela fundagdo do Hospital; e o Grupo Hercilio Luz em 1920), nos registros
de Cargnin (2000).
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Figura 8: Condicdes de Navegabilidade no Rio Tubar&o e vista da margem entre as ruas Marechal Deodoro e
Coronel Collago, em 1920 - Tubaréo (SC)

Em maio de 1928, justamente num momento importante do seu desenvolvimento,
uma nova enchente. Para Machado (2005, p. 16), desta vez, com a cidade agora mais populosa,
com danos consideraveis a Tubardo, governada na época pelo médico Otto Frederico
Feuershuette, pai de Irmoto (prefeito de Tubardo em 1974): “os largos estragos deram causa a
depoimentos aflitivos da populagéo ja bem mais densa, cujo volume estava a rivalizar com o de
sua vizinha Laguna. Sinalizava constituir-se, breve, na nova Capital do Sul”.

Cada narrativa, registro e relato dos tubaronenses sempre deram conta de que,
proporcional a cada impacto meteorolégico, parecia ser a capacidade de resiliéncia e de resposta
da populacdo. Dez anos depois (final da década de trinta), 0 municipio ja inaugurava sua
primeira ponte de concreto, a Ponte Nereu Ramos (VETTORETTI, 2004) e, demonstrava,
embora um lugarejo pequeno como 0s demais, diferenciais tais como as ferrarias, olarias,
atafonas de cana-de-agUcar (farinha de milho e mandioca), fecularias e as industrias de
torrefacdo de café, de laticinios, de produtos de limpeza, vassouras, somadas as padarias,
instancias hidrominerais (no bairro Guarda), farmécias e algumas lojas e armazéns no comércio.
Tubardo era considerado Pdlo do desenvolvimento do sul catarinense (CARGNIN, 2000).

Para o autor (idem), entre as décadas de 30 e 70, Tubardo ja era principal exportador
de banha de porco, sede da Companhia Siderurgica Nacional (1940), criava a sua Diocese,
dispunha de servico de abastecimento de agua e de um aeroporto municipal (1950) - década da
criagdo de instituicdes como Rotary Club, Loja Mag6nica, Associagdo Comercial e Industrial.
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Ademais, ja haviam clubes sociais na cidade, surgiram novas instituicdes de ensino (Ginasio
Coracdo de Jesus, em 1947 - uma sociedade por cotas de participagdo; Escola Profissional
Ferroviaria, em 1950; Escola Profissional Feminina; Escola Técnica de Comércio de Tubaréo,
em 1956; Colégio Senador Francisco Benjamin Gallotti, em 1962; e a Universidade do Sul de
Santa Catarina, 1964), a propria Camara de Dirigentes Lojistas, na década de 1960 e, dentre
outros atributos, culminando com a permanéncia e efemeridade de inumeros veiculos de
comunicacdo, dentre jornais (A Imprensa, fundado em 1934; A voz do Povo, O lider, Gazeta do
Sul e a Tribuna Trabalhista e Gazeta Esportiva, todos na década de 1950; Correio Sulino,
Nosso Jornal, Jornal de Tubar&o, A Imprensa do Sul, década de 1960) e emissoras de radio
(Tubd, a pioneira, em 1947, seguida das radios Tabajara e JK, ambas na década seguinte): “do
Primeiro Centenario da Freguesia, em 1936, até pouco tempo atras, 0s jornais tubaronenses
eram distribuidos aos sabados e aos domingos. SO na atualidade é que possuimos dois jornais
diarios” (CARGNIN, 2000, p. 102). Além disso, nas ultimas quatro décadas, dentre outros
meios, surgem os jornais (A tribuna Sulina, Diério do Sul, A Critica, Cidade e Notisul),
juntamente com outras emissoras de radio (de amplitude ou frequéncia modulada) e uma
emissora de televisdo (UnisulTV), concessdo da Universidade.

As nuvens chegam, o tempo fecha e Tubardo volta a se assustar nas décadas de 30,
40 e 50, desta vez com tremores de terra - cujo movimento sismico fora, segundo constam nas
narrativas, mais acentuado exatamente as margens do rio - com a queda de um avido da Air
France, que caira sobre as rogas de milho e as cercas velhas de arame farpado da propriedade
de Pedro Peicher de Carvalho (ambos os eventos na década de 30), além de uma queda de um
avido militar nos banhados da Fazenda Revoredo (ZUMBLICK (19--?) culminando com a
necessidade de prontamente se reestabelecer, como consta na edi¢éo do jornal A Imprensa, em
abril 1954, cujo titulo “Grande enchente em nosso municipio” discorria sobre os prejuizos da
lavoura e da pecudria, num grande volume d’agua que, segundo a reportagem, teria sido o maior
dos ultimos 50 anos (Arquivo Pablico e Historico Amadio Vettoretti, 2016). Ademais, 0
referido periddico ainda menciona uma cheia anterior (e menor), precisamente, em 1948.

Na década de 1960 (especificamente em agosto de 1968), de acordo com Teixeira
(2004, p. 113), enfim, uma enchente benéfica, para a ferrovia: “com a cheia, a rodovia BR 101
tornou-se intransitavel, sendo o leito da via férrea, poupado. Assim, faturou-se algum dinheiro,
transportando caminhdes cargueiros, sobre os carros prancha. Este foi, finalmente, o dia da
caga”, ironiza o autor. Mas, nada, segundo 0 mesmo (idem, p.110), poderia descrever ou retratar

0 que aconteceu em margo de 1974, “(...) quando a regido sofreu a maior enchente de que se
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tem noticia (...)”, causando medo, mortes ¢ muita destrui¢ao. Nas palavras de Vettoretti (2004,
p. 16): “a mais arrasadora de todas as enchentes ocorridas em Tubardo”.

Naquele marc¢o de 1974, o jornal gaicho Zero Hora estampava na capa a seguinte
manchete: “Tubardo: mil desaparecidos e 20 mil casas destruidas”, trazendo os primeiros
nameros e a impactante declaracdo de seu Vice-Prefeito: “Tubardo ndo existe mais” (dados
disponiveis no Arquivo Publico e Histdrico Amadio Vettoretti). As consequéncias da enchente
de 1974 pegaram inumeras pessoas desprevenidas, embora ndo fossem novidades para 0s

tubaronenses:

se 0 povo tubaronense tivesse conhecimento de que havia ocorrido outras enchentes
avassaladoras, muitos teriam poupado suas vidas, e outros colocado em lugar seguro
muitos dos seus bens imoéveis mais preciosos. A memoria destes fatos foi apagada de
forma coletiva. Por desconhecimento de situagdes e episddios semelhantes, muitos
consideraram a inundagdo de 1974 como fendmeno, algo inédito, e para alguns, até
um castigo (VETTORETTI, 1992, p. 224)

Em abril, daquele ano, jornal Fatos e Fotos de Brasilia trazia a manchete intitulada
“Cidades submersas, mdveis nas ruas, casas e carros destruidos”, enunciando que 90% de
Tubardo fora atingida, com 20 mil casas destruidas e com 30 mil pessoas deixando a cidade.
Para Albeirice (1981, p. 32), o intervalo compreendido entre 22 e 25 de mar¢o de 1974, foi
inesquecivel em decorréncia da violéncia das chuvas, das ruas rapidamente alagadas, cujas
aguas também avancavam para o interior das residéncias e, sobretudo, pela constatacdo real de
que “o rio ndo tinha mais leito. A cidade era o rio”.

Para o autor (idem), dos 70 mil habitantes, 60 mil ficaram desabrigados, perfazendo
trés mil residéncias (das 12 mil existentes), a exemplo da avenida Marcolino Martins Cabral,
onde parte da pavimentacdo asfaltica fora levantada pela forte correnteza por ocasido do
cataclismo. Ou, ainda, do bairro Caruru, cujas barreiras sucumbiram vinte e cinco pessoas de
uma so familia que, segundo Albeirice (1981), por certo sentiam-se seguros no aclive. Alem do
bairro Vila Moema que substituiu seus automdéveis por canoas: “algumas residéncias tém na
parede a marca do nivel da agua por ocasido das cheias. E ndo pretendem retird-la”, marcas para
a posteridade, registrou o autor (idem, p.43).

Para Machado (2005, p. 24), a radio Tubéa teve um papel determinante: “nessa época
de emissora unica do lugar, ela, conhecida como A Voz do Sul, centralizava a audiéncia de um
publico ouvinte macico, distribuido de Imbituba a Criciima, condigdo que lhe permitia
promover seus locutores a categoria de destacados atores regionais”. A emissora foi a Gltima

voz a silenciar diante do cenario de caos e desespero. Albeirice (1981, p.18) reforca a relevancia
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da emissora, que comemora 70 anos em 2017, ndo s6 na condicdo de elo informacional, mas
enquanto local de abrigo, uma vez que a emissora ficava ao lado da Catedral, no Morro da
Picara (hoje, Morro ‘da Catedral): “de diversas regides mais baixas chegavam a Radio Tubéa
pessoas fugindo das aguas que tomavam suas habitacfes. A esta altura a Radio Tuba comecou
a emitir mensagens a populag¢ao da alarmada Cidade Azul”. O autor ainda sublinha (idem, p.
27): “na Radio Tuba chegaram a nascer algumas criangas. Ali era tudo: hospital, maternidade e
até ... necrotério”.

Para fazer valer o instinto de sobrevivéncia, embora sob o sentimento de pavor, o
tubaronense subia em arvores, forros, telhados ou buscava qualquer refugio no alto na esperancga
de que as aguas nao os atingisse. Conforme registro de Albeirice (1981, p.24), “os tempos de
Noé pareciam ter voltado na Cidade Azul. Em questdo de horas a calamidade se manifestara
totalmente. — Um novo diltvio!”. Ponto turistico e cartdo de visita da cidade, no alto da colina,
naquele instante, seja pelo reflgio espiritual ou por estar geograficamente bem posicionada, a
Catedral e 0 seu entorno protagonizaram cenas jamais vistas, conforme relata o Pe. Raimundo

Ghizoni:

o0 vargedo, na direcdo do Farol de Santa Marta, mais de 20 kms <sic>, virou um mar
... A populagdo ficou totalmente desorientada. Ndo era para menos. A voz da Super
Radio Tub4, que divulgava com rapidez e vinha prevenindo a populagédo, noticiando
0 avango das aguas, a tragédia que se abatia sobre todos, teve que se calar, quando
seus transmissores foram afogados na impiedosa torrente e por ordem da Defesa Civil.
A Catedral, a casa paroquial, a residéncia do Bispo, o saldo da R&dio Tub4, o edificio
D. Joaquim e o Grupo Escolar Hercilio Luz foram os locais mais altos que serviram
de abrigo aos flagelados da grande enchente (GHIZONI, 2005, p. 64 e 65).

Logo ap6s o que alguns chamaram de dilGvio, outros de cataclisma ou mesmo de
hecatombe, chegava a hora de, uma vez mais, juntar forgas para reconstruir a cidade a partir de
uma outra enchente: desta vez, de solidariedade. Disponiveis no Arquivo Pablico e Histérico
Amadio Vettoretti, os jornais da época faziam coro ao apelo e pedido de socorro. Foram
diferentes manchetes e noticias, durante todo o ano de 1974, alertando sobre as consequéncias
do éxodo em massa e estimulando a pronta-recuperagdo do municipio: em abril, por exemplo,
o periddico florianopolitano A Gazeta trouxe como chamada “Tubardo tem 40 mil habitantes a
menos”; naquele mesmo més, o Diério Catarinense estampava o titulo “Cidade abandonada”,
reforgando que muitas pessoas ndo voltariam mais: “milhares sairam sem poder olhar para tras,
escurracadas pelas dguas ameacgadoras e pelo medo. Quando Tubardo voltar a viver, outra
populacéo estara ali. Apenas uma parte dos moradores antigos ficou para contar historias dos

dias e noites terriveis em que a morte rondava sobre a velha cidade”, registrou. J& o Jornal de
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Santa Catarina divulgava que “Tubardo quer que todos fiqguem, para ajudar na reconstrucéo da
cidade”, enaltecendo o trabalho de distribuigdo de cartazes afixados na cidade, em varios pontos
com frases como “De bragos cruzados ndo venceremos nossa dor. Vamos lutar”; “N&o sejas
covarde como teu irméo. N&o te retires antes da luta terminar”, e cujos contetdos condenavam
os retirantes, pedindo para que todos ficassem, sob os rabiscos do artista plastico local Willy
Alfredo Zumblick; além do editorial do jornal O Estado, com o titulo “Precisamos de Tubardo”,
numa alus&o a necessidade de uma rapida reconstrucéo, dentre inimeros outros esforcos.

Sant’anna (2016) ainda registra que, em funcdo da catastrofe, a Camara de
Dirigentes Lojistas teve um papel importante para examinar questdes ligadas a fiscalizacdo
estadual, pagamento de impostos, possibilidade de isencdo de ICMS, anistia de débitos, estorno
contabil de produtos levados pela enchente, buscando financiamentos prometidos pelas
autoridades.

Movimento similar, por exemplo, descrito por Cardoso (2013) na obra alusiva aos
60 anos da Associacdo Empresarial de Tubardo. Segundo a autora (idem), na época, a gestdo
da Associacdo fora marcada por ‘corridas’ aos bancos para crédito aos flagelados e para
desenvolver estratégias que reestabelecessem o comércio e a industria, numa inflacdo que a
época beirava 34.5% caminhando para os 46%, ao ano. A Unisul, conforme Della Giustina
(2012), também procurava contribuir, dentre tantas outras instituicdes, com o recém criado
Departamento de Educacdo Permanente, capacitando e preparando as pessoas para a
reconstrucdo da regido, reorganizando o mercado e apoiando a pequena empresa em Tubardo e
regiao.

Embora uma calamidade pudesse unir ainda mais aos homens, no entanto, nem
todos ficariam, segundo Albeirice (1981, p. 27): “poucos médicos se encontravam na cidade,
devido a fuga enquanto se péde. Ndo s6 médicos. Pelo instinto de sobrevivéncia, quem
encontrou condigdes, fugiu ante a espectral catastrofe”. Para o autor (idem), naqueles dias e nos
demais que se sucederam nédo havia classe social definida e todos atuavam em conjunto no
combate as aguas do Tubarao, personagem principal do enredo.

Dentre 0s atores, 0s jornais noticiavam um em especial: 0 jovem médico e prefeito,
em 1974, Irmoto José Feuerschuette. O tubaronense Nosso Jornal, j& em maio daquele mesmo
ano, realgava “Irmoto muito elogiado” e ia além, dizendo que o entdo prefeito mereceria “0S
maiores elogios pela coragem e o interesse inusitado que tem demonstrado na recuperagédo e
desenvolvimento do municipio”, concluindo com expressoes imperativas: “Prefeito Irmoto: ndo
esmoreca. Lute. Toda comunidade confia na sua forca de vontade”, conforme documentos do

Arquivo Publico e Historico Amadio Vettoretti.
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Em ato continuo, dentre outros periédicos, em julho de 1974, o Jornal de Santa
Catarina tambeém assim se referia ao trabalho do entdo prefeito: “Tubardo: na lideranga de um
prefeito, o progresso de uma cidade” e “a lideranca firme do jovem e dindmico Prefeito Dr.
Irmoto José Feuerschuette”, também consoante o Arquivo Publico e Histdrico tubaronense.
Movimento este, reconhecido pelo proprio médico, ainda na atualidade: “até a data de hoje,
existem pessoas que nos viram trabalhando sobre as pontes e rememoram emocionadas a
batalha heroica para salva-las” (FEUERSCHUETTE, 2004, p. 32). E o ent&o prefeito, a época,
queria mais: de 16 a 23 de outubro de 1976, sob o lema “reconstruir é viver”, Tubardo estava

pronta para receber inimeras delegaces e sediar 0s Jogos Abertos de Santa Catarina.

Completada a limpeza da cidade e no surgimento de um novo Tubardo, restava
mostrar a Santa Catarina a nossa recuperacao e, mais que uma cidade recuperada, era
preciso fazer ver a todos os catarinenses que o auxilio a nés prestado ndo fora em véo.
Por ter sido atleta e participado de varios Jogos Abertos, eu ndo vislumbrava algo mais
apropriado, que pudesse mostrar um Tubardo diferente, ressurgido das dguas com o
esforco da sua populacédo e auxilio de Santa Catarina e do Brasil. E foi um cendrio
perfeito para os Jogos Abertos que, na ocasido, se mostrou a todo o Estado
(FEUERSCHUETTE, 2004, p. 111).

Com o auxilio, veio a gratiddo. Sob a coordenacdo do paroco da Catedral Nossa
Senhora da Piedade, Pe. Raimundo Ghizoni, evidenciado num livro de sua autoria (2005), para
agradecer aos benfeitores durante o flagelo tubaronense, a comunidade ajudou a erguer a Torre
da Gratiddo, projetada pelo engenheiro Flavio Ghizoni Pereira, com a participacdo do artista

plastico Willy Zumblick:

no dia 22 de dezembro de 1983 o monumento foi solenemente inaugurado e
abencoado por Dom Oso6rio Bebber. Os sinos bimbalharam demoradamente a 32
metros de altura, tornando-se, a0 mesmo tempo, o0 campanario eletrénico da Catedral.
Todos os dias, as 06:00 horas, ao meio-dia e as 18:00 horas, 0s sinos tocam,
automaticamente, lembrando o povo a hora da Ave-Maria. Ao pé da torre ha uma
placa de bronze com os seguintes dizeres: ‘reconstruir ¢ viver’. O povo da cidade de
Tubardo/SC, flagelado pela catastrofe das enchentes de marco de 1974, agradece as
manifestacdes de apoio, donativos e prestacdes de servigos recebidos de tanta gente e
de toda a parte. Ass. Os Tubaronenses (GHIZONI, 2005, p. 68).

Em mensagem proferida por ocasido do aniversario do Clube 7 de julho, em 1991,
Zumblick (1998, p. 117) da detalhes de sua composigdo: “obra levantada pelo Pe. Raimundo
Ghizoni. Cristo em bronze, busto, bragos, pés. Os trés cravos cravados no globo terrestre,
representando o sofrimento de nossa gente. Mais abaixo, painel em concreto, familia em pranto
chorando a perda de um ente querido. Torre da gratiddo, homenagem para aqueles que nos

socorreram em 74”.
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Figura 9: Monumento Torre da Gratiddo - Catedral Dioc

- Tubardo (SC)
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E também de Willy Zumblick, pela passagem do primeiro centenario do Rotary
Club Internacional, conforme Nunes (1993), a composicdo de uma homenagem alusiva ao indio
‘Toba-Nhar6’ (assim grafado pela autora), carranca fundida em aluminio, pesando 450 kg,

obelisco comemorativo construido pelos Rotary Club Tubardo e Tubardo Leste.
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Figura 10: Obelisco ‘Toba-Nhar6’, alusivo ao centenario rotariano - Rotary Club Tubardo e Tubardo Leste

Fonte: Acervo préprio (2017)

O Rio Tubardo ndo deu trégua nas décadas seguintes. Em junho de 1983, por
exemplo, segundo registros do Arquivo Pablico e Histérico Amadio Vettoretti, o jornal Folha
do Sul trouxe como manchete a noticia “Prejuizos na Agricultura sdo maiores do que em 1974,
cuja fala de um parlamentar (representante do sul no Congresso Nacional) relatava o drama dos
produtores rurais na regido sul. As cheias atingiram inimeras cidades catarinenses, incluindo o
sul (e Tubaréo).

O entdo governador do Estado, no més seguinte, expunha para representacdes
internacionais a gravidade do contexto catarinense, também no jornal Folha do Sul, que traria
as noticias intituladas “Espiridido Amin expde situacdo do Estado a representantes da ONU” e
a “Grave situacdo do Estado, abalado com as tltimas enchentes”, com vistas a obter recursos
junto ao Banco Mundial; em Tubardo, no mesmo periddico, outro titulo: “Prefeito de Tubarao
quer liberagcdo do FGTS para os trabalhadores de todo o sul de Santa Catarina”, num apelo do
Prefeito para que todos os prefeitos da regido se mobilizem perante o governo do Estado, na
condicdo de calamidade publica (a exemplo do que ocorrera com o norte), segundo Arquivo
Publico e Histérico Amadio Vettoretti (2016).
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Em 1995, ainda de acordo com dados do Arquivo Publico Municipal de Tubaro,
um novo sobressalto. O jornal Diario do Sul noticiava estado de calamidade publica local
decretado pelo entédo prefeito Irmoto Feuerschuette (em sua segunda passagem pelo executivo
municipal), sob os titulos “Chuva intensa deixa moradores e autoridades de TB preocupados”
e “Chuvas causam pavor na regido”, relatando que o rio subira quase seis metros acima do seu
nivel normal, faltando centimetros para atingir a cabeceira da ponte do bairro Morrotes,
reiterando que o fantasma das enchentes, como a de 1974, voltava a atormentar os moradores.
O jornal ainda ratificava que a noite o que se vé sdo dezenas de pessoas proximos a margem do
Rio Tubario fiscalizando o nivel d’agua, cultura ainda presente na atualidade.

De |4 para c4a, anualmente, inimeros noticiérios nacionais, regionais e locais, e até
mesmo sites institucionais (como entidades de classe e empresas da regido), investem tempo e
recursos na memoria de 1974, especialmente desde 2009, quando ato continuo as celebracbes
do 35° aniversario da enchente, o poder publico local sancionou a Lei de nimero 3289, que
instituiu o dia 24 de marco como a data da memoria da catastrofe de 1974. No dia 24, consoante
a Lei, o executivo municipal deve estimular que ““(...) todos 0s tubaronenses participem de
eventos e estudos, com o objetivo de relembrar a tragédia de 1974 e de revisar o que esta sendo
feito pelo Poder Publico e pelos cidaddos como objetivo de minimizar os efeitos de um possivel
desastre natural” (PREFEITURA MUNICIPAL DE TUBARAO, 2009).

Independente do credo religioso, conforme a Lei, templos e igrejas séo convidados
a promoverem, no referido dia, reflexdes sobre a tematica, no entanto, todas as escolas
tubaronenses, independente do grau e vinculo, deverdo promover, obrigatoriamente, no dia 24
de marc¢o, com todos os alunos e com a comunidade, atos que lembrem a catastrofe de 1974 e
formas de prevencdo. A Lei de nimero 3289/2009 ainda estabelece que, na data simbolica, as
15 horas, durante um minuto, sons sejam emitidos para relembrar o evento, sugerindo que as
pessoas interrompam suas atividades naquele instante (PREFEITURA MUNICIPAL DE
TUBARAO, 2009).

Sdo inameros os exemplos disponiveis na imprensa, midias sociais e demais redes
de relacionamento (institucionais, inclusive), que demonstram a execucdo e a efetividade da
referida Lei Municipal, dentre estes, destacam-se noticias de marco de 2014, no site sulinfoco,
sob o titulo “Rosas sdo jogadas no Rio Tubardo para lembrar os mortos e feridos na enchente
de 1974”.



52

Figura 11: Noticiario da Enchente - Site Jornal sulinfoco - Margo de 2014
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ano das escolas Arino Bressan e Faustina da Luz seguiam com um Unico objetivo: homenagear as
centenas de pessoas que no dia 24 de mar¢o de 1974 foram vitimas do maior desastre que o sul
do pafs ja vivenciou.

As 15 horas pontualmente, horario em que as chuvas chegaram devastando Tubardo em 1974,

Fonte: Jornal Sulinfoco (2017)

A reportagem acima evidenciada destaca a emogéo em celebrar os exatos 40 anos
apos a enchente de 1974, no momento em que criancas da rede municipal de Educacgéo jogam
no Rio Tubardo, rosas para homenagear as vitimas do desastre. Além disso, segundo a noticia,
as 15 horas, pontualmente, horario em que as chuvas chegaram devastando Tubardo em 1974,
os estudantes, acompanhados do prefeito, do vice-prefeito municipal, também assistiriam ao
cortejo do Corpo de Bombeiros, Policia Civil e Policia Militar que desfilou com giroflex e
sirenes ligadas, juntamente com embarcacdes, também em homenagem as vitimas da enchente.
Além disso, a nota ainda refor¢a uma exposicéo, em continuidade as atividades alusivas aos 40
anos da enchente, organizada pelos alunos das escolas Faustina da Luz, Arino Bressan, Maria
Emilia Rocha no Centro Municipal de Cultura de Tubaréo, cujos trabalhos foram realizados em
sala de aula, sobre a tragédia de 1974.

No ano seguinte, sempre no més de mar¢o (quando possivel numa das datas
fatidicas da tragédia - 22 a 25 de margo), o jornal Diario do Sul traria como titulo “Enchente
completa 41 anos hoje”, evidenciando o momento de lembranca e saudades “daqueles que

partiram na maior tragédia de Tubardo: a enchente de 1974, e que 0 evento completaria 41
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anos. O veiculo traz nimeros oficiais da época (mortos e desabrigados), dimensiona a

destruicdo e convida para o sétimo Seminario da Enchente de 74.

Figura 12: Noticiario da Enchente - Jornal Diario do Sul - Marco de 2015
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0O dia de hoje serd de lembranca e saudades
dagueles que partiram na maior tragédia de
Tubarde: a enchente de 1974, que completa 41
anos. Na época, foram 199 mortos e 65 mil
desabrigados, além do rastro de destruicdo na
4 cidade.

Fonte: Diario do Sul

O site institucional da Prefeitura Municipal de Tubardo, neste mesmo ano (2015),
com o titulo “Alunos da rede municipal conhecem detalhes da Enchente de 74” ainda destacava
que alunos do terceiro e quarto ano das escolas Jodo Hilario de Melo e Francelino Mendes,
dentre outras escolas, puderam conhecer mais sobre o desastre que assolou Tubardo em 1974.
O assunto foi tema da palestra ministrada pela coordenadoria de Defesa Civil; na oportunidade,
de acordo com o site, os palestrantes falaram sobre o desastre natural, os impactos ocorridos no
municipio, os esforcos para reconstrucdo da cidade e ainda assistiram a um video com

fotografias da enchente de 1974 e também do que seria outra inundagdo, em 2010.
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Figura 13: Noticiario da Enchente - Site da Prefeitura Municipal de Tubarao - Marco 2015
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Publicado em 26/03/2015 as 14:44 - Atualizado em 26/03/2015 as 14:44

Na ultima terca-feira (24), data em que a catastréfica enchente de 1974 completou 41
anos, alunos do 3° e 42 Ano das escolas Joao Hilario de Melo e Francelino Mendes
puderam conhecer mais sobre o desastre que assolou Tubardo. O assunto foi tema da
palestra ministrada pela coordenadora de Defesa Civil, Elna Fatima Pires de Oliveira e
pelo vereador Paulo Henrique Lcio

Durante a palestra que aconteceu na escola Jo&o Hilario de Melo, os palestrantes
falaram sobre o desastre natural._os impactos ocorridos no municipio e 0s esforcos

Fonte: Prefeitura Municipal de Tubaréo

Os Seminarios, desde 2009, bem como suas a¢des decorrentes, sdo anualmente
reverberados na cidade e na regido. Em marc¢o de 2016, por exemplo, a matéria do Jornal Diario
do Sul, cujo titulo foi “Enchente de 1974 completa 42 anos hoje”, reforga as marcas da enchente
na comunidade, trata da necessidade de atuacdo até os dias atuais, evitando nova catéstrofe,
mas, sobretudo, enaltece o Seminario da Enchente de 1974, em sua oitava edicao.

Além disso, cita a entrega de condecoracdo aos militares da 32 Cia. de Infantaria
(Exército) que participaram no socorro e salvamento de moradores durante a tragédia e reforca
0 ato simbdlico de que, as 15 horas, 0s sinos da Igreja Matriz de Oficinas e da Catedral
Diocesana soariam em homenagem as vitimas da Enchente de 1974, fechando com um cortejo
do Corpo de Bombeiros, com giroflex e sirenes ligados. Em 2017, o Jornal Notisul, sob o titulo
“Aniversario da Enchente de Tubarfo”, abordaria as licbes com a dor da catéstrofe: da
resiliéncia e da solidariedade, reforcando o tema da Campanha da Fraternidade do ano “o
cuidado com a Natureza”, segundo a reportagem, “‘com o0s nossos rios”, dentre inimeras outras
noticias dispostas nos meios de comunicagao noticiosos, institucionais e empresariais.

O fato, segundo Teixeira (2004, p.195), é que além de resultar num certo atraso no
desenvolvimento local, a enchente de 1974, dentre as inumeras outras, segue lembrada com
veeméncia pelos moradores: “até hoje, embora o rio tenha sido retificado, dragado e alargado,

muita gente ainda se preocupa com as cheias do Tubardo, e muitas casas foram edificadas sobre
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altos alicerces, por temor a intempérie”. A afirmaco ja era ratificada e reverberava na literatura
local por outros escritores: “ainda hoje, quase trinta anos decorridos, ali se veem, nos topos dos
morros e de suas encostas, COMo nas nossas mentes e Nos Nossos coracgdes, 0s estigmas da
terrivel catastrofe. Muito se falou, no Brasil e em todo o mundo, da aterrorizantes desgracas
que o cataclismo ocasionou” (CARGNIN, 2000, p.141).

O Rio Tubaré&o corre nas veias do tubaronense, fonte de sobrevivéncia e poténcia
para o imaginario, embora ferido com a depredacao humana. O brasdo municipal, bem como a
bandeira, ambos de autoria do heraldista professor Arcinor Anténio de Farias Peixoto, conforme
Lei municipal 532/71, sdo exemplos ‘vivos’ (VETTORETTI, 2004). Constam, além das oito
torres (representando a comarca), no centro, uma faixa ondeada e prateada que representa o Rio
Tubardo. Além disso, segundo o autor (idem), a carranca do indio (Tub-Nharé), nome dado ao

rio Tubardo e denominacdo da cidade, dentre outros aspectos simbélicos.

Figura 14: Simbolos Heraldicos de Tubardo (SC) — Brasdo e Bandeira Municipal

Fonte: Site Prefeitura Municipal de Tubardo (2017)

As aguas do Tubardo, embora silenciosas nos ultimos anos, ecoam suas
ambivaléncias, de vida e de morte, transladando narrativas, repletas de nostalgia, provacdes,

medos, galhardias e, sobretudo, da fragilidade e efemeridade humana, comenta Cargnin (2000).

o0s jovens de hoje, nascidos ap6s a enchente, ndo fazem a menor ideia do que foi o
dilavio de marco de 1974. Qualquer versdo que lhes seja repassada ndo retrataria o
que foi a dolorosa e sinistra realidade. Gente, quarteirdes visceralmente arrasados,
perdas materiais fabulosas, bens inestimaveis sumindo nas aguas e no lodo. Vidas,
vidas humanas, muitas, foram ceifadas. A populago inteira ficou traumatizada. Epoca
aparentamos tranquilidade, mas as marcas foram tdo profundas que, ainda
recentemente, um sonho atroz nos apavorou, com o rio transpondo as barrancas e nos
nos debatendo em meio a torrente. O medo continua. Tal desgraca, por imprevidéncia
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nossa e dos nossos governantes, ndo pode repetir-se. Isto seria, Oxala continuemos
sonhando, provavelmente o fim. Um Gltimo e derradeiro adeus & nossa querida Cidade
Azul (CARGNIN, 2000 p. 160).

Em Tubaréo e no Tubaréo, o enredo de 1974 segue perene e presente, no coracgao e

na imaginacao (de quem se permitir imaginar).
2.1.2 A poética das dguas e os devaneios mitoldgicos

O mundo daqui é composto de contrérios relativos. E o reino das explicagdes, das
razdes e dos motivos. O grande vento sopra, rompe-se a cadeia das causas e efeitos.
A primeira consequéncia dessa catastrofe é a aboli¢do das leis da gravidade, naturais
e morais. O homem perde peso, é uma pluma (PAZ, 1982, p. 151).

Versa uma narrativa literaria tubaronense que, exatamente em virtude das guerras,
propositalmente armadas entre as tribos da regido, o jovem guerreiro Kyreybaba se revolta
contra seu pai, o temido cacique e ‘feiticeiro’ Tub-Nhar6. Descontente com as desavencas e
tramoias do pai, Kyreybaba, jura vinganca. Devoto da deusa das aguas cristalinas do rio,
Guapira, o jovem busca (e conquista) protecdo. Assim mesmo, Kyreybaba é obrigado a lutar.
E ferido e, muito machucado, enfraquece e fica muito debilitado. Quando um indio, da tribo
rival, se da conta e tenta golpeé-lo, Kyreybaba se atira nos ‘bragos’ de Guapira, avermelhando
suas aguas. O poder da deusa cicatriza suas feridas. Curado, o indio passa a viver na mata, sob
a protecédo de Guapira. De outro lado, Tub-Nhar6, sem sucesso com as buscas do filho, lanca
uma maldi¢do que - recaida sobre o jovem - o transformaria num bigua, um passaro alongado,
de penas negras. Com a maldicéo, a resposta: uma forte tempestade cai sobre a tribo do cacique,
arrastando tudo o que encontra pela frente. Era a revolta do deus tempestade, Amanassu,
atendendo a suplica de Guapira. Agora passaro, Kyreybaba se apaixona por uma bela india da
tribo, que visitara uma das margens do Rio Tubaréo para oferendar, em troca de dias melhores.
Passaram-se dias. No entanto, todas as manhas a formosa india encontrava peixes defronte sua
cabana. Num certo dia, a espreita, percebeu que era um passaro que depositava 0s peixes e que
se transformava num jovem indio ao tocar os pés no ch&o. De imediato, a jovem india segura
suas méos, recolhe suas penas e as joga numa fogueira. A maldicdo de Kyreybaba foi desfeita.
Com a sua amada, 0 guerreiro transita no rio, retomando o seu destino, longe das guerras
(NUNES, 2004).

A cada nova metafora presente nas narrativas dos tubaronenses, a enchente de 1974
reforca suas marcas profundas - ora nostélgicas, outras angustiantes, ora premeditivas,

projetando sentimentos de alteridade e resiliéncia de outrora, ou mesmo reverberando feitos
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que alternam passividade e bravura - também caracteristica de um evento natural, extraordinario
e catastrofico, e, sobretudo, apontando indicios relevantes para a composi¢do de um mito e de
um imaginario local.

Outrossim, enquanto uma narrativa local, ao aproximar e reatualizar imagens dos
cataclismos, mitos de origem e diluvianos de outrora, suscita: primeiro, que a aniquilagdo do
velho, implica o reconhecimento da falibilidade humana e, sobretudo, de uma sacralidade, de
algo que transcende a experimentacao fisica; segundo, que se ha um fim, had um inicio e uma
renovacdo periodica do Cosmo, passando pelo Jardim do Eden, chegando ao Apocalipse,
evidenciando ainda mais quem criou e quem ¢ criatura; terceiro, com a sombra da morte, a
proximidade da finitude humana e a guerra angustiante contra o tempo; quarto, a relevancia de
um mito, de uma histéria sagrada, oriunda de um acontecimento natural (linguagem dos
deuses), para domar os ventos contrarios do tempo, do nascimento ao pds-morte; quinto, que
as aguas - simbolizando a substancia primordial - representam, além da subsisténcia e
destruicdo, 0 movimento sem volta e a transitoriedade da aventura de viver; e, especialmente,
a percepcdo de que ha convergéncia nas historias, um nucleo elementar e uma matriz
metaforizados, delineados e interpretados em diferentes lugares do globo, nas diferentes
culturas, legitimando, o que o mitélogo Eliade (1992) denomina de mito do eterno retorno e de
um imaginario, legitimado em Durand (2002).

Segundo os mitélogos Campbell (1990; 1991; 1992; 1999; 2002; 2004) e Eliade
(1972; 1992; 1998), navegar - literalmente, na presente pesquisa - sobre um oceano mitico,
abrindo mao da seguranca de uma ancora ou de um cais, embora sob ventos revoltos, €
fundamental para revelar que, embora diferentes, ja pela mitologia, um espirito identitario
transcendental une a humanidade.

Na dimensdo mitica, composta por imagens, imaginagdo e o0 imaginario humano,
todas as narrativas guardam em si uma cosmologia ou uma cosmogénese. Sdo histdricas, na
medida em que contextualizam a sociedade mas, paradoxalmente, atemporais, pelas
hierofanias, cratofanias, teofanias e epifanias que suscitam, sobre as quais simbolos, sob forma
de relatos, manifestam-se diante da instabilidade e do drama de conviver e sobreviver num
tempo profano. Os mitos e as imagens-simbolo, por intermédio das narrativas, aproximam
fundamentos ontoldgicos da relagdo com o divino, estreitando lagcos entre criatura e criador.

Para Eliade (1972), vivenciar o que denominamos mundo pressupfe a origem de
algo, o ato de criagcdo, uma cosmogonia, mitos de origem que refor¢cam e presentificam imagens
precipuas ¢ “Uma antropogénese que esta relacionada a cosmogénese”, ratifica Cavalcanti
(1997).
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O Cosmo, inalcancavel, onipotente e onipresente, € o arquétipo das imagens
cosmogonicas da criagdo e das criaturas. Cabem as narrativas miticas de origem, a partir de
rascunhos cosmologicos e cosmogoénicos, recordar - por meio dos ritos e simbolos
convencionados - e retomar o que ambos (homens e deuses) ttm em comum: um comeco.

Ainda em Eliade (1972), imagens cosmogonicas e mitos de origem, com seus ritos
distintos, emergem para responder a finalidades distintas, da criatividade, introspec¢do de uma
cultura ao reconhecimento social, para contextualizar (assimilar ou driblar) a finitude humana:
“o rito forga 0 homem a transcender os seus limites, obriga-0 a situar-se ao lado dos Deuses e
dos Herdis miticos, a fim de poder realizar os atos deles. Direta ou indiretamente, o mito eleva
o homem” (ELIADE, 1972, p. 128).

Na mitologia nagd ou ioruba®, por exemplo, quando Olodumare estava criando o
mundo, os filhos foram convocados, cada qual levando um material. Coube a Ogum levar uma
espada e um saco com terra preta. Ao prosseguir, em direcdo ao lugar, que 0 mundo havia de
ser criado, se cansou e dormiu no alto de uma palmeira. Chovia sem parar. Ogum abriu 0 saco
e espalhou a terra preta. Dali surgia uma lagoa e no fundo aparecia Nand. Ambos saem criando
0 mundo: casas, plantacdes e um reino prospero. Versa o mito que, um dia, seus irmaos vieram
conhecer seu reino e tentaram dividi-lo. Gracas a Nana, com sua espada, Ogum derrotou todo
aquele que tentava (e tenta) usurpar do que era seu (PRANDI, 2001).

Para Eliade (1998, p. 39), o céu ¢ divino: “a simples contemplagdo da abdbada
celeste provoca na consciéncia primitiva uma experiéncia religiosa”. O simples fato de olhar
para cima e refletir, segundo o mitélogo, demonstra a consciéncia da insignificancia humana
diante da imensid@o do universo inacessivel e perene. Por consequéncia, para o autor, 0 céu é
soberano, morada dos deuses. De la rugem tormentas, transitam meteoros e estrelas, raios e
arco-iris brilham; simbolos e imagens que ressignificam mitos, como a ascensdo e a
transcendéncia do homem para o além, por exemplo: “o céu ¢ o arquétipo da ordem universal”
(ELIADE, 1998, p. 59).

Em inGmeras populacdes, deuses celestes sdo soberanos e geralmente se
manifestam pelos fendmenos meteoroldgicos, embora ndo apenas. Na Asia Ocidental, desde as

antigas tribos arianas, Dyaus, Jupiter, Deus, assim como Tyr-Zio sdo formas evoluidas de

4 as lendas e mitologias nagds, iorubas (ou yorubas) influenciaram de maneira significativa no sincretismo religioso
africano que se expandiu (especialmente com os escravos) para o Novo Mundo, tais como as religides afro-
brasileiras, dentre as quais o0 candomblé e a umbanda, cuja visdo de mundo explicita uma cosmogonia a partir
de um Deus supremo mas, sobretudo, por meio da reciprocidade de apoio dos orixas - por exemplo, assim
conhecidos no Brasil - ancestrais divinizados apds passagem pela Terra (PRANDI, 2001)
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divindades primordiais, cujos nomes significam a luz e o dia, ambos sagrados. O raio era o
principal atributo desses deuses mais primitivos. Ja os iorubas ou nagos, na Africa Ocidental,
acreditavam no deus Olorun (proprietario do céu) que, depois de ter comecado a criacdo do
mundo, confiou sua governanca a um deus inferior, 0 Obatala, invocado em tempos de
calamidades, como ultimo recurso. Baiame é a divindade suprema das tribos do sudeste da
Australia, no sentido criador, cuja voz ¢é o trovao e fertiliza a terra com a chuva. Para os semang,
etnia negra da peninsula da Maléasia, o Kari, Karei ou Ta Pedn é o Deus supremo que criou
todas as coisas, exceto a terra e o0 homem, obra de PIé, outra divindade a ele subordinada
(ELIADE, 1998).

Para Cornfort (1952), vem de cima o que os gregos chamaram de ‘indeterminado’
e ‘ilimitado’, no século VI (seis) a.C, elementos que configurariam um ‘estado inicial’ da
natureza das coisas - que teve um comeco, mas ndo um fim; trata-se de um dos pressupostos
das cosmologias e mesmo das cosmogonias, como algo imperecivel, plural e transformador, a
exemplo dos quatro elementos alquimicos e arquetipicos - agua, ar, terra ¢ fogo: “(...) o divino
tem de estar num movimento perpétuo” (CORNFORT, 1952, p. 295).

Aliés, toda a poesia e devaneio nos universos oniricos e miticos, sob 0s quais
orbitam mundos imagéticos, imaginantes e imaginarios, segundo Bachelard (1996), s6 é
possivel gracas a uma estreita ligacdo com a matéria, a partir de forcas da mente humana; ou
seja, ora oriundos de fora - da propria natureza, ora calcados dentro, no seio de cada ser.
Especialista no reino mineral, Bachelard (1997) propde uma psicanalise a partir dos quatro
elementos alquimicos, segundo o autor, raizes da realidade e fonte arquetipal do imaginario
poético.

Muito do que se observa nas narrativas miticas cosmogonicas, desde a constatacao
dos registros pré-histdricos, segundo Eliade (1998), vém do circuito antropocésmico entre o
céu, seus astros e manifestacdes meteoroldgicas, dentre as quais, a agua e sua relagdo com a
humanidade, cujos rastros de tempos outros, primitivos, estimulam um encantamento,
especialmente, pelos devaneios hidricos. Para Gomes (2009, p.47-48), tais relatos, embora ndo
localizaveis, mas repletos de extrema significancia, “(...) nos interessam, porque os entendemos
como constituidos de sentido e de verdade. Sdo mitos que expressam a necessidade humana
existencial de temporalizar algo que ocorreu fora do tempo. Fora do tempo ndo quer dizer a-
histoérico, fabuloso ou idilico™.

Os maniqueismos e dinamismos entre vida e morte, tempo e espaco, estdo
presentes nos devaneios, no ritmo, na rima e em cada estrofe da unidade poética das aguas. No

devaneio materializante bachelardiano, tudo o que escoa € agua, cujas imagens trazem consigo
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a imaginac&o do liquido primordial, mortal e, a0 mesmo tempo, eterno que comanda o drama
humano. Para Bachelard (1997), &guas da morte sdo aguas da vida, e vice-versa.

Fecunda, dramatica, ciclica ou regenerativa, as cosmogonias aquaticas sdo fontes
de vida em todas as culturas, segundo Eliade (1998), um poder vigiado, diuturnamente, pelos
deuses; dgua que, nas narrativas, simbolizam a prote¢do e, a0 mesmo tempo, uma ameaca a
vida, conforme Campbell (1992).

Na mitologia indiana, nas aguas primordiais, por exemplo, flutuava Narayana, cujo
umbigo fez brotar a arvore césmica. Em algumas narrativas, nestas mesmas aguas, a arvore €
substituida pelo 16ddo, uma espécie de planta medicinal, por meio do qual nasce o Brahma
(CAMPBELL, 2004).

Cada narrativa demonstra que a denotacdo estatica e literal convencionada ao
elemento agua, enquanto composto quimico vital formado por dois &tomos de hidrogénio e um
de oxigénio, é insuficiente para dar conta da profusdo de imagens-simbolo e do imaginario
contidos em sua substancia. Sua simbologia é multipla e dindmica, um convite a ir além,
vivenciando a propria imaginacdo e a linguagem humana, povoadas por metaforas, poesias e
mitos que transcendem o mero reordenamento consciente.

Bachelard (1997) credita ao devaneio hidrico os simbolos metaféricos da
ambivaléncia e do dialético, do constante, do ritmo e do transitério, do superficial e do
profundo; aguas primordiais (e maternais), que na sua substancia poética, segundo o autor
(1997), ocultaria o céu e a verdadeira alma do ser, combustivel para viagens oniricas e miticas

ciclicas:

ndo nos banhamos duas vezes no mesmo rio, porque, j& em sua profundidade, o ser
humano tem o destino da &gua que corre. A agua é realmente o elemento transitorio.
E a metamorfose ontoldgica essencial entre o fogo e a terra. O ser votado & agua é um
ser em vertigem. Morre a cada minuto, alguma coisa de sua substancia desmorona
constantemente. A morte cotidiana ndo é a morte exuberante do fogo que perfura o
céu com suas flechas; a morte cotidiana é a morte da 4gua. A agua corre sempre, a
agua cai sempre, acaba sempre em sua morte horizontal. Em numerosos exemplos
veremos que para a imaginagao materializante a morte da agua € mais sonhadora que
a morte da terra: o sofrimento da agua é infinito (BACHELARD, 1997, p. 6-7).

Nas imagens poéticas e simbolicas aquaticas, em Bachelard (1997), ha espaco para
o profano e o sagrado, para a escassez e o fecundo, para o liquefeito e o viscoso, para o débil e
0 vigor, para a vida (inicio, meio e fim) e, especialmente, para o eterno retorno. Para poeta e
filésofo francés, a 4gua é excitagdo psiquica que suscita imagens de nascimento continuo e é
fonte, espelho da contemplagdo intima humana, durante o dia e a noite. Nos estudos

bachelardianos, o devaneio hidrico é sinbnimo também de sémen, de leite e de sangue; € siléncio
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e voz, ¢ género e linguagem: “(...) a 4gua nos aparecera como um ser total: tem um corpo, uma
alma, uma voz. Mais do que nenhum outro elemento talvez, a agua € uma realidade poética
completa” (BACHELARD, 1997, p. 17).

Para o autor (1997), é a agua, sobretudo, que tempera 0s outros elementos
alquimicos. A mistura, por exemplo entre agua e terra, traz a conotacao (e denotagdo) da propria
matéria humana, a lama, do p6 sob a qual o homem fora feito. Em Bachelard (1997), limo é o
po da agua, como a cinza esta para o fogo; no turvo, sob o limo e a lama tendem a ter marcas
de violéncia das ondas de outrora, dorméncia, negrume e sofrimento. O proprio passado, para
Bachelard (idem) é uma &gua profunda - da vida e da morte.

As aguas engendram cosmogonias paternas, segundo Cavalcanti (1997). Oceano
seria 0 primeiro deus das aguas, filho de Urano e de Géia, pai de todos os deuses, com base nas
teogonias gregas. Filho do casal primordial, do Deus ‘Pai-Mae’, tendo em vista sua
homogeneidade, une-se a sua irma Tétis, gerando mais de trés mil rios, as Oceénidas: “o deus
Oceano flui até a orla mais extrema da terra e reflui sobre si mesmo num circulo, como a
serpente mitica, pois ele é simbolo da manifesta¢do ¢ da reabsorg¢io ciclica, do ‘Todo contido
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no Um’, da Cobra Primal. Por isso, ¢ também considerado um ‘pai do mundo
(CAVALCANTI, 1997, p. 27).

A autora, em sua vasta pesquisa sobre os mitos da dgua, apresenta ainda os ‘Velhos
do Mar’: Posidon (ou Netuno), o Deus-Cavalo, rei de Atlantida, irmdo de Hades e Zeus,
escondido por sua mae Réia (ao simular que tinha dado a luz a um potro) para que seu pai,
Crono, ndo lhe devorasse assim que nascesse. Ao lado de Zeus, Posidon venceu titas e, desde
entdo, governa, como um deus calmo e justo, o fundo do mar, salvaguardando naufragos,
desencalhando navios com seu tridente mas, sobretudo, cuidando das pulsdes emocionais dos
inconscientes; Forcis ou Forco, filho de Géia e Pontos, primeira geracdo divina, que presidia
o0 coro das divindades marinhas; Proteu ou Protdgono, o primogénito, encarregado de guardar
os rebanhos de Posidon, grandes peixes e focas; e Nereu, deus marinho mais antigo que
Posidon, mais confiavel, brando, moderado e justo; ‘Velhos’ que simbolizam a sabedoria divina
e 0 conhecimento ancestral do inconsciente coletivo. J& Zeus, como o préprio nome diz, é um
deus celeste que reina o Olimpo, com inimeros poderes meteoroldgicos: fazer chover - seu
sémen, com raios e trovoes, qualidades de um deus da atmosfera: “Zeus, quando se manifesta
na forma de chuva, € o simbolo do poder celestial fecundante. Ele é o atual representante
arquetipico masculino fertilizante da terra feminina” (CAVALCANTI, 1997, p. 136).

O aspecto maternal também ocupa o ‘centro’ das narrativas miticas das aguas que

tudo criam e que tudo findam. Para Campbell (1999) essa ‘mulher’ € virgem e seu conjuge ¢ o
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‘desconhecido invisivel’. Segundo o mitélogo, num de seus exemplos, por 700 anos, a Méae-
Agua flutuou com uma crianga no seu ventre sem poder dar a luz. Pediu entfo, com devogc&o, a
Ukko, o mais elevado Deus, que lhe enviou uma cirzeta, uma ave, para fazer um ninho em seu
joelho. Os ovos da ave cairam, quebraram e seus fragmentos formaram a terra, o céu, o sol, a
lua e as nuvens. Dali para a frente, a Mae-Agua, ainda flutuando, prosseguiu formando o
mundo; como a M&e-Vénus, venerada no sudoeste da Africa (CAMPBELL, 1999).

Tétis é uma protagonista importante nas cosmogonias hidricas femininas. Filha de
Urano e Géia, casa-se com Oceano, seu irmao. No entanto, nesta versdo, Tétis é a Agua-Mae,
assim como Oceano foi a Agua-Pai de outrora. Tétis, conforme Cavalcanti (1997), representaria
a totalidade divina: “a deusa do Oceano simboliza, em linguagem mitica, o redondo urobdrico,
a Totalidade que contém todas as sementes potenciais, 0 espa¢o uterino, o ventre primal
materno (...)” (CAVALCANTI, 1997, p. 158).

Igual e amplamente difundidos, os cataclismos césmicos, por meio das catastrofes
como os dilavios, reforcam nas narrativas miticas que algo estava descompensado ou em
desarmonia entre homens e deuses, forcando o regresso ao caos e ao tempo primordial.

No mito greco-romano, por exemplo, Zeus quis destruir os homens, por causa de
suas perversidades. Envia, pois, um grande diltvio, com a ajuda de seu irmdo, Poseidon (ou
Posidon), deus dos mares. As aguas dos rios e dos mares inundaram a terra engolindo tudo. No
entanto, o titd Prometeu teve tempo de advertir seu filho, Deucalido, o0 mais justo dos homens,
e Pirra, a mais virtuosa das mulheres, sobre o diltvio. Instruiu-os a construir uma grande arca
que flutuou, dias e noites, sobre as aguas diluvianas, até encalhar nas montanhas do Parnaso.
Terminada a inundacdo, Zeus lhes enviou Hermes, concedendo-lhes a satisfagdo de um desejo.
Deucalido pediu que renovasse a humanidade. Foi-lhes ordenado, entdo, que atirassem para
trds 0s 0ssos de sua mée. Pirra, horrorizada, teria ponderado. Mas, Deucalido lembrou que 0s
deuses falam por metéforas e interpretou que 0s 0ssos seriam pedras, 0s 0ss0s da Terra, mae de
todos. Os dois comecaram a atirar pedras para tras, sobre os ombros: das pedras de Deucalido,
nasceram homens; de Pirra, nasceram as mulheres (DOMINGUES, 2016).

Os mitos, baseados em feitos heroicos, também séo significativos nas sociedades
indigenas, fazem parte da visdo de mundo e filosofia de vida. Segundo Melatti (2007, p. 186),
para os indios, o mito, mais do que uma narrativa, ¢ uma ‘verdade’ que jamais € posta em
duvida: “(...) reflete tanto a situagdo social presente em que esta inserido que se modifica
quando é transmitido de uma sociedade para outra’. Na estrutura social dos indios Kaingang
paranaenses, sul do Brasil, por exemplo, dentre seus ritos e lendas (como as celebracgdes anuais

dos mortos Kiki e Emi) embora ndo valorizem cosmogonias, o mito do dilivio, do mesmo modo,
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estd presente e vinculado a questdo do ‘castigo divino’ e a ‘um certo sentimento’ de
descendéncia animal. Eles acreditam que descendem de macacos, menores que bugios, que se

(1959, p. 102-116 apud BECKER 1999):

simplesmente no dildvio a terra estava coberta pela aguas que deixavam de fora tdo

fatigados, afogaram-se; suas almas foram parar no centro da Serra. Os demais
Kaingang a custo teriam alcancado o pico da montanha onde ficaram, uns em terra
firme e outros, por falta de espaco, nos galhos das arvores. Passados muitos dias, 0s
indios se viram atormentados pela fome em decorréncia do nivel das aguas.
Desesperados, pensavam na morte quando ouviram o canto das saracuras que se
dirigiam para o pico, transportando terras em cestas e langando-a na vastiddo das
aguas, que paulatinamente comecaram a baixar. (...) As saracuras fizeram o trabalho
em dire¢do do poente para 0 nascente: por esse motivo as 4guas vertem para aquele
ponto cardeal até chegar no Parana. (...) As almas dos Kuyurucrés e dos Kamés
abriram na Serra dois caminhos (...) Seguiu-se a isso a criagdo dos animais” - relato
do cacique Arakxo a Telemaco Borba (BECKER, 1999, p. 277 e 278).

Em inumeras narrativas, os dilivios, segundo Eliade (1972, p. 54), representam
uma indignacdo de um ser supremo que, concomitantemente, destr6i a humanidade, pede
sacrificio e oferece a oportunidade do recomego: “(...) uma das causas principais reside nos
pecados dos homens, assim como na decrepitude do Mundo. O Diluvio abriu o caminho para
uma nova recriagdo do Mundo e, simultaneamente, para uma regeneragdo da humanidade”. Ou
seja, um evento fisico, de grandes proporcdes, obra dos deuses, com o imperativo de, real e
simbolicamente, devastar o que existe, demarcar uma presenca ciclica, forcar uma resiliéncia e
caminhar adiante.

Na mitologia suméria, por volta de 2.500 a.C, na cidade de Uruk vivia Gilgamesh,
um rei, considerado um deus tirano. Seu pai, diziam, era um deménio. Gilgamesh é descrito
como dois tercos deus e um terco homem. Como contraponto, e ao ouvir as preces do povo, a
deusa-mae, Aruru, a partir do seu coracdo e de um pedaco de argila, cria o valente Enkidu, um
deus igual a Anu, o deus do céu. Parecia (e vivia como) um animal: peludo, comia capim e bebia
agua em pocgas. Gilgamesh, ao ouvir uma sugestdo dos seus cacadores, pede entdo que uma
prostituta exibisse sua nudez ao jovem que, naturalmente, seria abandonado pelos animais.
Missdo cumprida. Enkidu copulou varios dias com a prostituta que o levou para Uruk. L4, tentou
enfrentar Gilgamesh, mas acabaram ficando amigos. Juntos, enfrentaram batalhas e provocaram
a ira dos deuses. A vinganca ndo demorou. Tempos depois, seu amigo morre. Gilgamesh parte
entdo em busca da imortalidade. Pelo mar cdsmico, transladado pelo barqueiro da morte, que

Ihe conduzira a ilha dos bem-aventurados, conhece Utnapishtim e sua esposa, sobreviventes do
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grande diltvio que acabou com a humanidade. O casal eterno recebeu o viajante com comida,
lavou suas feridas com as &guas curativas e falou de uma planta da imortalidade, sob o mar.
Gilgamesh consegue a planta, no entanto, enquanto descansava durante o seu retorno a Uruk,
fora roubado por uma serpente; o réptil devora a planta e conquista a imortalidade
(CAMPBELL, 2004).

Ja na mitologia judaico-cristd, o mito diluviano é descrito no livro do Génesis,
capitulos VI a 1X, num episddio que imortalizou Noach (Noé). Segundo 0 mito, 0S excessos e
0s ‘pecados’ da humanidade invocaram a ira de Deus, fazendo com que o criador se
arrependesse de suas criaturas. Ordenou, entdo, a Noé - o Unico justo de uma geracéo - que
construisse uma arca para acolher, além de sua familia, mais sete casais de cada espécie animal;
tudo para a perpetuacdo das espécies apds o castigo. Foram quarenta dias e quarenta noites de
muita chuva, com as aguas subindo mais de sete metros acima das montanhas; um dillvio que
levou tudo o que tinha pela frente. Todos os seres vivos foram exterminados, exceto a tripulagéo
da arca. As aguas s6 comecaram a baixar com os fortes ventos, ‘o sopro’ de Deus. Era a
oportunidade de atracar nas montanhas de Ararat. Nas montanhas, Noé soltou um corvo para
verificar se, de fato, as aguas cessaram e se tinham baixado. O passaro deu voltas e retornou. A
seguir, foi a vez de uma pomba fazer o mesmo trabalho e trajeto, mas também néo encontrou
lugar onde pousar, um sinal de que as aguas ainda cobriam toda a superficie da terra. Apds sete
dias, Noé soltou novamente a pomba. Foi quando, ao entardecer, a ave retorna e, em seu bico,
trazia uma folha nova de oliveira. Noé compreendeu o sinal de Deus: as aguas tinham baixado
e todos deveriam sair da arca e se multiplicar. Num aceno de gratiddo, Noé construiu um altar
dedicado a Deus e sacrificou alguns animais. Ao acolher o gesto, Deus prometera jamais voltar
a acometer a humanidade com diltvios, propondo um arco-iris como alianca entre o céu e a
terra (BIBLIA ONLINE, 2016).

Para os pigmeus, da Africa equatorial, 0 arco-iris é sindnimo do bom humor do deus
(Kmvum). Reverencia-lo passa a ser uma obrigacdo, segundo Eliade (1998). Prandi (2001), em
seu compéndio sobre a mitologia dos Orixas, relata que Oxumaré ndo gostava da chuva.
Bastavam nuvens aparecerem que ele apontava sua faca para o céu, fazendo com que a chuva
desaparecesse. Em seu lugar, deixava um arco-iris. Certa vez, Olodumare contraiu uma doenca
que o cegou. Oxumaré cura-o. Olodumare, temendo ficar cego novamente, ndo permitiu que
Oxumaré morasse mais na Terra. Por isso, até que retorne, Oxumaré pode ser contemplado no
céu, onde estara consubstanciado num arco-iris, com a finalidade de ‘cortar’ a chuva.

Ha ainda, segundo Campbell (1991), uma outra versdo diluviana. O numero de

86.400, segundo o mitologo, fazia referéncia oculta a um ciclo cosmoldgico pagdo. A cada



65

intersticio de 43.200 anos, todos os males se dissolveriam e seriam devolvidos para 0 mar-mae
cdsmico, onde repousariam por um igual periodo e, assim, noutras sucessivas vezes.

Ja na América Central, as narrativas da tribo Lore ddo conta de uma grande
inundacdo mitica. Kwi-wi sens Nenaw-bo-zhoo, um profeta, com muitos poderes, tinha um céo,
um lobo negro, monstruoso, grande como um bufalo. A divindade do mar, enciumada, estava
determinada a tirar a vida do cdo. Em forma de cervo aparece para o animal que, ao tentar
agarra-lo, é levado as profundezas do mar. Quando soube do destino do céo, por meio de Waw-
goosh (a raposa), procurou vingar-se do deus do mar. Partiu rumo ao local onde a divindade
costumava vir com sua caravana banhar-se na luz do sol e, enquanto dormiram, sob um arco
magico, disparou uma flecha envenenada no coragdo de Neben Manito, o deus da agua, que
rolou para o mar e jurou vinganca. As criaturas indignadas das profundezas varreram com agua,
em seguida, tudo o que viram pela frente, num dildvio furioso. N&o se via terra seca. Gragas a
Deus do Céu, chamado para salva-lo, aparece uma grande canoa, com todos os tipos de animais
e passaros dentro, remada por uma linda donzela que o trouxe para a embarcacdo. Apoés dias, 0
profeta ordena que Aw-milk (o castor), em seguida, Waw-jashk (o rato) que mergulhassem e
trouxessem terra a superficie. Ambos voltam inanimados, mas foram ressuscitados pelo profeta.
Como o rato consegue uma pequena quantidade de terra, o profeta ordena Ka-ke-gi (0 corvo),
a distribua, depois do abismo. No final, donzela e profeta, com seus salvaguardados, repovoam
0 mundo (ILHAHAWAII, 2016).

As narrativas cataclismicas, em especial os mitos diluvianos, sob a regéncia das
aguas e dos astros, em sua grande maioria, revelam uma matriz: uma angustia/pecado, uma
comunidade, uma entidade que pune, um protagonista, uma alianga e 0s sobreviventes. Numa
versao australiana, a tribo Kurnai relata que um dia todas as 4guas foram engolidas por uma ra
monstruosa, Dak. Todos estavam sedentos e nenhum animal conseguia lhe fazer rir, a ndo ser
uma enguia que se enrolou em Dak, fazendo-a rir e, por conseguinte, liberando toda dgua do
planeta que nela estava contida, provocando um diltvio. Alguns se salvaram. Por isso, rd é um
animal lunar, reza a estoria. Na mitologia Dayak, uma etnia do Bornéu, consta que uma mulher
sobrevivera a um dilvio provocado pela morte de uma enorme Boa, um ‘animal lunar’. Ao
prosseguir, acasalou-se com um céo e deu origem a humanidade (ELIADE, 1998). Para o
mitdlogo, “as aguas simbolizam a totalidade das virtualidades; elas sdo fons et origo, a matriz
de todas as possibilidades de existéncia” (ELIADE, 1998, p. 153).

A lua também protagoniza as narrativas aquaticas miticas. Para Eliade (1998), as
aguas obedecem ao comando da Lua. Nos relatos do mitdlogo, por exemplo, ha uma

especulacdo indiana de que Apamnapat, o ‘filho da agua’, era primitivamente um espirito da
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vegetacdo até que, mais tarde, fora lhe aplicado o néctar lunar. Ardvusdra Anahita, deusa
iraniana das &guas, era também uma deusa lunar, e Sin, deus babil6nico da Lua, comandava
igualmente as aguas: “todas as divindades lunares conservam mais ou menos manifestos
atributos ou fungdes aquaticas” (ELIADE, 1998, p.132).

Esta relacdo orquestrada entre a humanidade, a lua e a &gua também esteve presente
nas narrativas gregas e célticas, igualmente entre os maoris da Nova Zelandia e dos esquimas,
relata Eliade (1998). Segundo o mit6logo, desde a pré-historia a lua, a mulher e as aguas
simbolizavam a criacéo e a fecundidade, das espirais representadas no paleolitico, as ceramicas
neoliticas, até as mitologias amerindias.

Ao se metamorfosear, em suas diferentes fases, a lua, para Eliade (1998), permite
uma analogia com o préprio processo evolutivo humano, demonstrando um tempo vivo, que
tanto propde a fecundacdo - com sua interface nos ciclos menstruais, ritmos aos diferentes
fendmenos naturais - como a influéncia direta sobre chuvas e marés, a morte e a oportunidade
de um eterno renascimento. E a senhora Mae das aguas que designa inimeras tribos indigenas
brasileiras, cuja relacdo é também observada nos gregos, nos maoris da Nova Zelandia e até
nos esquimos (ELIADE, 1998).

Mesmo nas hierofanias lunares, a agua aniquila, em algumas alternéncias da Lua,

mas € a mesma que regenera:

o dilavio corresponde aos trés dias de obscuridade, de ‘morte’ da Lua. E um
cataclismo, mas nunca definitivo, pois que se cumpre sob o signo da Lua e das aguas,
quer dizer, sob o signo da germinacao e da regeneragdo. Um dilGvio s6 destr6i porque
as formas estdo consumidas e esgotadas, mas a ele seguem-se sempre uma nova
humanidade e uma nova histéria (ELIADE, 1998, p. 132).

Estes cataclismos cosmicos inferem, dentre outras questdes, a necessidade de nova
consciéncia, pela fragilidade da vida, evidenciando uma concepgéo ciclica do Cosmo e da
humanidade: “uma época ¢ abolida pela catastrofe € uma nova era comega, dominada por
homens novos. Esta concepgéo ciclica é confirmada também pela convergéncia dos mitos
lunares com os temas da inundacdo e do diluvio, pois que a lua é, por exceléncia, o simbolo do
devir ritmico, da morte e da ressurrei¢ao” (ELIADE, 1998, p. 171).

Segundo Cavalcanti (1997), na mitologia, sdo mais de 3 mil rios, filhos de Oceano
e de Tétis, de nascentes a palacios que governam sobre (e sob) os cursos d’agua. Alguns,
simbolizados como velhos respeitaveis, barba espessa, cabeleira longa e coroa, e outros, como
touros ou serpentes. Na parte de cima, Aquel6o, Escamandro e Céfiso, sdo alguns deles.

Aqueldo, violento e vingativo, 0 mais antigo rio grego. Sempre que ofendido, agigantava-se e
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engolia os homens primitivos que viviam em suas margens, arrastando tudo para o mar. Ja
Escamandro, vivia recebendo visitas e homenagens das troianas, em vésperas de casamento.
Céfiso ficaria famoso por ser pai de Narciso: “as aguas dos rios sempre tém sua origem e retorno
no Principio Universal e mitico” (CAVALCANTI, 1997, p. 99).

Mas, no plano subterraneo, nas entranhas da Terra, segundo a mitologia grega,
estdo, dentre outros, o Estige, uma nascente da Arcédia, cujas aguas da fonte descem de um
rochedo e adentram a terra, envenenando humanos, rebanhos e os encaminhando para 0 mundo
dos mortos, no reino de Plutdo; o Aqueronte, sinénimo de tristeza, dores e aflicdo, caminho da
barca de Caronte, transporte das almas até Hades, cujas &guas, paradas, sao margeadas por
canicos; o Priflegetonte, o rio das chamas ardentes; o Cocito, das lamentagdes por estar muito
préximo da entrada do inferno; o Lete, do esquecimento, cujos mortos servem-se de suas aguas

para esquecer da vida na terra:

0s rios subterréneos sdo, naturalmente, o ponto onde se dé a possibilidade de acesso a
uma realidade transcendente, porque estes rios, como todo rio, detém a qualidade
arquetipica de serem lugares de revelacéo e de passagem. Os rios do mundo inferior
se constituem simbolicamente como uma porta para outra realidade, como local de
comunicagdo entre dois mundos, o conhecido e o desconhecido, como a abertura que
conduz do dominio do profano, e, consequentemente, COmo 0 acesso para o reino do
espirito (CAVALCANTI, 1997, p. 115).

Num sentido também cosmog6nico, navegar pelos rios infernais seria marchar,
segundo Cavalcanti (1997), em direcdo ao sagrado, numa peregrinacdo solitaria e eterna,
descendo aos subterraneos da alma, numa conotacdo, também, ao retorno para o Gtero da mae;
morrer para nascer de novo e, agora, viver eternamente.

Um mito da ilha melanésia de Malekula, Novas Hébridas, sul do Pacifico, segundo
Campbell (2002) reatualiza os perigos no trajeto navegavel até a ‘terra dos mortos’, ao relatar
que, ao ser empurrada pelo vento e se aproximar do mundo subterraneo, a alma se deparara com
um guardido, desenhando um labirinto, chave para prosseguir ou barrar um caminho. Com a
visita, 0 guardido apaga uma parte do desenho, ao perceber a alma se aproximando: se refizer
o desenho, a alma segue; do contrario, sera devorada. Por isso, a importancia de saber os
segredos do tal labirinto, antecipadamente, segundo o mitélogo, pois poderia ser o0 ingresso para
a imortalidade. Nas mitologias, trovao também € voz e relampago o fogo de Jeova, Deus dos
hebreus, poderes manifestos com a tempestade nos estudos do mitélogo.

O elemento agua, em inumeras culturas, através dos tempos, traz também em si,
segundo Eliade (1998), a vida em sua plenitude, com os segredos do rejuvenescimento e da

eternidade, elementos simbolicos, na esteira destas mesmas culturas, inacessiveis aos ‘mortais’.
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Caberiam aos deuses e demonios a concessdo, momentanea, dos poderes misticos incutidos em
sua substancia. O mit6logo, ao reforgar o papel dos ritos e simbolos da imaginacdo simbdlica e
linguagem mitica - foco do capitulo seguinte, apresenta a Cornualha, sudoeste da Inglaterra,
Reino Unido, onde a agua teria, até os dias atuais, poderes curativos sobre criancas doentes,
absorvendo o mal, por meio de um poco, o Saint-Mandron, bastando-lhes submergir por trés
vezes: “na dgua tudo se dissolve, toda a forma se desintegra, toda a historia é abolida. Nada do
que anteriormente existiu subsiste apds uma imersdao na agua, nenhum perfil, nenhum sinal,
nenhum acontecimento” (ELIADE, 1998, p. 158); imersdo que simboliza o mito do eterno
retorno: morrer para renascer.

Os ritos, presentes também nas celebracbes das estagdes ou de Ano Novo, por
exemplo garantem, segundo Eliade (1992), em cada reapresentacdo das imagens cosmoldgicas,
cosmogodnicas e/ou cataclismicas: o fim, para uns; o inicio, para outros; ou, para ambos, 0
recomeco: “a lembranga pura ndo tem data. Tem uma estago. E a estagdo que constitui a marca
fundamental das lembrancas. Que sol ou que vento fazia nesse dia memoravel?”
(BACHELARD, 1996, p. 111).

Deste modo, parte-se do pressuposto que todos simbolos e imagens que criam, se
reatualizam e se revigoram nas diferentes culturas, ainda hoje, consciente ou
inconscientemente, concatenando vidas, energias e seus agentes, inspirando, segundo 0s

mitdlogos, uma nova imagem da unidade fundamental da histéria espiritual da humanidade.

2.1.3 A imaginacdo simbdlica, a dinamica dos simbolos e a linguagem do mito

A tinta de escrever, por suas forcas de alquimica tintura, por sua vida colorante, pode
fazer um universo, se apenas encontrar seu sonhador (BACHELARD, 1985, p. 46).

Nas péginas anteriores, as narrativas miticas - ao evocarem constelacfes de imagens
sobre o drama de deuses, monstros, humanos, animais e a conexdo com os fendmenos
meteorologicos trouxeram a tona a constatacdo de uma heranca mitica, universal, alimento para
a humanidade que prossegue, na sua aventura de viver, assimilando ou driblando o tempo e a
prépria morte.

Além disso, ao emergir imagens simbdlicas, as narrativas mitologicas, juntamente
com mitos e imaginarios, engendram mais um esforgo para derrubar os muros de uma tradigcéo
filosofica ocidental de modelos mentais arbitrarios que reduziu as ciéncias, a imaginacao e a
propria linguagem ao formalismo e arbitrariedade dos signos, de um significante sem

significado, condenando-as a um mundo de sombras, recalque e de ‘desprestigio’. E uma
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marcha em prol da resisténcia dos valores da imaginacdo simbolica e, especialmente, do
imaginario enquanto ciéncia, teoria e psicologia das profundezas.

A vida psiquica e, por conseguinte, simbdlica e imaginaria €, portanto, condicdo
humana, representada de alguma forma desde os primeiros rabiscos pré-historicos. Porém,
paradoxalmente, mesmo sob séculos e séculos de eclosdo de imagens, desde os tempos mais
remotos, a academia seguia relegando o contetido das representac@es da linguagem simbolica.

Segundo Durand (1979), mesmo quando as hermenéuticas comecaram a
estabelecer relacGes entre imaginacéo e razao e ja indicaram que uma boa parte da representacédo
do mundo e da logica eficaz primitiva provinha dos delirios e de suas representacGes, com
destaque para o reino das imagens, assim mesmo, legitimaram uma imaginacao simbdlica que
negava a transcendéncia do simbolo, reduzindo-o a uma semiologia ou a um semantismo
linguistico, e que trazia 0 mito como um jogo estrutural; ainda assim, “0 nosso tempo readquiriu
a importancia das imagens simbdlicas para a vida mental, gracas ao contributo da patologia
psicoldgica e da etnologia” (DURAND, 1979, p. 45).

Para o antropologo, socidlogo e filésofo francés, Edgar Morin, sob a perspectiva da
teoria da complexidade, o ser humano € racionalizador (e ndo racional) na medida em que
ignora sua propria sensibilidade, subjetividade e a faceta irracional da vida (alias, boa parte
dela).

O autor (2007) ‘arrasta’ o homo sapiens para uma nooesfera, esfera onde as coisas
do espirito, delirios, deuses, ritos e narrativas mitoldgicas tomam forma, condi¢do desconhecida
no mundo animal: “o homo sapiens é também homo demens” (MORIN, 2007, p. 52). Nesta
facanha de (sobre)viver, o ser humano, para Morin, se desgasta e se entrega aos transes e vive
para preparar sua outra vida, cujas “(...) crengas nao podem ser reduzidas a apenas ilusdes ou
superstigdes: possuem raizes que mergulham nas profundezas antropolégicas” (MORIN, 2007,
p. 59). Nem mesmo a consciéncia racionalizante, segundo o autor (ibidem), foi (ou serd) capaz
de anular de vez estes mundus, acolhedores de sonhos, do mitico, do méagico e do poético
circunscrito em cada ser, manifestos pela linguagem.

Para Ferreira-Santos e Almeida (2012), é a imaginacdo simbolica que prové o
movimento e o impulso das imagens, fazendo do mito uma expressdo (também narrativa)
dindmica, uma dimensao sensivel e forma de conhecimento, pois “(...) € a base das producdes
simbdlicas do imaginario” (FERREIRA-SANTOS E ALMEIDA, 2012, p. 48). Logo, 0s
simbolos repetem ou sdo recorrentes em virtude de um processo simbélico que dé significado

a imaginacao.
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Sao quatro os beneficios do pensamento simbdlico para Durand (1979): primeiro,
na concepcao do antropélogo (idem), que reestabelece o equilibrio vital do individuo ao
compreender sua finitude; segundo porque reestabelece um equilibrio psicossocial; terceiro,
pois prové um equilibrio antropologico; e, quarto, para contextualizar a existéncia humana o
valor supremo do universo: “(...) a imaginacdo simbolica é dinamicamente negagdo vital,
negacdo do nada da morte e do tempo” (DURAND, 1979, p. 119).

Nesta incessante busca - ciclica - pela eternidade, desde o ato primordial de
transformacdo do caos em Cosmo, imagens-simbolo tém articulado narrativas que,
metaforicamente, interagem sagrado e profano (e vice-versa), também em suas contradi¢fes e
sinergias, num tempo ndo necessariamente linear; sdo imagens arquetipicas ou simbolicas, que
dinamizam imaginarios, resultado de pulsfes subjetivas e intimacdes objetivas, e engendram
mitos.

Porém, antes de prosseguir com os conceitos de mito, no contexto da imaginacéo e
linguagem simbdlica, a partir de Gilbert Durand e demais cientistas do imaginario, outras
concepcdes foram propostas e revisitadas, dentre as quais, aspectos da visao estrutural e
formalista das ciéncias da linguagem, segundo, pelo menos, dois importantes pesquisadores:
Lévis-Strauss e Roland Barthes. Vale destacar, que nas ciéncias da linguagem, especialmente
com as ciéncias enunciativas, a interacdo entre sistemas linguisticos, retoricos e simbdlicos,
num jogo de sentidos e significagdes, demarcaram uma nova (e relevante) fase nas pesquisas,
deixando para tréas fildsofos e fil6logos comparatistas e estruturalistas, como Ferdinand de
Saussure, no final do século XIX, e inimeros outros deste século - com concepgdes sincronicas
da lingua e ‘significantes sem significado’.

Na analise estrutural de Lévi-Strauss (1976) o ‘pensamento selvagem’ pode (e
deve) caminhar pari passu com evolucdo técnico cientifica, é possivel inventariar esquemas
classificatorios que permitam perceber o universo natural (especialmente, quando exemplifica
uma taxionomia global e dindmica) e social e universos mitoldgicos podem ser desmantelados
para a formagao de outros fragmentos e significados, onde o passado volte a ser ‘meio’ e ndo
‘um fim’.

Para Lévi-Strauss (1976), a partir do pensamento e da linguagem mitica, que néo é
apenas prisioneiro dos fatos, mas, tambeém transgressor e liberador, é possivel perceber um
sistema de representacgdes, e suas relagdes, de categorias simbolicas homdlogas definindo uma
lei de equivaléncia entre os diferentes planos, do meteorolégico, passando pelo zoolégico,
social, ritual, filoséfico, dentre outros. No entanto, e por outro lado, na teoria levistraussiana, a

linguagem mitica é formal e sintatica (com o apoio da fonologia), e ndo simbdlica, onde as
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imagens s30 signos podem vir a ser significantes com significado, desde que o verbo ‘significar’

esteja no contexto estruturalista dos estudos linguisticos:

Que é que significa o termo <significar>? Parece-me que a Unica resposta que se pode
dar é que <significar> significa a possibilidade de qualquer tipo de informacéo ser
traduzida numa linguagem diferente. Nao me refiro a uma lingua, como o francés ou
o alemdo, mas a diferentes palavras num nivel diferente. No fim de contas, esta
traducdo é a que se espera de um dicionario - o significado da palavra em outras
palavras que, a um nivel ligeiramente diferente, sdo isomdrficas relativamente a
palavra por qualquer outra palavra, ou uma frase por qualquer outra frase (arbitrarias),
tem de haver regras de traducdo (LEVI-STRAUSS, 1978, p. 24).

Seguindo os estudos de Lévi-Strauss, para Barthes (2013), mito é territério do
imaginario, sua fala (que também é escrita e imagética) é composta por uma matéria, que ndo
aparta homem e natureza nas narrativas, convertendo sentidos em forma. No entanto, o que
amplia a divergéncia entre as ciéncias do imaginario e a semiologia de Barthes (idem) é que
nesta, o0 mito € uma mensagem que tem forma e, como tal, pressupde uma consciéncia
significante. Do contrério, segundo o semiodlogo, o que for além disso (ao camuflar
comportamentos inconscientes ou mesmo conscientes, tais como alienagdes e inocéncias, por
exemplo), as narrativas mitolégicas passariam a ser objeto de outras ciéncias, como a ideologia
e a psicologia.

Para Barthes (ibidem, p. 219) ¢ a histdria que comanda a linguagem mitica, que,
segundo o autor, ““(...) Nd0 € nem mais nem menos arbitraria do que um ideograma”; ele reforca
que é a caracteristica tridimensional de um mito (signo, significante e significado) que o
condiciona para o processo de significacdo: onde o significante é a forma e o sentido; e 0
significado ¢ o proprio mito, a ‘coisa’ concreta.

Ainda no campo das ciéncias da linguagem, embora ampliasse um pouco mais o0
conceito de significagdo (nivel pré-reflexivo da primeiridade), Pierce (1999), a exemplo de
Lévi-Strauss (1976) e Barthes (2013) ndo abriu méo da arbitrariedade do signo, subdividindo-
0 também numa relagdo triddica entre icone, indice e simbolo. Na perspectiva pierciana, por
exemplo, simbolo € uma regra que determinara seu interpretante e o indice, para Pierce (1999),
€ 0 que passa a ter conexdo real, semelhanca (dindmica inclusive) com o objeto, seja por parte
dos sentidos ou da memdria daqueles que dele se utilizam.

Por outro lado, na psicologia, em Freud (2001), embora com status de simbolos, as
imagens eram significantes de um ‘significado obscuro’, acesso as estruturas recalcadas da

imaginacdo. Segundo o autor (idem), no universo psiquico e sua concepc¢do psicanalitica, a
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linguagem dos sonhos - feitos de imagens — desta vez passam a ocupar um papel especial em
seu método associativo.

O sonho, portanto, para Freud (ibidem), é sinénimo de linguagem, de uma escrita
psiquica feita por imagens, com valor significante (o que significaria dizer que o inconsciente
é estruturado como linguagem) e uma ordem simbolica, com metaforas e metonimias. No
entanto, para 0 médico psicanalista, as imagens e os simbolos das pulsGes inconscientes sempre
conduzirdo a um conflito sexual, a uma libido censurada e mutilada pela prépria narrativa
associativa e consciente. Mesmo determinista, o mérito de Freud esta na prevaléncia de trazer
a tona o universo psiquico e a linguagem, sem distingui-los da dimensdo racional até porque,
segundo o pensamento freudiano, a propria razao pertence ao campo imaginal.

Ainda no século XX, Jung (1999) estabelece um novo marco para a linguagem
simbolica e os estudos da imaginacdo e do imaginario: propde um modelo auto construtivo e,
portanto, criativo da psique, a partir da individuacdo, do inconsciente (0 pessoal e,
especialmente, o coletivo) e dos arquétipos como base para a figuragdo simbdlica. Para Jung
(idem), diferente do pensamento freudiano, sonhos ndo sdo produtos da consciéncia e materiais
esquecidos.

Para o psiquiatra, experiéncias oniricas sdo simbdlicas, manifestam-se por imagens,
sdo desconhecidas em sua totalidade e resguardam reminiscéncias e outros materiais arcaicos.
O precursor da psicologia analitica rompe com o0 método associativo de Freud para - diante da
impossibilidade de acessar todos os conteldos do inconsciente e para ndo enquadrar os estudos
do simbolismo a uma légica absoluta - enaltecer a linguagem instintiva esquecida, ratificando
que imaginacdo é objeto cientifico em potencial, que os simbolos, coordenados pelos
arquétipos, orientam a vida psiquica e que, sobretudo, o imaginario € produto do pensamento
mitico, conceitos (re)ordenados e difundidos também pelos filsofos da area (Ernest Cassirer,
Gaston Bachelard, Mircea Eliade e o proprio Gilbert Durand, dentre inUmeros outros).

Para Jung (1988), o inconsciente ndo é um arcabouco de elementos e materiais
reprimidos. Segundo o autor (idem), o inconsciente representa todo o material psiquico que
subjaz ao limiar da consciéncia, sempre empenhado em agrupar e reagrupar conteddos. O
inconsciente extravasa a esfera do pessoal na perspectiva junguiana, abrangendo uma atmosfera
coletiva. No pessoal, segundo Jung (1997), o inconsciente conserva derivacgdes e aquisi¢oes
individuais e fatores psicoldgicos inclusive conscientes. No entanto, especialmente, o

inconsciente contém imagens coletivas, uma psique coletiva:
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os conteddos do inconsciente coletivo ndo se encontram sujeitos a nenhuma intengéo
arbitraria, nem sdo manejaveis pela vontade. Conseguimos vé-los em nosso proximo,
mas ndo em nds mesmos. Quando seus contelidos sdo ativados, percebemos certas
coisas nos outros seres humanos. Via de regra, quando o inconsciente coletivo se torna
verdadeiramente constelado em grandes grupos sociais, a consequéncia serd uma
quebra publica, uma epidemia mental que pode conduzir a revoluc@es, guerra ou coisa
semelhante. Tais movimentos sdo tremendamente contagiosos, eu diria
inexoravelmente contagiosos, pois, quando o inconsciente coletivo é ativado,
ninguém mais é a mesma pessoa. Vocé ndo esta apenas no movimento, mas é o proprio
movimento (JUNG, 1997, p. 62).

Jung (1999) ndo tinha davidas da limitacdo da consciéncia em contrapartida do
continuum inconsciente. Ademais, para o autor (idem), os produtos esquecidos da consciéncia
jamais deixam de existir, pois ficam presentes num estado subliminar de onde emergem, com
espontaneidade, a qualquer momento pela linguagem. Para Jung (idem), a guarda de tudo e sob
todos os aspectos é do inconsciente.

Além disso, em complementacdo ao conceito de inconsciente coletivo, Jung (1988)
aborda o conceito de individuacdo, delimitando a expressdo do ambito da singularidade
individual, mas enquanto manifestacéo do individuo a uma sinergia maior, coletiva, adequando
suas peculiaridades pessoais (e ndo esquecidas) em prol de um rendimento plural e social.

Sd0 o0s arquétipos, as imagens primordiais com tendéncia de diversificar
representacdes sem perder o motivo original, que coordenam o universo simbdlico e onirico,
uma espécie de tendéncia a reproducdo de aspectos miticos - se ndo 0s mesmos - parecidos:
“uma espécie de for¢a primordial se apodera da psique e a impele a transpor limites do humano,
dando origem aos excessos, a presuncéo (inflacdo!), a compulséo, a ilusdo ou comocao, tanto
no bem como no mal” (JUNG, 1999, p. 61).

Ao observar, com fascinio, a dindmica dos arquétipos, Jung et al (1977, p. 78) passa
a ndo ter davidas sobre 0 que subjaz a psique humana: “o inconsciente, no entanto, parece ser
dirigido principalmente por tendéncias instintivas, representadas por formas de pensamento
correspondentes — isto é, por arquétipos”. Além dos arquétipos, o antagonismo, a dualidade e
até a dialética também sdo expressos pela psicologia analitica, por intermédio da androginia do
inconsciente proposto por Jung (1988): a anima, como elemento feminino na psique masculina,
tais como humor instavel, a passividade, felicidade, sensibilidade e intui¢fes; e 0 animus, vice-
versa, correspondente da parte masculina no inconsciente feminino, manifesto como a
virilidade, as preocupagdes, convicgdes secretas, a sacralidade, dentre outras caracteristicas.

Sdo os simbolos, enquanto poténcia criativa para Jung et al (1977, p. 20), naturais
ou culturais, por meio das imagens, que representam implicitamente as variagdes arquetipicas:

“assim, uma palavra ou uma imagem ¢ simbolica quando implica alguma coisa além do seu
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significado manifesto. Esta palavra ou esta imagem tem um aspecto ‘inconsciente’ mais amplo,
gue nunca é precisamente definido ou de todo explicado”.

A reavaliacdo positiva da experiéncia onirica e a redescoberta comprovada de um
psiquismo humano latente sob a luz ou penumbra de um inconsciente latente legitimaram os
estudos da linguagem simbolica. A partir de Jung et al (1977), de fendbmenos divinos ou
recalcados, imagens e sonhos tornaram-se poténcias psiquicas e simbdlicas, cujos aspectos
acessam (ou nao) a consciéncia: uma identidade psiquica, um mundo simbélico, imaginal e,
mais tarde, imaginario.

Nesta trajetdria, Bachelard (1996), j& na década de 1950, prossegue - pelo viés da
fenomenologia - com a sistematizacdo do estudo junguiano, ndo sé abordando o simbolismo,
0s arquétipos, a bipolaridade/androginia ou trazendo a imaginacao simbolica para o centro das
reflexdes mas, especialmente, quando aproxima as imagens da linguagem a sua materialidade
consolidando de vez o que denominara adiante de poténcia poética das imagens ou imaginario
poético, emergentes do inconsciente.

A fenomenologia bachelardiana se alicerca numa anima poética, cujas imagens
produzidas pelos fendmenos da psique permitirdo uma tomada de consciéncia pela linguagem.
Para Bachelard (1996), a imagem poética € o que de melhor representa os campos € a
complexidade da linguagem simbdlica, tendo como base a poesia e 0 devaneio de um poeta.

Para o autor (idem), toda matéria e paisagem é uma experiéncia onirica, antes
mesmo de se tornar consciente, inclinando o ser humano a um permanente convite ao devaneio.
O devaneio em Bachelard (1996) contempla a androginia, € anima - conceito junguiano, ¢é fuga
do real (mesmo que noutras vezes assimile o prdprio real ou que 0 mundo real seja absorvido
pelo imaginario) que passa pela linguagem, pela poesia, pela consciéncia criativa e ingénua do
poeta, além das imagens poéticas.

Segundo o autor (idem, p. 6), “todos os sentidos despertam e se harmonizam no
devaneio poético. E essa polifonia dos sentidos que o devaneio poético escuta e que a
consciéncia poética deve registrar”, demarcando sua discordancia com os psicologos freudianos
que relegam o devaneio a sonhos confusos, sem historia e estrutura. E ilusdo esperar do
contador do sonho a garantia de ter vivido o que relata, conforme Bachelard (1996, p. 12), que
também partia da premissa junguiana de que sonho ¢ uma imagem: “certamente ndo ha
identidade entre o sujeito que conta e o sujeito que sonhou”.

E através do devaneio que a imaginacio cria 0 que vemos e, gracas a sutileza da

funcéo do irreal, propicia o reingresso a mundos sem convengdes: “o sonho noturno pode ser
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uma luta violenta ou manhosa contra as censuras. O devaneio faz-nos conhecer a linguagem
sem censura” (idem, p. 54).

Os devaneios e, por conseguinte, as imagens poeticas fundamentam-se na
perspectiva material (caminho inverso aos conceitos estaveis) e nascem do seio da linguagem
na teoria bachelardiana. Para Bachelard (1996, p. 50), “a imagem nao pode fornecer matéria ao
conceito. O conceito, dando estabilidade a imagem, lhe asfixia a vida”. Ao unir a poética ao
devaneio, estabelece-se um elo entre linguagem simbolica ao aspecto comum da vida (assim
mesmo poético), segundo o autor, melhor alternativa para os estudos da psicologia das
profundezas, também conhecida como as ciéncias do imaginario.

Na mesma toada, para o psicanalista, Fromm (1987, p.20), a linguagem simbolica
resgata uma lingua esquecida, aquela em que o mundo interior, almas, sensacGes e mentes,

simbolizam o mundo exterior:

costuma-se definir simbolo como ‘algo que representa alguma coisa’. Essa definigdo
parece um tanto decepcionante. Torna-se mais interessante, entretanto, caso nos
interessemos pelos simbolos que sdo expressdes sensoriais da visao, audi¢do, olfato e
tato como representando ‘outra coisa’ que € uma experiéncia anterior, um sentimento
ou pensamento. Um simbolo dessa espécie € algo exterior a n6s mesmos; o que ele
simboliza é algo dentro de nds.

Na linguagem simbdlica, que norteiam as narrativas miticas, Fromm (1987)
classifica os simbolos, sinbnimos de imagem, em convencionais, como a propria denominacéo
explicita, quando se ‘convenciona’ um nome a algo, mesmo que ndo se tenha relagdo entre a
imagem e o representado; em acidentais, quando, necessariamente, ndo ha esta relacéo e quando
o0 simbolo esta associado a uma experiéncia individual; e, em universais, quando a relacdo é
intrinseca, ndo € coincidente e, especialmente, por ter raizes na experiéncia e na partilha, como
nos mitos. Para Gomes (2009, p. 63), “quando acontece essa juncao linguistico-mitica, a palavra
torna-se méagica: é instrumento de criacao, € oracdo protetora, é formula alquimica, € nome que
submete outros nomes, € invocacao da presenga divina”.

Para Byington (2006, p.24), na linguagem simbdlica e, por conseguinte, mitica,
sinal é uma referéncia individual ou coletiva que representa algo e que pertence a dimensao
intelectual consciente, diferente de um simbolo, que distingue o ser humano, integrando
consciente, inconsciente e a propria cultura: “um simbolo é uma referéncia existencial exercida
por meio da dimensao psiquica”. Segundo o autor (idem), que estudou a fundo o simbolismo
nas culturas indigenas brasileiras, é na linguagem e suas narrativas que os simbolos formam a

consciéncia individual e coletiva a partir dos padrdes arquetipicos: “(...) é consciente ¢ tem
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historicidade e caracteristicas absolutas do aqui-e-agora; por outro, todo simbolo tem suas
raizes no inconsciente coletivo e expressa matrizes arquetipicas caracteristicas da espécie
humana, independentes da cultura e da historia” (BYINGTON, 2006, p.37).

Ainda sob um novo olhar diante das ciéncias da linguagem e comungando das
ciéncias do imaginério, para Pierre Francastel, historiador e sociélogo, com énfase nas artes
visuais (e figurativas), a linguagem simbdlica consegue transferir uma realidade para um
sistema de signos, que situam pensamento e sentimentos dos individuos ao ambiente (e vice-
versa), Como expressos numa obra de arte, onde a intuicdo associa criador, criatura, real e
imaginario, ali, presentes, sem exclusividade: “todos os signos, quer sejam suporte das
linguagens ou de um cddigo figurativo, ou de um tipo de atividade e de racionalizacao qualquer,
aparecem como possuidores de um papel ndo de substituto mas de meio (...)” (FRANCASTEL,
1993, p. 91).

E na dimenséo simbdlica que a lingua, ainda no sentido de amplitude das ciéncias
da linguagem e do imaginario, determina seu principal fundamento que é o ser humano, sua
interacdo com o mundo que o faz significar e ter significado, segundo Gomes (2000, p. 100):
“(...)ou seja, o tornar-se humano € a inscri¢cdo no pacto, a submissdo a lei que a lingua transporta
e faz de cada homem um integrante da humanidade”. Para Moraes (2016, p. 143) "as
constelagdes de simbolos nos persuadem, seduzem e fazem sentido em fungdo das imagens
arquetipicas em que se amparam. E a pregnancia simbélica".

A vida das narrativas miticas depende, portanto, do vigor metaférico dos simbolos
(CAMPBELL, 2002). Segundo o mit6logo (2002, p. 37), o simbolo, que comunica uma ideia

ou realizacdo do infinito, é energizado pela metafora:

uma mitologia pode ser entendida como uma organizacdo de figuras metaféricas
conotativas de estados de espirito que nao pertencem definitivamente a este ou aquele
local ou periodo histérico, embora as figuras elas mesmas parecam superficialmente
sugerir uma tal localizagdo concreta. As linguagens metaféricas tanto na mitologia
quanto na metafisica ndo denotam mundos ou deuses reais, e sim conotam niveis e
entidades no interior da pessoa tocada por elas. As metaforas apenas aparentam
descrever o mundo exterior do tempo e do espaco. Seu universo real € o dominio
espiritual da vida interior.

Até aqui, uma constatacdo: o mito, por meio da linguagem simbdlica de suas
narrativas e constelacbes de imagens-simbolo, promove esta espécie de (re)encontro
momentaneo entre 0 homem e o Cosmo, (des)construindo e (re)descobrindo significados:
“religando outros” CAMPBELL (1991), nos “ritos” (ELIADE, 1992), repletos de palavras que

engendrem uma “pluralidade de sentidos” (PAZ, 1982); imagens com historia, segundo Legros
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et al (2007), carregando consigo marcas de uma imaginacéo criadora, onde razdo e imaginario
associam-se para desvendar o que esta sob as aparéncias, a exemplo de um ‘texto com contexto’,
para DURAND (1982 p. 80): “a musica € para ser ouvida ¢ ndo para ser olhada. Pois bem, com
um texto é a mesma coisa, deve ser interpretado, e 0s homens de teatro sabem-no bem, a
encenagao e a representacdo ndo existiriam se o texto tivesse fixado uma vez por todas, com
indicacdes de uma precisdo extraordindria, entdo tudo estaria dito de uma vez por todas”.

Afinal, onde os fatos podem ou ndo ser verossimeis e onde o tempo da narragdo do
verbo pouco importa, 1a estard o mito. Bastara, apenas, se deixar levar pelas aguas miticas que
transitam do passado ao eterno, de forma ciclica, pois, assim, sob a poténcia simbolica da
linguagem, o medo, os traumas e a morte deixardo de existir, por um momento: “a palavra ¢
sempre pouco, limitada; o significado é indizivel. Por isso a experiéncia culminante é romper
com tudo isso as vezes e perceber o: (“Oh, Ah...”)” (CAMPBELL, 1990, p. 249).

2.1.4 A fluidez mitica do tempo e da morte

(...) é sempre a mesma luta contra 0 Tempo, a mesma esperanca de se libertar do peso
do ‘Tempo morto’, do Tempo que destrdi e que mata (ELIADE, 1972, p. 165).

Neste capitulo, navegar, mergulhar, emergir e se deixar levar pelas correntezas do
Rio Tubardo, especialmente em 1974, permitiu, pela linguagem simbdlica das narrativas,
identificar aspectos relevantes que tendem a um imaginario e que, ainda hoje, atuam e
transcendem a mera experiéncia fisica de uma comunidade, pds-desastre natural,
possibilitando-a assimilar ou se esquivar, por um instante de sua maior certeza: a finitude
humana.

O enredo tubaronense da enchente de 1974, na medida em que aproxima a
sacralidade do profano por intermédio das narrativas, propicia aos individuos uma conexdo com
‘algo’ maior (objeto de estudo no capitulo seguinte), uma espécie de atmosfera arquetipal (e,
por isso mesmo, coletiva), cujo ndcleo permanece constante, mesmo quando interpretado de
forma diferente, em diversas eras, locais e gera¢Ges, movido pela necessidade de um eterno
retorno.

Esta atmosfera possibilita que as criaturas domem seus medos e angustias,
eufemizem e driblem a sombra da morte, se safem ou se aproximem do criador, mesmo que por
um tempo (mitico), consubstanciada, neste caso, pelas constelagdes de imagens simbdlicas das

aguas, que trazem consigo harmonia e dicotomias, além de estimularem, a seguir, a fluidez de
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uma reflexdo sobre os medos, o tempo e a morte, a partir de uma perspectiva mitica que
metaforiza a épica jornada da existéncia humana.

Segundo a mitologia judaico-cristd, registrada nos primeiros capitulos do Génesis,
depois de uma semana de muito trabalho, ao criar o mundo e tudo o que havia nele, Deus fora
surpreendido negativamente pela atitude de sua obra primogénita, o casal Addo e Eva. Dentre
inimeras arvores agradaveis a vista, ambos haviam se alimentado do fruto proibido da arvore
do conhecimento, no centro do Jardim do Eden. Tentada pela serpente, Eva cedeu e convencera
Adio a experimentarem - juntos - o fruto que, dali em diante, os expulsaria do Eden e teria,
eternamente, o doce gosto da morte (BIBLIA ONLINE, 2016).

Inevitdvel e uma das facetas da polaridade da finitude humana, assim mesmo, a
morte segue como um ato social e simbdlico, alimentando, especialmente, uma pluralidade (e
riqueza) de lendas, mitos e sincretismos religiosos. Para os iorubas ou nagés, por exemplo,
depois que o mundo foi feito, Obatald criou 0 homem, que povoou a terra com seus
descendentes, e a morte. Ainda assim, 0s mistérios da natureza eram governados pelos orixas,
conectados com o homem, pela atencdo e oferendas. No entanto, 0s seres humanos comecaram
a invejar os poderes dos orixas, deixando de ‘alimenta-los’. Os homens, até entdo imortais,
passaram a pensar em si, como deuses. Achavam que 0s deuses ja ndo eram mais necessarios.
Cansado dos desmandos, Obatala decidiu viver com os Orixas, no espaco sagrado, entre o Aié,
a Terra, e 0 Orum, o Céu, e que os homens morressem; cada um num certo tempo, numa certa
hora. Obatala criou entdo Icu, a morte, encarregando-a de fazer com que todos os humanos
morressem. Contudo, Obatala impds a Icu uma condicdo: s6 Olodumare podia decidir a hora
da morte de cada homem, ou seja, a morte leva, mas ndo decide a hora de morrer, pois 0 mistério
maior pertence exclusivamente a Olorum (PRANDI, 2001).

Para além dos acontecimentos naturais, as metaforas que constituem a linguagem
mitica, na presente pesquisa, suscitadas pela poética das aguas - dissolvente universal para 0s
alquimistas - visam contribuir para o reencantamento do espirito antropologico e cientifico,
transpondo-o0 a um universo fantastico em lugar da viséo arida do mundo fisico (QUILLET,
1977).

A forca propulsora para embalar os destinos, os sentidos, o consolo, a fuga, 0 além
€ mesmo a raz&o esta presente nas narrativas miticas, engendradas e partilhadas num mergulho
- pelo simples fato de atravessar um rio, num deslocamento - pela ponte ou a nado, ou numa

mera contemplacdo das margens ou ancorado em alto mar.
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(...) o missiondrio italiano Organtino Gnecchi-Soldo mostra-nos outro espetaculo
<digno di esser visto>. Quando a armada de 1567 soltou as amarras de Lisboa, 0 porto
estava cheio de uma multidao de familiares, de amigos e de barcos. No cais, 0s pais
choravam pelos filhos, os filhos pelos pais e as mulheres pelos maridos, ja que os
familiares partiam para tdo longe e por um mar tdo perigoso, que restava a todos pouca
esperanca de mais se verem. Para 0s que estavam nas embarcagdes pequenas gritaram
em unissono <Vao! Que Deus vos abencoe. Boa viagem e bom regresso>. Nas Naus,
que levantaram ferro, ndo houve ninguém que ndo chorasse nesta largada que podia
significar a despedida eterna” (KOISO, 2004, p. 270-271).

As historias, que reatualizam experiéncias simbolicas e imagens conscientes ou
inconscientes, fazem da agua ““(...) a senhora da linguagem fluida, da linguagem sem
brusquiddo, da linguagem continua, continuada, da linguagem que abranda o ritmo, que
proporciona uma matéria uniforme a ritmos diferentes” (BACHELARD, 1997, p. 193); aguas
do mar e dos rios, calmas, limpidas, Uteis, vitais, maternais e reverenciadas de outrora, que
também rugem, ficam turvas, infernais, punem, a partir de uma subita ira, oscilando
‘temperamentos’ que vai de herdi a vildo. Neste sentido, numa apropriacédo das licbes de Gomes
(2009, p.35), “portanto, ndo estamos atentos para a agua em Si, mas para o que ela provoca no
homem, ou melhor, no temperamento social que ela produz”.

A caracteristica dicotbmica e ciclica das aguas foi protagonizada em muitas
historias das navegacdes e, especialmente, nas tradicdes com narrativas cataclismicas miticas,
como nas enchentes e nos dilavios: “(...) ligam-se quase todas a ideia de reabsorcdo da
humanidade na &gua e a instauracao de uma nova época (...). Evidenciam uma concepcao ciclica
do Cosmo e da historia: uma época é abolida pela catastrofe e uma nova era comeca, dominada
por homens novos” (ELIADE, 1998, p. 171). Sdo dramas, segundo o mitologo, que recordam
aos homens os tempos primordiais, mitos cosmologicos e cosmogoénicos, que o sofrimento
nunca seré o fim, pois as derrotas serdo anuladas pelas vitdrias no final, ou seja, a visao de que
ha sempre um significado positivo e ciclico.

Para Ferreira-Santos e Almeida (2012, p. 72), a concepcdo do eterno retorno,
defendida pelo proprio mitélogo Mircea Eliade, “¢ a ideia de que a formulagdo de sentidos, de
imagens, de simbolos ndo ¢ limitada nem progressiva”. Na perspectiva dos pesquisadores, ainda
que os individuos sejam singulares e atuem sob situacOes aparentemente diferentes, é a
invariancia antropolégica e o universo simbdlico arquetipico limitado que asseguram uma base
comum, proporcionando um retorno eterno das imagens a dinamica do imagindrio, onde ‘o
novo sempre esteve presente’ simbolicamente, no entanto, agora, com as devidas reatualizagdes
miticas.

Como ja fora relatado, o ritmo lunar também é aspecto relevante nos devaneios

hidricos. As fases da lua que, assim como a humanidade, nascem, morrem e revivem, ou COmo
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uma serpente, que muda de pele e rejuvenesce, representam uma funcdo condicionante no

conceito ciclico do tempo mitico:

isso significa que o ritmo lunar ndo so6 revela curtos intervalos (semana, més), mas
também serve como arquétipo para duragcBes mais prolongadas; na verdade, o
‘nascimento’ de uma humanidade, seu crescimento, decrepitude (desgaste) e
desaparecimento assemelham-se ao ciclo lunar. (...) porque, do mesmo modo que o
desaparecimento da lua nunca é final, o desaparecimento do homem tampouco é final;
em particular, nem o desaparecimento de toda a humanidade (por causa do dilavio, da
enchente, da submerséo de um continente, e assim por diante) jamais é total, pois uma
nova humanidade renasce, a partir de um par de sobreviventes (ELIADE, 1992, p. 78).

Para Bachelard (1997), a humanidade apoia-se nos mitos e mitologias porque
reconhece neles uma agdo permanente, ciclica portanto, e muitas vezes inconsciente sobre a sua
realidade. Assim, como nos contos, as narrativas miticas conduzem a um final feliz, uma
comédia transcendente diante da tragédia universal da vida (ou vice-versa), que é a morte: um
‘éxtase redentor’, como reitera Campbell (1999, p. 35): “¢ proprio da mitologia, assim como do
conto de fadas, revelar os perigos e técnicas especificos do sombrio caminho interior que leva
a tragédia a comédia. Por conseguinte, os incidentes sdo fantdsticos e ‘irreais’: representam
triunfos da natureza psicoldgica e ndo de natureza fisica”.

N&o ha mitos novos, segundo Durand (1982). Ha um regresso, cuja heranca é mitica

e faz parte da arquetipologia e suas representacoes:

(...) E por isso que quando gastamos um certo nimero de mitos tornamos a cair em
mitos ja conhecidos e que redistribuimos incansavelmente o jogo mitoldgico e que ha
centenas de milhares de anos a espécie homo sapiens pdde sobreviver gragas a esse
sonho continuo, no qual, sem cessar, por saturacdo, por acontecimentos exteriores,
herdou mitologias. Temos, assim, em vasto fechado, um eterno regresso do mito
(DURAND, 1982, p. 34).

Segundo Eliade (1992), pela natureza humana, a prépria condicdo de existir ja é
considerada uma queda, numa analogia ao curso vital, do nascimento a vida adulta, da morte a
redencdo, gerando angustia e sofrimento. E uma das caracteristicas do cristianismo, dar valor
ao sofrimento - acontecimentos como tempestades e catastrofes, por exemplo - vinculando-o a
peniténcia e a realidade; foi e é factual, mas, sobretudo, era considerado divino, adquirindo um
carater arquetipal. Cabiam as narrativas e aos ritos, neste sentido, anular o tempo, a angustia e
o sofrimento, resgatando a harmonia entre a humanidade e os ritmos cosmicos, e transformando,
por exemplo, “(...) a dor, de uma condicao negativa, em uma experiéncia dotada de conteudo

espiritual positivo” (ELIADE, 1992, p. 90).
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Em alto mar, conforme relatos jesuiticos, por exemplo, bastava que uma nau
colidisse com um rochedo ou sofresse avarias nos mastros, proas ou nas popas, por conta da
escuridao tempestuosa, para que a tripulacdo, de imediato, buscasse peniténcia e intercessdo da
benevoléncia divina: “sempre que corriam perigo de morte, os mareantes pediam com
insisténcia perdéo pois, sem ele, ndo poderiam usufruir da paz eterna, nem fisicamente. (...) O
mais certo do tempo se gastava pedindo a Nosso Senhor remédio espiritual, que do corporal
ninguém fazia conta” (KOISO, 2004, p. 368).

A agua traz consigo (e mistura), em seus simbolos, reminiscéncias e devaneios
divinatorios e corre como o destino, ou seja, “o inconsciente maritimo (e mais do que isso pela
poténcia simbolica que dispde, o imaginario hidrico, maritimo) é, portanto, um inconsciente
falado, um inconsciente que se dispersa em narrativas de aventuras, um inconsciente que ndo
dorme” (MORAES; MAXIMO, 2016, p. 185).

Neste contexto, Ferreira-Santos e Almeida (2012, p. 64) trazem o Iéxico angustia,
derivado do latim angor ou espanhol angosto para um primeiro plano: “passagem estreita que
faz referéncia ao estreitamento vaginal quando a crianca estd em via de seu nascimento diante
do parto”. Para os pesquisadores, desde a origem, a palavra acompanha a humanidade
preservando a ideia do (re)nascimento, experimentado ja, no parto, por ndo saber o que viria
depois do ventre materno, com o estreitamento do caminho, aumento de pressdo e o
distanciamento da tranquilidade do liquido amnidtico (o mar primeiro, thalassal).

O fato é que temor e medo estdo, sobretudo, muito presentes também nos
fendmenos meteoroldgicos hidricos, protagonizando narrativas miticas. Mais do que
manifestacBes atmosféricas, simbolicamente, sdo pronunciamentos dos deuses e, portanto,
carregadas de sacralidade, fecundante ou catastroficos/renovadores. Era assim com Shiva, a
trindade hinduista, com Zeus, o pai dos deuses gregos, e tantas outras divindades que
renovavam e destruiam o que viam pela frente, seja por meio da chuva fecundante, depositando
0 sémen da vida na terra; pelas tormentas, ventos e tempestades, sinalizando uma espécie de
interacdo sagrado x profano; com os arco-iris, que garantiam a circulacdo das aguas (livrando
a humanidade do pior), dentre inimeros outros acontecimentos naturais.

Sob a fluidez e 0 movimento das aguas nao € diferente na linguagem simbolica das
narrativas miticas, especialmente quando o ciclo cdsmico é descompensado. Os seres, 0
ambiente hostil e as trevas dos rios do mundo inferior, segundo Cavalcanti (1997), conotam - a
exemplo da seducdo fatal das sereias (filhas do rio Aquel6o e de Melpdmene), dentre outros
deuses - a morte da alma, uma dissolugdo de algo anterior para outro; um renascimento

espiritual (a morte como uma noite cosmica):
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Os rios do mundo inferior representam, por meio da morte simbélica, ndo sé o
encerramento do eu, mas também o aspecto do renascimento espiritual. A maior parte
das iniciacBes requer a passagem por uma fase de morte antes da entrada na nova vida.
A morte é uma mudanca profunda e correspondente simbolicamente a uma iniciagéo.
A morte do nedfito tem a significacdo de uma volta temporaria a um estado virtual
pré-cdsmico, uma regressdo a um estado fetal e embriénico que precede o momento
cosmogodnico, anterior ao nascimento do novo ser ou do novo mundo. Morrer, no
sentido simbolico, quer dizer recomecar e é a condi¢do indispensavel de passagem
para uma outra forma de vida (CAVALCANTI, 1997, p. 119).

Bachelard (1997) reitera a presenca da morte, também, no inconsciente fluvial e
maritimo: seja no movimento divino e, ao mesmo tempo, melancélico dos rios, turvos, de lama
viscosa (do sangue menstrual) e que transportam entre suas margens insinuantes o devaneio
lento e angustiante da morte, cuja forca vem de uma fonte; seja nas aguas salgadas, que ondulam
feito cabeleiras, sombrias e violentas (draméticas), que trazem consigo a adversidade, o temor
e o terror dos mergulhadores e navegadores, convidando-0s para uma viagem jamais feita ou
para um passeio mortal.

Para o autor (idem), sdo rios e mares, imaginarios, da noite ativa, penetrante na
matéria, que impregna suas profundezas e quem estiver sobre elas, nutridos por lagrimas
césmicas, por remorso de quem jamais dorme e pela promessa de seduzir novamente: “bastara
um vento noturno para gque a agua que se calara fale-nos mais uma vez ... Bastara um raio de
lua, muito suave, muito palido, para que o fantasma caminhe de novo sobre as ondas”
(BACHELARD, 1997, p. 72).

O medo da morte é o desejo da humanidade em ter mais deste mundo, ratifica
Campbell (2002), mesmo que exilada, por um instante, do Jardim do Eden. Medos e fobias, por
exemplo, da dgua (hidrofobia, do grego hydor), da morte (tanatofobia, do grego thanatos), dos
rios (rivofobia, do latim rivo; ou potamofobia, do grego potamos - rio corrente), do mau tempo
e da tempestade (queimofobia, do grego quimion), das aguas do mar (talassofobia, do grego
thalassa), da chuva (imbrofobia, do latim imbrem), dentre outras cinco centenas de designagdes
inventariadas - ndo so lusitanas, foram amplamente estudadas por Roséario (2003).

Segundo o professor, 0 medo - do ontem, do hoje e/ou do amanha - é um processo
de identificacdo simbdlica, ligado a evolucdo (aprendizagem associativa), as adversidades
naturais ou de uma situagdo (tangibilizada ou ndo pelo imaginario). Rosario (idem), ciente de
que um individuo, dependendo de sua condicéo cultural e geografica, pode mudar o objeto e a
intensidade, assim mesmo classificou os medos - do pablico infantil a idade adulta - em trés
grandes grupos: das situacOes especificas (de se expor publicamente, de permanecer em lugares
fechados, de altura, de trovdes e relampagos, de estar sozinho em casa, por exemplo); medo de

animais; e, finalmente, o medo de representa¢des (como a morte, de ser esquecido, a guerra, a
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doenga, o diabo, dentre outros). Além disso, devidamente conceituados, esquematizou uma
hierarquiza¢io do medo.

Receio — (de recelar; do latim re-celare) — Estado de incerteza derivado do temor
provocado pela possibilidade de nos sobrevir qualquer dano.

Medo — (do latim metum) — Sentimento de inquietagdo com a ideia de um perigo, real
ou aparente; avaliagdo intelectual de um estimulo ameacador

Pavor (do latim pavorem) — Grande medo acompanhado de espanto; medo intenso.
Panico — (do grego panikos, do deus P4, cuja aparicdo aos mortais era considerada
terrificante, sendo um dos seus estratagemas para assustar os inimigos e provocar um
alarido assustador) — que assusta sem motivo; terror stbito geralmente irracional e
sem fundamento; alarme. Com frequéncia de caracter colectivo.

Terror — (do latim terrorem — de fragor; ruido estrepitoso; alarido) — Grande medo;
sensacdo de que algo deveras horrivel estéa prestes a acontecer e de que se é impotente
para evitar tal acontecimento. Normalmente o sujeito vé-se privado de qualquer
possibilidade de reacdo (ROSARIO, 2003, p. 101-103).

Rosério (2003) ainda constatou em sua pesquisa, além da questdo cognitiva e
mesmo que ndo se configure um padréo, reaces fisioldgicas nos individuos diante da ameaca
do medo ou da fobia, como taquicardia, tensao, sudorese, respiracdo alterada, e, especialmente,
trés comportamentos do ser humano perante a situacdo adversa: inércia, reacdo ou
enfrentamento ou fuga. Mas, o principal, segundo o pesquisador: a capacidade humana de
aprender (ir adiante), de alguma forma, apds a escalada das angustias, inquietaces, melancolia
e ansiedade.

O medo do desconhecido perpassa o imaginario fanebre e aquatico. Alias, segundo
Turchi (2003), a funcdo do imaginario vem exatamente desta relacéo de receio e desejo entre a
circunstancia de morte ¢ o fato de escapar dela: “trata-se, portanto, de uma eufemizacgéo frente
ao horrendo rosto da morte, da temporalidade, do destino” (TURCHI, 2003, p. 31-32). Quando,
por exemplo, cronistas e viajantes portugueses chegaram ao Novo Mundo, por exemplo, e se
depararam com indios nus, corpos lisos e avermelhados, antrop6fagos e poligdmicos
(desafiando a tradicéo biblica), além de sentirem medo, sequer conseguiram categorizar o que
sentiam, pois ndo eram monstros, nem medievais (segundo a tradi¢do europeia) e viviam numa
espécie de Arcadia ou Eden, fértil e abundante, enquanto a Europa ‘pegava fogo’ (PLECK,
1997, p. 351).

Prosseguir de qualquer forma, de maneira ciclica e singular, diante da
universalidade e de todo tipo de alternancia emocional, dentre as quais 0 medo tem o seu lugar,
que tente - simbolicamente - ludibriar o tempo e a propria morte, conduz mentes e a¢des plurais,

legitima grupos locais e, sobretudo, dota os individuos, nas diferentes fases da vida, da
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capacidade de construir, narrar, celebrar e interpretar simbolos e narrativas préprias, funcéo

maxima da tradicdo mitoldgica e ritualistica.

Isso da ao caleidoscépio da mitologia mundial a interessante caracteristica de parecer
sempre 0 mesmo, embora sempre em mutagdo; o que pode fascinar nossos poetas e
artistas, mas é um pesadelo para a mente que procura catalogar. E ainda assim, com
uma visdo objetiva, mesmo as fantasmagorias de um pesadelo podem ser
inventariadas - em certa medida (CAMPBELL, 1992, p. 61).

E exatamente a condi¢do ubiqua e, num mesmo instante, universal e local que
investe o mito de uma certa atemporalidade: “o mito transcorre no tempo arquetipico. E mais:
¢ tempo arquetipico, capaz de se reencarnar. O calendario sagrado € ritmico porque é
arquetipico. O mito ¢ um passado que ¢ um futuro disposto a se realizar num presente” (PAZ,
1982, p. 75).

No entanto, para Le Goff (1993), a énfase ao passado que, paradoxalmente,
estabelece uma alianca entre tempo e espaco, e politiza inimeras narrativas miticas, ndo tem
combinado com a mentalidade anacroénica e o forte desejo do eterno retorno que as move. Na
visdo do autor (idem), o tempo mitico deve estar calcado num fazer histdrico presente,
desconsiderando qualquer linearidade ou prevaléncia.

Uma nova historia ‘vista de baixo para cima’, segundo Burke (1992), que va além
dos acontecimentos e andlise estruturas com base no relativismo cultural, com base no mundo
da experiéncia; ¢ tempo do ‘fazer social’ (um tempo identitario, demarcado e mensurado), sem
esquecer da ‘representacao social’ (um tempo imaginario, da significagdo), segundo Castoriadis
(1982). Conquanto, Augras (2009, p. 195) afirma que a histéria seja considerada uma dentre as
inimeras narrativas que se fundamenta em fatos e invengdes de uma determinada época: “todo
fato ha de ser compreendido em relacdo ao seu contexto, e toda interpretacdo € igualmente
tributaria a época em que ¢ formulada”.

Se passado, presente e/ou futuro, é fato que o tempo mitico é complexo, segundo
Pitta (2005), uma vez que traz a cena e entrelaca trés diferentes tempos: o linear, da historia;
um tempo ciclico, o da repeti¢do e do retorno indefinido; e um outro tempo, o ‘total’, que
engloba os outros, dentro de um contexto de sincronicidade.

Seja linear, ciclico ou total, Ferreira-Santos e Almeida (2012) creditam ao tempo a
uma relevante varidvel: a ancestralidade, entendida como um traco identitario herdado. Para os
pesquisadores, a ancestralidade permite que vozes se reencontrem no seu canto. Esta heranga
bioldgica, mas sobretudo simbolica, perpassa geracdes nos ritos de iniciacdo, onde mais tarde

o0 aprendiz sera testado para afirmar a tradi¢do que escolheu, nas palavras dos autores: ““(...) sdo
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0s ritos que relembram ao aprendiz a sua heranca e sua pertencga a todo momento para que néo
se esqueca de quem ¢é e a que cultura pertence (‘memodria’)” (FERREIRA-SANTOS e
ALMEIDA, 2012, p. 61). E, assim, concluem:

a ancestralidade se atualiza em nossas cria¢des, principalmente nas ‘situagdes-limites’
(die Greszsituation, como quer Karl Jaspers), de risco da propria sobrevivéncia,
propiciando a religacdo (re-ligare) e releitura (re-legere) da pessoa em relagdo a sua
queréncia, ao seu rincdo, seu lugar, sua prépria paisagem. Nas situacdes-limite que eu
atualizo o mito de origem e pode ocorrer tanto a religagdo como essa minha
ancestralidade, na sua estratégia de religare, quanto na sua outra possibilidade latina
que é relegere — eu me religo as pessoas e passo a reler o mundo (leitura de mundo,
como em Paulo Freire), passo a interpretad-lo de uma outra maneira quando exerco
essa pertenca. E quando, entdo, nos assumimos como herdeiros de fato, ndo de uma
maneira inconsciente, mas com uma tomada de consciéncia da propria pessoa em
relagdo a sua queréncia, sua origem ou opg¢do cultural (FERREIRA-SANTOS e
ALMEIDA, 2012, p. 63).

Para Bachelard (2010), tempo mitico é instante, um artificio da imaginacdo nédo
necessariamente cronoldgico; e duracdo, héabito e progresso sdo agrupamentos de fenémenos

instantaneos que se nutrem de paixao e razao para vencer o drama da realidade:

em outras palavras, nas for¢as do mundo ha apenas um principio de continuidade: é a
permanéncia das condigdes racionais, das condigdes de sucesso moral e estético. Sao
elas que determinam a solidariedade dos instantes em progressdo. A duracdo intima é
sempre a sabedoria. O que coordena 0 mundo ndo séo as forgcas do passado, é a
harmonia toda em tensdo que o mundo vai realizar (BACHELARD, 2010, p. 88).

Durand (1995), também considera 0 tempo mitico um tempo simbolizante e
sagrado, que vai além do historicismo, a servico das significagdes de suas narrativas: “a historia
narrada nao ¢ mais do que uma ‘encenagdo’, uma articulagdo logica e cronoldgica das grandes
relacdes simbolicas que veicula” (DURAND, 1995, p. 153); uma ‘revolta’ contra a concep¢ao
linear do tempo, segundo Eliade (1992), em favor de um tempo que € ciclico, cosmico e infinito,
reforcando os mitos arcaicos e a eterna repeticdo. Nas palavras de Paz (1982, p. 69):

o tempo afirma o sentido de modo paradoxal: possui um sentido — o de ir mais além,
sempre fora de si — que ndo cessa de se negar a si mesmo como sentido. Destroi-se e,
ao se destruir, se repete; cada repeticdo &, porém, uma mudanga. Sempre 0 mesmo e
a negacdo do mesmo. Assim, nunca é medida v, sucessdo vazia. Quando o ritmo se
desdobra diante de nés, algo passa com ele: nés.

Os medos e as imagens da morte estdo contemplados num tempo mitico, na cultura.
Na aldeia indigena dos Bororos, no norte do Brasil, a perda tem um forte significado ritual e,

por conseguinte, simbolico que envolve a morte e todos os habitantes. Naquela comunidade, o
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luto é uma forma de aprendizado, de transformacéo e de continuidade, segundo Byington (2006,
p. 264):

o0 cadaver é enterrado no centro da aldeia numa cova rasa, que € regada diariamente,
acelerando a putrefacdo, para que, ao cabo de 30 dias, 0s 0ssos sejam preparados para
a ceriménia final. Durante este tempo, 0s Bororo convivem dia e noite com o cheiro
da putrefagdo do corpo, o que lhes permite vivenciar exuberantemente o poder
destrutivo e desintegrador da morte. O ritual inclui inimeros cnticos e dangas a volta
do cadaver. A expressédo ritualistica sensorial por meio do ritmo da danga e dos
canticos, sempre repetidos durante horas na presenca da putrefacdo do morto e com
total participacdo social da tribo, torna a experiéncia emocional altamente eficaz para
propiciar a mobilizacdo da Consciéncia na vivéncia dos simbolos que marcam a
transformacdo por meio da desintegracdo da carne. Ao mesmo tempo, o ritual prepara
a continuidade da vida além da morte no proprio simbolismo do corpo.

Ao final, os 0ssos sdo recolhidos, limpos e passam a ser simbolos da vida; a morte
como agente de destruicao e de preservacdo da continuidade (BYINGTON, 2006).

Para Silva (2003) o imaginério surge exatamente da relagdo aprendizado, memoria,
historia pessoal e insercdo no mundo dos outros. Segundo o autor (idem, p. 57-58), é uma
biografia e historia de vida: “(...) o imaginario é o patriménio individual ou grupal apropriado
a cultura (mas formador dela) por meios diversos e choques perceptivos: situacdes paroxisticas
de gozo ou de trauma, de éxtase ou de perplexidade, que deixam vestigios no DNA imaginal de
cada um”.

Para Le Goff (2003, p. 469), sdo historias e mitos como estas que alimentam a
memoria, que retroalimentam a historia, que preservam o passado e que impulsionam o presente
e futuro: “a memoria é um elemento essencial do que se costuma chamar de identidade,
individual ou coletiva, cuja busca é uma das atividades fundamentais dos individuos e das
sociedades de hoje, na febre e na angstia”; mito que vai ao encontro e legitima a historia,
segundo Durand (1996, p. 87): ““sem as estruturas miticas, a inteligéncia historica ndo é possivel.
Sem a expectativa messianica — que é mitica — ndo ha Jesus Cristo, sem o mito, a batalha de
Philipes ou a de Waterloo ndo passariam de fait divers.

Seja cronoldgico ou mitico, a memoria é guardid do tempo, a Unica capaz - pela
“consciéncia do instante” (BACHELARD, 1997) - reconhecer e, ao mesmo tempo, usufruir da
dicotomia das aguas, da transitoriedade do tempo, dos mistérios da morte e, sobretudo, da

transversalidade do imaginario.
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2.2 OTRAJETO ANTROPOLOGICO DO IMAGINARIO: FUNDAMENTOS PARA UMA
COMPREENSAO MITO(DO)LOGICA

(...) partimos de uma concepcdo simbolica da imaginacdo, quer dizer, de uma
concepcao que postula o semantismo das imagens, o fato de elas ndo serem signos,
mas sim conterem materialmente, de algum modo, o seu sentido (DURAND, 2002, p.
59).

O mergulho na primeira parte tedrica desta pesquisa, além de evidenciar conceitos
atinentes ao mito, ao simbolo, a linguagem e ao devir temporal, procurou apontar conexdes
entre o vivido, o universo criativo e plural da imaginagdo simbdlica e, de alguma forma, o
dinamismo das imagens que evocam, a partir de narrativas em discurso (e em curso) de uma
comunidade local, empenhadas a racionalizar o imagindrio de um rio (0 Tubardo) e,
especialmente, apos a sua enchente, em 1974,

Uma vez provocado, ao se dar conta também de sua transcendéncia e potencializado
pelo horménio e poética das aguas, o enredo tubaronense liberta do purgatorio seres e narrativas
fantasticos, com o0s mesmos arquétipos condenados por séculos de tradicdo ocidental
iconoclasta, suscitando imagens convergentes cosmogonicas, cosmoldgicas e cataclismicas,
acessando (e/ou regressando) um tempo mitico - do eterno retorno (ELIADE, 1992) - onde,
especialmente, a imaginacao pode - se preferir - vencer a angustia da finitude humana.

Percebe-se que, ao acionar a condi¢do humana de imaginar e de simbolizar, fruto
das relacdes pessoais, mediadas e mediatizadas, 0 mito presentifica-se e contribui para dotar os
signos da historia de significado(s), provocando comportamentos e identidades individuais mas,
sobretudo, coletivas.

Ndo fosse o semantismo e a poténcia das imagens-simbolo suscitadas pelas
narrativas dos tubaronenses, seria impossivel, por exemplo, que diferentes geragdes se
transportassem as vésperas de 1500, devaneando sobre os bastidores do tratado Capitulacdo da
Particdo do Mar Oceano, assinado em Tordesilhas, na Espanha, linha imaginaria que passaria -
quase trés séculos depois - no centro do povoado de Santo Anténio dos Anjos de Laguna;
imaginassem, um seculo depois, numa viagem onirica, os desafios de implantar uma
comunidade, apés a abertura de uma picada as margens de um rio, rumo a Lages, consolidando
0s primeiros passos para ‘catequizar’ a tribo do Tub-Nhard, topdnimo do rio e, em 1870, do
municipio de Tubardo; ou mesmo, ‘visualizassem’, nesta empreitada imaginativa, a emocao das
chegadas e partidas da Estacdo da Piedade, das visitas dos cavalheiros, madames e

mademoiselles da elite no Palacete Cabral (hoje, Casa da Cidade de Tubarao), além do mito de
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Ana Maria de Jesus, a Anita Garibaldi, filha ilustre de Tubardo, nascida na comunidade de
Morrinhos, as margens do rio - dentre inUmeras outras oportunidades (VETTORETT]I, 2004).

Para Maffesoli (2010, p. 103), na esteira do pensamento durkheimiano, o mito é
fonte comum de sensacdes e um patrimonio de grupo que permite, ao reconhecer uma dimenséo
mitologica, sensibilizar consciéncias para o simbolismo, dinamizar ideias e ‘exaltar
entusiasmos’ que consubstanciam uma socialidade: “o conjunto das representacdes e suas
combinagdes constituem motores sociais por exceléncia”.

Mas, este capitulo vai além. Para avancar diante das constatacfes das redundancias
que marcam as simbologias e as imagens-simbolo discorridas até aqui que, de certa forma,
aproximaram mit6logos e cientistas do imaginario, o presente capitulo amplia a nocdo de
semanticidade do mito, a partir da perspectiva do imaginario, na medida em que estreita um
elo - dindmico, convergente e concomitante - entre concepcdo de poténcia simbdlica da
imaginacdo, triparticdo de dominantes reflexoldgicas e biparticdo dos regimes do simbolismo
que irdo compor um trajeto antropoldgico, numa relagdo efetiva entre a sensibilidade humana e
0 meio fisico.

Como ja abordado, a saturacdo das promessas positivistas, os séculos de
mentalidade iconoclasta, a derrocada do paradigma epistemoldgico classico mas, sobretudo, a
ascensdo das ciéncias humanas, como a antropologia cultural, motivaram reflexdes, pesquisas
e experimentos, especialmente entre os séculos XIX e XX em diante, culminando com
publicaces relevantes enaltecendo, de alguma forma, aproximaram as ciéncias da relacdo mito
e imaginario, especialmente na década de 1960.

Desse modo, as publicacbes se proliferam estabelecendo-se enquanto
hermenéuticas da imaginacdo simbdlica, servindo de base epistemoldgica e metodoldgica as
investigacOes, dentre as quais a presente pesquisa, que concebem o imaginario e, por
conseguinte, 0 mito - para além da razao - enquanto ciéncia convergente, acolhedora e sensivel
aos movimentos da poténcia simbdlica que resulta da interface homem e Cosmo.

O arcabougo conceitual do imaginario conviveu décadas, pre-hermenéutica
durandiana, sob uma perspectiva restrita, resultado da dicotomia metafisica classica entre
pensamento e consciéncia com seus residuos psicolégicos.

O grande pecado, conforme Durand (2002), foi que as classificagdes da época
desconsideraram o imaginario ao vincula-lo a um continuum da consciéncia ou como prototipo
de ligagdes mecanicas no funcionamento da imaginagdo, ora como um quebra-cabecas estatico,
ora como memoria, cujas imagens eram inatingiveis pela indugéo de fatos a partir da concretude

das experiéncias.
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Para o antropdlogo, algumas teorias que abordavam o imaginario vinculavam a
imagem a um significante, a um conceito, a uma palavra, ou sob a motivacdo de simbolos com
a ajuda, apenas, de dados extrinsecos a consciéncia imaginante, além de obcecadas por uma
explicacdo utensiliaria da semantica imaginaria, desconsiderando a poténcia simbdlica
fundamental - que é a de ligarem, para la das contradi¢gdes naturais, elementos inconcilidveis,
compartimentacdes sociais e as segregacdes dos periodos da histdria. Essas teorias cléassicas,
para o autor (idem), falharam, especialmente - além da concepc¢éo de imaginario - na definicao
de imagem como simbolo.

A primeira consequéncia do aumento da propor¢do do nimero de pesquisas, além
do ganho cientifico, foi a amplitude semantica conferida ao 1éxico ‘imagindrio’, que aumentaria
na mesma toada, segundo Teixeira e Aradjo (2013, p. 41), com conceitos que vao na direcao,
desproporcional, da irrealidade, como sinénimo de lembrancas, crencas, contetdos oniricos e
do proprio mito, além de outras definigdes que oscilaram, por um bom tempo, huma visdo mais
restrita, aproximando o termo imaginario a um sistema estatico de imagens, até chegarem a uma
concepcao ampliada e, portanto, mais efetiva, na medida em que propdem sentido de
convergéncia sisttémica e dinamica as imagens, a partir de um principio autopoiesis.

Por isso, antes de prosseguir investigando as demais terminologias e dindmicas que
aproximam a arquetipologia geral durandiana e 0 mito numa perspectiva mais antropolégica, é
preciso delimitar, mesmo diante de um vasto e complexo campo tedrico, alguns apontamentos
gue ajudam a precisar sobre quais concepcGes ampliadas de imaginario contextualizam a
presente pesquisa.

Para comecar, imaginario ndo é sindbnimo de imaginacdo, de pensamento e de
consciéncia pois, como relatado nos paragrafos anteriores, geralmente seus conceitos levam em
conta apenas os reflexos da presenca perceptiva direta ou indireta dos individuos que, mesmo
atuando sobre a ideia de simbolo, referem-se a “um signo eternamente vitivo do seu significado”
(DURAND, 1979, p.v10). No entanto, para o autor (idem), quando o conceito de imaginacao
agrega poténcia a transcendéncia do simbolo, diferente das hermenéuticas redutivas, a entdo
imaginacdo - simbdlica - passa a ser, de fato, a operadora do imaginério. Para Pitta (2005), é
exatamente na perspectiva simbolica que imaginacéo e imaginario se entrelagam, estimulando
sentidos e significados as existéncias: ““(...) esséncia do espirito, a medida que o ato de criacao
(tanto artistico, como o de tornar algo significativo), € o impulso oriundo do ser (individual ou
coletivo) completo (corpo, alma, sentimentos, sensibilidade, emogoes...)” (PITTA, 2005, p. 15).

Além disso, imaginario ndo é ideologia, nem crenca e, mesmo muito préximo e

inserido, ndo sinbnimo de cultura. Imaginario néo é determinismo, segundo Silva (2003, p. 20):
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“a ideologia obedece ao principio da racionalizagdo; o imaginario, ao da empatia. A ideologia
vincula-se ao aparelho da manipulagdo; o imaginario as tecnologias de sedugdo”. No imaginario
ndo ha verdade, hd complexidade, mas ha protagonismo, conforme o autor (idem, p. 50), “na
crenca, cada ser € personagem, figura de um narrador onisciente, onipresente, onipotente”. Na
crenca, cada um segue o caminho tracado pelo destino, pela mio do guia” (ibidem, p. 50). E,
neste contexto, é pelo imaginario que o individuo se constroi na cultura, compreendida aqui de
modo processual e envolvida por simbolos, segundo Ferreira-Santos e Almeida (2012, p. 14):
“a cultura, entdo, seria vista nessa perspectiva mais simboélica como o universo da criagdo, da
transmissdo, da apropriacdo e da interpretacdo dos bens simbdlicos e das relagbes que
estabelecem”.

Portanto, o imaginario, para Durand (2004), é uma estrutura profunda, arquetipica,
pluridimensional (psiquica, social e cdsmica), integrada e homdloga, onde se ancoram poténcias
simbdlicas e o préprio pensamento; uma certa logica que organiza os contetdos, mais tarde
configurados pelo pensamento mitico, como num “(...) ‘museu’ de todas as imagens passadas,
possiveis, produzidas e a serem produzidas” (DURAND, 2004, p. 6). Ou, nas palavras de Silva
(2003, p. 50): “(...) o imaginario ndo ¢ a vida, mas uma forma de vida, um espirito de época,
uma atmosfera existencial, uma impressdo no mundo, uma marca registrada pelo existente no
corpo do universo, um rastro, efémero e intenso, na pele da existéncia”.

Ainda sob o aspecto conceitual, Teixeira e Aradjo (2013) alicercam o imaginario
durandiano em cinco pilares: a poética romantica, calcada na poténcia criativa da imaginacao;
a teoria junguiana do imaginario coletivo, que da relevancia as reminiscéncias e aos sonhos,
ancestrais e arcaicos, condenados ao recalque freudiano outrora; a imaginagdo material,
balizada pelas forgas imaginativas bachelardiana, onde o verbo, no sentido do gesto, qualifica
0 substantivo; o mundus imaginalis, de Henry Corbin, um outro ‘local’ intermediario, o da
imagem, que acolhe simbolos, sonhos e visdes; e a arquetipologia culturalista, um conjunto

complexo de imagens simbolicas que revelam uma trans-historia, tecendo mitos e ritos.

(...) Ou seja, o conjunto de imagens e relagdes de imagens que constitui o capital
pensado do homo sapiens — aparece-nos como o grande denominador fundamental
onde se vém encontrar todas as cria¢cdes do pensamento humano. O imaginario € esta
encruzilhada antropoldgica que permite esclarecer um aspecto de uma determinada
ciéncia humana por um outro aspecto de uma outra (DURAND, 2002, p. 18).

Barros (2014, p. 53) sublinha que, pelo mito, 0 imaginario perpassa as criagoes e
tecnologias da comunicacdo e da cultura de massa e permeia diferentes atividades humanas,

como as areas da filosofia, das ciéncias, das artes e das religides: “sendo sistema organizador
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de imagens, o imaginério sé se dara a ver através do deslindamento das regras do seu jogo que,
em sua superestrutura, se configura através do mito”.

Silva (2013, p. 22) amplia a visdo de tecnologia apresentada, ao reiterar que 0s
imaginarios contagiam e dispdem de meios proprios (além da comunicacdo massiva) para o
povoamento do universo mental dos individuos ou para a construgdo de bacias semanticas que
determinardo cada trajeto: “(...) sdo, portanto, dispositivos (elementos de interferéncia na
consciéncia e nos territorios afetivos aquém e além dela) de producéo de mitos, de visdes de
mundo e de estilos de vida. Mas ndo sao imposi¢des”. Dentre as tecnologias do imaginario, o
autor (idem) preenche a técnica, com vontade de poder e a vontade de poténcia.

Para Silva (ibidem, p. 33), a técnica pode ser definida como vontade de poder, onde
apenas existe a ordem, a forca, o controle e a submissao, sintoma da impoténcia humana, ou
como vontade de poténcia, na medida em que relativiza o poder “(...) como emblema falico
(castrado/reinvestido) da razao”. Na contramao da vontade de poder, a vontade de poténcia,
fundamento dos simbolos, caminha sobre a liberdade, um equilibrio instavel que organiza o
poder, mas seduz, desvia e deturpa, ratifica.

E 0 pensamento mitico que da ‘concretude’ ao imaginario, conforme Legros et al
(2007, p. 10) e dentre inumeras outras concepcles e autores que abordam a tematica,
organizando de forma dindmica, e reciproca, as imagens simbdlicas: “é¢ um fendomeno coletivo,
social, historico”; uma eterna capacidade simbolizar, como numa via de méo dupla, segundo
Ferreira-Santos e Almeida (2012), com “(...) uma génese reciproca que oscila das pulsdes ao
meio ambiente material e social e deste aquelas, de modo reversivel”; concepgao
complementada por Turchi (2003, p. 13), “(...) como tensdao de coesdo entre as forgas
psicologicas e biograficas e as sociais”.

Para Godinho e Jabouille (1982), € no mito - resultado de uma dinamica de simbolos
- gue o imaginario se revela em discurso, concretizando - numa dinamica de sentido,
individuacéo e individualizagdo - numa trama com imagens gque se organizam em torno de
nucleos e formam constelacbes, ao mesmo tempo, dividindo, unindo, complementando e
harmonizando a experiéncia humana, cuja base comum é a consciéncia da morte.

O mito é o discurso relativo a existéncia humana. Por isso, compreender cada
imagem que 0 mito congrega e, por conseguinte, o proprio trajeto do imaginario, significa focar,
ndo para as formas, mas no dinamismo das estruturas simbolicas: o proprio, a imagem de si
(que uma vez percebida, em momentos diferentes, nunca sera a mesma), e referente ao préprio

relato do discurso, que organiza e faz constelar as imagens (PITTA, 2004).
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Ao prosseguir com suas pesquisas e dialogos - de cardter transdisciplinar -
relacionados a arquetipologia geral do imaginario, o antropélogo Gilbert Durand identifica, na
reflexologia, principios para buscar suas categorias simbolicas arquetipicas, a partir de matrizes
sensorio-motoras ou gestos dominantes (DURAND, 2002).

A primeira, a dominante de posicdo. Segundo o autor (idem), relacionada a
topologia da verticalidade, cumulando variagdes afetivas e cinestésicas da imagem. A segunda
dominante, também constatada nos recém-nascidos, foi a capacidade de nutricdo, manifesta, na
succdo labial e de movimento da cabeca, provocados ou estimulados pela fome, principio de
organizacgao sensorio-motora. A terceira, ainda em Durand (2002), foi a dominante sexual ou
copulativa, atinente as secre¢des hormonais e as organizagdes inatas dos movimentos ritmicos

nupciais:

(...) admitimos as trés dominantes reflexas, ‘malhas intermédias entre os reflexos
simples e os reflexos associados’, como matrizes sensOrio-motoras nas quais as
representagdes vao naturalmente integrar-se, sobretudo se certos esquemas (schémas)
motores perceptivos vém enquadrar e assimilar-se aos esquemas (schémas) motores
primitivos, se as dominantes posturais, de engolimento ou ritmicas se encontram em
concordancia com os dados de certas experiéncias perceptivas (DURAND, 2002, p.
51).

Para o autor (2002, p. 54-55), os gestos orientam as representacfes simbolicas para

matérias, suscitando materiais imaginarios ou instrumentos, conforme apresentado a seguir:

¢ assim que o primeiro gesto, a dominante postural, exige as matérias luminosas,
visuais e as técnicas de separacdo, de purificacdo, de que as armas, as flechas, os
gladios sdo simbolos frequentes. O segundo gesto, ligado a descida digestiva, implica
as matérias da profundidade; a 4gua ou a terra cavernosa suscita utensilios continentes,
as tacas e os cofres, e faz tender para os devaneios técnicos da bebida ou do alimento.
Enfim, os gestos ritmicos, de que a sexualidade é o modelo natural acabado, projetam-
se nos ritmos sazonais e no seu cortejo astral, anexando todos 0s substitutos técnicos
do ciclo: a roda e a roda de fiar, a vasilha onde se bate a manteiga e o isqueiro, e, por
fim, sobredeterminam toda a friccéo tecnoldgica pela ritmica sexual.

As constatagdes psicofisiolégicas, dominantes para Durand (2002), ndo se
relacionam como ‘causas e efeitos’, mas, sobretudo, na perspectiva de ‘trajetos’. Para Durand
(idem, p. 60), o ambiente é a primeira condicionante das dominantes sensorio-motoras que, de
igual forma, vdo naturalmente integrando-se a certos esquemas, schémas ou schemes: “(...) uma
generalizacdo dindmica e afetiva da imagem que constitui a factibilidade e a néo
substantividade geral do imaginario”, uma espécie de ‘simbolos-motores’, embasado nos

estudos de Gaston Bachelard.
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As dominantes e os schémes, segundo 0 mesmo autor (1979, p. 94-95), sdo
conhecidos também como agdes verbais “(...) porque o verbo ¢ a parte do discurso que exprime
a acgdo <sic>, coisa que alias a fisiologia confirma, e que manifestam a energia biofisica tanto
no consciente quanto no inconsciente bioldgico”. Alias, sdo os schémes que, em contato com o
meio e com o social, permitirdo dar forma e classificagdo aos arquétipos e simbolos mas,
especialmente, consoante Teixeira e Araujo (2013), fardo a juncdo entre os reflexos dominantes
e suas representacdes, constituindo as principais classes de formacao das imagens.

Para Durand (1979), uma triparticdo verbal e reflexoldgica, funcionalmente
bipartida entre dois regimes do simbolismo - um diurno e o outro noturno - cujos conceitos e
estruturas (que representardo o certo isomorfismo entre imagens, simbolos e arquétipos) serdo
objetos de reflexdo, nos préximos subcapitulos.

Na continuidade de sua hermenéutica, para Durand (2002, p. 60), “os arquétipos
constituem as substantificagdes dos esquemas”, pontos de juncdo entre imaginario e ambiente,
ligados a coletividade e a uma imagem original, ndo necessariamente inatos - diferentemente
da concepcdo junguiana, ou seja, constelam sob um o contexto historico, o que deve ser
considerado. Segundo o autor (idem), os arquétipos podem se conectar a imagens muito
diferentes de uma cultura para outra, mas, necessariamente, se imbricardo nos esquemas
(schémes).

Enquanto o arquétipo esta para a ideia, o simbolo, conforme Durand (2002, p. 62),
“(...) esta simplesmente no caminho do substantivo, do nome, e mesmo algumas vezes do nome
proprio”. E a dindmica e a polivaléncia do simbolo que transforma, por exemplo, um rio, num
paraiso ou descolarad um anjo negro de sua mera sintaxe ou morfologia. Além disso, para o autor
(idem), os simbolos que expressam a angustia em relacdo aos semblantes do tempo, orbitam
em trés grandes temas: animalidade (teriomorficos) noite (nictomdrficos) e queda
(catamorficos).

Durand (2002, p. 69) agrega aos primeiros simbolos, valoragGes tanto positivas
guanto negativas a imagens comuns dos animais: “(...) nada nos ¢ mais familiar, desde a
infncia, que as representacdes animais”; um esquema animado, consoante o antropdlogo
(idem), que demonstra a espontaneidade, a pluralidade e universalidade, tanto na mentalidade
tida como selvagem, quanto na civilizada.

Sob a luz deste regime, balizado pelos principios de exclusdo, contradicdo e
identidade, para Durand (ibidem), por exemplo, na mitologia fabulosa dos costumes animais a
salamandra tem aproximagdo com fogo, a raposa é astuta, a serpente pica, o pelicano segue de

coracdo aberto, a cigarra vincula-se ao entretenimento, o rato a repulsa, formando na
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imaginagdo uma camada profunda, uma vez que o imaginario é refratario ao experimental.
Além do arquétipo geral, reitera o Durand (2002), o animal ainda pode ser sobredeterminado
por caracteristicas particulares e polivalentes, vinculando qualidades ndo propriamente suas,
conotando a serpentes e passaros, por exemplo, o enterramento e a mudanca de pelagem as
caracteristicas ascensionais (poder, agressividade, agilidade, dentre outras), bem como, a flecha
numa analogia ao voo do péssaro.

Campbell (1990, p.56) amplia o exemplo da metafora da serpente: “o poder da vida
leva a serpente a se desfazer de sua pele (...). As vezes a serpente é representada como um
circulo, comendo a prépria cauda. E uma imagem da vida. (...) A serpente carrega em si 0
sentido da fascinag@o e do terror da vida, simultaneamente”; ou agregando, para além desses
simbolos, o peixe, touro, bode, burro e o cavalo a libido sexual, até evoluir para a figuracdo dos
simbolos de queda: “o homem tem assim tendéncia para a animalizagdo do seu pensamento ¢
uma troca constante se faz por essa assimilacéo entre os sentimentos humanos e a animagéo do
animal” (DURAND, 2002, p. 71).

O esquema animal (teriomdrfico), em Durand (2002), subdivide-se em
especificacbes dindmicas. Uma delas € o formigamento, o arquétipo do caos, a partir dos verbos
agitar e fervilhar. Destacam-se aqui, segundo o autor (idem), a repugnancia aos insetos, por
exemplo, os vermes, as larvas, a aranha - e mesmo o movimento da serpente - geralmente
associados a um monstro, ao horror.

A outra dindmica, prossegue o antropélogo, € a animacao, acelerada, formigante e
cadtica que projeta atitudes angustiantes, como fuga, a adaptacdo, dentre outros
comportamentos. Além disso, para o pesquisador, o formigamento lembra questdes bruscas,
como o desmame e parto, a errancia cega, com os cavalos, o tom fanebre e infernal da morte
(cavalo, aqui, isomorfo das trevas e do inferno). A terceira dinamica teriomorfica é o
devoramento ou mordicancia, reitera Durand (ibidem). Neste aspecto, o sol é pejorativo, pois
ndo € um arqueétipo estavel, bem como, as demais motivacdes climaticas; sdo questdes que
vinculam, por exemplo, o trovéo e toda a agitacédo hidrica (que inclui chuvas e inundagdes) ao
galope, ao rugido e ao mugido. Aqui, segundo o autor (2002), o tempo e 0s demonios sdo
hibridos, podendo também se metamorfosearem e virarem justiceiros; destaque ainda para a
dentig&o, o grito, o uivo dos cdes a meia noite, enfim, tudo para se livrar da eminéncia da morte,
ou seja, 0 mesmo animal que agita, pica, uiva, ruge e que é amigo, também devora.

O segundo conjunto de simbolos que expressam a angustia em relacdo aos
semblantes do tempo é nictomorfico, em Durand (2002), relativo a escuriddo e a noite. Na

esteira, Pitta (2005) os subdivide sob dois aspectos: situacdo de trevas - provocada (com
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imagens de desordem e caos) ou natural, a cegueira (com imagens do inconsciente, ligado a
decadéncia); além da situacdo das aguas escuras, paradas, transitorias, profundas, marés
(cabeleiras), que acarretam simbolos de tristeza, de morte, da feminilidade fatal, de entidades
maléficas, de reflexo (como no caso do espelho, na dgua parada), dentre outras.

Para Durand (2002, p. 111), traz um isomorfismo negativo, sinbnimo de revolta,
pecado, julgamento, paisagens depressivas, da barba escura, do sangue menstrual, do fio que
tece o destino e liga o tempo, dentre outras imagens: “os simbolos nictomorficos sdo, portanto,
animados em profundidade pelo esquema heracliano da agua que corre ou de cuja profundidade,
pelo seu negrume, nos escapa, e pelo reflexo que redobra a imagem como a sombra redobra o
corpo”.

Os simbolos catamorficos completam os trés grandes temas que expressam a
angustia temporal que, especialmente, os vinculam a queda, conforme Durand (2002). Para ele,
o0 verbo cair aqui € sinénimo de dor, esmagamento, entorpecimento, vertigem, medo, punicéo,
odor putrefato, ventre e de visceras. Pitta (2005, p. 26) reforca as trés condicionantes de
sobrevivéncia a um tempo negativo: “pegar as armas e destruir o monstro (a morte), criar um
universo harmonioso no qual ela ndo possa entrar, e ter uma visao ciclica do tempo no qual toda
morte ¢ renascimento”.

No prolongamento dos simbolos, arquétipos e schémes (ndo necessariamente nesta
mesma ordem) chega-se, finalmente, ao mito. Para Durand (2002, p. 63), “o mito ¢ ja um esbogo
de racionalizacdo, dado que utiliza o fio do discurso, no qual os simbolos se resolvem em
palavras e o0s arquétipos em ideias”. Compreendé-lo, a partir de uma arquetipologia geral do
imaginario, é dar-se conta de sua presenca semantica e poténcia simbdlica, contendo seu préprio
sentido, conforme a hermenéutica durandiana: “o que a antropologia actual <sic> mostra
através da sua informacdo, por um lado, e de uma experimentacdo, pelo outro, que mito,
fantasia, projeccdo <sic> utdpica ¢ indispensavel a vida do homem e talvez do animal”
(DURAND, 1982, p. 30).

O que diferencia 0 mito, segundo o proprio Durand (1996, p. 95), das demais
narrativas, “(...) é aquilo que se investe nesse discurso, aquilo que Cassirer denomina de uma
pregnancia simbdlica, ou mesmo crenga, ou até, como diriamos hoje, uma espécie de
emprenhamento pregnante no mito”, que determinam uma logica para que se mantenham
juntos, sendo as contradi¢des, pelo menos as relacoes.

Esta logica ird assegurar, segundo o autor (idem) a perenidade, as derivagGes e 0
desgaste do mito, demarcada, como qualquer outra narrativa, ou seja, pelo léxico, pelos

mitemas, mitologemas, topica sociocultural/bacia semantica; nocdes operatérias da
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mitodologia durandiana, por intermédio da mitocritica e da mitanalise, apresentadas na terceira
parte do capitulo tedrico desta pesquisa, como condigdo metodolégica para fundamentar a
anélise do mito.

Nas constelacGes de imagens presentes nos mitos, a partir das dominantes reflexas,
Durand (2002) constatou que existe um isomorfismo entre simbolos, arquétipos e schémes,
levando-o0 a observar protocolos normativos (e, de certa forma, estaveis) das representacdes
imaginarias agrupados no que denominou esquema original ou estruturas. Para além da forma
que, para o autor (idem), denotaria um certo estatismo, a estrutura, pelo contrario, manifesta-se
sob dois aspectos, resultando num dinamismo transformador e respondendo as angustias em

relacdo aos semblantes do tempo (animalidade, noite e queda):

em primeiro lugar que essas ‘formas’ s3o dindmicas, ou seja, sujeitas a transformagdes
por modificacdes de um dos termos, e constituem ‘modelos’ taxiondmicos e
pedagogicos, quer dizer, que servem comodamente para a classificagdo mas que
podem servir, dado que séo transformaveis, para modificar o campo imaginério. Em
segundo lugar, estando mais de acordo neste caso com Radcliffe-Brown que com
Lévi-Strauss, esses modelos ndo sdo quantitativos mas sintomaticos (DURAND,
2002, p. 63-64).

Neste sentido, o fundamento para a compreensdo de uma nova mitodologia sempre
esteve implicito durante todo este tempo: o trajeto antropolégico do imaginario, uma maneira
propria de reciproca, segundo Pitta (2005), tanto para poder partir da cultura como do
psicolégico, onde o essencial é que a representacdo e o0s simbolos estejam contidos nas
dimensdes; trajeto antropologico, em Durand (2002, p. 41): “(...) ou seja, a incessante troca que
existe ao nivel do imaginario entre as pulsdes subjetivas e assimiladoras e as intimacGes
objetivas que emanam do meio césmico e social”.

E nesta génese reciproca, entre gesto e ambiente, que mito, simbolos, esquemas,
arquétipos, estruturas e regimes do imaginario tém os seus lugares. Para delimitar os grandes
eixos desse trajeto antropoldgico, Durand (2002) recorre ao método pragmatico e relativista de
convergéncia que tende a mostrar varias constelacGes de imagens e que parecem estruturadas
por um certo isomorfismo (que se apresenta sob a mesma forma) dos simbolos convergentes.

Para o Durand (1982), trata-se, ao reabilitar simbolos e mitos nesta perspectiva, de
fazer ressurgir métodos e filosofias que gravitam em torno de ambos, que, sem davida,
conduzirdo a novas perspectivas epistemoldgicas e metodologicas: uma proposta de
remitologizacdo - um passo a mais - por exemplo, nas pesquisas e concepc¢des dos mitologos,

cujos contetdos convergiram até aqui. Por isso, contextualizar tais questdes sao alicerces para
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compreender os desdobramentos da interface entre 0 mito e hermenéutica durandiana do
imaginario no presente estudo desenvolvido.

A tensdo resultante do trajeto antropoldgico do imaginario, que agrega,
concomitantemente, imagens e polos homogeneizantes e antagonicos, para Durand (2002),
define também pela triparticdo de estruturas, a partir da correspondéncia entre os schemes e 0s
gestos dominantes: a estrutura heroica ou esquizomorfica, que gravita sobre o reflexo
dominante postural; a estrutura sintética ou dramaticas, a partir da dominante digestiva; e a
estrutura mistica ou antifrasica, ligada a matriz sensorio-motora copulativa, cujas aproximacoes
- com outras estruturas - dariam origem a biparticdo de duas outras estruturas mais gerais,
motivados pelos individuos e pelo meio em que vivem, denominadas regimes do imaginario: o
diurno e o noturno.

Portanto, na classificacdo isomdrfica ou isotdpica das imagens (vide a tabela
completa no Anexo A) dispde-se: a estrutura heroica, vinculada ao regime diurno, segundo 0s
schémes ja mencionados e, por conseguinte, a partir dos simbolos de elevacdo, de antitese (ou
diairéticos) e espetaculares; bem como, as estruturas (dramatica e mistica), conforme os
schemes correspondentes, filiadas ao regime noturno, respectivamente sob simbolos de
inversdo e de intimidade (estrutura dramatica), e ciclicos (estrutura mistica) (DURAND, 2002).
Segundo o autor (idem), os regimes sao flexiveis e mdveis, uma vez que estdo incutidos na
cultura do individuo, desde que ndo os colonizem; ambos, regimes da imagem que, nas palavras
de Pitta (2005, p. 23), “(...) dao resposta a questdo fundamental do homem: sua mortalidade.

Morte e angustia existencial se expressam através das imagens relativas ao tempo”.

2.2.1 A jornada do herdi, as antiteses e as estruturas do regime diurno

Ligado a verticalidade do ser humano, este regime € o das ‘matérias luminosas, visuais
e das técnicas de separacao e de purificacdo, das quais as armas (flecha ou gladio) sdo
simbolos frequentes’. Trata-se aqui de dividir, de separar e de lutar (PITTA, 2005, p.
26).

Para Silva (2003), 0 imaginario ¢ uma ‘narrativa inacabada’, como uma teia, um rio
ou um processo, desde que de forma coletiva, integrada, sem intencdo alguma e anénimos. Esta
narracdo, historica ou mitica, como a perspectiva levistraussiana constatara, é tal como a
seriacdo causal, um sistema de imagens antagonicas (DURAND, 1979, p. 93) com dois grandes
objetivos: combater, esquecer, eufemizar ou dominar a angustia temporal, aniquilando a

fatalidade da morte ou acelerando o seu fim; de fato, uma reintegragdo, do mito: “(..) a
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remitologizacdo, gracas a Deus, estd em marcha e esta em marcha ao nivel precisamente do
saber cientifico e ¢ isso que ¢ importante” (DURAND, 1982 , p. 31).

Quanto a estrutura de sensibilidade (e dindmica) do regime diurno, também
conhecido como o regime da antitese, possui trés grandes constelaces de imagens e respectivos
simbolos vinculados: ascensionais (elevacgao); espetaculares (visao) e diairéticos (divisao). Nas
palavras de Teixeira e Aradjo (2013, p. 51), pesquisadores da hermenéutica durandiana, “o
regime ‘diurno’, da imaginacao heroica, ¢ o pélo que gravita em torno dos verbos de separagao
e segregacao, por este motivo denominado ‘esquizomorfo’ quando se trata do seu processo, €
heroico, quando se refere ao seu conteudo”.

No regime heroico do imaginario, Pitta (2005, p. 26) avalia que é a no¢do de
poténcia que faz as imagens orbitarem, onde “as armas sdo os arquétipos correspondentes, a
espada e o gladio os simbolos culturalmente determinados”, municiando atitudes da existéncia
para se defender das (e vencer as) antiteses do cronos, seja na fuga ou na prépria vitdria sobre
0 destino.

Segundo Durand (2002), a propria verticalidade do individuo, que permite ampliar
seu campo de visdo e de tato, propiciando liberdade as maos, ligada a dominante postural, ja 0
condiciona, desde a tenra idade, a elevacdo. Numa analogia ao jogo de tar6, o autor (idem),
elege os arquétipos cetro e gladio como pontos cardeais, que representam a agressividade do
gladio (em riste) e a verticalidade do cetro (soberano), para o enfrentamento do perigo, do mal,
da angustia e, sobretudo, para se assenhorar da situacdo e domina-la sob as forcas ocultas do
exorcismo da luz.

Na visdo do antropologo, e numa segunda etapa de classificacdo isotdpica das
imagens, o regime diurno organiza-se sobre trés outros grandes grupos de simbolos: os
ascensionais, os espetaculares e os diairéticos: “o esquema ascensional, o arquétipo da luz
uraniana e o esquema diairético parecem, de fato, ser o fiel contraponto da queda, das trevas e
do compromisso animal ou carnal (DURAND, 2002, p. 123-124).

Para Ferreira-Santos e Almeida (2012), também pesquisadores da hermenéutica
durandiana, os simbolos ascensionais, ao encontro do reflexo dominante postural, substanciam-
se - numa decifracdo de metéforas - em montanha, pirdmide, raio, escada, espada, cabeca, dentre
outros simbolos, onde as asas, ao simbolizarem o desejo de subir, podem ser homdlogas da
flecha, que também podem conotar a intempestividade de um raio, por exemplo.

Ja Pitta (2005), seguindo Durand (2002), classifica-os segundo: a verticalidade -
para Gilbert Durand, eixo da representacdo humana - neste caso, consubstanciada fisica ou

espiritualmente, pelos montes sagrados, ritos - “o rito forca 0 homem a transcender 0s seus
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limites, obriga-o a situar-se ao lado dos Deuses e dos Herois miticos, a fim de poder realizar os
atos deles” (ELIADE, 1972, p. 128) - mudanca de um modo de ser, imperativos das aguas e o
divino, por exemplo, como na representacdo do proprio ato de subir de joelhos numa igreja para
alcancar uma graca; a asa e o angelismo, que potencializa a dominante postural, numa relacao
que desanimaliza o animal bioldgico, restituindo-o apenas enquanto movimento (0 voo), como
por exemplo, relacionando-o a luz, a purificagdo e a transcendéncia; a soberania uraniana, onde
elevacdo e poténcia sdo sindnimos, representados pelo sentido figurado do pai e do rei, do
guerreiro e do justo, de Deus, dentre outros simbolos; e, bem como a figura do chefe, tendo a
propria ‘cabeca’ ligada ao centro, a mégica e ao principio da vida, ao encontro da poténcia viril
e da arma.

Ao concluir, para Pitta (idem, p. 28), “o simbolo ascensional se coloca como ‘a
reconquista de uma poténcia perdida. Reconquista pela ascensdo para um além tempo pela
rapidez do voo, pela virilidade monarquica’”’; ou, para Campbell (1999), o herdi simboliza a
divina imagem redentora e criadora, que se encontra escondida dentro de cada existéncia,
aguardando um momento para ser reconhecida e para se transformar em vida.

Os simbolos espetaculares caracterizam o segundo grupo de constelacdes de
imagens. Para Durand (2002, p. 146), “tal como o esquema da ascensao se opde ponto por ponto
nos seus desenvolvimentos simbdlicos, ao da queda, também aos simbolos tenebrosos se opdem
os da luz e especialmente o simbolo solar”. Segundo Pitta (2005) subdivididos pelos simbolos
da luz e do sol, que representam isomorfismos entre a luminosidade e o céu azul (puro) ou
dourado - matriz uraniana, sinbnimo de brancura, além das imagens simbdlicas referentes ao
olho e ao verbo, ligadas ao ato de ‘enxergar’ a transcendéncia, como a propria palavra (poténcia
divina, em sua esséncia), a auréola e/ou coroas sacras, por exemplo: “o gladio vem reforcar o
cetro, e 0s esquemas diairéticos vém consolidar os esquemas de verticalidade”, reitera Durand
(2002, p. 158).

Os simbolos diairéticos concluem esta segunda etapa de classificacdo isomorfica
das imagens que ajudam a ladrilhar os caminhos do heroi. Para Ferreira-Santos e Almeida
(2012), tem seus gestos vinculados a distingdo, a divisdo e ao corte, num referencial em
potencial ao cetro e ao gladio na condicdo de armas cortantes, que aplicam a justica no combate.

Segundo Durand (2002, p. 158), “esquemas e arquétipos de transcendéncia exigem
um processo dialético: a intengdo profunda que os guiam é intencdo polémica que os pde em
confronto com 0s seus contrarios. A ascensdo € imaginada contra a queda e a luz contra as
trevas”, como por exemplo, a luz que pode se tornar um raio ou gladio, a agua limpida, mas

viril, que penetra na terra, a propria eufemizacdo do gladio noutros simbolos (ludicos, por
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exemplo), a claridade que disp6e de um oposto (o rito espanta 0 mal, mas ndo cura), dentre
outras imagens falicas, transcendentes, que ampliam ‘as garras’ humanas, dando forga para
vencer batalhas e sublimar desafios; em Pitta (2005), sdo simbolos de separacdo entre bem e
mal, com as armas conhecidas e também espirituais do heroi, unindo o sagrado ao profano, por
exemplo com o rito de iniciagdo pelo batismo.

No contexto do isomorfismo que liga esquemas, arquétipos e constelacbes de
simbolos e imagens, ja abordados neste capitulo, atinentes a luminosidade, a divisdo e a antitese,
numa oposi¢do ao devir temporal, proprias deste regime do imaginario, Durand (2002, p. 180)
propde uma subdivisao a partir de quatro estruturas: a esquizomorfica ou heroica, a Spaltung,
0 geocentrismo e o proprio pensamento por antitese: “¢, portanto, contra as faces do tempo
confrontadas com o imaginario num hiperbolico pesadelo que o Regime Diurno restabelece,
pela espada e pelas purificacdes, o reino dos pensamentos transcendentes”.

Antes de adentrar no universo de cada estrutura, o Durand (2002), propde alargar
um pouco a linha ténue de um incontestavel parentesco, segundo o antropologo, entre as
representacdes da esquizofrenia das esquizomorficas: esta deleitando-se da euforia com a
separacdo pelo gladio; e aquela, que se angustia diante das constelacGes de imagens ligadas a
esse mundo cortado. Para Durand (idem), valera daqui para a frente o aspecto caricatural dos
elementos simbolicos a seguir, veiculados pelas constelacbes de imagens veiculadas pela
sindrome e ndo o tipo de personalidade do individuo acometido, por exemplo.

Apbs o registro, evitando aplicacbes descabidas com ambos os Iéxicos, a primeira
estrutura do regime diurno, a esquizomorfica, em Durand (2002), evidencia imagens que
acentuam o recuo e a perda do contato com o real - similar ao autismo - distancia e abstracédo
do meio, no entanto, que potencializam imagens ‘do monarca’ e de um poderio auténomo,
préprio do reflexo postural.

A segunda estrutura esta vinculada, conforme hermenéutica durandiana, a
faculdade de abstracdo, ou seja, a Spaltung - um “prolongamento representativo e l6gico da
atitude geral autista” (DURAND, 2002, p. 186). Na Spaltung, a l6gica dos verbos que orbitam
sobre os simbolos é: separar-se menos, no entanto, cortar e partir mais, como um herdi de fato.

Ainda em Durand (2002), a terceira estrutura esquizomorfa, derivada da atitude de
perseguir a distin¢do, € o geocentrismo, que prima por constelacbes de imagens simeétricas,
planas, inclusive com a gigantizacdo dos objetos e o apagamento da nog¢ao de tempo, numa
I6gica mais formal nas representagdes e comportamentos: “vemaos, assim, como o isomorfismo
da transcendéncia, da gigantizacdo e da separagcdo se encontra no plano da psicologia
patologica” (DURAND, 2002, p.187).
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A quarta, e ultima, estrutura esquizomorfa versa sobre 0 pensamento por antitese,
convergindo imagens simbolos contra as trevas, a animalidade, o cronos, enfim, uma atmosfera
de conflito constante com o ambiente (DURAND, 2002).

Este dinamismo, convergéncia e coeréncia entre imagens-simbolo, resume Durand
(2002, p. 189), “¢ a antitese do tempo, das suas mdaltiplas faces, e do Regime Diurno da
representacdo, carregado das suas figuragdes verticalizantes e do seu semantismo diairético,
ilustrados pelos grandes arquétipos do Cetro e do Gladio™; estruturas que, portanto, subsistem
em representacdes tidas como normais.

O combate existencial das antiteses que envolvem animalidade, queda e trevas,
balizadas do isomorfismo de estruturas, classificando simbolos e arquétipos em torno dos
principais reflexos dominantes do regime diurno, demonstrou que, sobretudo na imaginacao
simbdlica, mais tarde racionalizada em mito, a polaridade vital entre claro e escuro, dia e noite,
¢ permeada de dramaticidade e de mistério (o que serd aprofundado no subcapitulo
subsequente) mas, especialmente, de vitdrias e de heroismo, conforme o mitélogo Joseph
Campbell (1992, p. 59):

o0 alvorecer e o0 despertar deste mundo dos sonhos sempre devem ter sido associados
com o sol e o nascer do sol. Os medos e fascinios noturnos sédo dissipados pela luz,
que sempre foi sentida como vinda de cima, provendo direcdo e orientacdo. As trevas,
por sua vez, e 0 peso, a forca da gravidade e o interior escuro da terra, da selva ou do
mar profundo, assim como certos medos e prazeres extremamente intensos, durante
milénios devem ter constituido uma vigorosa sindrome da experiéncia humana, em
contraste com o voo luminoso da esfera solar que desperta 0 mundo para e através de
imensuraveis alturas. Dai ter que se considerar como inevitavel, no sentido de um
principio estruturador do pensamento humano, a polaridade entre luz e trevas, acima
e abaixo, orientacdo e perda de orientacdo, confianca e medos (polaridade que todos
nés conhecemos na esfera do pensamento e sentimento e podemos encontrar,
semelhante, em muitas partes do mundo).

Segundo Teixeira e Aradjo (2009), este é o papel da imaginacdo criadora e da
poética romantica, que se expressa de forma privilegiada as imagens - pelo mito, dentre verbos
(como verdadeira matriz arquetipica), substantivos e adjetivos (como secundarios),
demonstrando uma pluralidade intrinseca do sujeito: “o imaginario, assim enraizado num
sujeito complexo nédo redutivel as suas percepcdes, ndo se desenvolve todavia em torno de
imagens livres, mas impde-lhes uma logica, uma estruturacdo, que faz do imaginario ‘um
mundo’ de representa¢des” (TEIXEIRA; ARAUJO, 2009, p. 10).

A imaginacgédo simbdlica, segundo Campbell (1999, p. 33), mata a logica fugaz do
mundo - que articula tempo e espaco cronoldgicos - dando énfase para a vida universal, mesmo

que, nas palavras do autor, celebre-se a “(...) vitéria no proprio beijo da nossa aniquilagao, esse
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amor fati (‘amor ao destino’), que ¢ inevitavelmente a morte (...); ai reside o prazer que ela traz,
seu €xtase redentor”.

A exemplo dos romances, das mitologias e da propria vida, manifestos mais tarde
em mitos, o regime diurno trouxe para o palco a sina de um heroi espiritual, que - deixa de lado
seus atributos fisicos, compactuando com as exaustivas pesquisas de Campbell (1999),
relacionadas ao tema - sai de sua cabana, é atraido, levado ou se dirige voluntariamente para o
limiar de uma aventura diaria.

Este heroi depara-se com presencas sombria, guardifes de passagens, penetra no
reino das trevas (batalha e se encanta), viaja pelo mundo das forcas desconhecidas e,
estranhamente intimas, que lIhe oferecem provas ou ajudas magicas, passa por mais provacées
e, finalmente, obtém recompensa, o reconhecimento, o elixir sagrado e sua prépria divinacgéo,
numa nitida expanséo da consciéncia e por conseguinte, do ser.

Mas, o principal: o her6i vai renascer, emergir do reino do terror novamente e sua
bencdo restaurard 0 mundo; para o autor uma metéafora (e reflexo) da épica existéncia humana,
as mascaras da eternidade: “as imagens dos mitos sdo reflexos das potencialidades espirituais
de cada um de nds. Ao contempla-las, evocamos os seus poderes em nossas proprias vidas”
(CAMPBELL, 1990, p. 225).

2.2.2 As estruturas, o eufemismo e a ‘intimidade’ do regime noturno

A representacdo ndo pode, sob pena de alienacdo, permanecer constantemente com as
armas prontas em estado de vigilancia (DURAND, 2002, p. 193).

Um paréntese apenas. Corolario as exaustivas pesquisas e, especialmente, a
consolidacdo de uma epistemologia da complexidade - que desde os anos 70 - vai numa direcédo
diametralmente contraria as visdes unilaterais das ciéncias, cujas reflexfes rotulavam o
individuo apenas pela raz&o, técnica, necessidades ou atividades utilitarias - Morin (2007)
jamais teve duvidas: complexo por natureza, o ser humano também € sabio e louco; trabalha e
é ludico; é empirico e imaginario; consome, mas é econémico; escreve em prosa e faz poesia.
Nas palavras de Morin (2007, p. 58-59): “o ser humano nao s6 vive de racionalidade e de
técnica; ele se desgasta, se entrega, se dedica a dancas, transes, mitos, magias, ritos; cré nas
virtudes do sacrificio, viveu frequentemente para preparar sua outra vida além da morte”, ou
seja, uma existéncia polarizada mas, sobretudo, sinérgica e harmoniosa do ponto de vista de
variaveis bioantropoldgicas (cérebro), socioculturais (cultura) e nooldgicas (espirito) que

jamais deveria descolar razdo, simbolos e o proprio mito.
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Ao encontro da hermenéutica durandiana, que embala a presente pesquisa, 0 recorte
acima sublinha a pertinéncia de perspectivas holisticas, como a teoria da complexidade
moriniana, que comprovam também a paradoxal capacidade humana, imaginativa (e
simbolica), de harmonizar os contrastes cotidianos de pulsdes subjetivas e intimacdes objetivas
que consolidam o trajeto antropoldgico de sua existéncia.

Este subcapitulo, propde - na capacidade imaginativa e na jornada do heréi - a
recolha do cetro e do gladio (outrora em riste), até entdo sob os involucros da luz e dos gestos
de separacdo e divisdo, para aproxima-lo da escuriddo que consolidara constelacbes de
simbolos, desta vez, do regime noturno do imaginario. No negrume do tempo, segundo Durand
(2002, p. 194), “o antidoto j& ndo estd no sobre-humano e na pureza das esséncias, mas na
segura e quente intimidade da substancia ou das constantes ritmicas que escondem fenémenos
e acidentes”.

Segundo o autor (2002), a exemplo do pélo diurno, o regime noturno apresentar-
se-4 também em estruturas que engendrardo, especialmente, um protocolo de simbolos e
arquétipos vinculados, a partir dos reflexos dominantes caracteristicos. Neste aspecto,
condicionadas as dominantes digestiva e a matriz sensério-motora copulativa, respectivamente,
estdo vinculadas as estruturas sintética ou dramatica, e mistica ou antifrasica, cuja classificacao
isomorfica das imagens contemplara simbolos, conforme os schémes também correspondentes
ao regime noturno: de inversao e de intimidade, no que tange a estrutura mistica; e os simbolos

ciclicos, referentes a estrutura dramatica.

(...) Ha valorizagdo do Regime Noturno das imagens, mas num dos casos a valorizagdo
¢ fundamental e inverte o conteldo afetivo das imagens: é entdo que, no seio da
prépria noite, o espirito procura a luz e a queda se eufemiza em descida e o abismo
minimiza-se em taga, enquanto, no outro caso, a noite ndo passa de propedéutica
necessaria do dia, promessa indubitavel da aurora (DURAND, 2002, p. 198).

Os simbolos de inversdo e de intimidade sdo os dois primeiros grupos simbdlicos
do regime noturno apresentados por Gilbert Durand. Ambos, segundo Pitta (2005), sintonizados
a estrutura de mistica, com a finalidade de constituirem atitudes imaginativas harmonicas e uma
vontade de unido voltadas para dentro do individuo, tendo como base a eufemizacao e, de fato,
a inversdo dos significados dos simbolos.

Segundo Ferreira-Santos e Almeida (2012), os simbolos de inversao, ao penetrarem
para um centro, numa estrutura de sensibilidade mistica, estimulam descida lenta, fazendo com

que o individuo desapegue dos seus medos e apreenda sua propria condi¢do perante o tempo.
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Logo, a inversdo noturna dos simbolos misticos, possibilita que, por exemplo, a
poténcia masculina seja substituida pela feminilidade fecunda, a transcendéncia abra espago
para a imanéncia profunda, a luminosidade tenda para o opaco das substancias - da terra ou das
aguas, que o ventre e o seu aconchego, pelo reflexo digestivo, neutralizem armas e projecdes,
além do fogo, antes purificador, que agora repousa, de forma mistica, nas cavidades do prazer
corporal, seja na alimentacdo ou na copula. Para Teixeira e Aradjo (2013, p. 51), ao inverter o
valor simbolico do tempo, na inversao intimista noturna, “(...) o destino nao ¢ mais combatido,
mas assimilado”.

Ja Pitta (2005), consoante Durand (2002), subdivide os simbolos de inversdao em
quatro categorias. A primeira, intitulada “expressdo do eufemismo” tem a funcdo de
desdramatizar a angustia de um contetdo simbdlico. Por exemplo, o abismo, antes sem fundo,
passa a ser uma taca, numa analogia ao receptaculo. A ambivaléncia, que procede com as
inversoes, passa a ser condicionante na linguagem eufemista: “o isomorfismo dos simbolos do
eufemismo leva as figuras femininas para a profundeza aquatica, para o alimento, o plural, a
riqueza, a fecundidade” (PITTA, 2005, p. 30).

Durand (2002, p. 201) ainda ratifica que, mesmo com as antifrases deste regime
(que ndo deixam de conservar resquicios das antiteses diurnas), transmutando as faces do tempo
- a escavacgdo nao sera, necessariamente, convidativa, mas dificil e labirintica: “o regresso
imaginario ¢ sempre um ‘ingresso’ mais oU Menos cenestésico e visceral”. Segundo o
antropdlogo, o prazer de descer e de retornar-nos devaneios liquidos pastosos ou no calor da
intimidade digestiva e sexual, por exemplo - requerera de tanta (ou mais) protecao,
tranquilidade e cautela quanto fora na ascensao.

Para Pitta (2005), “encaixamento e redobramento” caracterizam-se como atitudes
imaginativas da segunda subdivisdo dos simbolos de inversdo noturnos. Ambos os aspectos,
para a autora, enfatizam a acdo de engolir o outro e, por conseguinte, a sua esséncia,
configurando o que Durand (2002) denomina de dupla negacdo ou um isomorfismo de
continentes ja no plano das imagens, ou seja, transmutando conteddos e valores, onde o
negativo se reconstitui positivo ao destruir o efeito de uma primeira negatividade, como por
exemplo, ao utilizar a propria morte para invocar a morte, numa negacéo religiosa, ou quando
a acdo de engolir ndo € o pior, uma vez que conserva, seja em qualquer das substancias
alquimicas e arquetipicas (agua, fogo, ar, terra), o herdi e suas armas dentro de um ventre,
reduplicando imagens exatamente pelo redobramento da negagéo.

Ainda segundo o antropdlogo (idem, p. 214), nos simbolos de inversdo, ficam

caracterizados processos “gulliverizacao / miniaturizagdo”, onde o tacanho se agiganta e o falo
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€ miniaturizado (como um peixe que devora o outro e que é devorado, por exemplo): “a
gulliverizacéo integra-se, assim, nos arquétipos da inversdo, subtendida que é pelo esquema
sexual ou digestivo do engolimento, sobredeterminada pelos simbolismos de redobramento e
do encaixe. E inversio da poténcia viril (...)”.

Um outro exemplo da atitude imaginativa de encaixar e redobrar vem de
Bethencourt (2004). As contrariedades do cotidiano também sédo interpretadas pelo individuo
como um sinal da onipresenca e superioridade - perante Deus - de um demdnio no mundo dos
homens, a crenca de um principe das trevas, o que explica, em alguns casos, paradoxalmente,
apelar o bem para quem, em tese, faz 0 mal: “a desesperanga na obtengdo do favor divino
explica o recurso ao seu inimigo que, para o afrontar, seria naturalmente detentor de idénticos
poderes (no fundo, a pastoral do medo é uma arma de dois gumes, pois faz publicidade das
capacidades do Tentador)” (BETHENCOURT, 2004, p. 175).

Na penultima subdivisdo dos simbolos de inversdo do regime noturno, em Pitta
(2005), propde-se uma “ode a noite”, em lugar da angustiante escuriddo diurna, um repouso
pacifico, comungando com o divino, por exemplo, sob os reflexos da lua nas aguas (que
transformam ruidos em melodia, engolem e acolhem as esséncias humanas), sinbnimo da
poténcia natural, feminina e fecunda, bem como, o timulo que abriga. Para Durand (2002, p.
220), “a noite introduz, igualmente, uma doce necrofilia que traz consigo uma valorizagdo
positiva do luto e do timulo™.

Os simbolos “mater e matéria” caracterizam a Ultima etapa do ordenamento da
inversdo noturna, conforme Pitta (2005), consoante Durand (2002). A antropdloga do
imaginario resgata sobre estes elementos, as Grandes Mé&es da existéncia na mitologia,
presentes nas fontes ou nas fendas profundas, do corpo, da terra e do mar, com imagens
isomérficas da propria nudez feminina, da patria, da matéria e das cabeleiras (que configuram
as ondas do mar e da existéncia).

Ainda no que tange a estrutura mistica, antes das demais subdivisdes do regime
noturno, Durand (2002) apresenta os simbolos da intimidade, a seguir, sob suas premissas, com
um ordenamento simbdlico proposto por Pitta (2005), com aspectos relacionados: ao timulo e
0 repouso; a moradia e a taga; aos alimentos e as substancias.

Pitta (2005, p. 31) inicia sua proposta de classificagdo dos simbolos da intimidade
noturna pela “substanciacdo do repouso e do préprio timulo”, ambos, segundo a antropdéloga
do imaginario, locus do descanso e da recompensa merecida, apos o agito da existéncia: “(...)
um retorno ao bergo, local de calma e de felicidade. A morte se torna um retorno ao lar”. Nesta

sobrevalorizacdo do sepulcro (da morada fechada) e do regresso, segundo Durand (2002),
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decorre um certo isomorfismo com o ber¢o-magico, o ventre materno, da caverna Umida e
escura, da gruta cosmica e universal (a exemplo das igrejas, para alguns), relembrados e
ressignificados a partir dos préprios ritos, como antifrases do destino humano (mortal).

Ao se referir aos continentes e contetdos de moradia e taca, Pitta (2005), embasada
em Durand (2002), apresenta o segundo grupo de simbolos da “cenestesia da intimidade”
noturna, com certos isomorfismos representados, por exemplo, pelas imagens das entranhas da
prépria casa - antrop6faga neste caso, bem como das igrejas e barcas (que levam as almas e
conservam criaturas; além de conotarem a alegria e 0 medo de navegar e de mergulhar, facetas
da mesma moeda), pelo proprio ovo (césmico), mandalas, utensilios para os ritos (como as
tacas), o ventre (o estbmago é um recipiente), as formas ciclicas (lembram o centro cosmico),
enfim, o que contém e guarda a intimidade preciosa e secreta.

Em Durand (2002, p. 243), simbolos - com continentes e contetdos solidarios,
polos ativos e passivos concomitantemente - que estimulam imagens de uma casa, elo entre o
micro e macro Cosmo, também representada no colo dos primeiros anos de vida: “a casa
constitui, portanto, entre 0 microcosmo do corpo humano e o Cosmo, um microcosmo
secundario, um meio termo cuja configuracdo iconogréafica €, por isso mesmo, muito importante
(...)".

O ultimo grupo de simbolos, vinculados a intimidade da estrutura mistica noturna,
versa sobre os “alimentos e substancias”, conforme Pitta (2005). Para a autora (idem), ambos,
a intimidades da matéria, com uma vasta significacdo arquetipica: do leite (amamentacédo), ao
ouro, passando pelo mel (também dourado e com poder de nutricdo) e o préprio sal, pelas
bebidas sagradas, como agua e vinho, até chegar aos excrementos (valorizando a digestdo
noturna: o ouro excrementicio) — com um paréntese, em Durand (2002, p. 264): “é portanto
com naturalidade que o ouro, substancia intima resultando da digestdo quimica, sera assimilado
a substéancia preciosa primordial, ao excremento”.

Apds contextualizar os grupos de simbolos de inversdo e de intimidade, Durand
(2002) constatou no universo noturno - com base em pesquisas fisiopatoldgicas - similitudes (e
ndo tipologias) a alguns exageros nos epleptoides, que conjugam, na visdo do antropdlogo,
vontade comum pela unido e pela intimidade, propondo, assim, uma classificagdo geral (uma
especie de subestruturacéo) da estrutura mistica, que orientaria, por exemplo, boa parte dos
mitos.

A primeira estrutura da imaginacdo mistica, sdo os gestos de “redobramento e
perseveranca” (similar & dupla negagdo dos simbolos de inversdo): “ha na profundidade da

fantasia noturna uma especie de fidelidade fundamental, uma recusa de sair das imagens
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familiares e aconchegantes” (DURAND, 2002, p. 269); no entanto, para o autor (idem, p. 270)
a simetria ja ndo esti na antitese diurna, mas na semelhanca noturna que traz perceptos por
perseveracdo pela viscosidade do tema - que “(...) traduz-se ndo por exata repeticao
estereotipada de uma interpretacdo dada, mas por variacGes tematicas que evidenciam o
isomorfismo das interpretagdes”. Tal estrutura € condicionante para compreender, segundo
Durand (2002), as fabula¢@es do imaginario, aproximando o conteudo (pélo ativo e variavel da
percepcdo) com o continente (polo passivo da expressao) a partir dos verbos e atitudes dos
individuos.

Durand (2002, p. 271) aborda uma segunda subestrutura da estrutura mistica: “(...)
é a viscosidade, a adesividade do estilo de representagdo noturna”; no entanto, segundo 0
antropologo, uma viscosidade afetiva que se mostra na forma de expressdo, como manifesta na
escrita, por exemplo. Nas pesquisas realizadas por Minkowski com epiléticos, segundo Durand
(idem, p. 272), fora constatado que tudo se ligava, se confundia e se aglutinava com um
prolongamento para o cOsmico, inversamente proporcional a Spaltung, da estrutura

esquizomorfica diurna, e, por conseguinte, dos resultados aferidos com esquizofrénicos:

Na expressao escrita, 0 Regime Noturno do elo, da viscosidade manifesta-se pelas
frequéncias dos verbos e especialmente dos verbos cuja significacdo é explicitamente
inspirada por esta estrutura gliscromérfica: prender, atar, soldar, ligar, aproximar,
perdurar, abracar, etc., enquanto na expressdo esquizomdrfica os substantivos e
adjetivos dominam em relagdo aos verbos.

Nas representacdes gliscomorficas, presentes nos mitos, que tendem a alienacéo e
superabundancia para precisar nos detalhes, segundo Durand (2002), havera recusa no
isolamento, passivel de identificacdo pelas preposi¢cdes sobre, entre e com, visando a integracdo
de objetos ou figuras que seriam, logicamente, separados. No entanto, o autor (idem) chama a
atencdo que esta estrutura aglutinante € na verdade um eufemismo, um extremo da antifrase,
pois enquanto no regime diurno as estruturas esquizomorficas se definiam com hipérboles
antitéticas, no regime noturno a vocagdo de integrar, de subutilizar a negacdo em favor da
propria negacdo, ¢ a propria antifrase; e, ratifica: “na linguagem mistica tudo se eufemiza: a
gueda torna-se descida, a manducacéo, o0 engolimento, as trevas ado¢cam-se em noite, a matéria
em mée e o0s timulos em moradas bem-aventuradas e em ber¢os” (DURAND, 2002, p. 273).

A terceira subestrutura mistica para Durand (2002, p. 273) ¢ o “(...) realismo
sensorial das representagdes ou ainda na vivacidade das imagens”. Segundo o autor (idem), esta
estrutura apresenta a mistica ao thoug-minded (algo como cabecga-dura), de James, ou a

Einfiihlung (empatia) do estético Worringer, demonstrando que seus polos de imagens
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constelam com a vivacidade concreta - neste caso, também, tanto sensorial quanto imaginéria,
da fantasia.

Segundo o antropodlogo (ibidem, p. 274), com base em Minkowski, a aptiddo
sensorial esta sobretudo no concreto e nao fora dele, ou seja, sente-se muito mais do que se
pensa (e, de perto), numa demonstracdo de que coisas se tornam substancias, sobretudo, a partir
da sensibilidade: “essa intui¢gdo nao acaricia as coisas do exterior, ndo as descreve, mas,
reabilitando a animacédo, penetra nas coisas, anima-as”, 0 que facilita, por exemplo, que
fantasias gliscromorfas estejam representadas em imagens e ndo na sintaxe. Durand (2002, p.
275) vai além com a sua perspectiva: “imagens que ndo sdo decalques do objeto mas
dinamismos ‘vividos...na sua imediatez primitiva. S&0 mais produgao que reprodugao”.

A Ultima subestrutura durandiana vinculada a estrutura mistica do regime noturno
é a miniaturizagdo para a gulliverizagdo da representacdo que “(...) integra num elemento
perceptivel ou representativo restrito todo um semantismo mais vasto. (...) E o detalhe que se
torna representativo no conjunto” (DURAND, 2002, p. 276). Trata-se, para o antropélogo
(idem) de uma minucia descritiva, de frequéncia nas respostas, estereotipias de perseveracao,

microcosmos cheios de significado sentimental, com pouco continente e muito conteudo.

(...) As estruturas privilegiadas por uma cultura reconhecem-se na materialidade da
sua iconografia: as culturas de preponderancia ‘diurna’ fazem prevalecer a figura
humana e tém tendéncia para gigantizar os herdis e as suas proezas, enquanto as
culturas que se constituem em torno de um misticismo e do sentimento do acordo
césmico tém tendéncia para privilegiar a iconografia naturalista (...) (DURAND,
2002, p. 278).

Em suma, Durand (2002), sintetiza as estruturas da mistica noturna em quatro
pilares (subestruturas) que auxiliam na identificacdo de tracos do imaginario: a perseveracao e
o redobramento ilustrados nos simbolos do encaixe e sua sintaxe (de redobramento e de dupla
negacao); a viscosidade eufemizante, aderente as coisas e a sua imagem, que reconhece o lado
positivo, que se utiliza da antifrase, recusa separar e submeter o pensamento ao regime da
antitese; a terceira, ligando 0s aspectos concreto e intimo das coisas a0 movimento vital,
descendo a intimidade; e, por intermédio da miniaturizacdo para a gulliverizacdo da
representacdo e das fantasias noturnas, a grande reviravolta dos valores e das imagens em

relacdo a aventura de viver (e de morrer).

(...) A imaginacdo noturna é, assim, naturalmente levada da quietude da descida e da
intimidade, que a taca simbolizava, a dramatizacéo ciclica na qual se organiza um
mito do retorno triunfal e definitivo. O redobramento do continente pelo conteldo, da
taca pela beberagem leva irresistivelmente a atencdo imagindria a concentrar-se na



109

sintaxe dramatica do fendmeno do mesmo modo que no seu conteddo intimista e
mistico (DURAND, 2002, p. 279).

A segunda estrutura do regime noturno, que engendrard um protocolo de simbolos
e arquetipos vinculados, a partir da matriz sensorio-motora copulativa, é a estrutura sintética ou
dramética, sobretudo com seus simbolos ciclicos, que auxiliara ainda mais na compreensao da
dindmica dos mitos. Segundo Pitta (2005), a estrutura enaltece 0 movimento de um tempo
positivo, ascendente e ciclico, como se a humanidade repetisse, costumeiramente, o ato de
criacéo.

Para Ferreira-Santos e Almeida (2012, p. 27), a estrutura de sensibilidade dramatica
tem a finalidade de domesticar e dar ritmo ao tempo, organizando os simbolos da seguinte
forma: “ou com o poder de repeti¢ao no dominio ciclico do devir, ou com o papel genético e
progressivo do devir”; conforme os pesquisadores, para 0 movimento do devir, a estrutura
dramética contaria com o suporte dos simbolos messianicos e mitos histéricos e para o
movimento circular, do eterno retorno (ELIADE, 1992), com os simbolos homdlogos (ciclicos),
valorizando imagens tragicas e triunfantes.

As constatacOes de Ferreira-Santos e Almeida (2012) tem assento na metafora
durandiana (DURAND, 2002) do denério e do pau, cartas do tard matizes de dominio do tempo
no jogo. Segundo o autor (idem), o denario introduz ritmo nas imagens do ciclo e suas fases
(ciclica) e o pau, uma reducdo da arvore, uma promessa dramatica do cetro (messianica).

Para Durand (2002, p. 345) as estruturas sao dramaticas ou sintéticas “(...) em todos
os sentidos do termo, e antes de mais nada porque integram, numa sequéncia continua, todas as
outras intengdes do imaginario”. Para o autor (idem), subdividem-se em quatro subestruturas:
a primeira, uma “harmonizacéo dos contrarios”, um acordo vivo, ou seja, € uma energia movel
de adaptacdo e assimilacdo que propde esta harmonia (que é ritmica e, portanto, universal); o
“carater dialético ou contrastante da mentalidade sintética”, como segunda subestrutura, que
incute o contraste dramatico e valoriza as antiteses do tempo; a “coeréncia dos contrastes, com
a estrutura sintética historica”, como sublinha Durand (2002, p. 349): “a sintese ndo ¢ uma
unificagdo como a mistica, ndo visa a confusdo dos termos mas a coeréncia, salvaguardando as
distingdes”; e a quarta subestrutura sintética ¢ a “hipotipose futura”, onde, segundo o autor
(idem), o futuro é presentificado e dominado pela imaginacao, especialmente pelo mito.

Para efeito de ordenamento do polo simbdlico da estrutura dramatica noturna, a
presente pesquisa seguira com uma visdo classificatoria proposta por Pitta (2005), ao considerar

(e, por isso, englobando todos os aspectos da temporalidade: um tempo que ndo tem comeco,
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nem fim, uma vez que conta com fases; o tempo que pode vir a ser positivo com o mito do
progresso), portanto, apenas um grupo simbolico para a estrutura dramética deste regime: os
simbolos ciclicos, com suas subdivisdes.

Para Pitta (2005) a primeira constelacdo dos simbolos ciclicos substancia-se no
“ciclo lunar”, nas fases da lua, para a organiza¢do do tempo. Aqui, segundo a autora (idem)
cabem metaforas com as estacdes do ano, o cultivo, a representacdo da androginia, do préprio
sacrificio simbdlico (sangue que fertiliza e assegura novo ciclo), além da associagdo com
inimeros animais, juntamente com plantas, para dramatizar o tempo.

Segundo Durand (2002), nos mitos, a epifania do ciclo lunar e vegetal esta
associada ao caos, a histolise diluvial. Nestes casos, conforme o autor (idem), praticas de
iniciacdo e sacrificio sdo orgiasticas (regeneragdo no caos): “na orgia ha perda das formas:
normas sociais, personalidades e personagens: ‘experimenta-se, de novo, o estado primordial,
pré-formal, caético”” (DURAND, 2002, p. 311).

A “espiral” é a segunda constelacdo dos simbolos ciclicos dramaticos para Pitta
(2005), simbolismo que os liga a permanéncia e ao movimento, sendo representado, por
exemplo, pelo caracol, pela feminilidade ou, segundo Ferreira-Santos e Almeida (2012), pelo
préprio crepusculo.

O simbolismo da “serpente” (ofidiano) é a terceira constelacdo dos simbolos
ciclicos, conforme Pitta (2005), a polivaléncia do réptil esta representada na troca de pele
(transformacdo do tempo), quando morde o proprio rabo (representando o tempo ciclico) ou
pelo aspecto falico (fecundidade e mestre aquéatico). Para Durand (2002) as serpentes -
ouroboros - mesmo sendo simbolo teriomérfico no regime diurno, no noturno passam a
representar um protétipo da roda zoodical primitiva - o animal mae do zodiaco - que representa
0 novo, a duplicacdo animal da lua, a guardid da ancestralidade e dos mistérios da morte.

Para Pitta (2005) também hé tecnologia no ciclo, a quarta constela¢éo dos simbolos
dramaticos noturnos, com os “objetos e aces que representam o tempo e o destino”, como o
fuso, o calendério, a trama, dentre outros, além dos arquétipos da roda, como a carruagem, por
exemplo. Ferreira-Santos e Almeida (2012) agrega ainda a representagéo dos caminhos, pontes

e barcas; e, segundo Durand (2002, p. 283), os relogios, numa tentativa de dominagéo do devir:

0 ano marca o0 ponto preciso onde a imaginacdo domina a contigente fluidez do tempo
por uma figura espacial. A palavra annus é parente préxima da palavra annulus, pelo
ano, o tempo toma uma figura espacial circular”. Dominio geométrico do tempo.
Tempo que configura um principio de identidade universal diante da diversidade do
tempo. Deixa-se de haver a distingdo entre tempo e espaco em razdo do tempo ser
especializado como ciclo, o annulus.



111

Neste sentido, 0 que passa a ser importante, no rito do calendario agora, para além
dos meses e demais contetdos registrados, é a faculdade de determinar algo e recomecar
periodos temporais, uma regeneracdo do tempo, como no caso do ano novo e a intencdo de um
recomeco (DURAND, 2002).

A quinta constelacdo do simbolismo ciclico dramético deriva, segundo Pitta (2005),
do proprio schéme ritmico ao “mito do progresso”, sendo representado pelo ritmo natural da
morte, condicionante para que a vida renas¢a. Além disso, o fogo, juntamente com seus
sacrificios atinentes, segundo a autora (idem) é um exemplo relevante. Ferreira-Santos e
Almeida (2012) prosseguem. Para os pesquisadores (idem), a cruz (a infame sagrada - regime
noturno - e, também, a escada de ascensdo - regime diurno, segundo Durand, 2002), a prdpria
arvore (gravida do fogo), o ato sexual (ritmico), a intemporalidade da musica e a duracdo ritmica
(altura e simultaneidade) sdo outros tantos simbolos que evocam o0 mito progressista. Em
Durand (2002, p. 282):

todos os simbolos da medida e do dominio do tempo véo ter tendéncia para se
desenrolar seguindo o fio do tempo, para ser miticos, e esses mitos sdo quase sempre
mitos sintéticos que tentam reconciliar a antinomia que o tempo implica: o terror
diante do tempo que foge, a angustia diante da auséncia e a esperanca na realizacao
do tempo, a confianga numa vitoria sobre ele. Estes mitos, com a sua tragica e em sua
triunfante, serdo assim sempre dramaticos (...).

O sentido da “arvore” configura a ultima constelacdo da simbologia ciclica da
estrutura dramatica noturna, segundo Pitta (2005), planta potencializada por sua verticalidade,
frutos, associada ao progresso, bem como a agua fertilizante, simbolo vital. Segundo Durand
(2002, p. 338):

a principio, a arvore parece vir colocar-se ao lado dos outros simbolos vegetais. Pela
floragdo, pela frutificacdo, pela mais ou menos abundante caducidade das suas folhas
parece incitar a sonhar uma vez mais um devir dramatico. Mas o otimismo ciclico
parece reforcado no arquétipo da arvore, porque a verticalidade da arvore orienta, de
uma maneira irreversivel, o devir e humaniza-o de algum modo ao aproximéa-lo da
estacdo vertical significativa da espécie humana.

As ambivaléncias e artimanhas imaginativas até aqui, para tentar dominar e
progredir ciclicamente, a partir de diferentes constelaces de simbolos, a exemplo dos mitos,
ritos e sacrificios, dao sinais de uma aceita¢do existencial humana mas, assim mesmo, seguem
demonstrando que, mesmo nos mitos, algo ainda se esvai por entre os dedos uma vez que, a

todo o momento, até mesmo na intimidade, este algo sinonimo de tempo’ esta sob penhora.
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Assim, dindmico, é o imaginario que ¢ racionalizado pelo mito, agrega
isomorfismos, harmoniza a oposicéo de regimes, decorre de schémes, identificados a reflexos
e dominantes sensdrio-motores, segue matrizes arquetipais, além de estimular imagens e
inimeras estruturas repletas de categorias verbais (a¢fes e gestos) que harmonizam, contrastam,
sintetizam e eternizam sob uma condicdo: a poténcia criativa (e criadora) dos simbolos, que,
segundo Bachelard (1996), faz com que a imaginagéo tenha a sutileza de devanear, de sonhar e

de dotar o individuo de uma capacidade, eterna, de criar e de acreditar naquilo que V€.

2.2.3 O imaginario das comunidades e as comunidades imaginadas

NacGes sdo imaginadas, mas ndo é facil imaginar. N&o se imagina no vazio e com
base em nada. Os simbolos sdo eficientes quando se afirmam no interior de uma l6gica

comunitaria afetiva de sentidos e quando fazem da lingua e da histéria dados ‘naturais
e essenciais’ (SCHWARCZ, 2008, p. 10).

As aguas de marco de 1974 serpenteiam o trajeto antropologico dos tubaronenses
também nas ruas, residéncias, pracas e estabelecimentos, publicos e privados; estruturas fisicas
que suscitam e potencializam simbolos, constelando imagens que orbitam entre a jornada diurna
do hero6i e 0 negrume, ora provido de eufemismo, ora na intimidade do luto.

Basta circular pela cidade. Em Tubardo, os registos, as marcas e as cicatrizes da
enchente de 74 sdo motivos de exposicdes fotograficas permanentes em centros de cultura,
inspiracdo para as pinturas do artista plastico Willy Zumblick, reconhecido dentro e fora do
Pais, justificativa para placas afixadas em paredes de alguns comerciantes, locais que ainda
guardam pistas do nivel de um rio em fdria, além de pretexto para monumentos em pracas e

outros locais estratégicos da cidade.
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Figura 15: Colecao Enchente de 1974 - Exposicdo Fotografica Permanente no Centro Municipal de Cultura de
Tubaréo

Fonte: Acervo proprio (2017)

Além dos registros fotograficos, permanentemente expostos, o Centro Municipal
de Cultura de Tubarao, localizado no centro da cidade, ainda mantém o Museu Willy Zumblick,
com exposic¢ao permanente das obras do pintor tubaronense. No contexto da presente pesquisa,
destacam-se duas composicdes eternizadas no acervo do pintor: Retirantes da Enchente - 1974,
com dimensdes de 1,40 x 1,25 cm, e Flagelados da Enchente - 1974, de 1,40 x 1,30 cm, ambas

elaboradas a partir da técnica dleo sobre tela.
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Figura 16: Representagdes da Enchente de 1974 - Museu Willy Zumblick — Centro Municipal de Cultura de
Tubardo

Fonte: Acervo proprio (2017)

Outrossim, ha organizagOes, estabelecimentos comerciais e inimeros cidaddos
tubaronenses que fazem questdo de estampar e preservar 0s vestigios da enchente de 1974,
diferente das inundacbes que a antecederam. Na Engie Brasil Energia, antiga Usina
Termelétrica Jorge Lacerda (que na década de 70 ainda pertencia a Tubardo; hoje, municipio
de Capivari de Baixo), uma placa - demarcando o nivel atingido pelas 4guas de margo do outono
de 1974 - esta afixada no principal corredor de acesso publico ao ndcleo administrativo da
organizacao.



115

Figura 17: Marcas da Enchente de 1974 - Placa afixada na Engie Brasil Energia — Capivari de Baixo

Fonte: Acervo préprio (2017)

O registro a seguir esta localizado as margens do Rio Tubardo, local publico (e
enderec¢o para os exercicios - ciclofaixa e ciclovia - do publico em geral) no bairro Aeroporto,
atras do principal Shopping Center de Tubardo. Na placa, o registro da cota atingida pelo
Tubardo, em 1974.
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Figura 18: Marcas da Enchente de 1974 - o registro da cota atingida pelo Rio Tubardo, préximo ao Farol

% rOeY et S "“““.‘f.'- - 4
Fonte: Acervo préprio (2017)
Os ‘Zumblick’, embora com o falecimento do pintor e proprietario de uma ética de

referéncia na cidade, Willy Alfredo Zumblick (em 2008), ainda fazem questdo de evidenciar
uma placa, em bronze, referenciando o nivel d’agua em decorréncia da enchente de 1974,
afixada defronte o estabelecimento comercial da familia, localizado no centro de Tubardo. A
tomada fotografica abaixo evidencia que, embora o espaco ja fora cedido locado ou mesmo
reformado (como de fato ocorre neste momento), a placa permanecera exposta ao publico, no

mesmo local, reafirmando sua relevancia.
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Figura 19: Marcas da Enchente de 1974 - placa com o registro do nivel do Rio Tubarao, imével da familia
Zumblick
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Fonte: Acervo préprio (2017

)

No bairro Madre, os herdeiros do Sr. Roberto Willemann (in memoriam) ainda
mantém as marcas do que assistiram in loco, em mar¢o de 1974 (alias, no forro da residéncia
dos ‘Willemann’, mais de 80 pessoas foram abrigadas). E possivel perceber, em ambos os
pilares, e 43 anos depois, as marcas da enchente no galpdo, utilizado até pouco tempo pela

familia, para tratar animais, armazenar mantimentos e organizar 0 maquinario para o cultivo do

arroz.
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Figura 20: Marcas da Enchente de 1974 - marcas da enchente no imével da familia Willemann

Fonte: Acervo préprio (2017)

Além disso, pragas e outros locais estratégicos da cidade ainda preservam o0s
simbolos e a memdria de 1974, a exemplo - além da Torre da Gratiddo - dos monumentos
alusivos: as Vitimas de 74, inaugurado em 2004 (registro dos 30 anos pés-enchente) e esculpido
por Manoel P. Antunes (Paca), num chamamento, também, & preservacdo ambiental; e a
Retificacdo do Rio Tubar&o, numa parceria entre o extinto DNOS - Departamento Nacional de
Obras de Saneamento - e a Prefeitura Municipal de Tubardo, iniciada apds as cheias de 1974 e
concluida da década de 1980. O monumento, que também simboliza - com a fixacdo de dois
mastros - a altura do nivel das aguas naquela oportunidade, conserva as pec¢as do maquinario
utilizado para o desassoreamento e retificacdo do Rio Tubardo. Ambos 0s monumentos estéo

localizados no centro da cidade, na praca Orlando Francalacci.
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Fonte: Acervo proprio (2017)
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Embora ndo haja dados oficiais sobre nimeros de mortos e desaparecidos, bem
como os recursos tecnoldgicos ja estejam disponiveis para 0 monitoramento do nivel das aguas
do Rio Tubardo, respectivamente, a cidade mantém um monumento, junto ao Cemitério Parque
Municipal Horto da Saudade, no bairro Monte Castelo, em homenagem pdstuma, desde 1982
(até entdo, os corpos estavam sepultados numa vala comum, feita as pressas, no centro da
Cidade, ap6s a enchente de 1974), além de réguas de nivel, situadas no bairro passagem, que

monitoram o Rio Tubardo e, sobretudo, resguardam as marcas da enchente.

Figura 23: Monumento em homenagem péstuma aos desaparecidos da enchente de 1974 - Tubarédo (SC)
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Figura 24: Rég{la_s_ de monitoramento de nivel, as margens do Rio Tubaréo - Tubaréo (SC)

ba o _'.%\ ”

Fnte: ceorépr (7)

O municipio de Tubardo, as demais cidades, comunidades, nagdes e suas relacdes
sociais, suas manifestacdes, artefatos e processos sdo produgcdes humanas e, por isso, causa e
efeito de dimensGes imaginarias. Para além de uma mera representacdo fisica ou imagética, o
imaginario engendrado pelas imagens das cidades evoca uma atmosfera, arquetipal, atemporal
e coletiva, nutrindo intercdmbios no universo mental dos individuos e, em especial,
estabelecendo vinculos entre habitantes de uma outra modalidade comunitaria: a cidade
simbdlica, uma comunidade imaginada.

Para Bresciani (2008, p. 13), cidades sdo produtos da arte humana, sinébnimo de
habilidade e de técnica, que proporcionam abrigo, felicidade, seguranca e, segundo a autora,
sobretudo, universalidade simbdlica: “a cidade, estrutura fisica que suporta referéncias e
fornece elementos para os simbolos e memodrias coletivas convive em nosso imaginario com a
cidade labirintica e moldavel das vidas pessoais onde recorda¢fes compdem memorias sem
lugar que fundam a cidade simbdlica, diversa e semelhante na forma como se vé nomeada”.

Cada nacdo (re)produz e projeta conjuntos de imagens-simbolo em comunhéo, mas,
sobretudo, evidenciam o lastro do imaginario em seus cotidianos, sedimentando identidades,
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identificagOes, lagos de pertencimento, confianga e cultura, mesmo no anonimato e nas
particularidades culturais de seus individuos. Para Bethencourt et al (1991, p. 473), “nacdo &,
antes de mais nada, uma comunidade afectiva que se sedimenta historicamente numa trajetéria
irregular, onde se desenham forcgas centripetas e centrifugas decorrentes de particularismos
locais e regionais, bem como de complexos inter-regionais e internacionais”.

Alids, é Anderson (2008) que demarca o conceito de comunidades imaginadas e
amplia o conceito de nacdo. Para o autor (idem, 2003, p. 32), com base em Seton-Watson,
Nation and States, toda nagao ¢ imaginada “(...) porque mesmo os membros da mais mintscula
das nacOes jamais conhecerdo, encontrardo ou nem sequer ouvirdo falar da maioria de seus
companheiros, embora todos tenham em mente a imagem viva da comunhdo entre eles”, ¢
soberana, a partir dos conceitos iluministas em oposicdo as dinastias absolutistas, sob a égide
da garantia de liberdade mas, paradoxalmente, limitada pois, ainda que elasticas, a
camaradagem horizontal das comunidades e grupos ndo € universal e tém suas fronteiras finitas
na nagao.

As raizes culturais e as origens da consciéncia nacional estdo no cerne da formacao
das comunidades imaginadas, segundo Anderson (2008). O autor inicia com os estudos sobre
as raizes culturais, a partir da Unica certeza e inevitabilidade humana: a morte, bem como, as
angustias e os medos do tempo que a antecedem, culminando, sobretudo, com o papel das
religides, enquanto resposta da imaginagdo simbdlica ao sofrimento: “(...) a religido se interessa
pelos vinculos entre os mortos e os ainda ndo nascidos, pelo mistério da re-generagdo” (idem,
2008, p. 37).

O autor (ibidem) destaca a relevancia histdrica, portanto, de dois sistemas culturais
fundamentais para a legitimacdo do que denomina comunidades imaginadas: primeiro, pela
prépria comunidade religiosa e, segundo, pelo reino dinastico; este, enquanto sistema politico
unico, central e elevado, onde toda a legitimidade derivaria do divino e os cidadaos eram sendo
(e apenas) suditos; e aquela, na medida em que, com o fim da Idade Média, linguas e escritos
deixaram de ser privilégios de alguns poucos letrados, ampliando-se, portanto, com as
comunidades imaginadas, possibilidades de novas descobertas.

No entanto, conforme Anderson (2008), as comunidades imaginadas ndo ocuparam
nas mentes dos individuos, de um momento para o outro, o lugar das comunidades religiosas e
dos reinos dinasticos. A prépria evolugédo da lingua, linguagem e o capitalismo editorial, com
0s romances e 0 aperfeicoamento tipogréafico (e as explosdes dos jornais), especialmente com a
revolucdo industrial, tiveram um papel preponderante nesta justaposi¢do cosmica-mundano e a

sensacédo de aproximar passado e futuro, num instante presente.
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A exemplo de um romance, que foca a simultaneidade num tempo vazio e
homogéneo, que percorre a historia (ndo sob um tempo linear e cronoldgico), mesmo que as
pessoas nao se conhegcam, sequer saibam o que estao fazendo, sua identidade ou condicéo fisica,
nas comunidades imaginadas o que passa a importar é a confianca na imaginacdo, no
imaginario, que faz convergir algo maior que, mesmo sob o anonimato, estabelece vinculos.
Enfim, as pessoas pensam no ‘corpo representativo’, no simbolico, a partir de um imaginario
(ANDERSON, 2008).

Toda imagem de cidade contempla um corpo simbdlico, que mescla tanto
positividade quanto vilania, sublinha Pesavento (2008). As cidades e as comunidades também
dispdem de identidade, fazendo com que, por um lado, o individuo se reconheca e, de outro, as
pessoas as reconhegam num universo plural: “as analogias que fazem da cidade um corpo
simbolico extrapolam do literario para se integrarem ao préprio jargdo técnico. Assim € que 0s
movimentos das ruas-artérias ddo vida a cidade, que tem nas areas verdes o seu pulmdo e na
zona central seu coragdo” (ibidem, 2008, p.25). Segundo a autora, € decifrando o real pelo
imaginario das cidades que a humanidade prossegue sua trajetdria que mescla fascinio e repulsa,
transformando pesadelo em sonho, angustias em esperancas.

O vinculo imaginario das comunidades, a exemplo do romance, também ganha
forca, na esteira de Anderson (2008), com os jornais. A apari¢do periddica, uma espécie de
coincidéncia cronoldgica, segundo o autor (idem), passou a criar uma sensacdo de
homogeneidade e, até mesmo, de ficcdo infiltrada na realidade possibilitando a formacédo de
uma consciéncia nacional, sempre na perspectiva imaginaria.

Enfim, o ato de imaginar a nagdo sO surge quando trés concepcBes culturais
declinaram no universo mental humano, auxiliados pelas novas concepgfes da linguagem
humana e do advento tecnoldgico: o acesso restrito a linguas e linguagem; as verdades
emanadas pelas dinastias, isto € vindos de cima, literalmente na concepcdo do sagrado; e a
certeza de um destino temporal que da jeito nas fatalidades e na redencdo humana; ou seja,
passa a surgir pela imaginacdo e imaginario, uma nova concepcao de comunidade, de poder,
tempo e fraternidade (ANDERSON, 2008).

Com o passar dos anos, as comunidades imaginadas, sob o impacto global, abrem
espaco para uma nova concepcdo do local. Este local, segundo Hall (2011, p. 78), “(...) ndo
deve, naturalmente, ser confundido com velhas identidades, firmemente enraizadas em
localidades bem delimitadas. Em vez disso, ele atua no interior da logica da globalizacao”,
produzindo novas identificagdes sem, necessariamente, destruir as identidades. Mesmo que

outrora prometida, com a promessa do todo globalizado e do local inacessivel e protegido,
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segundo o autor (idem), a homogeneizacao ndo foi possivel, demonstrando uma necessidade de
perceber (e ndo sobrepor) especificidades locais e aspectos globais: “a continuidade e a
historicidade da identidade sdo questionadas pela imediatez <sic> e pela intensidade das
confronta¢des culturais globais” (HALL, 2011, p. 84). O autor (ibidem) sublinha para a
oportunidade de proliferacdo e o fortalecimento de identidades e, especialmente, de
identificacOes, possibilitadas por aquilo que Stuart Hall denomina de “culturas hibridas”.

Maffesoli (2007) defende esta passagem de formas de identidade - mais ideoldgica,
para uma concepcao de identificacdo - mais imaginal (perspectiva do imaginario). O ser pds-
moderno transita no instante, sendo ‘englobante ¢ matricial’, ambas atitudes voltadas para o
estar junto, estar em relagdo, com 0s outros e mesmo com 0s mitos, para que haja prevaléncia,
ndo de conceitos, mas de experiéncias simbolicas que conduzem a destinos (ndo a uma historia)
diferentes, a cada estimulo, a cada imagem. Segundo Barros (2008), o que se defende é um
deslize de identidade rumo a uma identificacdo, sem que uma desapareca em favor da
permanéncia da outra, ou seja, que a identidade outrora singular, pela natureza plural dos
individuos, abra também espaco para identificagdes multiplas.

A este espaco multiplo, de identificacOes, especialmente para o autor vinculado a
politica e a estética, Ranciére (2005, p. 15) denomina de partilha do sensivel, um “(...) sistema
de evidéncias sensiveis que revela, ao mesmo tempo, a existéncia de um comum e dos recortes
que nele definem lugares e partes respectivas. Uma partilha do sensivel fixa portanto, ao mesmo
tempo, um comum partilhado e partes exclusivas”. Para o autor (idem) todo o pensamento se
utiliza da ficcdo para decodificar o real; ndo que, necessariamente tudo venha a ser ficcionado
mas, de enaltecer, que toda histéria (com ‘h’ maiusculo ou minusculo) contém a mesma

veracidade.

Pela nogdo de ‘fabrica do sensivel’, pode-se entender primeiramente a constituigao de
um mundo sensivel comum, uma habitagdo comum, pelo entrelagamento de uma
pluralidade de atividades humanas. Mas a ideia de ‘partilha do sensivel’ implica algo
mais. Um mundo ‘comum’ ndo é nunca simplesmente o ethos, a estadia comum, que
resulta da sedimentagdo de um determinado nimero de atos entrelacados. E sempre
uma distribuicdo polémica das maneiras de ser e das ‘ocupagdes’ num espaco de
possiveis (RANCIERE, 2005, p. 63).

A lingua e a propria linguagem ocupam um lugar relevante nas origens da
consciéncia nacional, além das raizes culturais. Esta evolucdo foi acentuada pelo
desenvolvimento da imprensa e da informag&o como mercadoria. Primeiro, o latim deixa de ser
a lingua oficial das religides; segundo, 0 protestantismo passa a forcar a abertura do mercado

editorial desse ‘conhecimento guardado a sete chaves’ para a massa; e, terceiro, Com 0 advento
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das plataformas de comunicacédo, sem deixar de considerar os dialetos, o local (ANDERSON,
2008).

Exceto a identidade nacional, que enquadra o individuo desde o seu nascimento, as
demais identidades, para Bauman (2005), se mantém perenes, tendo em vista que os membros
da comunidade tornam-se conscientes do sentimento de pertenca, mesmo cientes de que o
percurso pode alterar e que a propria identidade ndo € solida como rocha: “é comum afirmar
que as ‘comunidades’ (as quais as identidades se referem como sendo as entidades que as
definem) sdo de dois tipos. Existem comunidades de vida e de destino, cujos membros (segundo
a formula de Siegfried Kracauer) ‘vivem juntos numa ligacdo absoluta’, e outras que sdo
‘fundidas unicamente por ideias ou por uma variedade de principios’” (BAUMAN, 2005, p.
17).

Por isso, Baumann (1998) afirma que a teoria comunitaria moderna estava
equivocada quando ‘sentenciava’ a escolha identitaria dos individuos. Para Bauman (idem, p.
234) o determinismo comunitario, mesmo que aceito (in)voluntariamente pelos individuos,
ainda assim “(...) todos esses grupos ‘mantém’ os membros somente na medida em que os
membros lhe ‘sdo fieis’. A perpetuacao desses grupos depende da intensidade e elasticidade da
lealdade ativa de seus membros”. O nacionalismo, segundo o autor (idem) ndo conseguiu
cumprir as promessas de liberdade, seguranca e resultado justo. Por isso, salienta, ou a
comunidade passa a ser reflexo de escolhas individuais e livres ou os individuos seguirdo em
conflito com aquela comunidade que requer, desde o0 seu nascimento, sua fidelidade.

Nesta mesma perspectiva, Anderson (2008, p. 248) frisa a necessidade crucial para
atitudes que gerem reciprocidade de confianca, como a gentileza, ndo por escolha: “sendo
gentil, eu atraio gentileza. Espero que minha oferta de reciprocidade seja aceita; tal esperanca
¢ minha Uinica arma. Ser gentil ¢ apenas uma maneira de manter o perigo a distancia”. E, ainda

complementa:

o direito do Outro a sua estranheza é a Unica maneira pela qual meu préprio direito
pode expressar-se, estabelecer-se e defender-se. E pelo direito do Outro que meu
direito se coloca. ‘Ser responsavel pelo Outro’ e ‘ser responsavel por si mesmo’ vém
a ser a mesma coisa. Escolher as duas coisas e escolhe-las como uma, uma so atitude
indivisivel, ndo como duas instancias correlatas mas separadas, é o significado de
reformular a contingéncia de sina em destino. Chamem a isso como quiserem:
camaradagem, identificagdo imaginativa, empatia (ANDERSON, 2008, p. 249).

Para Souza (2008), estar junto, conviver numa cidade, é como se deparar com um
texto, onde o papel do cidaddo seria o de compreendé-lo e sentir a forma abordada e de

abordagem. Estas imagens geram cumplicidade nas comunidades imaginadas, se consolidando



126

por meio de narrativas que se perdem no tempo cronoldgico mas que ndo passam em branco,
segundo Castoriadis (1982), no tempo identitario, como aquele demarcado por medidas, do
tempo imaginario.

A cidade de Tubardo e sua relacdo com um rio, especialmente pos-74, extravasa
qualquer significante. Seu significado metaférico mescla o real, o trauma e a fantasia que, de
certa forma, construiram socialmente um passado, nostalgico pela meméria - segundo Le Goff
(2003), funcdo psiquica onde o homem atualiza impressdes, informacgdes ou representacoes
passadas - e pela tomada de consciéncia identitaria que representa.

Ha 43 anos, pds enchente, ao relembrar (e celebrar) os fatos, a cidade real abre
espaco para uma outra cidade, uma Tubardo imaginada (com indicios da presenca de um
imaginario), cuja perda vivencial de outrora demarca a saudade de um passado que se deseja
reconquistar ou os perigos da viagem de um tempo futuro mas, sobretudo, impedindo que
naufraguem uma memoria identitaria (e de identificacdo) local.

Em Tubardo, o Rio aflora o arquétipo hidrico, vital e fluvial dos tempos idos, a
partir da influéncia simbdlica das dguas. O Rio Tubarao, pds-74, traz consigo 0 medo da morte,
das incertezas, dos pressagios dos naufragos, da soliddo, da providéncia divina, do abandono
dos companheiros de uma Nau - de uma cidade dilacerada - que naufragara sob as trevas,
inclusive sem dar a dignidade de um enterro a centenas de naufragos, configurando-se numa
sintaxe prdpria e mitoldgica que traz consigo histérias e o paradoxal encantamento com as
aguas.

Licdo, pecado, consequéncia ou apenas uma direcdo para a vida, titulo da obra, de
autoria do entdo prefeito municipal de Tubardo, a época, Dr. Irmoto José Feuerschuette, que
congrega narrativas e documentos alusivos aos 30 anos pds-enchente. Segundo Feuerschuette
(2004, p. 23): “deduzo uma grande ligdo deste fato. O ser humano age, muitas vezes, como se
fosse superior a natureza e ao Criador. Mas é no corpo que reside o sentido da vida e seus
limites”. Para Ferry (2007, p. 38), estaria ai o sentido de toda e qualquer teoria: “Em grego, ela
se chama também teoria, e a etimologia da palavra merece nossa atencéo: to theion ou ta theia
orao significa ‘eu vejo (orao) o divino (theion)’, ‘eu vejo as coisas divinas (theia)”’; uma
oportunidade de contemplar o que é divino e o cosmos, segundo o autor (idem), como um ser

organizado e animado.
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2.3 PRESSUPOSTOS DA ‘MITODOLOGIA’ DURANDIANA: DO MITO AOS
METODOS DE INVESTIGACAO DO IMAGINARIO

(...) Os trabalhos pluridisciplinares convergentes permitiram tanto a criacdo de um
balanco heuristico rico em estudos do imaginario como apresentar os conceitos-chave
de uma abordagem metédica das representagdes do Universo, ou de uma
‘mitodologia’ (DURAND, 2004, 117).

Em marco de 1974, ap6s anos de pesquisas e tentativas de viabilizar a impresséo,
finalmente, os originais dos capitulos da primeira obra - de uma série de trés volumes, de Walter
Zumblick estavam no prelo de uma grafica. O projeto, intitulado Este meu Tubardo, era a
primeira iniciativa do descendente de italianos, escritor e cronista tubaronense, pioneiro ao
empreender o registro e ao reverberar, publicamente, uma versdo da historia local: dos
indigenas, passando pelo povoamento, a constitui¢do de pardquia e depois enquanto municipio,
bem como, fatos pitorescos das principais manifestacfes culturais - das festas religiosas,
bandas, bailes, orquestras e musicos as rodas de boi de mamao - além de narrar as peculiaridades
dos visitantes ilustres e da elite tubaronense.

No entanto, o autor s6 pdde prefaciar 0 que ndo teve tempo de escrever. As aguas
de marco, que devastaram a cidade naquele ano, levaram boa parte do esfor¢o, da euforia, da
grafica, que imprimia o livro e, por conseguinte, dos capitulos originais: “Ha no fato, para mim,
o dedo invisivel e maligno do destino” (ZUMBLICK, 1974, p. 11). O autor, na esteira, ainda

complementa:

e, aconteceu aquela catastrofe que foi feita de pavor, de lagrimas, de heroismos, de
casas boiando, como joguetes de pluma pelo lombo revolto das aguas assassinas, de
gente sendo arrancada de cima dos telhados, de gritos dentro do escuro daquela noite
de 24 para 25 de marco Ultimo e tudo como comparsas armando a maior cheia jamais
ocorrida no nosso rio (ZUMBLICK, idem, p. 11).

Segundo o autor (ibidem), a resposta veio também de cima, sob a forma ‘dois
milagres’: primeiro que, depois das chuvas, os rascunhos foram encontrados sob o lodo da
enchente, permitindo reconstituir parte do trabalho; e, segundo, com a noticia de que o
saldamento de boa parte das despesas seria patrocinado por entusiastas locais. O projeto, que
por um momento parecia ter sucumbido correnteza abaixo, seria finalmente impresso.

Hé& 43 anos tem sido assim, uma narrativa local que, a0 mesmo tempo, aproxima
enredos cataclismicos, cosmogénicos e cosmoldgicos, constatados e recorrentes, em cada

canto, registro e devaneio dos tubaronenses, cujos tragos tendem a evidenciar aspectos de um
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trajeto antropoldgico do imaginario, composto da sinergia entre poténcia simbolica da
Imaginacdo e meio social, e sua batalha contra a (in)certeza da finitude humana.

Esta foi a proposta das duas primeiras partes do capitulo tedrico, ao apresentar 0s
primeiros conceitos de mito, contextualizar o leitor sobre a relacdo da cidade com o rio, as
primeiras enchentes e a inundacdo de 1974, a partir de alguns depoimentos e registros que, sob
a forca poética das aguas, contribuiram - até aqui, para imersdao e emersdo de imagens e
simbolos, conectando imaginacdo simbolica, linguagem e mitologias (elo verbal/gestual das
divindades), permitindo o acesso, ora ao tempo mortal, ora 0 tempo mitico; contexto que
culminou, ja na segunda parte da reviséao bibliografica, com o arcabouco tedrico da perspectiva
do imaginério durandiano, resultado do pensamento mitico, com sua triparticao reflexa (que
anima schemes), sua biparticdo de regimes e triplice estruturas, engendrando arquétipos e mitos
(que estabelecem relacdo com a enchente de 1974 para a cena).

Este subcapitulo, a terceira parte da revisdo bibliografica, reitera e entrelaca
conceitos-chave do mito e do imaginario durandiano, a partir das estruturas antropoldgicas e,
por conseguinte, da classificacdo isotdpica das imagens propostas pelo autor (DURAND,
2002), por meio da interface de procedimentos metodoldgicos de coleta e analise de dados
especificos das ciéncias das profundezas, com vistas a identificar, a inventariar e a estabelecer
relacfes nos tracos e na convergéncia das imagens simbdlicas presentes nas narrativas dos
tubaronenses p6s-74. Trata-se de uma hermenéutica metodol6gica do imaginario, que permite
reconhecer rastros da semanticidade dos mitos, numa corruptela de mitologia e metodologia,
denominada por Durand (2004), como mitodologia.

Alids, interface, para Gomes (2009) - uma das referéncias sobre itinerarios de
pesquisa e procedimentos investigativos que tratam cosmogonias e suas correspondéncias com
relatos de sobreviventes a catastrofes com inundacdes, sob as premissas que compdem a
socialidade maffesoliniana - que deve, necessariamente, considerar metodologias de
abordagem, procedimento e tipologia de pesquisa cuja preocupacao nao estejam na busca por
verdades ou explicagOes incognitas, mas que descrevam as formas simbolicas e suas nuances
no modo de organizacdo interna das narrativas, atentando (além da mitanélise - opcéo
metodoldgica da autora em algumas de suas pesquisas sobre catastrofes) para a arquetipologia
dos reflexos dominantes, os schemes, os arquétipos, os simbolos e o proprio mito que se
manifesta enquanto narrativa, tendo como base os documentos e informacdes sociais.

Para Durand (idem), sua nova heuristica metodoldgica vai de encontro as ciéncias
positivadas e racionalizadoras, num esforco remitologizador das hermenéuticas instaurativas

defendidas e reverberadas, além do antropologo, por Ernest Cassirer, Carl Jung, Mircea Eliade,
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Gaston Bachelard, dentre outros teéricos do imaginario que versam sobre a complexidade
simbdlica das narrativas miticas, analisando fendmenos, em diferentes locais, ndo so diacrénica
e sincronicamente posicionados, ou seja, onde o encadeamento historico e temporal ja ndo é
prevalecente, mas num universo repleto de significa¢des ¢ de um semantismo imediato: “o que
importa no mito ndo é exclusivamente o encadeamento da narrativa, mas também o sentido
simbdlico dos termos. Porque mito, sendo discurso, reintegra uma certa linearidade do
significante, esse significante subsiste enquanto simbolo, ndo enquanto signo linguistico
arbitrario” (DURAND, 2002, p. 356).

Para identificar o rastro desta universalidade simbdlica, presente no imaginério e
nos mitos, delineando as estruturas e os trajetos antropoldgicos sobre os quais defende, Durand
(2002) estipula para a mitodologia o que denomina de método de convergéncia, com vistas a
demonstrar a prevaléncia de constelacbes de imagens, estruturadas - para além da propria
semanticidade inerente a singularidade do simbolo - a partir de convergéncias, diante da
pluralidade dos simbolos, compondo homologias e semelhancas, ou seja, um certo isomorfismo
semantico, sob um mesmo tema arquetipal, extrapolando uma mera percepgéo por analogias ou
mesmo por intermédio de uma simples sintaxe.

Segundo Turchi (2003), a hermenéutica mitodolégica durandiana passa a preocupar
ndo s6 com a classificacdo morfoldgica dos schemes, regimes, estruturas, arquétipos e simbolos,
mas com o dinamismo das imagens e func¢des que engendram, bem como, estabelecendo um

método do imaginario que legitime a funcdo precipua da imaginacao.

A mitodologia inaugura um novo método, onde o mito que existe latente ou manifesto
em toda a narrativa, ndo circunscrito ao tempo e ao espaco, mas preso a sabedoria de
culturas imemoriais e sempre presente na extensao visionaria, é a razdo desta critica.
Mito e literatura relacionam-se como criagfes da humanidade que atualizam, através
de imagens, os arquétipos presentes no inconsciente coletivo (Turchi, 2003, p. 39).

S&o as narrativas, neste sentido, conforme Turchi (2003), que viabilizam a
configuracdo mitica, refletindo a condicdo e as relacbes do grupo onde surgem, ao
disseminarem e potencializarem imagens simbolicas, alicercadas em arquétipos que se
ressignificam a cada nova aparicao, fruto da criatividade dos individuos e da interacdo com o
entorno.

Para o psicologo francés Yves Durand, aluno de Gilbert Durand - que propde (e
legitima) um estudo experimental simbdlico do imaginario, desdobrado numa das técnicas
projetivas metodologicas - o contraditério, a ambiguidade e a indefinicdo coabitam o universo

da imagem, seu campo imaginario e a imaginacgéo, agucando ainda mais o interesse e conferindo
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pertinéncia ao elo entre os estudos da vida mental, a poténcia inventiva dos simbolos e imagens
e a propria realidade percebida: “(...) o imaginario abarca a totalidade do campo antropologico
da imagem, que se estende, indistintamente, do inconsciente ao consciente, do sonho e da
fantasia ao construto e ao pensado, em suma, do irracional ao racional” (DURAND;
CARVALHO, 1987, p. 2).

A partir de suas praticas psicopatoldgicas cotidianas, o psicologo francés pode
identificar que o mito, dentre suas categorias funcionais, a nivel simbdlico, pertence a um trajeto
antropoldgico e que, por isso mesmo, o seu campo de pesquisa do imaginario ndo deve preterir
o simbolo, sintoma da vivéncia subjetiva e objetiva (meio cosmico e social): “somente no
interior de mais ampla mensagem semantica é que seu conteldo verdadeiramente se torna
preciso, quando entdo um sujeito podera a ele atribuir uma forma ¢ uma fun¢ao” (DURAND;
CARVALHO, 1987, p. 138).

O simbolo estd no cerne da reciprocidade subjetiva e objetiva do trajeto
antropolégico, segundo Durand (2004), cuja atuacao sistémica salienta a relacdo complementar
entre distribui¢do dos arquétipos verbais nos reflexos dominantes, outras aptiddes intrinsecas
do individuo e o meio (cosmico e social). O antropologo (idem) adverte que para se tornar
simbolo, uma estrutura composta pela posi¢do do reflexo dominante da verticalidade (numa
primazia do verbo) deve contemplar a contribuicdo imaginaria, tanto césmico (o topo e o

abismo) quanto sociocultural (elevacéo e queda):

as estruturas verbais primarias representam, de alguma forma, os moldes ocos que
aguardam serem preenchidos pelos simbolos distribuidos pela sociedade, sua historia
e situacdo geogréafica. Reciprocamente, contudo, para sua formagdo todo simbolo
necessita das estruturas dominantes do comportamento cognitivo inato do sapiens.
Assim, os niveis ‘da educac@o’ se sobrepdem na formagdo do imaginario: em primeiro
lugar encontra-se o ambiente geogréfico (clima, latitude, localizagdes continentais,
ocednicas, montanhosas, etc.), mas desde ja regulamentado pelos simbolismos
parentais da educacéo, o nivel dos jogos (o ludico) e das aprendizagens por ultimo. E,
finalmente, pelo nivel sintomatico, ou o grau dos simbolos e alegorias convencionais
determinados pela sociedade para a boa comunicacdo dos seus membros entre Si
(DURAND, 2004, p. 91).

Para Ferreira-Santos e Almeida (2012) associam a mitodologia durandiana e seus
métodos, ou 0 que denominam de mitohermenéutica, muito mais um caminho estratégico
inventivo e até mesmo imprevisivel, propicio a corre¢des nas trajetorias, a regras padronizadas,
como ainda ocorrem em inimeras pesquisas, segundo os autores (2012, p. 110), sob parametros
simplificadores: “a teoria, ¢ o método imbricado a ela como praxis, é antes a explicitagdo de
problemas, ideias-problema, do que a sua solugdo. Neste sentido, a teoria ndo fecha seu campo

de atuacdo, tracando regras, para uma ciéncia que isola, mutila e universaliza em busca de
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provas (...)”. Na complexidade do imaginario, para os autores, 0 mais importante € que 0
método faca convergir hermenéuticas instauradoras, conforme Durand (1979), atentando para
0s simbolos, suas recorréncias e extraindo conhecimento dos fenémenos que evolvem a
existéncia humana.

Nesta jornada mitohermenéutica (FERREIRA-SANTOS; ALMEIDA, 2012, p.
118-119), “(...) isto ¢, o trabalho filosofico de interpretagdo simbolica, de cunho antropoldgico,
que pretende compreender as obras da cultura e das artes a partir dos vestigios (vestigium) —
tracos miticos e arquetipais — captados através do arranjo narrativo de suas imagens e simbolos
(...)”, torna-se imprescindivel observar, nas narrativas, aspectos relacionados a ressonancia
(arranjo dos simbolos e apreensdo do fendmeno pela intuicdo), a estesia (que alia elementos
estéticos e narrativos das imagens), a diacronia (a partir da l6gica temporal do acontecimento),
a etimologia (na investigacao do arranjo semantico), e aos nucleos mitémicos e arquetipais (com
a averiguacdo sincrénica das redundéncias e recorréncias), neste sentido, conforme a
mitodologia durandiana, com o apoio dos métodos mitocriticos e mitanaliticos, descritos nos
capitulos subsequentes.

Por isso, na mitodologia durandiana, mito é polimorfo e presenca semantica que
extravasa qualquer tentativa de amarras e logica da prépria linguagem, onde cada léxico e
constelagdes de imagens estimulam diferentes sentidos e significagbes proprias do imaginario.
Sob este aspecto, para Durand (2002, p. 359), a semanticidade dos mitos e, especialmente, as
estruturas do imaginario estardo sempre ao fundo, ou seja, subjazerdo qualquer forma, por meio
do dinamismo antropolégico dos simbolos: “(...) 0 que nos parece caracterizar uma estrutura ¢
precisamente que ela ndo se pode formalizar totalmente e descolar do trajeto antropoldgico
concreto que a fez crescer. Uma estrutura ndo é uma forma vazia, ela tem sempre o lastro, para
além dos signos (...)".

Durand (2002) estabelece dois fatores de analise para o que denomina mitodologia.
Primeiro, o diacronico, que se desenrola no discurso narrativo; e segundo, o0 sincronico, sob
dois aspectos: na repeticdo das sequencias no interior do mito e estabelecendo relagdes. Além
disso, o autor (idem, p. 360) acrescenta ainda a proposta de uma analise dos isotopismos
simbolicos e arquetipicos, como ““(...) a Ginica que pode dar a chave seméantica do mito”. Para
Durand (ibidem), o papel do mito é mais repetir, redobrar e reordenar do que meramente contar,
a exemplo da historia.

A mitodologia durandiana tem permitido, cada vez mais, desbravar aspectos do
imaginario, identificando diferentes etapas de um ciclo mitico, de sua ressurgéncia, passando

pela convergéncia e permanéncia, a decadéncia do mito, ao contar, sobretudo, com mais dois
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métodos hermenéuticos distintos de investigacdo, que privilegiam, respectivamente, o texto e 0
contexto, além da técnica de analise projetiva do teste arquetipico dos nove elementos
(DURAND, 1988): a mitocritica e a mitanalise (DURAND, 1983).

2.3.1 A mitocritica e a mitanalise

(...) Quanto maior for o periodo temporal na qual ela se inscreve (uma geragao, varias,
um século ...), estamos ja no dominio da mitanalise, pelas simples razdo que o texto
literario ndo vive sem o contexto sociocultural e histdrico que o banha (TEIXEIRA;
ARAUJO, 2013, p. 67).

Os contornos da onipresenca do imaginario durandiano, sobretudo na perspectiva
das ciéncias instaurativas (que diuturnamente resiste as epistemologias totalitarias), esta
respaldada - o tempo todo - na nogio de trajeto antropoldgico. E esta incessante troca entre
aspectos bio-psiquico, césmico e social que tem sido responsavel pela aproximacdo de
diferentes saberes, cujas imagens e simbolos, calcados em arquétipos, configuram e articulam
narrativas miticas (e mitoldgicas) que perpassam a mera articulacdo do léxico, pois passam a
mesclar, a0 mesmo tempo, o relato, a agéo e o contexto.

Neste sentido, a diversidade de objetos e areas de estudo, por conseguinte, é
diretamente proporcional aos instrumentos metodoldgicos, ou melhor, arquetipolégicos,
metodoldgicos, mitohermenéuticos e/ou mitograficos desenvolvidos, dentre os quais,
destacam-se na presente pesquisa, a mitocritica, a mitanalise e a técnica projetiva do arquétipo
teste (AT-9), numa demonstracdo de que a semanticidade (sincrénica e diacronica) do mito é
passivel de ser inventariada.

Para Durand (1996) toda mensagem discursiva humana, e ndo apenas o arcabouco
literario, sob um codigo de uma lingua natural, desde que haja oportunidade e pertinéncia, pode
ser objeto de investigacdo do imaginario, por meio dos métodos metodoldgicos (mitologogicos,
neste caso) ou arquetipoldgicos das ciéncias das profundezas. Segundo o autor (idem, p. 154),
“(...) do mesmo modo que o arquétipo era ‘a matriz’ de todo o imaginario, o sermo mythicus
torna-se a matriz de todo o ‘discurso’ (...)”.

Como se percebera, a mitocritica e a mitanalise ndo separam o texto do contexto
sociocultural em que esté inserido. Alids, ambas, segundo Teixeira e Aradjo (2013), emergem
e se inter-relacionam num dado contexto historico-social. No entanto, apenas para fins de
ordenamento dessa pesquisa, com vistas a delinear melhor o estudo de ambos os procedimentos
hermenéuticos, apresentar-se-4, inicialmente, os principais conceitos e aspectos da mitocritica,

seguidos, portanto, das caracteristicas do método e da leitura mitanalitica.
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A mitocritica surge com Gilbert Durand, na década de 70, a partir do modelo de
psicocritica de Charles Mauron, desenvolvido 20 anos antes, segundo Turchi (2003), para
estabelecer um método de critica literaria ou artistica centrada na compreenséo do relato mitico
e sua significacdo. A autora (idem) sublinha que o método de Mauron consistia na superposi¢do
de obras de um autor, com a finalidade de evidenciar temas obsessivos, neste caso sindbnimo de
redundancia.

Ja Gilbert Durand, relata Turchi (2003, p. 40), acresce ao demonstrar que as obras
falavam dos homens e suas vidas mas, especialmente, mostravam a universalidade humana que
permeia a histdria, a cultura e as relagdes sociais: “(...) a mitocritica, perguntando-se por este
fundo antropoldgico primordial, quer descobrir um mito, sempre impregnado de herangas
culturais, em gue se integram as obsessoes e os complexos pessoais”. A mitocritica durandiana,
segundo Teixeira e Araujo (2013), propde entdo identificar rastros da ‘presa mitica’, o cenario
mitico, indicios e seus motivos diretores, revelados pela redundancia semantica.

Para Durand (1983), a imagem literaria, veiculada na oralidade ou na escrita, tem
um papel relevante na representacdo do imaginario. Se comparada a outras formas de
linguagem, como expressdes visuais e sonoras, a imagem literaria tem a caracteristica de ndo
se apresentar de uma forma direta: “o discurso literario, contrariamente a estes dois modos de
expressdo do imaginario, permite, gracas aos verbos, aos diferentes modos verbais, que se fale
no perfeito ou no imperfeito, no futuro” (DURAND, 1983, p. 26), ou seja, a linguagem literaria,
para o autor (idem), proporciona um retorno qualificado e encaixado ao passado, delineando
um fio diacrdnico nas narrativas miticas, com suas redundancias, repeticdes e homologias, que
reverberam a partir de um centro, de um nudcleo: o mitema.

Para Durand (1983, p. 29), na mitocritica, diferente de um tema - mais abrangente
e com menos significancia, “os mitemas sdo os pontos fortes, repetitivos, da narrativa”. Para o
antropologo, o mitema pode ser verbo, substantivo, situacdo ou mesmo atributos, mas a menor
unidade redundante, permitindo uma analise sincrénica, por exemplo. Teixeira e Araujo (2013,
p. 62) ampliam a funcionalidade dos mitemas: “o mito repete, entdo, seus mitemas, para melhor
impregnar, para melhor persuadir, e o faz tdo mais eficazmente quanto maior for a escala de
narrativa da obra em analise (...)”.

Estes mitemas se apresentam de forma patente (explicidade na repeticdo dos
conteudos) e latente (repeticdo do esquema intencional, sob novas abordagens), segundo
Ferreira-Santos e Almeida (2012). Neste contexto, consoante os pesquisadores (idem), também

a partir da perspectiva durandiana e ‘mauroniana’ (Charles Mauron), vale salientar que, além
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da recorréncia sincronica apresentadas sobre simbolos e metéaforas e da diacronia do sermo
mythicus, a questdo do tempo cronol6gico também interfere diretamente na variacdo do mito.

Um segundo topico importante para a mitocritica, em Durand (1983, p. 31), é a
amplitude da narrativa: “a narrativa, com efeito, pode ser um pequeno fragmento, uma pagina
destacada num texto ou um poema canonicamente minusculo (...)”. Dependendo da amplitude,
a funcionalidade dos mitemas muda. Com a amplitude e o ‘emboprecimento’ dos mitemas,
conforme Durand (ibidem, p. 32), surgem os mitologemas: “(...) o resumo, de certo modo, de
uma situacao mitoldgica, um resumo abstracto. E um simples esqueleto da obra”. Para Teixeira
e Aradjo (2013, p. 65): “(...) é, portanto, um tema constituido de unidades menos significativas
e menos redundantes do que o mitema”, cuja pregnancia varia conforme a amplitude da
narrativa. Assim mesmo, segundo Durand (1983), mitemas e mitologemas sempre irdo visar a
repeticdo; este menos e aqueles mais recorrentes.

Para Durand (1983, p. 29), ha trés outros conceitos pertinentes (e decorrentes dos
dois primeiros) na leitura mitocritica: a narrativa candnica; variante ou licdo; e constelacfes de
afinidades. A nocdo de escala, segundo o autor (idem, p. 33), engendra a narrativa candnica,
que completa o mitologema: “ndo se limita a um resumo esquelético, toma em consideragdo
todas as licbes de um mito ou até todas as obras de um autor, e tenta dar o modelo delas”. E a
narrativa candnica, no mito, que estipula um padrdo com o auxilio das variantes ou li¢Ges.

Para Durand (1983), no mito, o que varia e o que difere esta, naturalmente, no que
aparece e se repete. Variante ou ligdo, conforme o autor (idem, p. 35), “consiste em ver, a partir
de um texto ou de um fragmento, e colocando-se numa escala de amplitude precisa, em ver
quais sdo as variantes de um tema ou de um mitema”, num primeiro olhar, e, sob um segundo
aspecto, a partir das derivagdes, neste caso “(...) intra-culturais que se desenvolvem no curso de
uma fatia de tempo, de um eixo de tempo genérico literario, a um outro”, a exemplo dos mitos
cosmogodnicos, cosmoldgicos e cataclismicos.

As constelacbes de afinidades, segundo Durand (ibidem, p. 40), encerram 0s
conceitos operatdrios da mitocritica, e permitem identificar, por exemplo, um ‘fio condutor’,
com semelhangas e ressonancias, entre mitemas e mitos inter-culturais, de diferentes épocas,
que estimulam a necessidade e vontade de retomar a contagdo das histérias: “(...) sdo as
constelacGes de afinidades que permitem dar indicagfes, se ndo for indicadores, sobre a
maturidade de um mito, sobre o lugar onde se desenvolve com mais amplitude e mais
felicidade”. E, para além disso. Segundo Teixeira e Aradjo (2013, p. 67) as constelagdes de
afinidades indicam tracos da ‘universalidade ¢ localidade’ do mito, isto €, “(...) se ¢ um mito

condicionado por determinada experiéncia historico-cultural, politica e ideoldgica bem precisa
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ou determinada (...)”, potencializadas, até mesmo, pelos meios de transmissao - ‘tecnologias do
imaginario’, para Silva (2003).

Para Teixeira e Aradjo (2013, p. 59-60) toda narrativa € objeto de leitura mitocritica
porque estreita relacdes com o sermo mythicus, “(...) que é sempre transpessoal, transcultural e
metalinguistico” e, em sua complexidade, segundo os autores (idem), requer um olhar amplo e
comprometido do interpretante ao identificar nas metéaforas vivas os mitos latentes, escondidos
sob a superficie.

A mitocritica, segundo Durand (1983), evidencia que ha sempre imagens que
resistem e indicios de que outras se desenvolvem, numa espécie de ‘sobrevivéncia mitica’, por
iss0, a importancia das no¢des operatorias que a circundam, como tema, mitema, escala de
amplitude, narrativa candnica, variantes e constelacdes de afinidades, de modo a inventariar o
texto ou fragmento da narrativa mitica, literario ou ndo, mas, sobretudo, a constatar que sua
integralidade ou recorte jamais deixara de estar ensopado ou irrigado pelo contexto histérico e
cultural, momento em que inicia o estudo mitanalitico.

A mitanalise € um método investigativo do imaginario, interdependente da
hermenéutica mitocritica (e vice-versa), cuja finalidade, segundo Durand (1983) é identificar e
contextualizar em determinado grupo o mito fundador e a sua recorréncia mitica. Enquanto a
analise mitocritica tenta dar conta das recorréncias simbolicas nos textos e narrativas, o estudo
mitanalitico vai se debrucar sobre as manifestacGes sociais e culturais que circunscrevem o mito
de uma comunidade, num determinado tempo: “(...) a funcdo da mitandlise ¢ a de estudar a
atuacdo das correntes mitogénicas, isto €, identificar a presenca de mitos diretores,
configuradores dos fendmenos socioculturais” (TEIXEIRA; ARAUJO, 2013, p. 57).

Para Durand (1996), a mitodologia ou seu método arquetipolégico, da mitocritica a
mitanalise, € uma oportunidade de investigar o mito, sob o prisma cientifico, a partir do aspecto
historico e sua relevancia em relagdo ao objeto estudado, evitando ‘arrancar’, como fizeram as
concepcdes freudianas e junguianas, segundo o pesquisador, a visdo antropologica e histérica
da consciéncia e, por conseguinte, do imaginario.

Segundo Teixeira e Aradjo (2013), o conceito de mitanalise € utilizado pela
primeira vez por Denis de Rougemont, em 1961, potencializado, depois, em pouco mais de uma
década, por Gilbert Durand, quando apresenta o que denomina ‘proposta mitodoldgica’, ou seja,
uma opc¢do metodoldgica para aferir grandes imagens e narragdes miticas, circunscritas num

determinado espaco temporal.
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Prolongando naturalmente a mitocritica, a mitanalise visa a deteccdo dos tracos
miticos, temas miticos, mitos figuras miticas latentes ou difusos (devedores dum mito
implicito) e patentes (devedores dum mito explicito), preocupando-se especialmente
em estudar a atuacdo das correntes mitogénicas, isto é, dos mitos diretores que irrigam
0s contextos socioculturais. Dito de outro modo, a mitanalise tenta perceber, por um
lado, como o imaginario coletivo e cultural, num contexto histérico-social preciso, é
tributario, nas suas diversas expressdes, de determinadas figuras miticas, de certos
mitos diretores, ainda que degradados e, por outro lado, procura igualmente perceber
como é que esses mitos ou figuras miticas permanecem, derivam ou se desgastam
(DURAND, 1998a apud TEIXEIRA; ARAUJO, 2013, p. 69).

Os autores (idem), reforcam a pertinéncia da mitodologia, enquanto hermenéutica
pluridisciplinar, na medida em que os procedimentos simbdlicos da mitanélise, numa anéalise
comparativa, apresentam-se como prolongamentos ou sintomas da criacdo mitocritica
(especialmente pelos mitologemas), detectando elementos miticos em diferentes contextos.
Para Ferreira-Santos e Almeida (2012, p. 112), enquanto a mitocritica identifica e analisa 0 mito
diretor na narrativa por meio das recorréncias simbdlicas, a mitanalise amplia o estudo deste
mito num determinado tempo ¢ espago: “(...) podemos proceder a uma mitanalise partindo da
analise de textos e formas literarias ou, em um caminho filosofico, partir das sequéncias e dos
mitemas de um mito bem estabelecido, e ver como ressoa em uma dada sociedade de um
determinado momento histérico”.

A mitanalise, mesmo que decorrente do mecanismo mitocritico, também sob a
perspectiva mitodoldgica durandiana, método proprio das pesquisas do imaginario (DURAND,
1996), exige nocles operatdrias proprias para delimitar e relacionar elementos miticos em
determinados contextos, contando com duas variaveis para explicitar melhor esta interacao,
aplicadas conjuntamente: a topica sociocultural e a bacia semantica.

A topica (de topos, ‘lugar’) configura elementos num diagrama, inspirada no
modelo dual da psique freudiana (consciente e inconsciente solidarios, num primeiro aspecto;
além de ego e superego, no consciente; e id ou isso, para determinar o inconsciente, num
segundo aspecto), segundo Durand (2004) passa a ter uma aplicagdo social para apontar a
trajetdria mitica num determinado tempo: “estas instancias coincidem com as duas ‘pontas’ do
‘trajeto antropoldgico’ onde o inconsciente e o ‘isso’ situam-Se, de preferéncia, na ponta inata
do trajeto inconsciente, enquanto 0 ego e 0 superego situam-se na ‘ponta’ educada’”
(DURAND, 2004, p.93).

Neste sentido, conforme a ilustracdo a seguir, em Durand (1983), o diagrama se
divide em trés niveis: nivel fundador, com o isso psicéide; a parte central, com o0 ego societal;
e, na parte superior, com o superego; incutido a partir de um mecanismo de circulagdo do mito,

que define e descreve o conjunto social.
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Figura 25: Tépica sociocultural
MAXIMO DE RACIONALIDADE
Discursos univocos

O “superego” institucional
NIVEL RACIONAL

0 “ego” societal
NVEL ACTANCIAL

Funcdes (papéis)

“positivas”
Confortados pela Os atores do jogo social
Ideologia no poder (theatrum societatis)

Papéis, fungdes, hierarquias,

Funcdes (papéis
castas, estratificacdes,... ¢ (papéis)

“negativas”
Marginalizados,
dissidentes

O “isso” psicoide
NIVEL FUNDADOR
Inconsciente coletivo cultural

Py Landschaft (paisagem/panorama natural) e Basic 5 2
'5"0. personality (personalidade basica); Lingua natural b’b‘
006 Inconsciente coletivo especifico .éb
4é9 Pluralidade de arquétipos (Urbilder) ‘\Qf')%
I‘;;.;) 000

MAXIMO DA NAO
RACIONALIDADE
Discursos dilematicog

-« Ll

%, AIMPLICACAO MITICA

Fonte: DURAND (1983), adaptado pelo autor.

Na perspectiva durandiana, e na topica (representada na figura acima), o circulo
representaria o conjunto do imaginario, conforme Durand (2004), inserido num determinado
tempo e sociedade, bipartida: na horizontal, onde da parte inferior para a superior é possivel
identificar as trés etapas propostas por Sigmund Freud, metaféricas, uma vez aplicadas na
sociedade.

Segundo o antropologo, na parte inferior, sinénimo de profundidade, estaria o nivel
fundador, o isso psicéide ou antropoldgico, inconsciente especifico (esquemas e imagens
arquetipicas) para Durand (2004, p. 94), inconsciente coletivo, na concepgdo junguiana: “este
‘inconsciente especifico’, culturalizado, forma-se quase no estado de origem (tal como gesso
adquire a forma num molde) das imagens simbolicas sustentadas pelo meio ambiente,
especialmente pelos papeis, as personae (as mascaras), desempenhados no jogo social (...)”.
Deste jogo social, para Durand, 2004, consubstancia-se a segunda parte horizontal do diagrama,
a central, correspondente ao ego societal, feito de fungdes e ja num processo de racionalizag&o,
onde as estratificacdes e hierarquias modelam papéis (divisdo vertical da topica), positivamente
valorizados pela ideologia e poder ou a margem - neste caso, numa conotagdo negativa, onde o

mito empobrece ou se fortalece. Na faixa superior da topica, no movimento maximo em direcao
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a racionalidade, fica o superego que “(...) organizard e racionalizard em cddigos, planos,
programas, ideologias e pedagogias, os papeis positivos do ‘ego’ sociocultural’ (DURAND,
2004, p. 95). Para o autor (1983), quanto mais préximo do nivel fundador, menor o nivel de
racionalidade e maior a pregnancia mitica, onde os mitos se formam.

A tdpica sociocultural, consoante Durand (1983), que modela as sociedades, é
movida por uma circularidade, tanto ascensionais quanto descensionais. Para Teixeira e Aradjo
(2013, p. 74), gracas ao diagrama, ambos 0s movimentos, no sentido do relégio, ora ao cimo,

ora para baixo, ¢ possivel identificar a ‘presa mitica metaforizada’:

(...) pode-se compreender melhor tanto 0s movimentos miticos ascensionais
(racionalizacéo progressiva do mitico: maximo de racionalidade — discursos univocos)
que circulam desde o ‘nivel fundador’ da topica, até o ‘nivel racional’, passando pelo
nivel actancial’, como os descensionais (mitologizagdo progressiva dos contetidos
ideorracionais: maximo de ndo-racionalidade - discursos dilematicos), ou seja,
aqueles que partem do ‘nivel racional’, passando pelo ‘nivel actancial’ e chegando até
o ‘nivel fundador’.

A tdpica durandiana permite perceber que o trajeto antropoldgico se sobressai a
disposicao coletiva ou as individualidades, evidenciando um mito que se sobrepde a cultura,
segundo Durand (2004), atualizados e racionalizados pelas narrativas ou condenados a sombra
e potencializados, no que o autor denomina de aldgico do mito. Para o autor (idem) ha dois
tipos de mito, 0 manifesto e o latente: este, na clandestinidade, reprimido e imaginario em
potencial; e aquele, codificado, atualizado e repleto de valores e ideologias.

Implicita no percurso ciclico da topica, a bacia semantica garante 0 movimento
sisttmico e mitanalitico durandiano, tanto ascensional quanto descensional, fazendo jus a
metafora potamoldgica (do grego potamos - rio). Durand (2004) utiliza-se da matriz dos
embridlogos J. Henri Waddington e Rupert Sheldrake, no que tange ao percurso formativo do
embrido, a partir da metafora de uma bacia fluvial, com um rio e afluentes que regulam seu

Curso.

(...) Em primeiro lugar o conceito de ‘bacia seméantica’ permite a integra¢do das
evolugdes cientificas supracitadas e, em seguida, uma analise mais detalhada em
subconjuntos — seis, para ser exato — de uma era e area do imaginario: seu estilo, mitos
condutores, motivos pictéricos, tematicas literarias, etc. numa mitanalise
generalizada, isto é, propondo uma ‘medida’ para justificar a mudanga de modo mais
pertinente do que 0 menos explicito ‘principio dos limites’ (DURAND, 2004, p. 103).

A bacia semantica, complementam Teixeira e Aradjo (2013), explicita tanto a

emergéncia, ressurgéncia e percurso quanto as mudancas e adormecimento de um determinado
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mito. Para os autores (idem, p. 75), os mitos sdo limitados e permanecem sob a forma de
mitologemas nas metaforas coletivas, compondo uma memoria social, em movimento
permanente, reforcando-os ou perdendo elementos pelo caminho: “(...) ao fim de uma geragao
(25 a 30 anos) ou de um periodo de um seculo, operam-se mudangas significativas, tanto
quantitativas como qualitativas, motivadas pela re-inje¢do, que ndo é uma repeticdo mecénica
estereotipada, de informagdes e de acontecimentos (...)”. Ainda para os autores (ibidem), a esta
re-injecdo, Gilbert Durand denomina bacia semantica, a partir dos regimes do imaginario.

Durand (2004), portanto, estabelece seis fases para a bacia seméantica. A primeira
delas, o escoamento, segundo o autor (idem), correntes desordenadas que ressurgem da parte
negativa da topica e observam um imaginario local, imobilizado pelas convencges. A divisdo
das aguas configura-se a segunda fase: “trata-se do momento da juncédo de alguns escoamentos
gue formam uma oposi¢cdo mais ou menos acirrada contra os estados imaginarios precedentes
e escoamentos atuais” (DURAND, 2004, p. 107).

A seguir, viriam as confluéncias, com o reconhecimento institucional e 0 nome do
rio, “(...) que, de alguma forma, é o ‘nome do pai’ solidamente mitificado, esboga-se quando
um personagem real ou ficticio caracteriza a bacia semantica como um todo” (DURAND, 2004,
p. 111-112). Para finalizar, a bacia semantica durandiana, ainda contempla a organizacgéo dos
rios, consolidando pela frequéncia os fluxos imaginarios, além dos deltas e meandros que
ocorrem “(...) quando a corrente ‘mitogénica’ - o ‘inventor’ dos mitos - que transportou o
imaginario especifico ao longo de todo o curso do rio se desgasta, atingindo, segundo Sorokin,
uma saturacdo ‘limite’, e deixa-se penetrar pelos escoamentos anunciadores dos deuses do por
vir” (DURAND, 2004, p. 114).

Por intermédio da bacia seméantica pode-se perceber, conforme Teixeira e Araujo
(2013, p. 76), aquilo que mudou (pelo aspecto da diacronia) e o que permaneceu (por meio da

sincronia).

(...) Uma corrente mitica é um eshogo confuso de um imaginério, cujos conteldos
(mitos, sonhos, utopias, desejos) afloram timidamente. Aos poucos, ela se fortalece e
se torna oficial, ‘teatralizando-se’ em usos sociais positivos ou negativos, os quais,
por sua vez, recebem sua estrutura e seu valor de ‘confluéncias’ sociais diversas para,
finalmente, racionalizar-se, transformando-se em sistemas filosoficos e ideoldgicos.
Este é 0 momento da monopolizagdo do mito, que desse modo se torna dominante e,
paradoxalmente, atinge o ponto de saturagdo, deixando-se penetrar por outras
correntes miticas, anunciadoras de outros mitos, de outras visdes de mundo,
geralmente aqueles que haviam sido reprimidos e permanecido na sombra, dando
origem a outra ‘bacia seméantica’.
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Para Durand (1996), as fases de uma bacia seméantica séo lentas e ndo sdo lineares.
Segundo o autor (idem), uma vez a narrativa mitica posta em evidéncia ou armazenada em
diferentes formas de memdria, pode ser constituida num ritmo entre trés e trés geracfes e meia

de um trend familiar, de 25 a 30 anos cada, até o esgotamento.

Daqui decorrem duas consequéncias. Em primeiro lugar, a da sobreposicéo das fases
topicas: o renascimento de um mito desenha-se com antecedéncia sob os mitologemas
dominantes que se esgotam (perdem seu ‘dinamismo’ mitogénico). (...) Tanto assim
que um trend familiar esta sempre rodeado — em proporg¢des variaveis — por estratos
diversos, contraditérios, memorizados pela cultura. Em segundo lugar, esta
memorizacdo autoriza a reutilizagdo que se manifesta por ressurgimentos de estilos,
de modos diversos, de mitologemas (DURAND, 1996, p. 164).

Para Durand (idem), a cada utilizacdo ou a cada nova utilizagdo, que ndo é sinbnimo
de repeticdo quantitativa apenas, acrescenta-se mais informacao e experiéncia, a partir dos
diferentes contextos, potencializando ou dando origem a novas bacias semanticas e, por

conseguinte, outros imaginarios.

2.3.2 A técnica de andlise projetiva AT-9, de Yves Durand

Todo simbolo, na realidade, nada é sendo um sintoma de que, a priori, nada se pode
dizer podendo-se, entretanto, descrever empiricamente 0s subconjuntos significantes
aos quais pode ser integrar. Somente no interior de mais ampla mensagem semantica
é que seu contelido verdadeiramente se torna preciso, quando entdo um sujeito podera
a ele atribuir uma forma e uma fun¢do (DURAND; CARVALHO, 1987, p. 138).

O psicdlogo Yves Durand foi aluno de Gilbert Durand. Segundo Pitta (2004), a
partir da nova perspectiva hermenéutica instaurativa do campo arquetipico, simbdlico e
imageético, especialmente no que tange ao trajeto antropoldgico, o psicélogo desenvolve uma
técnica de analise projetiva® para uns ou, para outros, mais um método que integraria o
arcabouco da mitodologia do imaginario durandiano, juntamente com a mitocritica e mitanalise,
para testar a aplicabilidade das ciéncias do imaginario. No final da década de 90, o psicologo

publica o resultado de suas pesquisas com o livro intitulado L'exploration de I'imaginaire:

5 As técnicas de andlise projetiva “(...) sdo, todavia, extremamente variadas ao fazerem intervir dois tipos de
expressdo humana: uma interpretacdo e uma criagdo-manipulagdo do objeto. Em sentido estrito, estas técnicas
remetem a personalidade do sujeito, principalmente em relagdo a sua estrutura psico-afetiva; mas amplamente,
elas pedem representagdes coletivas e imaginarios sociais. “Em outros termos, o individuo dispde de um capital
narrativo que utiliza conforme suas conversagdes ou reflexfes, modelando, assim, sua visdo de mundo e revelando
sua singularidade individual ou coletiva” (LEGROS et al, 2007, p. 165).
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Introduction a la modelisation des univers mythiques, propondo o AT-9, instrumento
mitodoldgico do arquétipo-teste dos nove elementos.

Durand Y. (1988, p. 44), antes mesmo de instrumentalizar seu modelo e 0s nove
estimulos que o compde, reitera a relevancia da metodologia experimental de convergéncia
simbdlica durandiana, que aponta (ou inventaria) agrupamentos de conjuntos de simbolos
relacionais ou isomorfos: “(...) o fendmeno da <redundancia> ou da prépria repeticdo tematica
em cada relato ou cada grupo de relatos, é indicativo da formacéo de isomdrfica do eixo ou da
polaridade - simbolizador”.

Conforme Pitta (2004), o AT-9 vem, de um lado (e de fato), demonstrar a
composi¢cdo e semanticidade simbdlica na criacdo das mensagens (dinamismo criador das
estruturas) e, de outro, o arranjo dos simbolos nas narrativas, com a finalidade de perceber, por
meio do trajeto antropoldgico (portanto, inseridos num determinado contexto, mesmo
mitoldgico), a funcionalidade dos arquétipos para os individuos, bem como, sistematizar as
imagens, o imaginario e a fungdo imaginativa.

Em seu teste arquetipico dos nove elementos, Durand Y. (1988), resgata, consoante
teoria durandiana, a funcdo precipua imaginativa que € figurar, em simbolos, as facetas do
tempo e da morte com o objetivo de controlé-los, reduzindo as angustias e experiéncias
negativas, especialmente, representadas pela noite e pela agua que aterrorizam, a agressividade
que devora e a catastrofe da queda: “Em outras palavras, a ‘funcdo’ da imaginacao, portanto,
postulada é definida por duas ‘sub-fung¢Ges’ fundamentais: - a primeira imagem criativa fungéo
do ‘objeto nefasto’ que ¢ a morte e 0 tempo mortais; - em segundo lugar, é - em relacdo a este
‘objeto nefasto’ — criadora de imagens de vida triunfando sobre a morte” (DURAND Y., 1988,
p. 45).

O método caracteriza-se como um teste experimental, segundo Durand Y. (1988),
formado por nove estimulos simbdlicos ou arquetipais, materializados num desenho, um relato,
um questionario e um quadro-sintese.

O teste, que procura expressar personalidades individuais e coletivas/grupal, segue
um protocolo especifico, no que tange ao formato e a aplicacdo, segundo Durand Y. (1988).
Primeiro, o individuo recebe uma folha de desenho dupla onde, na parte superior, estara
explicito o seguinte cabegalho: ‘compor um desenho com: uma queda, uma espada, um refagio,
um monstro devorador, algo de ciclico (que gira, que se reproduz, que progride), um
personagem, dgua, um animal (ave, peixe, réptil, mamifero), fogo’.

A utilizacdo da totalidade dos elementos, bem como sua disposicéo, é opcional,

com excecdo da personagem. Na sequéncia, o sujeito, submetido ao experimento, relata o que
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acontece no desenho e sua perspectiva simbolica. Numa folha adicional, numa terceira etapa, 0
individuo pesquisado responde, com informagfes complementares, a um questionério (ideia
central da composicdo, inspiracdo, os principais elementos da composicdo, qual eliminaria,
como acaba a historia e se 0 autor se observa nas cenas) e num quarto e Gltimo passo, auxilia
no preenchimento de um quadro-sintese, onde expressa como representou, qual a fungéo e a
simboliza¢do de cada um dos nove elementos do teste (DURAND Y., 1988). Aliés, toda a
producdo devera ser realizada - apenas - com o auxilio de lapis, sem borracha.

A partir da técnica é possivel identificar, segundo o autor (idem): primeiro, fatos
simbadlicos representados em imagens - parte pictografica, e em sentidos - na narrativa textual;
segundo, uma organizacao e uma coeréncia por parte dos simbolos; e, terceiro, um inventario
de simbolizacdo através de um questionario; assim, € possivel classificar e comparar
microuniversos semanticos, a partir da estruturacdo e da disposicdo dos simbolos. Em sintese,
o teste experimental engendra um desenho, um relato, um questionario e um quadro-sintese.

Num primeiro momento, o AT-9 - criatura do seu criador - teve uma valiosa
contribuicdo nos estudos das psicopatologias, segundo Pitta (2004). Porém, na visdo da autora
(idem), o teste extrapolou a area psicoldgica, avancando para outras areas do conhecimento
(sociologia e artes, por exemplo), uma vez que se fundamenta na antropologia, tornando
possivel, a partir da identificacdo dos microuniversos miticos de individuos e culturas distintas,
revelar uma aplicabilidade, de fato, da epistemologia do imaginario.

A aspiracdo de resolver a angustia do tempo e da morte, explicita em cada rabisco
e relato do AT-9, promove constelacdes e agrupamentos de imagens conforme as trés grandes
estruturas do imaginario durandiano (heroica, mistica e dramatica) que orientam trés grandes
estimulos, em cada fase no teste de Yves Durand, envolvendo cada um dos nove estimulos.

O primeiro grupo de estimulos, segundo Durand Y. e Carvalho (1987) no artigo ‘A
formulacao experimental do imaginario e seus modelos’, estdo o0s primeiros dois elementos que
configuram o tempo mortal, tais como a queda (imagens catamarficas) e 0 monstro devorador
(imagens teriomorficas e nictomarficas), consoantes classificagdo durandiana.

Ja o segundo grupo, para o autor (idem), representam os meios para desencadearem
uma temaética e resolucdo da angustia humana, enfocando as trés estruturas: o gladio (ou a
espada), o refugio e do algo ciclico, respectivamente delimitando questdes
esquizomorfas/heroica, antifrasica/mistica e sintética/dramética. O terceiro grupo de estimulo,
trazem os elementos complementares como a personagem (por onde o mito sera articulado), o

animal, o fogo e a agua, que auxiliardo na composic¢ao do universo mitico.



143

Para Pitta (2005, p.38), o teste experimental é uma valiosa base de dados na medida
em que possibilita uma analise da representagdo simbolica individual e coletiva dos individuos
pelos arquétipos universais, permitindo, inclusive, <(...) o estudo de um elemento em particular
(por exemplo, o significado do fogo) em suas dimensdes de representacdo, funcdo e
simbolismo”.

O modelo, segundo Durand Y. e Carvalho (1987), responderia, apds mais de 10 mil
protocolos aplicados (a diferentes idades e sexos), a duas finalidades: primeiro, constituir uma
sintese com base no conjunto de estimulos, seja pela representacdo grafica, espacialmente
interligadas (ou n&o) ou na organizagdo do discurso, no plano da vivéncia, fazendo emergir uma
‘rede de relagdes’ entre os elementos (a convergéncia simbolica); e, segundo, simular a teoria
base a partir das nove iscas arquetipicas que responderiam as questdes do tempo e da morte.

A partir do desenho e do relato do AT-9, é possivel inventariar 0s universos miticos
(heroico, mistico e sintético), com seus respectivos microuniversos, consubstanciando o que o
denominara de andlise estrutural do teste. De um lado, 0s agrupamentos da série heroica,
constelam em torno do combate, a partir de trés elementos: a personagem, a espada e 0 monstro.
De outro, 0 mesmo ndo ocorre na série mistica, uma vez que as imagens passam a evidenciar
equilibrio e repouso, espaco onde ndo ha herdi, as dificuldades desaparecem e o reflgio
desponta num primeiro plano, em detrimento da espada e do monstro (despidos de suas fung¢des
heroicas). Além do o universo sintético, onde o heroico e o mistico se atualizam de forma
dindmica, sincrénica e diacronicamente (DURAND Y., 1988),

Num primeiro momento, Durand Y. (1988) subcategoriza o0 microuniverso heroico:
em integrado, quando os nove elementos, funcional e simbolicamente, interagem sob a
perspectiva do combate; o impuro, onde ja ha elementos divergentes, mesmo sob a coexisténcia
da orientacdo para o combate; o super heroico, com a énfase do combate no personagem, na
espada e no monstro, super relativizados, sem dar utilidade aos demais elementos; e o
descontraido, onde a atitude heroica (e combativa) do personagem esta vinculada ao passado
ou ao futuro, exceto ao presente.

Ainda sob o aspecto estrutural do teste, a partir das revelacées do desenho e do
relato, o pesquisador (1988) também subdivide o microuniverso mistico, que pode ser
integrado, super mistico, impuro e ludico. Com a énfase no refugio, sem combate e de forma
harmoniosa, 0 primeiro o microuniverso mistico integrado contempla uma sinergia entre todos
0s nove elementos (DURAND Y., 1988).

No microuniverso super mistico todos os elementos, especialmente a personagem,

estdo organizados para o refugio; monstro e espada esvaziam-se da producdo. Ainda segundo o
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autor, no microuniverso mistico impuro ha sinais do universo mitico heroico, no entanto a
espada e 0 monstro j& aparecem desintegrados e sem funcdo junto a personagem. E, por fim, o
mistico-ludico que eufemiza espada e monstro em diversao e espontaneidade.

E para finalizar esta primeira etapa de analise (estrutural) do AT-9, Durand Y.
(1988), apresenta 0 microuniverso sintético e suas duas subcategorias: o sintético existencial e
0 sintético simbdlico, ambos, também, com subdivisdes. Segundo o autor (idem), no
microuniverso sintético existencial diacrénico, a personagem experimenta ambas as
polaridades, heroica e mistica, sucessivamente; ou seja, pacificidade da vida e vitdria no
combate contra um monstro agressivo ou retorno a vida apos o combate vitorioso.

A diferenca, j& no sintético existencial sincrénico, estaria na simultaneidade com
gue a personagem participa de ambas as acdes, da vida pacifica e do combate. Durand Y. (1988)
ainda subdivide o aspecto existencial sincronico em duplos universos: um redobrado e outro
desdobrado; este, segundo o autor, quando a personagem devaneia sobre ambos 0s universos,
heroico e mistico, a partir de uma determinada realidade; e, aquele, quando a personagem, de
fato, vivencia as duas a¢Ges, voltadas a pacificacdo e ao combate.

Diacronismo e sincronismo, também se desdobram em subcategorias, no que tange
ao microuniverso sintético simbolico do AT-9 durandiano. A parte diacrbnica, consoante
Durand Y. (1988), se apresenta sob a forma da evolucao ciclica (concepcao ciclica do sujeito -
eterno retorno) e na perspectiva de evolugdo progressiva (ndo coincide com o retorno as origens
- mito do progresso). J& no aspecto sincrénico, ao microuniverso sintético simboélico se
subdivide no ‘dualismo’ (enfoque antagonico) e na ‘mediagdo’ que, conforme o proprio sentido
stricto do termo, segundo Durand Y. (idem, p. 115), “(...) em que o personagem esta localizado
no oposto ao ponto de articulagdo de uma bipolarizacdo mitica apresentada como duas
perspectivas existenciais oferecendo a sua meditacdo, a sua escolha, até mesmo em sua
mediacao”.

O AT-9, proposto por Durand Y. (1988), além da positividade descrita, prevé
formas negativas dos microuniversos: heroico de forma negativa (com um final desfavoravel a
personagem, ao heroi); mistico de forma negativa (inseguranca no refugio); duplos universos
existenciais de forma negativa (possibilidade negativa — derrota do herdi ou instabilidade do
refugio, ou seja, num dos polos); e o sintético simbolico da forma negativa (dualismo pessimista

e mortal).
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Tabela 1: Os universos e 0s microuniversos miticos
Universos Microuniversos
Heroico integrado
Heroico impuro
Heroicos Super heroico
Heroico distraido
Forma negativa
Mistico integrado
Super mistico
Misticos Mistico impuro
Mistico ludico
Forma negativa
Duplo universo | Duplo universo existencial
existencial diacrénico
Duplo universos existencial
sincrdnico
Forma negativa
Universo simbdlico Universo simbolico
diacrénico
Universo simbélico
sincrdnico
Forma negativa
Fonte: DURAND Y. (1988), adaptado pelo autor.

Sintéticos

Numa segunda etapa, ap0s apresentar a analise estrutural, a partir de uma primeira
analise dos tracados grafico e discursivo, respectivamente do desenho e do relato, o0 manual
metodoldgico de Durand Y. (1988) que propde o arquétipo-teste dos nove elementos, traz
outras trés categorias de classificagdo: a morfol6gica, a funcional e o simbolismo; a
morfoldgica, segundo o autor (1988), descreve um inventario das imagens, dos nove elementos,
evidenciadas no teste, seguida da classificacdo funcional, que aborda a finalidade das imagens,
até chegar ao simbolismo que ird descrever as principais categorias do simbolo (vitais e
mortais).

Apbs milhares de protocolos aplicados e pesquisas afins pelo mundo, Durand Y.
(1988) consolidou 0 AT-9 como uma relevante técnica e método do imaginario, resultado dos
trés tipos de sistematizacdo de energia lupasquiana (a perspectiva sisttmica de Stéphane
Lupasco): “a perspectiva desenvolvida por S. Lupasco sobre a existéncia de fendmenos
energético - que existem para qualquer dindmica implica um impulso antagonista de modo que
a actualizagdo <sic> de uma poténcia o outro - parecia-me, de fato , susceptivel de ser aplicado
ao processo da imaginagdo” (DURAND Y ., 1998); e das trés estruturas imaginarias durandianas
(concepcdo de Gilbert Durand), bem como suas experimentagoes.

A mitodologia ¢ uma unido de métodos instaurativos (DURAND, 1979) e

convergentes, mas, nem por isso - seja mitocritica, mitanalise e o arquétipo-teste dos nove
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elementos (AT-9) - precisa nos instrumentos que utiliza. Alias, precisdo é apenas mais um
substantivo na vastiddo do imaginario, uma vez que a sua finalidade maior é a de conhecer 0s
universos e microuniversos simbolicos (dentre os quais a perspectiva local, como explicitado
no préximo capitulo), compostos por simbolos que gravitam, ressurgem e sucumbem nas
producdes imagéticas e imaginais das narrativas humanas, fazendo de cada historia pessoal uma

chave para algo ainda maior e coletivo (e vice-versa).
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3 ENQUADRAMENTO METODOLOGICO E A CONVERGENCIA
HERMENEUTICA COM AS ISCAS SEMANTICAS

Para dar conta dos objetivos da presente pesquisa, este capitulo trouxe, até aqui,
fundamentos conceituais de uma heuristica metodologica especifica do imaginario durandiano:
a mitodologia, com seus instrumentos metodoldgicos - ou melhor, arquetipologicos,
mitohermenéuticos e/ou mitograficos desenvolvidos - dentre o0s quais, neste estudo,
apresentam-se a partir da mitocritica, mitanalise e por meio da técnica projetiva do arquétipo
teste (AT-9), com a finalidade de identificar um imaginario e, por conseguinte um mito local,
além de inventariar e estabelecer relagcdes nos tracos e na consonancia das imagens simbolicas
presentes nas narrativas dos tubaronenses apos (e sobre) a enchente de 1974.

Neste tdpico, aprofundar-se-4& o ambiente inerente a pesquisa, bem como sua
tipologia, abordagem e procedimento de coleta que determinardo os parametros para a analise
de dados, dentre os quais, em especial, a utilizacdo de iscas semanticas ou palavras
significativas a tematica do presente estudo, que permitirdo, ao final, estabelecer consideracdes
a partir da convergéncia mitohermenéutica.

De fato, 0 outono de 1974 - como aduzido em cada capitulo - marcava o municipio
de Tubardo com mais uma inundagdo, em principio, risco inerente a uma populacdo que se
urbaniza num vale, a partir das margens de seu principal (e homonimo) rio.

No entanto, 43 anos depois, 0 que ainda se percebe - dos encontros mais informais
aos formais dos individuos ou mesmo quando um relampago, uma precipitacdo e o sopro da
lestada se aproximam - € que a narrativa mitica, composta sob inimeros outros relatos, ressurge
e, mesmo sob atualiza¢cdes do tempo, faz emergir uma matriz identitaria. Esta matriz ndo se
estabelece apenas a partir da troca de significantes e significados sobre os efeitos da agua e que
registram consequéncias de um evento extraordinario geoclimatico mas, sobretudo, se
consolida por demonstrar convergéncias de imagens e poténcia simbolica de um imaginario,
ante a perspectiva de devaneios hidricos, que tendem a aproximar e a conectar os tubaronenses
numa atmosfera imaginada, mitica, mitologica (cosmoldgica, cosmogobnica e
cataclismica/diluviana) e, por conseguinte, local. Nesta atmosfera, a0 menos por um instante, o
tempo mortal, a condicdo social e o fronteirico muito pouco ou nada importam.

No Programa de Pds-Graduacgdo em Ciéncias da Linguagem da Unisul, a presente
pesquisa vincula-se a area de concentragdo, intitulada Processos Textuais, Discursivos e
Culturais e, dentre as perspectivas, na linha da linguagem e cultura e, especialmente, nos

estudos desenvolvidos no Grupo de Pesquisa do Imaginario e Cotidiano. A referida linha de
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pesquisa, além comportar e possibilitar a convergéncia de diferentes campos do saber, dentre
0s quais, a antropologia, permite correlacionar linguagens, manifestacfes culturais e estéticas e
producdes simbolicas da(s) sociedade(s).

No que tange a sua tipologia, esta € uma pesquisa descritiva que, segundo Gil (1989,
p. 45-46) aproxima-se das pesquisas exploratorias, volta-se para a pratica: “tém como objetivo
primordial a descricdo das caracteristicas de determinada populacdo ou fenémeno ou o
estabelecimento de relagdes entre variaveis”.

Para o autor (idem), além de se caracterizarem pela utilizacdo de técnicas-padrdo
de coleta de dados, as pesquisas descritivas estudam caracteristicas de determinados grupos,
sua identificacdo e relagdes, bem como, averiguam desafios atuais e futuros sob novos angulos.
Além disso, esta organizada sob o aspecto quantitativo de dados onde, conforme Lakatos e
Marconi (2002, p. 18) “os dados devem ser, quando possivel, expressos com medidas
numeéricas. O pesquisador deve ser paciente (...). Nao deve fazer juizo de valor, mas deixar que
os dados e a logica levem a solugao (...)”, e, especialmente, qualitativa de descricdo que,
segundo Rauen (2002, p. 58), “(...) sdo aquelas que nao se conformam com os dados
bibliograficos, confiam na a¢ao qualitativa e ndo intervém na realidade” ¢ que contempla um
determinado estudo de caso.

O estudo de caso se propOe a analisar exaustivamente um ou poucos objetos,
conforme Rauen (2002), permitindo - mesmo que sob o desafio limitador ao generalizar as
conclusdes obtidas - detalhar as variaveis que o compde. Para o autor (idem), o pesquisador de
um estudo de caso define o problema, seu desenho metodoldgico, delimita a unidade-caso,
coleta, trata, analisa e interpreta os dados e redige o relatério.

Ainda de acordo com Gil (1989), pesquisas sociais sdo bastante singulares e por
isso desafiadora no sentido de apontar um ‘esquema’ que dé conta de todos os passos dos
procedimentos de pesquisa. Para o autor (1989, 49/50) o que parece estar consensuado entre 0s
especialistas da area “(...) € que todo processo de pesquisa social: planejamento, coleta de
dados, andlise e interpretacéo e redacdo do relatorio”, desdobrando-se, se necessario, em outras
etapas.

A seguir, encadeiam-se sete etapas do planejamento da pesquisa para o atingimento

dos objetos propostos neste estudo.

1. Motivacéo e definicdo da tematica, problematica e objetivos: o processo
deflagra-se desde os estimulos iniciais, por meio de conhecimentos e experiéncias adquiridos

nas disciplinas cursadas no decorrer do Programa de Pds-Graduagdo em Ciéncias da
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Linguagem, porém, potencializados a partir da disciplina eletiva (da referida linha de pesquisa)
topicos Especiais em Estudos sobre o Imaginario Social, bem como comunicacBes orais e
artigos decorrentes, publicados em diferentes eventos. Ato continuo, define-se a tematica,
juntamente com problema e objetivos, ndo s6 pela preocupacdo com o ineditismo, relevancia
cientifica e originalidade exigidos para uma tese e que os estudos do imaginario propiciariam,
mas pela pertinéncia social (e local) de um conhecimento testado em diferentes partes do globo.

2. Coleta de referenciais materiais e tedricos: consistiu, primeiro, no
levantamento dos principais conceitos e pesquisas sobre o imaginario durandiano, mito e
mitologia, a partir da perspectiva antropoldgica, embalados pelos devaneios e pela poética
hidrica bachelardianos; num segundo momento - da visita as instituicbes ao acesso as
entrevistas, publicacdes regionais e materiais sobre 0 municipio - para o entendimento do

momento e contexto da enchente que assolou Tubardo, em 1974.

3. Definicio da ‘mitodologia’ / metodologia da pesquisa: com o desdobramento
da pesquisa sobre o imaginario (antropolégico) durandiano, estabelece-se como premissa a
aplicacdo de conceitos e instrumentos metodoldgicos especificos da teoria do imaginario ou
‘psicologia das profundezas’, que prevé, na mitodologia, a possibilidade de convergir, ao
menos, trés relevantes hermenéuticas: a mitocritica, a mitanalise e o AT-9, cada qual com suas
especificidades, no entanto, voltados para um denominador (coletivo) comum, uma relacdo até

aqui singular nos estudos do imaginario.

4. Selecdo e abordagem dos publicos-alvo: o processo de cotejo ndo se restringiu
apenas ao levantamento de publicacBes pré-estabelecidas sobre a enchente tubaronense de
1974. A partir da definicdo e opcdo pela mitodologia durandiana, bem como trés de seus
métodos convergentes, obedecendo, em especial e a0 menos, trés geracdes e meia necessarias
para aferir as fases da narrativa mitologica, selecionou-se um puablico-alvo de 21 individuos,
sendo 66,67% mulheres e 33,33% homens, sem lagos de parentesco entre eles e o autor, de
diferentes classes sociais, escolaridade e bairros do municipio, com idades que intermeiam sete
faixas etarias (20, 30, 40, 50, 60, 70 e 80 anos) e plena capacidade mental, sendo trés sujeitos
em cada faixa etaria proposta. As 21 pessoas foram divididas em dois grupos geracionais, com
vistas a atender & proposta mitohermenéutica durandiana, e a facilitar a interpretacdo dos dados
(da ressurgéncia e convergéncia ao eventual desaparecimento/renovacdo de um mito). No que

tange a abordagem, salienta-se que, inicialmente, todos assinaram, com seus respectivos dados



150

pessoais, um termo de consentimento livre e esclarecido, autorizando a intervengéo, tomada de

imagens (ao procederem com as etapas) e a conseguinte publicagéo dos dados.

5. Aplicagido da ‘mitodologia’ e a convergéncia dos métodos a partir das iscas
semanticas: além de aplicar e evidenciar as peculiaridades de cada uma das trés mitodologias
do imaginério, a presente pesquisa propés a aplicacdo de iscas semanticas ou palavras
significativas tematicas nos métodos mitocritico e mitanalitico (a exemplo dos estimulos do
AT-9). No entanto, e, necessariamente, partindo do pressuposto de que o0 sujeito entrevistado
ou respondente ndo tenha acesso prévio ou conhecimento do problema de tese do pesquisador
relacionadas a temética central da pesquisa.

Na aplicacdo dos trés métodos metodoldgicos, as iscas semanticas - elaboradas e
definidas a partir do cotejo de referenciais materiais e tedricos, especificos da temaética da
presente pesquisa - viabilizaram consideracGes (individuais e coletivas), a partir da
convergéncia mitohermenéutica, ou seja, criando, de fato, uma interface entre o AT-9, a
mitocritica e a mitanalise.

A opcdo metodoldgica, com a utilizacdo de iscas semanticas, especificamente para
0s métodos mitocritico e mitanalitico, possibilitaram que palavras, expressées ou simbolos
estivessem conectados a um contexto especifico (exatamente viabilizando um sentido
semantico, ou seja, ndo sé aferindo a lingua, mas suas condi¢des de uso), a partir da analise das
respostas dos 21 sujeitos envolvidos na pesquisa, por intermédio do género narrativo bastante
conhecido pela atividade jornalistica: a entrevista, face a face, em formato pergunta e resposta
Ou pingue pongue.

Dentre os varios géneros jornalisticos, por exemplo, que tem a particularidade da
sintese da informacédo (como no caso da noticia) e na reportagem (a possibilidade investigativa),
a entrevista, num jogo de perguntas e respostas, passa a ser alternativa de um quase-dialogo
(espaco constituido de reciprocidade e intersubjetividade), embora a simetria jamais seja
alcancada.

Na entrevista pingue pongue, presente a mais de um século no jornalismo, a partir
da utilizagdo das palavras significativas ou iscas semanticas atinentes a pesquisa, o contetido
passa a estar centrado no testemunho e conhecimento individual do entrevistado,
possibilitando-lhe, criatividade e liberdade nas especificidades ou generalizages.

Uma vez que o AT-9 ja dispunha de procedimento padrdo de abordagem, as
entrevistas, no caso das etapas de aplicagdo da mitocritica e da mitanalise, contaram com uma

pequena contextualizacao introdutoria (sem jamais se referir ao tema da pesquisa), registrando
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0 nome completo e a idade, foram gravadas e a seguir transcritas da forma mais fiel possivel
ensejando-lhes, ndo uma ordem, mas uma padronizacdo na aproximagéo com 0s sujeitos.

Reitera-se que, para garantir confiabilidade dos dados, uma vez que a
espontaneidade e a criatividade sdo elementos preponderantes na aplicacdo dos trés métodos,
nenhum, dos 21 individuos, teve acesso ao tema da pesquisa, ou seja, a tematica enchente
tubaronense de 1974. As visitas ocorreram nas residéncias ou nos locais de trabalho dos
sujeitos, em diferentes periodos do dia, obedecendo ao seguinte protocolo:

I. contexto ou breve explicitacdo da abordagem com os individuos, sob dois
aspectos: o primeiro, com a aplicagdo protocolar do AT-9 (vide modelo disposto no Apéndice
B), a partir dos nove arquétipos estabelecidos por Yves Durand, com base nos conceitos da
teoria durandiana.

Em seguida, deu-se inicio a aplicacdo das quatro fases do teste arquetipico dos nove
elementos, devidamente layoutados para tal fim: inicialmente, com os trinta minutos, no
minimo, exigidos para a elaboracdo do desenho, utilizando-se (ou ndo) das iscas arquetipicas
propostas por Durand (1988), com o auxilio de um lapis preto, sem o uso de borracha. Neste
momento, a Unica possibilidade de interacdo entre o autor da pesquisa e 0 sujeito-autor do
protocolo era sobre eventuais dividas sobre o significado dos arquétipos propostos no teste;
num segundo momento, 0 sujeito-autor é convidado a explicar, num breve relato, sua
construcao pictorica; o terceiro momento prevé, ainda no AT-9, uma entrevista complementar,
onde o autor da pesquisa registra as repostas do sujeito-autor; num quarto momento,
complementando a terceira etapa, o individuo indagado apresenta mais elementos sobre sua
construcdo simbolica: a forma de representacdo do(s) arquétipo(s), sua(s) funcdo(Bes) e
simbologia(s).

I1. 0 segundo procedimento, apos a aplicacdo da técnica projetiva do arquétipo teste,
previu a realizacdo de uma entrevista oral, gravada (que trouxe subsidios para a implementacéo
dos métodos mitocritico e mitanalitico), formato pingue e pongue, a partir de outras nove iscas
semanticas ou palavras, desta vez propostas pelo autor da pesquisa, sendo elas: 1974, Irmoto,
Catedral, Vento Leste ou ‘lestada’, Chuva, Solidariedade e Rio Tubardo, selecionadas
aleatoriamente, cabendo ao entrevistado responder (ou declinar da resposta) com palavra, frase,
expressdes ou periodos estendidos. Houve espaco, ao final da aplicacdo do protocolo desta
etapa (mitocritica e mitanalitica), para indagacfes complementares; no entanto, sem jamais
incitar o tema da pesquisa.

I1l. na etapa de agradecimentos e, portanto, com a conclusdo de ambos os

procedimentos, o pesquisador ja estava autorizado a dialogar sobre a temaética de sua pesquisa
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com o sujeito respondente, com 0 compromisso de retornar e de proceder com feedback a cada

um deles, ao final de sua qualificacdo e defesa publica do estudo de doutoramento.

Com a explicitacdo supracitada das macroetapas de aplicacdo da presente pesquisa,

demonstra-se, abaixo, a concatenacdo das fases que culminaram com a analise descritiva. Neste

sentido, apds a aplicacdo do AT-9 e das entrevistas (que subsidiaram a mitocritica e mitanalise),

cumpriram-se 0s seguintes passos:

com os dados coletados com o AT-9, avangou-se para uma analise

individual, a partir da:

(1) descricdo dos aspectos gerais dos contetdos imagético-
simbdlicos e do préprio relato;

(i) avaliacdo do problema do tempo mortal (a queda e 0 monstro);
(iii)  identificacdo dos universos e microuniversos miticos, a partir dos
elementos de estruturacdo: a personagem, a espada, o reflgio e o ciclico;
(iv) apontamentos de caracteristicas e fungdes relevantes dos
elementos complementares (agua, animal e fogo).

ato seguinte, ainda sob os dados coletados (e agora analisados) com o

AT-9, avancou-se para uma andlise coletiva dos protocolos, a partir da:

(1) sintese dos universos e microuniversos miticos e quadros
geracionais;

(i) revelacdo de aspectos morfoldgicos, funcionais e o simbolismo
do elemento agua;

(ili)  descricéo, a partir do aspecto do simbolismo do AT-9, todos 0s
demais elementos, com vistas a estampar simbolos de vida ou de morte
(aspectos positivos e negativos);

(iv)  sintese, no coletivo, sob o aspecto do simbolismo, imagens de
vida e morte nas respostas dos tubaronenses entrevistados.

cumpridas as fases de aplicacdo e andlise do AT-9, partiu-se para a

avaliacdo mitocritica e mitanalitica, com base no olhar coletivo (divisdo

geracional: um primeiro grupo dos 21 aos 50 anos; e a outra geracdo, dos 55

aos 84 anos) e no resultado das entrevistas pingue pongue, a partir das iscas

semanticas e palavras significativas tematicas elaboradas pelo autor desta

pesquisa:

() a finalidade do método mitocritico foi a identificacdo, na

coletividade, dos mitemas, mitologemas, narrativa canénica, variante e
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constelacOes de afinidades, revelando ressonancias, recorréncias e um
mito fundador, uma matriz mitica.
(i)  ja a abordagem mitanalitica, a partir das seis fases da bacia
semantica (a topica sociocultural), também sob o aspecto coletivo,
buscou a identificacdo e a contextualizacdo de mitos diretores, bem
como, 0 que permanece, 0 que deriva e 0 que se desgasta no mito
fundador.
IV. nas consideraces finais, por meio da aplicacdo e convergéncia dos trés
métodos mitohermenéuticos, também de forma coletiva buscou-se o
desvelamento de um imaginario e de uma narrativa mitica tubaronense, por
intermédio dos elementos da personalidade, seus universos, microuniversos
miticos e, sobretudo, as imagens-simbolo (atualizadas) da agua para o0s

habitantes locais entrevistados.

6. Processo de qualificacdo e apresentacdo de analise preliminar: com vistas a
atender aos requisitos de qualificacdo, na oportunidade até o més de dezembro de 2016,
procurou-se, pela dimensao da proposta de tese, priorizar toda a parte teérico-metodoldgica da
pesquisa, bem como, com a aplica¢do do protocolo de abordagem - envolvendo o AT-9 e as
entrevistas gravadas, realizando uma primeira andlise ampla (mas, preliminar), cuja base

consolidou as etapas seguintes (neste momento, concluidas).

7. Finalizacdo do relatério com os resultados, qualificacdo do orientador e
encaminhamento da tese para defesa publica: ap6s o feedback dos professores doutores
pareceristas, alinhamentos com a orientadora, harmonizando e potencializando a pesquisa,
concluiram-se o relatério com os resultados e a elaboracdo da presente proposta de pesquisa.
Ato subsequente, apds nova qualificacdo da orientadora, 0 documento fora protocolado na
Secretaria do Programa de Pos-Graduacdo em Ciéncias da Linguagem e encaminhado para 0s

procedimentos cabiveis a defesa publica.
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4 RESULTADOS

Apos a aplicagdo presencial do AT-9 e das entrevistas gravadas com os 21
individuos (com idades entre 21 e 84 anos), a analise descritiva dos resultados da presente
pesquisa doutoral seguiu para a subdivisdo proposta pelo enquadramento metodoldgico, ou seja,
em trés etapas: a primeira, por meio do AT-9, com uma analise individual, com a descrigdo
dos aspectos gerais dos conteldos imagético-simbdlicos e do préprio relato, a avaliagdo do
problema do tempo mortal (a queda e o monstro), a identificacdo dos universos e
microuniversos miticos e apontamentos de caracteristicas e funcdes relevantes dos elementos
complementares (agua, animal e fogo); a segunda, ainda sob os dados coletados com o AT-9
mas com o olhar na coletividade, a partir da sintese dos universos e microuniversos miticos e
quadros geracionais, da revelacdo de aspectos morfoldgicos, funcionais e o simbolismo do
elemento agua, da descricdo, a partir do aspecto do simbolismo do AT-9, todos os demais
elementos, com vistas a desvelar simbolos de vida ou de morte (aspectos positivos e negativos)
e da sintese, sob o aspecto do simbolismo, das imagens de vida e morte nas respostas dos
tubaronenses entrevistados; e a terceira fase, com a apresentacdo da avaliagdo mitocritica e
mitanalitica, com base no olhar coletivo (divisdo geracional: um primeiro grupo dos 21 aos 50
anos; e a outra geracdo, dos 55 aos 84 anos) e no resultado das entrevistas pingue pongue, a
partir das iscas semanticas e palavras significativas tematicas elaboradas pelo autor desta
pesquisa, com a identificagéo, na coletividade, dos mitemas, mitologemas, narrativa candnica,
variante e constelacdes de afinidades, revelando ressonancias, recorréncias e um mito fundador,
uma matriz mitica (fase mitocritica) e, a partir das seis fases da bacia semantica (a topica
sociocultural), a identificagdo e a contextualizacdo de mitos diretores, bem como, 0 que
permanece, 0 que deriva e o que se desgasta no mito fundador (fase mitanalitica).

41 AT-9-RESULTADOS

Os resultados e as inferéncias da mitodologia AT-9, a seguir descritas e analisadas,
individual ou coletivamente, estdo embasados na teoria do imaginario, fundamentacéo
durandiana mas, sobretudo, com base nas premissas de Durand Y. (1988), precursor do método.
Salienta-se que o AT-9, neste sentido e no presente estudo, ndo tem qualquer funcdo
psicanalitica - quer no desenho ou no relato protocolar aplicados - ou seja, ndo se trata de um
instrumento de diagnostico ou avaliacdo psicologica na presente pesquisa (em que pese ter

comprovada sua aplicabilidade na area da saude, especialmente na psicologia), mas, sobretudo,
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neste contexto, pretender apontar tracos da personalidade, amplificar vestigios miticos e
devaneios do inconsciente que, mais tarde, ganham (ou nédo) a superficie.

Trata-se aqui de uma hermenéutica instaurativa do imaginario, do campo
arquetipico, simbolico e imagético, que inventaria agrupamentos de conjuntos de simbolos
relacionais ou isomorfos nas narrativas dos tubaronenses e a funcionalidade dos arquétipos para
o(s) individuo(s), cuja funcéo é figurar a batalha humana (diéria) contra o tempo e a sua propria
finitude.

O protocolo a seguir (a exemplo das respostas subsequentes), a partir da disposi¢éo
dos nove elementos - instrumentalizados por Durand Y. (1988), apresenta a representacédo
gréafica e os fatos simbolicos dispostos em imagens, na visdo de um sujeito feminino (S1), de

84 anos, residente no bairro Sao Jodo.

Ato continuo, o sujeito respondente elaborou um relato, organizando - discursiva e

textualmente, a sua proposta de representacao pictorica.

Era uma vez um namoro, eu e Jodo. Mas nos éramos muito pobres e 0s meus pais
ndo queriam. Fomos teimoso(s) e casamos. Tivemos cinco filhos. Uma vez o José
incomodou muito e eu como mée defendia. Uma (vez) ele roubou o carro e passeou

muito e (se) escondeu no banheiro. Jodo parecia um monstro. Ndés criamos
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galinha(s) em casa. N6s cozinha(mos) as refeicdes no fogdo a lenha porque nos

éramos muito pobres.

Ja o questionario abaixo, averigua a ideia central do respondente, sua inspiragéo, 0s
principais elementos utilizados, a necessidade (ou ndo) de eliminacdo de algum deles, bem

como, a conclusdo da sua trama, e se ha protagonismo da mesma na composigao.

a.  Qual aideia central da sua composicao?
A vida foi muito sofrida, mas vencemos.

b.  Qual foi a sua inspiragdo?
Jodo (que ndo dava valor para nds).

c.  Entre os 9 elementos de sua composicao, indique:

1. Os principais elementos de sua construgéo (desenho).
Casamento (algo ciclico).

2. Dentre estes, quais 0s elementos que vocé eliminaria? Por qué?
O monstro (batia neles - Jodo).

d.  Como acaba a historia imaginada?
Jo&o morreu e eu fiquei.

e.  Vocé estava na cena? Se estivesse, 0 que voceé faria?

Sim.

O quarto e Ultimo passo do AT-9, permitiu que a referida respondente indicasse,
com clareza, a sua forma de representacdo, funcdo ou o papel exercido, além do simbolismo de

cada um dos 9 (nove) elementos da composicao proposta.
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Elemento A. l:D’ - C'.
Representado por Funcéo/Papel Simbolizando
QUEDA Carro roubado Brincar de dire¢io Sofrimento
ESPADA Relho Educar Cavalo
REFUGIO Banheiro Esconder o filho Protecdo
MONSTRO Jodo Bater no filho, Pessoa ruim
proprias maos
CICLICO Casamento Seguir em frente Felicidade
PERSONAGEM Zé (filho) Demonstrar amor Filho do coragdo
maior
AGUA Poco artesiano Sobreviver Utilidade
(barro)
ANIMAL Galinha Alimentar-se Alimento
FOGO Fogéo a lenha Fazer comida Comida

Os conteidos imagético-simbdlicos, o prdprio relato e o inventério de simbolizacdo
do sujeito feminino (S1), de 84 anos, permitiram, num primeiro momento, observar uma
disposicdo grafica com elementos persuasivos (ainda que alguns desenhos humanos, por
exemplo, estejam sem o tronco, com os bragos para baixo e quase unidimensionais, com pouca,
alguma ou nenhuma expressao e, enquanto outros, necessitem do suporte do quadro-sintese do
protocolo para a sua compreensdo) gque se expandem do centro para as laterais, simétricos
naquilo que se propdem a contar.

Mesmo desconexos, quase que configurando uma estruturacao defeituosa e pseudo-
estruturada, quando ndo ha uma articulacdo no desenho a exemplo da narrativa - os elementos
pictografados parecem conotar tracos da personalidade da prépria respondente e suas
inquietudes, tais como a forma como se relaciona, como Vvé o outro e o entorno, embora um
sujeito masculino ocupe a funcédo do personagem principal.

Num segundo aspecto, a composicdo textual da respondente e a forma como
articulou os elementos arquetipais do protocolo, com periodos curtos, a utilizacdo de poucos
conectivos e o refor¢co de algumas figuras de linguagem (hipérbole, elipse e do proprio
paradoxo), robustecem sua produgdo gréfica, entrelacando um drama, ideias - em alguns
momentos até mesmo contraditdrias - de um passado ainda presente - com sua histéria de vida
e relacdes, de afetividade (com o filho preferido) e, por outro lado, conflituosas no que se refere
ao seu casamento (esposo explicitamente qualificado como monstro), reforgando uma situagéo
econbmico-financeira precéaria e, a0 mesmo tempo, a necessidade de tocar a vida e os outros
quatro filhos adiante (apesar de nédo representa-los no desenho).

Num terceiro aspecto, considerando todo o inventario simbolico do teste (da

disposicdo gréfica, passando pelo relato, questionério e pelo quadro-sintese), a respondente
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revelou tracos que configuram o problema do tempo mortal, representados, por imagens da
queda, catamorficas, por um lado (medo, punicdo fisica e sofrimento, a partir da brincadeira do
filho com o carro roubado) e, a partir de imagens do monstro, teriomorficas (poder,
agressividade, animacéo brusca e angustiante do relho - a espada do monstro) e nictomérficas,
por outro lado (revolta, pecado e julgamento), inspiracdo para a composi¢cdo da respondente
(esposo, maléfico, portanto, cuja virilidade esta evidenciada pela disposicéao e posse de um relho
ou rebenque, artefato destinado, a exemplo dos chicotes, para aplicacao de castigos fisicos).

Numa quarta perspectiva, a respondente da pistas do desencadeamento de sua
temaética e da configuracdo da angulstia humana diante de uma realidade finita, a partir de uma
teia de relagdes estabelecidas entre os elementos de estruturacdo: a personagem (seu filho do
coracdo), a espada (o relho, nas mdos do monstro, que simboliza o cavalo - animal simbolo da
noite e do mistério, do galope triunfante, temido e mortal), o refugio (banheiro, uma espécie de
esconderijo da mé&e e do filho, evitando o castigo fisico) e o ciclico (o casamento, simbolizando,
paradoxalmente para a respondente, a felicidade e o seguir em frente - tido como principal
elemento), permitindo a indicacdo dos regimes, universos, estruturas, simbolos e
microuniversos miticos.

Nesta direcdo, a composi¢do como um todo evita o combate explicito, evidencia o
equilibrio, onde ndo ha herdi, e, especialmente, o reflgio (banheiro) - e até mesmo a propria
casa - desponta num primeiro plano; um microcosmo diante do Cosmo - sindnimo de protegéo
e neutralidade do monstro.

As imagens sugeridas a espada e ao proprio personagem ficam em segundo plano,
embora, por parte da respondente, houvesse uma vontade (implicita) de eliminar o elemento
monstro da composicdo e, em que pese a historia, segundo resposta da participante, ter
finalizado, de fato, com uma vitoria da mesma com a morte do seu companheiro.

Configura-se, neste caso, primeiro, sinais de um regime noturno sob um universo
mistico ou antifrasico e, por conseguinte, um microuniverso super mistico (onde mesmo a
personagem, 0 monstro e a espada esvaziam-se diante do refugio); e, segundo, tem-se uma
estrutura de redobramento e perseveranca (quando ha uma fidelidade fundamental as imagens
familiares e aconchegantes), com simbolos de intimidade, harmonizantes, onde se neutralizam
armas e projecoes no calor de um ventre.

Ademais, o fogo (representado pelo fogdo a lenha, simbolizando o cozimento dos
alimentos), o animal, simbolizado por uma ave (também sob a perspectiva de subsisténcia) e a
agua (tida como sindnimo de um pogo artesiano, com imagens de vida, de sobrevivéncia e de

utilidade) consubstanciaram os elementos complementares do AT-9. Com exce¢do da agua,
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desprestigiada no relato textual, em que pese representar imagens de vida para a respondente e
estar simbolizada no desenho, todos os demais elementos foram utilizados numa composicéo,

ao final, dramatica com o tempero da melancolia.
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O protocolo abaixo apresenta a representacdo grafica e fatos simbdlicos
representados em imagens, na visdo de um sujeito feminino (S2), de 83 anos, residente no

bairro Madre.

Em seguida, o sujeito respondente elaborou um relato, organizando - discursiva e

textualmente, a sua proposta de representacao pictorica.

Uma vez Jodo estava andando numa moto, ele caiu para juntar uma espada.
Depois ele junto(u) a moto e atropelou um cachorro e bateu numa casa cheia de
agua onde (que) estava cheio(a) de gente escapando de uma enchente. O Jodo e

as pessoas fugiram da casa para se aquecer no fogo que eles fizeram.

O questionario, logo apds, aborda sobre a ideia central da respondente, sua
inspiracao, os principais elementos utilizados, a necessidade (ou ndo) de eliminagéo de algum

deles, bem como, a conclusdo da sua trama, e se ha protagonismo da mesma na composigé&o.

a.  Qual aideia central da sua composi¢ao?
N&o se cria filho assim, desprotegido.

b.  Qual foi a sua inspiragdo?
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Conheceul/viveu a histdria.
c.  Entre 0s 9 elementos de sua composicao, indique:
1. Os principais elementos de sua construgéo (desenho).
Cachorro; amo os animais.
2.  Dentre estes, quais os elementos que vocé eliminaria? Por qué?
Casa com enchente. Porque s6 quem viveu sabe que é dificil.
d.  Como acaba a historia imaginada?
O Jodo e as pessoas fugiram para se aquecer no fogo que fizeram, depois da
enchente.
e.  Vocé estava na cena? Se estivesse, 0 que voceé faria?

Sim. Na casa (refagio).

A Ultima etapa do protocolo, permitiu que a referida respondente indicasse, com
clareza, a sua forma de representacéo, funcao ou o papel exercido, além do simbolismo de cada

um dos 9 (nove) elementos da composicao proposta.

Elemento D. INE - F'.
Representado por Funcéo/Papel Simbolizando
QUEDA Moto Andar/Transportar Queda
ESPADA Espada Matar cachorro Luta
REFUGIO Casa Dar abrigo Protecéo
MONSTRO Agua/Enchente Levar tudo Enchente
CICLICO Arroz/Plantagdo Sequir/trabalho Ir adiante
PERSONAGEM Jodo Ser mal Ignorancia
(vizinho/afilhado) educado/estar isolado
AGUA Enchente na casa Levar tudo Medo
ANIMAL Cachorro Tratar bem Companhia
FOGO Fogueira Aquecer Alternativa boa

A composicdo pictérica do sujeito feminino (S2), de 83 anos, contempla,
inicialmente, uma descarga de tragos firmes, preenchendo todo o espago destinado para tal
finalidade, além de elementos definidos em sua producdo grafica (em que pese, em alguns
momentos, demonstrarem uma separagéo, por exemplo, da personagem, sua queda e espada,
como se peregrinassem numa trajetoria progressiva e, por conseguinte, a0 mesmo tempo,
onirica), culminando com representacfes interpessoais humanas, embora, neste caso,

unidimensionais, com pouca, alguma ou nenhuma expresséo facial.
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No entanto, o desenho demonstra, sobretudo, de forma bastante eloquente, por
intermédio de linhas onduladas (a exemplo das cabeleiras do personagem principal, de perfil),
a voracidade e a violéncia das aguas (enquanto agente devastador) que, em determinado
momento, chega a ameacar a representacao pictorica do reflgio (uma casa), a destruir espacos,
como por exemplo o destinado ao cultivo do arroz, e a desestabilizar, aparentemente, alguns
sujeitos. Ademais, a producdo gréafica amplia seu escopo e sentido quando interpretada, de
forma articulada, com o relato subsequente.

A composicdo textual da respondente obedece a uma ordem direta, com periodos
curtos e poucos conectivos, com destaque para situacOes figurativas metaforicas, hiperbélicas
e paradoxais, evidenciando, em determinadas situagdes, contradicdes e exageros; no entanto,
ao encontro da proposta intuitiva e criativa do protocolo, embora pouco coerente na mensagem
repassada no desenho, ndo deixou de explanar pistas de uma espécie de um autorretrato da vida
real.

Neste sentido, embora a personagem ndo a represente (¢ um vizinho, afilhado), o
enredo revela, a exemplo do protocolo anterior, 0 drama de uma etapa singular de sua histéria
de vida (uma enchente), do mesmo modo que, implicitamente, engendrou uma vontade de
poténcia, sobretudo, demonstrou seus medos, sensibilidade e uma dose elevada de desprotecao.

Ja no terceiro aspecto, considerando todo o inventario simbdlico do teste, a
respondente também revelou vestigios que configuram o problema do tempo mortal,
representados por imagens diurnas da queda, catamorficas, por um lado (dor, entorpecimento,
medo e sofrimento diante da necessidade de sobrevivéncia num tempo negativo, a partir da
gueda do meio de transporte do personagem principal, uma motocicleta) e, a partir de imagens
do monstro, teriomorficas (representada pelo devoramento e sons caracteristicos da assustadora
agitacdo hidrica, da enchente, da inundacdo, com eminéncia de morte) e nictomarficas, por
outro lado (do caos, da noite, das aguas escuras, onduladas, transitorias e profundas, com
isomorfismo negativo), inspiracdo para a composicdo da respondente (uma personagem
desprotegida que a fez reviver uma historia que de fato, segundo ela, ocorreu).

E, numa quarta perspectiva, a respondente deu sinais do desencadeamento de sua
temaética e da configuracao da angustia humana diante de sua finitude, a partir das relac6es entre
o0s elementos de estruturacdo: a personagem (Jodo, seu vizinho e afilhado, que simbolizara a
vontade de lutar e, a0 mesmo tempo, segundo a respondente, a ignorancia do isolamento), a
espada (o gladio, com a proposta de matar o cachorro, embora a acéo nao fosse explicitada), o

refugio (a casa, que deveria propiciar abrigo e prote¢do) e o ciclico (representado pelo cultivo
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do arroz, sindbnimo de prosperidade e progresso), permitindo a indicacdo dos regimes,
universos, estruturas, simbolos e microuniversos miticos.

Outrossim, embora no desenho e quadro-sintese a respondente represente a espada,
inclusive com a atribuicdo de matar um cachorro (o elemento animal), como simbolo do
enfrentamento, a composic¢do, tanto pictorica quanto textual, ndo explicita 0 combate a este
tempo mortal (h& apenas um desejo) evidenciando, outrossim, a possibilidade de uma
atualizacdo dinamica entre a tentativa do herdi e, especialmente, o retorno ao aconchego, ao
ventre e ao lar, ratificando o préprio refugio (a casa) na composicdo que doma (com a fuga), ao
menos por uma fracdo, a ferocidade do monstro e dos demais elementos (neste caso, em
segundo plano). H4, por parte da respondente, uma vontade (implicita) de demonstrar o seu
amor pelos animais (mesmo com a representacdo da morte, segundo ela e paradoxalmente,
principal elemento do protocolo) e de eliminar o monstro, justificando que, “apenas quem viveu
uma enchente”, sabe de fato o seu real impacto.

Configura-se, neste caso, primeiro, sinais de um regime noturno sob um universo
sintético ou dramatico (embora haja pistas de vontade de poténcia e de protecdo) e um
microuniverso de duplos universos existenciais de forma negativa, onde ha, de fato, a
possibilidade de derrota do herdi e de instabilidade no refugio; e, segundo, tem-se uma estrutura
do carater dialético ou contrastante da mentalidade sintética, (quando, por exemplo, um
contraste dramatico que, ao mesmo tempo, valoriza as antiteses do tempo, com um agrupamento
simbolico ciclico, que versa sobre o mito do progresso, o préprio ciclo lunar (condicionante as
cheias) e onde se experimenta a regeneracdo no caos (em que estado primordial - o ca6tico - €
revisitado como condicionante para o0 novo).

Ademais, o fogo (representado pela fogueira, simbolizando o aquecimento e
alternativa positiva diante do caos), o animal, com o simbolo de um cachorro (embora
configurado sob o contraste argumentativo - de vida e morte - por parte da respondente, alias,
tido como principal elemento na composicdo) e a &gua (sindbnimo de enchente, com o papel de
devastar e de promover o medo; &4gua, neste caso, sob o guarda-chuva das imagens de morte e
dos cataclismas diluvianos) consolidaram os elementos complementares do AT-9. Com
excecdo da espada e do elemento ciclico, desconsiderados no relato textual, todos os demais

elementos foram utilizados na presente composicao que ressalta o tom da esperanca pelo devir.
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O protocolo, a seguir, apresenta a representacdo gréafica e fatos simbdlicos
representados em imagens, na visdo de um sujeito masculino (S3), de 83 anos, também

residente no bairro Madre.

Logo depois, o sujeito respondente elaborou um relato, organizando - discursiva e

textualmente, a sua proposta de representacdo pictorica.

Era uma vez um menino chamado Osvaldo. Osvaldo estava indo buscar o
cachorro. Ele caminhava na estrada que alagava porque estava chovendo. Na
estrada Osvaldo encontro(u) uma pedra e um monstro. Osvaldo estava com uma

espada, lutou, mas perdeu o cachorro. Voltou sozinho para casa.

O questionario subsequente aborda a ideia central do respondente, sua inspiragéo,
0s principais elementos utilizados, a necessidade (ou ndo) de eliminagéo de algum deles, bem

como, a concluséo da sua trama, e se ha protagonismo do mesmo na composicao.

a.  Qual aideia central da sua composi¢ao?
Nem sempre se ganha na vida.

b.  Qual foi a sua inspiracao?
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Nenhuma.
c.  Entre 0s 9 elementos de sua composicao, indique:
1. Os principais elementos de sua construgéo (desenho).
Monstro.
2.  Dentre estes, quais os elementos que vocé eliminaria? Por qué?
Cachorro. Ficou com medo do monstro.
d.  Como acaba a historia imaginada?
Perdendo.
e.  Vocé estava na cena? Se estivesse, 0 que voceé faria?

Sim.

A guarta etapa do protocolo permitiu que o respondente indicasse, com clareza, a
sua forma de representacdo, funcéo ou o papel exercido, além do simbolismo de cada um dos 9
(nove) elementos da composicao proposta.

Elemento A. I? - C'.
Representado por Funcao/Papel Simbolizando

QUEDA Pedra Derrubar Obstaculo
ESPADA Espada Lutar Protecéo

REFUGIO Casa/Cachorro Proteger Casa

MONSTRO Monstro (Shrek) Atrapalhar Perigo
CICLICO Estrada Ir adiante Caminho
PERSONAGEM Osvaldo Pegar o cachorro Infancia
AGUA Chuva/pogas Molhar o lugar Natureza
ANIMAL Cachorro Voltar para casa Amigo fiel
FOGO Chaminé Aquecer Claridade

Os conteddos imagético-simbélicos, o préprio relato e o inventario de simbolizacéo
do sujeito masculino (S3), de 83 anos, permitiram, num primeiro aspecto, observar uma
disposicdo grafica com elementos e reforcos expressivos em cada tracado, engendrando a
liberdade e o encadeamento diante do prazer de vivenciar fantasias, especialmente na
representacdo do personagem principal.

A producdo pictorica reforca composigdes e linhas curvilineas, com o proposito de
representar o ‘estar contido’ (das cabegas do personagem e do monstro, passando pela pedra,
casa e pogas d’agua). Ademais, as nuvens densas e 0s sinais de impacto, tais como a quantidade
de chuva e alagamentos, juntamente com a perspectiva bidimensional e a forma de

representacdo entre bem e mal, respectivamente, de uma personagem heroi - com semblante
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fechado, em contraste com sua espada apontando para baixo, numa predisposicdo muito mais
condicionada a fuga do que ao combate - e, por outro lado, de um monstro, estereotipado com
chifres e auséncia de tronco, bracos e pernas, numa alusdo hipotética aos seus poderes
sobrenaturais do maligno (onipresenca, onisciéncia e onipoténcia), numa fiel antitese do bem;
todos, subdivididos de forma linear e progressiva, a partir da expansao dos elementos e espagos
pré-determinados.

Num segundo aspecto, a composi¢cdo textual do respondente e a forma como
articulou os elementos do protocolo, enalteceram muito mais do processo do que o contetdo
(ou seja, 0 que de fato ocorreu), a partir de periodos curtos, buscando nos verbos uma matriz
arquetipica (além de uma acdo, especialmente uma demarcacdo de tempos outros). No relato,
perfazem-se pensamentos e vontades esquizomorficas (heroicas), por meio de simbolos
transcendentes, amparados pelo combate e vitoria do gladio (ainda que a espada nao estivesse
em riste e se tenha uma elipse como figura de linguagem principal na composicao).

Num terceiro aspecto, considerando todo o inventario simbolico do teste (da
disposicao gréafica, passando pelo relato, questionario e pelo quadro-sintese), o respondente
revelou tracos diurnos que configuram o problema do tempo mortal, representados por imagens
da queda, catamdrficas, por um lado (obstaculos, desafios, perda do equilibrio, a partir da
representacdo do tropeco numa pedra) e, a partir de imagens do monstro, teriomorficas
(animalidade devorante e angustiante, uma espécie de dragdo, com caracteristicas ascensionais,
como a agilidade, a mordicancia e a eminéncia do perigo de morte; 0 monstro é tido como
principal elemento na composicao, segundo o respondente) e nictomorficas, por outro lado (de
entidades maléficas, da escuriddo - inclusive diurna), inspiracdo para a composicdo do
respondente convencido a demonstrar de que a luta é relevante, mas que “nem sempre se ganha
na vida”.

Numa quarta perspectiva, o respondente desencadeia sua tematica e a sua
configuracdo diante da angustia humana de uma realidade finita, a partir de relagOes
estabelecidas entre os elementos de estruturacdo: a personagem (o proprio respondente), a
espada (sinbnimo de protecdo e de luta, embora com voltada para baixo), o reflgio
(representada por uma casa de cachorro, simbolizando a sua propria residéncia, sua lealdade e
a protecédo de seu fiel escudeiro) e o ciclico (a estrada, enquanto sinénimo da resiliéncia e do
progresso), permitindo a indicacdo dos regimes, universos, estruturas, simbolos e
microuniversos miticos.

Diferente de ambos os protocolos anteriores, a presente composicdo reforga o

combate explicito, embora haja perdas (e uma vitdria implicita sobre 0 monstro) evidenciando
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a preponderancia da dominante postural (verticalidade) diurna do personagem, cercado de
simbolos espetaculares (tais como a soberania uraniana, de poténcia e elevacao).

Configura-se, neste caso, primeiro, sinais de um regime diurno, sob um universo
heroico e um microuniverso heroico da forma negativa, portanto, com um final desfavoravel ao
personagem (o retorno para a casa sem 0 seu amigo fiel, o cdo); e, segundo, tem-se uma
estrutura esquizomorfica, onde as imagens acentuam a perda de contato com o real, mas que,
ao mesmo tempo, potencializam um poderio auténomo, préprio do reflexo postural, com um
agrupamento simbolico que preza pela diviséo, antitese e luminosidade.

Ademais, o fogo (representado pela chaminé, como sinal de virilidade, aquecimento
e claridade), o animal, na simbologia de um cachorro (amigo fiel e protecdo do seu préprio
refigio) e a agua (tida como sindnimo de chuvas e pocas, com a fun¢do de nutrir a natureza;
agua, neste caso, embora sob chuvas densas, refletindo imagens de vida) consubstanciaram os
elementos complementares do AT-9. Com excecéo do elemento fogo, desconsiderado no relato
textual, em que pese estar simbolizado no desenho, todos os demais elementos foram utilizados

na ficcdo de tom tragico: a luta, o retorno para a casa, mas a ‘morte’ de seu amigo fiel.
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O protocolo abaixo apresenta a representacdo grafica e fatos simbdlicos
representados em imagens, na visdo de um sujeito masculino (S4), de 75 anos, residente no

bairro Centro.

Em seguida, o sujeito respondente elaborou um relato, organizando - discursiva e

textualmente, a sua proposta de representacdo pictorica.

Era uma vez uma menina que surgiu na minha vida, transformando-a
positivamente; preocupa-me a queda (quando corre no colégio) pois sofre e o
sofrimento leva a protecao paterna; tua forca serve de inspiracao e de felicidade;
seus sonhos, ser médica para atender criangas, mantém a chama da esperanga
acesa. Na busca de um futuro mais saudavel, feliz e com mais consciéncia social;

regar estar criatura diariamente é a minha missao.

O questionario a seguir aborda a ideia central do respondente, sua inspiragdo, 0s
principais elementos utilizados, a necessidade (ou ndo) de eliminacdo de algum deles, bem

como, a conclusdo da sua trama, e se ha protagonismo do mesmo na composicao.



169

Qual a ideia central da sua composigdo?

Repensar a vida (valores sociais e econdmicos)

Qual foi a sua inspiracédo?

Filha

Entre os 9 elementos de sua composigéo, indique:

Os principais elementos de sua construcdo (desenho).

Menina (personagem), espada (forca)

Dentre estes, quais 0s elementos que vocé eliminaria? Por qué?
Queda (néo é facil/ vai sofrer)

Como acaba a historia imaginada?

Vai acabar quando “eu morrer”, com final da minha existéncia.
Vocé estava na cena? Se estivesse, 0 que vocé faria?

Sim.

A Ultima etapa do protocolo permitiu que o respondente indicasse, com clareza, a

sua forma de representacdo, funcédo ou o papel exercido, além do simbolismo de cada um dos 9

(nove) elementos da composicao proposta.

Elemento A B. - C'.
Representado por Funcao/Papel Simbolizando
QUEDA Degrau da escada Tropecar Querer ir rapido e
ndo saber o que vem -
ingenuidade
ESPADA Espada Dar forca/ transmitir Forca na vida
forca
REFUGIO Casa Abrigar Protecéo
MONSTRO Cobra Enfrentar o monstro Desafios
CICLICO Estetoscopio Profissdo/sonho Futuro
PERSONAGEM Menina Ser Filha Vida (continuidade)
AGUA Copo d’dgua Regar a criatura Vida
ANIMAL Passaro Brincar / Ludico da Meio ambiente
crianca
FOGO Tocha olimpica Manter acessa Esperanca

A composicao grafica do sujeito masculino (S4), de 75 anos, contempla, primeiro,

uma centralidade na personagem principal (do género feminino, ratificado com uma palavra,

inclusive), numa dimensdo notadamente desproporcional aos demais elementos que a

circundam, aparentemente, de forma desconexa.
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H4, por parte do respondente (que se projeta, portanto, num género oposto ao seu),
uma preocupacdo pléstica nos tragos (faciais, por exemplo, com a expressdo empatica da
personagem), reforcando os detalhes de cada composicdo, numa estruturacdo grafica que
procura versar sobre o tempo, mesclando passado, presente e um futuro (desafiador, perigoso,
mas promissor). Além disso, o elemento da queda (escada) esté nitidamente indicado com uma
seta, como sinal de protecdo, e a cobra (ofidiano falico) est4 quase na vertical, em posicao de
ataque, além da espada, fora do alcance das méos da personagem (sinbnimo também, na
representacdo, de fertilidade, da vontade de poténcia - 0 que parece ndo se confirmar - mas
também de trabalho e progresso).

A composicdo textual do respondente procura expressar, com clareza, um
pensamento coerente, mesmo sob um periodo Unico e longo, com presenca de metéafora, mas,
sobretudo, a partir da perspectiva da personagem principal, com uma narrativa (de funcéo
emotiva) que reverbera uma fala adulta, servindo mais como depdsito de uma personificacdo
consciente ou projecdo do imaginario do respondente (oportunidade de expressar também seus
arquétipos, desejos e angustias) do que para delimitar o enredo da personagem em si, embora
evidencie a necessidade de protecdo, do aconchego e a trama da vida enquanto desafio, jogo e
brinquedo real, além de caracterizar vestigios (mesmo implicitos) da dimensdo temporal da
personagem, elo pelo qual se expressa 0 ego do respondente.

Um terceiro aspecto, observado em todos os protocolos, considerando todo o
inventario simbolico do teste (da disposicao grafica, passando pelo relato, questionario e pelo
guadro-sintese), o respondente também revela sinais que delineiam o problema do tempo
mortal, representados por imagens, mesmo diurnas, da queda, tais como catamorficas, por um
lado (medo, a necessidade do ventre ou, neste caso, do colo paterno que ajuda a harmonizar e a
propiciar uma visao ciclica do tempo, além de cuidar de possiveis sofrimentos, representados
pela figura da escada, cujo tropecgo resultaria, por exemplo, da vontade de agilidade com o
atropelo da inocéncia) e, a partir de imagens do monstro, teriomorficas (representadas pela
serpente, falica - astuta, ambigua, que fascina e devora, como o tempo ciclico, denotando os
desafios e a inevitabilidade em enfrenta-los) e nictomorficas, por outro lado (relativas a cegueira
consciente e inconsciente, especialmente diante da necessidade de caminhar e de sobreviver
sobre um fio, diurno e noturno, que tece o destino e o tempo), inspiracdo para a composi¢ao do
respondente (a personagem desprotegida que o fez reviver uma nova historia de vida,
repensando diferentes valores sociais e econémicos, segundo registrou).

E, numa quarta abordagem, o respondente ressalta o desencadeamento de sua

tematica e da configuracdo da angustia humana diante de sua finitude, a partir das relagdes entre
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os elementos de estruturacdo: a personagem (uma menina, sua filha, que simbolizara a
continuidade da vida - tido como principal elemento na composigédo, segundo o respondente),
a espada (que, embora solta, teria a missao de representar a “forca da vida™), o refugio (a casa,
que deveria, a0 menos, propiciar abrigo e protecdo contra os desafios do mundo exterior) e 0
ciclico (representado pelo estetoscopio, instrumento médico para a ausculta cardiaca e
respiratdria, simbolizando o futuro - a profissao desejada pelo respondente a filha), permitindo
a indicacdo dos regimes, universos, estruturas, simbolos e microuniversos miticos.

Neste sentido, embora no desenho e no quadro-sintese haja a representacdo da
espada, inclusive com a atribuicdo de dar forca e denotar a forca da vida, como simbolo do
progresso e do enfrentamento, a composicdo, tanto pictorica e, especialmente, a textual, ndo
explicita o combate a este tempo mortal (ha apenas um desejo implicito) evidenciando, muito
mais retorno ao ventre, ao aconchego e ao lar, ratificando o proprio reflgio (a casa) na
composicdo e o eufemismo da noite e da descida a intimidade, expressando uma vontade de
unido, ao menos por um tempo - deixando 0 monstro e os demais elementos em segundo plano.

H4, por parte do respondente, uma vontade (implicita) de demonstrar o seu amor
protetivo e delegar suas atitudes heroicas a personagem (a espada esta em riste, embora longe
das maos da menina) para eliminar o0 monstro.

Configura-se, neste caso, primeiro, sinais de um regime noturno sob um universo
mistico ou antifrasico e, por conseguinte, um microuniverso mistico integrado (onde a énfase
estd no reflgio, ndo ha combate e ha sinergia entre os demais elementos representados); e,
segundo, tem-se uma estrutura de redobramento e perseveranga, caracterizada pela recusa de
sair das imagens familiares e aconchegantes, com agrupamentos simbdlicos de inversao, cujos
elementos tém a funcéo de desdramatizar a angustia de um contetido simbdlico, demonstrando
gue mesmo o abismo (projetivo da vida) pode se consubstanciar em taca, e numa linguagem
eufemista (onde a virilidade masculina, neste caso, fora substituida pela feminilidade fecunda),
repousando no calor (no colo) corporal, ou seja, na tranquilidade e na cautela, no caso em tela,
tdo importantes tanto nas ascensdes quanto especialmente nas eventuais descidas.

Ademais, o fogo (representado pela ‘tocha olimpica, simbolizando a ‘chama da
esperanca), o animal, com o simbolo do ludico e do meio ambiente, e a &gua (também enquanto
sindnimo de vida, 0 copo d’agua, que poderia regar a personagem; agua, aqui, sob o guarda-
chuva das imagens de vida) consolidaram os elementos complementares do AT-9. Ao final,
com exce¢do da agua, desconsiderada no relato, todos os demais elementos foram utilizados na

composicao que termina sob um tom de esperanca, mas, sobretudo, complacéncia pelo devir.
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O protocolo, a seguir, apresenta a representacdo grafica e fatos simbolicos

representados em imagens, na visdo de um sujeito feminino (S5), de 73 anos, residente no
bairro Oficinas.

(que gira, que proauz ou que progriae); Um personagem; agua;

i < '—\/' um animal (passaro, peixe, réptil ou mamifero) e fogo.
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Em seguida, o sujeito respondente elaborou um relato, organizando - discursiva e
textualmente, a sua proposta de representacdo pictorica.

Marido chama Anténio. Um dia ele subiu na escada e a escada quebrou. Ele caiu.
Foi para o hospital, foi como (uma) espada. Depois voltou para casa, ele estava
superando. Ai comecou o sofrimento. Depois foi para o médico, que nao deu
resultado. Comecaram as lagrimas. Ai teve a nossa cachorra que ele ama muito. E
eu comecei a cozinha(r) coisas boas para ele. NGs vamos completar 50 anos juntos.

Ele continua (0) tratamento com massagista. Ele estd melhorando.

O questionario subsequente aborda a ideia central da respondente, sua inspiracéo,
0s principais elementos utilizados, a necessidade (ou n&o) de eliminagéo de algum deles, bem

como, a conclusdo da sua trama, e se ha protagonismo da mesma na composicao.



Qual a ideia central da sua composigdo?

Minha histéria de vida.

Qual foi a sua inspiracédo?

Amor ao meu marido.

Entre os 9 elementos de sua composigéo, indique:

Os principais elementos de sua construcao (desenho).
Massagista/melhorando.

Dentre estes, quais 0s elementos que vocé eliminaria? Por qué?
Monstro/tristeza.

Como acaba a historia imaginada?

Melhora do marido.

Vocé estava na cena? Se estivesse, 0 que vocé faria?

Sim.
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A (ltima etapa do protocolo, permitiu que a referida respondente indicasse, com

clareza, a sua forma de representacdo, funcédo ou o papel exercido, além do simbolismo de cada

um dos 9 (nove) elementos da composicao proposta.

Elemento A B. - C'.
Representado por Funcao/Papel Simbolizando
QUEDA Escada Representar Tombo/Inicio da
sofrimento/tempo tristeza
ESPADA Espada Ir para o hospital Hospital
REFUGIO Casa Representar familia Vida
MONSTRO Esposo doente Expressar a tristeza Sofrimento
cicLIco Médico N&o (trazer) Pouca eficiéncia
resultado
PERSONAGEM Esposo (Antbnio) Falar do esposo Tudo
AGUA Lagrima Representar tristeza Sofrimento da
pessoal personagem
ANIMAL Cachorrinha Yoko Representar amor Amor do esposo
FOGO Fogao Fazer comida Trabalho/amor/zelo

O desenho do sujeito feminino (S5), de 73 anos, contempla certa linearidade, o que

denota direcdo, ritmo e movimento, embora o0s elementos estejam desconexos, com

personagens unidimensionais, dentre os quais, alguns sem expressao facial, tronco e bragos.

A dindmica do desenho, que traz palavras para reforcar a tematica central, engendra

relagOes de afetividade entre personagens, em especial a presenca feminina em cada fase da
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composicgdo, configurando um repertdrio que permite, dentre outros, associagdes aos conflitos,
desafios e as instabilidades da aventura humana de viver.

De outro angulo, e de forma articulada, a composicdo textual da respondente
procura expressar um relato coerente aos desenhos, narrado em primeira pessoa - ora no
singular, ora no plural, exprimindo muito mais das sensacgdes da respondente (afeicdo pelo
personagem, seu esposo Antdnio) do que, de fato, a viséo do protagonista da cena.

Além disso, o arquétipo da queda (representado por uma escada), revela o tom de
um enredo que mescla o inicio de um ciclo dramatico - tempo de sofrimento, lagrimas e
incertezas. Neste tempo, ainda conforme o texto, a personagem e protagonista sequer esboga
reacdo, recolhe o gladio (sua espada, numa referéncia ao hospital que o tratara), aproximando-
0 muito mais do negrume do tempo do que da pureza e transcendéncia diurna, embora espere
encontrar - nessa mesma noite - a seguranca, o calor da substancia (da comida, numa analogia
ao elemento fogo, neste caso) e da intimidade: abrigo no abismo, na descida, repouso pacifico,
numa negacdo da propria negacdo, ao desapegar-se dos proprios medos para penetrar ainda
mais na sua condicdo perante o tempo, numa tentativa quica de desdramatizar a angustia.

Um terceiro aspecto, considerando todo o inventario simbdlico do teste (da
disposicdo gréfica, passando pelo relato, questionario e pelo quadro-sintese), a respondente
também revela sinais que delineiam o problema do tempo mortal, representados por imagens,
mesmo diurnas, da queda, tais como catamorficas, por um lado (traumatismo da prépria
situacdo existencial humana, perda do equilibrio, descer, ir ao fundo, representados a exemplo
do protocolo anterior pela figura da escada, cujo tombo resultou, por exemplo, no sofrimento e
na tristeza) e, a partir de imagens do monstro, teriomoérficas (0 tempo angustiante, o tom
fanebre, retratados pela doencga do esposo - personagem - 0 galope da morte) e nictomdrficas,
por outro lado (relativas a noite inquietante, da revolta, colera e a linha ténue que rege o destino
e 0 tempo), inspiracdo para a composicao da respondente (a personagem, movida pelo afeto e
espirito de protecao pelo esposo, revivendo sua propria historia de vida, segundo escreveu).

E, numa quarta abordagem, a respondente deixou lastros do desencadeamento de
sua temaética e da configuracdo da angulstia humana diante de sua finitude, a partir das relaces
entre os elementos de estruturacdo: a personagem (seu esposo, Anténio, que simbolizara ‘tudo’
para a respondente), a espada (estampando o préprio hospital), o reflgio (a casa, que caracteriza
a familia e a defesa perante as adversidades do mundo exterior - tido como principal elemento
na composi¢do, segundo a respondente) e o ciclico (representado pelo médico, que ndo fora
efetivo num curto espaco de tempo), permitindo a indicagdo dos regimes, universos, estruturas,

simbolos e microuniversos miticos.
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Neste sentido, embora no desenho e no quadro-sintese haja a representacdo da
espada, o elemento esta aquém de significar progresso e enfrentamento do monstro (a doenca
do esposo). A composicao, tanto pictorica e, especialmente, a textual, ndo explicita o combate,
evidenciando - a exemplo do protocolo anterior, muito mais a harmonia, o retorno ao aconchego
e ao lar, o proprio reflgio (a casa), expressando o elo e a relevancia familiar, também deixando
0 monstro e 0s demais elementos para um segundo plano.

Configura-se, neste caso, primeiro, também conforme protocolo anterior, sinais de
um regime noturno sob um universo mistico ou antifrasico e, por conseguinte, um
microuniverso mistico integrado (énfase no reflgio, sem combate e com a sinergia entre 0s
elementos da composicao); e, segundo, tem-se uma estrutura de viscosidade e adesividade do
estilo de representacao noturna, que traz o intuito de prender, atar, soldar, aproximar e abragcar,
numa recusa ao isolamento, com simbolos de inversdo que, igualmente, harmonizam contrastes
humanos, tais como a propria expressdo do eufemismo, com ambivaléncias, figuras e atitudes
femininas, mas, também, o agrupamento simbolico do encaixamento e redobramento, com a
minuaturizacdo para a gulliverizacdo (acdo de engolir o outro e, por conseguinte, obter a sua
esséncia). Neste protocolo, a tranquilidade e o antidoto ja ndo estdo na poténcia, nas na
intimidade e na inversdo das substancias ou das constantes ritmicas que escondem fendmenos
e acidentes.

Ademais, o fogo (representado pelo fogdo - eletrodoméstico, numa inferéncia ao
ato de se alimentar e a degluticdo), o animal, traduzindo o amor pelo esposo (por meio do cédo
Yoko), além da agua (sinbnimo de morte, por intermédio da lagrima, representando a tristeza
da autora do protocolo; aqui, portanto, sob a simbologia das imagens hidricas de morte)
consolidaram os elementos complementares do AT-9. Ao final, em que pese se referir a um
massagista (ndo o definido na composicdo grafica), mas considerando-o no relato textual, todos
os demais elementos foram utilizados no drama que termina com a esperanca de um tempo

evolutivo e de superacdo, preferencialmente, segundo desejo da autora, com final feliz.
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O protocolo abaixo apresenta a representacdo grafica e fatos simbolicos

representados em imagens, na visdo de um sujeito feminino (S6), de 70 anos, residente no

bairro Madre.

Ato continuo, o sujeito respondente elaborou um relato, organizando - discursiva e

textualmente, a sua proposta de representacdo pictorica.

Meu nome é Dilma. Uma vez eu estava num caminho com uma espada na méo, indo

cortar lenha. No meio do caminho encontrei uma pedra. Me cuidei para néo cair.

Depois fui cortar lenha. O dia estava nublado mas néo tinha problema pois eu tinha

uma sombrinha para descansar, depois eu vi um cavalo. Peguei um barco e desci

0 rio. Quando percebi, vi um monstro muito barbudo e cabeludo e me apavorei.

Segui adiante até encontra(r) meus netos. Quando encontrei eles, fiquei feliz.

O questionario subsequente aborda a ideia central da respondente, sua inspiracéo,

0s principais elementos utilizados, a necessidade (ou n&o) de eliminagéo de algum deles, bem

como, a conclusdo da sua trama, e se ha protagonismo da mesma na composicao.



a.  Qual aideia central da sua composi¢ao?
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Tudo vale a pena para encontrar os netos, mesmo com dificuldades.

b.  Qual foi a sua inspiracao?

Netos.

c.  Entre 0s 9 elementos de sua composicao, indique:
1. Os principais elementos de sua construcéo (desenho).

Netos.

2. Dentre estes, quais 0s elementos que vocé eliminaria? Por qué?

Monstro.

d.  Como acaba a historia imaginada?

Encontrando os netos e feliz.
e.  Vocé estava na cena? Se estivesse, 0 que voceé faria?

Sim.

A quarta e Ultima etapa do protocolo, permitiu que a referida respondente indicasse,

com clareza, a sua forma de representacdo, funcdo ou o papel exercido, além do simbolismo de

cada um dos 9 (nove) elementos da composicéo proposta.

Elemento A B. - C'.
Representado por Funcao/Papel Simbolizando
QUEDA Pedra Atrapalhar Ir adiante
ESPADA Espada Cortar lenha Trabalho
REFUGIO Sombrinha Proteger da chuva Abrigo
MONSTRO Monstro (barbudo e Assustar Mal
cabeludo)
CICLICO Netos Ir para frente Tudo/Vida
PERSONAGEM Dilma Encontrar os netos Eu mesma
AGUA Rio Transportar Sobrevivéncia
ANIMAL Corda Trabalhar Trabalho
FOGO Fogo Comer/alimento Subsisténcia

A composicdo gréfica do sujeito feminino (S6), de 70 anos, contempla,

inicialmente, tracos fortes e controlados, além de elementos, ora condensados, ora distorcidos,

que indicam um permanente movimento (ciclico), enaltecendo a atitude livre para articular as

imagens simbdlicas e o discurso onirico.

As personagens (unidimensionais, sozinhos e em grupo - com bragos na horizontal,

denotando interagéo e aproximagdo, num primeiro momento familiar) e os elementos que se
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restringem a um centro, ainda na perspectiva pictografica, ddo base para desenhos pouco
plasticos mas representativo em sua circularidade (indicando contetdos continentes e contidos)
com predilecdo aos elementos da natureza, dentre os quais, uma arvore e o reforco na
representacdo das aguas de um rio, bem como, um barco navegando sobre o horizonte de sua
linha; uma producédo gréfica que, além dos personagens, traz uma antitese, um monstro que
mescla caracteristicas humanas (cabeleira e barba) com capacidades magicas, com a visivel
pressdo indicada nos tragos obliquos, numa trama que tende a forjar engates simbdlicos de
desejos e conflitos.

Ja a composicao textual da respondente externaliza, simbolicamente, suas relacoes
(eu, outro, ambiente e entorno), narrando, em forma de conto e em primeira pessoa, de maneira
coerente e criativa, o fato, seu tempo (énfase nas a¢cdes e nos tempos verbais de tempos outros),
o lugar e os personagens, cujo motivo principal tende a ser 0 monstro (estereotipado como o
préprio, segundo a autora da composi¢cdo, com caracteristicas magicas e humanas), numa
linguagem de funcdo expressiva e figurada pela prosopopéia; um combate que, de fato, ndo
ocorre, uma vez que cede lugar a vontade de unido, a tranquilidade, ao opaco e ao profundo das
aguas; tudo para que a personagem principal (a propria autora) se desapegasse de seus medos
em favor de uma causa, o reencontro com os netos, numa atitude de dupla negacéo, ao se utilizar
do medo para vencer o proprio medo, e assim buscar a vitéria com superacao.

Num terceiro aspecto, considerando todo o inventario simbolico do teste, a
respondente também revela sinais que delineiam o problema do tempo mortal, representados
por imagens, mesmo diurnas, da queda, tais como catamorficas, por um lado (medo, a vertigem
e a visdo ciclica, representados pelas imagens da pedra, que tende para o impedimento de ir
adiante, e cujo tropeco resultaria, por exemplo, na dificuldade de prosseguir com sua missao)
e, a partir de imagens do monstro, teriomdrficas (representadas pelo monstro barbudo e
cabeludo, arauto da animalidade e repulsa, conotando agressividade e poder, animalizagdo do
pensamento; o bode, por exemplo) e nictomorficas, por outro lado (relativas a decadéncia, as
aguas escuras e transitorias, as cabeleiras das mares, as paisagens depressivas), inspiracao para
a composicdo da respondente (a personagem, a propria autora, revivendo, num conto, a sua
prépria histdria de vida, tendo 0s netos como razdo de sua existéncia, conforme registrou).

E, numa quarta abordagem, a respondente deixou lastros do desencadeamento de
sua tematica e da configuragé@o da angustia humana diante de sua finitude, a partir das relagdes
entre os elementos de estruturacdo: a personagem (remetida a propria autora com a missao de
“encontrar os netos”), a espada (no seu sentido utilitario; neste caso, com o propésito de cortar

lenha), o refugio (retratado por uma sombrinha, um guarda-chuva, sindbnimo de abrigo para a
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respondente) e o ciclico (representado pelos netos, simbolizando o progresso, a razao de existir
- tido como principal elemento na composicao, segundo a respondente), permitindo a indicagao
dos regimes, universos, estruturas, simbolos e microuniversos miticos.

Neste sentido, embora no desenho e no quadro-sintese haja predisposi¢cdo para o
combate e para o enfrentamento, a composi¢édo, tanto pictérica e, especialmente, a textual, a
exemplo do protocolo anterior, ndo explicita esta vontade de poder e poténcia. H4 muito mais
uma tendéncia a descida, a distracdo, ao afastamento, ao tempo ciclico e ao desvio em busca do
aconchego da familia e do lar, ratificando, ndo apenas o préprio reflugio, mas o ritmo e o
movimento na composicao.

Configura-se, neste caso, primeiro, sinais de um regime noturno sob um universo
mistico ou antifrasico e, por conseguinte, um microuniverso impuro, embora haja sinais
implicitos e, portanto, do desejo heroico, (onde a espada e 0 monstro permanecem desintegrados
e sem funcdo junto ao personagem na composicdo); e, segundo, tem-se uma estrutura de
realismo sensorial das representagdes ou a vivacidade das imagens, onde as coisas se tornam
substancias a partir da sensibilidade, animando as coisas do exterior, com simbolos de inverséo,
tais como o encaixe e 0 redobramento, com a dupla negacdo (nega o0 medo e utiliza-o para
vencé-lo), a ode a noite (ao nublado, embora ndo representado na composicdo pictografica) e
ao ritmo e ruido das aguas, na descida de um rio (que os engole, mas os acolhe em suas
esséncias), culminando ainda com os simbolos de inversdo mater e matéria, com as imagens
das grandes mées, presentes nas fendas profundas, grandes ondas e nos desafios da existéncia.

O fogo (representado pela propria chama, simbolizando a alimentacdo), o animal,
com o simbolo do cavalo (com a fungdo de denotar o trabalho duro) e a 4gua (enquanto rio,
com o papel de transportar e de elo para a sobrevivéncia; aqui, sob imagens hidricas de vida,
portanto) consolidaram os elementos complementares do AT-9. Ao final, todos os elementos
foram utilizados na composic¢ao que termina sob um tom de ficcdo com final feliz: a aventura

para reencontrar os netos, embora sob ventos e mares revoltos.
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O protocolo a seguir apresenta a representacdo grafica e fatos simbolicos
representados em imagens, na visdo de um sujeito masculino (S7), de 68 anos, residente no

bairro Oficinas.

. Agora, escreva a histéria do seu desenho.

Na sequéncia, o sujeito respondente elaborou um relato, organizando - discursiva e

textualmente, a sua proposta de representacdo pictorica.

Meu nome é Coréia. Eu tinha 30 anos na época. Um dia (es)tava indo (para)
Tubardo voltando de Ararangua gquando um motorista dirigindo (um) caminh&o
bateu no (meu) carro. Eu encontrei uma espada para que tivesse mais atencao. Fui

na igreja (e) encontrei Deus. Saindo de 1& vi um cavalo e fui com (a) familia.

O questionario subsequente aborda a ideia central do respondente, sua inspiragéo,
0s principais elementos utilizados, a necessidade (ou ndo) de eliminagéo de algum deles, bem

como, a concluséo da sua trama, e se ha protagonismo do mesmo na composicao.

a.  Qual aideia central da sua composi¢ao?
Mais cuidado com as coisas, mesmo que o culpado seja 0s outros.

b.  Qual foi a sua inspiracao?



Deus.

c.  Entre 0s 9 elementos de sua composicao, indique:

1. Os principais elementos de sua construgéo (desenho).

Reflgio.
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2.  Dentre estes, quais os elementos que vocé eliminaria? Por qué?
Queda.

d.  Como acaba a historia imaginada?

Na casa da familia.

e.  Vocé estava na cena? Se estivesse, 0 que vocé faria?

Sim.

A guarta e Gltima etapa do protocolo, permitiu que o referido respondente indicasse,

com clareza, a sua forma de representacgdo, funcao ou o papel exercido, além o simbolismo de

cada um dos 9 (nove) elementos da composicéo proposta.

Elemento A. B. - C'.
Representado por Funcao/Papel Simbolizando
QUEDA Acidente (carro + Representar trauma Susto/atencao
caminh&o)
ESPADA Espada Ter cuidado Atencao
REFUGIO Igreja Encontrar Deus Deus/servir aos
outros
MONSTRO Motorista do Imprudéncia Mal
caminhao
CIiCLICO Palavra (Deus) Ter tudo Ir para frente/seguir
PERSONAGEM O mesmo Lutar pela vida Trabalho/eu
AGUA Lagrimas Dor Tristeza
ANIMAL Cavalo Trazer felicidade Diversdo/passeio
FOGO Fogéo a Comer Unido
lenha/Familia

Os conteddos imagético-simbalicos, o préprio relato e o inventario de simbolizacéo

do sujeito masculino (S7), de 68 anos, permitiram, num primeiro aspecto, observar uma

projecdo grafica que se configura numa disposicdo de sentido anti-horério (com linhas, em

forma de flechas, que também se opdem), entretanto, indicando movimento - da queda

(representada pelo acidente com caminh&o), ao fogéo a lenha, simbolo de uniéo e de familia

para o autor.
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O desenho contém, por exemplo, similitudes (dentre os quais, 0s tragcos corporais e
faciais) entre a personagem e o monstro, ndo fosse o chifre deste Gltimo (com conotagdo
pejorativa para alguns, como neste caso, e simbolo de forca, abundancia e poder animal e sobre-
humano, para outros - tanto para o bem quanto para o mal). Além disso, por meio da liberdade
de criar e dar vaz&do ao imaginario, a composicao do respondente trouxe o galope divertido e
triunfante, mas, sobretudo, mortal de um cavalo (representacdo do animal), uma espada fora do
alcance da personagem (e sequer em riste), denotando ainda uma aparente soliddo (ndo ha
registro de relacdes interpessoais sendo com 0 monstro), e uma necessidade veemente de se
comunicar, atitude evidenciada pelas palavras que reforcaram a parte pictorica.

Num segundo aspecto, a composic¢éo textual do respondente propiciou um relato
curto, com auséncia de conectivos, e pouco compreensivo (em que pese a peculiaridade
imaginativa do exercicio; e de “brincar com o real”), compondo uma ficgdo de linguagem
expressiva, contemplando um universo fantastico que tende a versar para um passado ainda
presente. No texto, a espada deixa de ser combativa e significa cuidado e atencdo, estimulando
uma espécie de recolha a intimidade, ao abismo (neste caso, emblema de taca) e a eufemizacao
dos fatos; sensibilidade e oportunidade para que o autor (a personagem, segundo ele) se
desapegue dos medos, em que pese haver lagrimas, para um ingresso visceral que Ihe abrird
portas para a sua regeneracdo e regresso ao aconchego.

Num terceiro aspecto, considerando todo o inventario simbolico do teste (da
disposicao gréafica, passando pelo relato, questionario e pelo quadro-sintese), o respondente
revelou tracos diurnos que configuram o problema do tempo mortal, representados por imagens
da queda, catamdrficas, por um lado (representada pelo acidente automobilistico, ocasionando
dor e sofrimento, mas a0 mesmo tempo a necessidade de criar um universo harmonioso para
sobreviver a um tempo negativo), e, a partir de imagens do monstro, teriomdrficas
(agressividade, animalizagdo do pensamento, repugnancia, horror, o tom funebre e a animacgéo
cadtica, simbolizado pelo motorista que ocasionou 0 acidente; o transporte € seguro, mas
também fere e pode matar) e nictomorficas, por outro lado (tristeza, revolta, julgamento e
cenarios depressivos), inspiracdo para a composi¢do do respondente convencido a demonstrar
que a postura (direcdo) defensiva sempre sera a melhor solugéo.

Numa quarta perspectiva, o respondente desencadeia sua tematica e a sua
configuracdo diante da angustia humana de uma realidade finita, a partir de relacGes
estabelecidas entre os elementos de estruturacdo: a personagem (o préprio respondente), a
espada (sinbnimo de cuidado e atencdo), o reflgio (representado pela figura divina com o

intuito de valorizar a solidariedade humana a partir da fé - tido como principal elemento na
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composi¢do, segundo o respondente) e o ciclico (sinbnimo, nesta composicdo, pelo nome
proprio Deus, para o autor, indicativo de progresso, permitindo a indicacdo dos regimes,
universos, estruturas, simbolos e microuniversos miticos.

Configura-se, neste caso, primeiro, sinais de um regime noturno, sob um universo
mistico e um microuniverso mistico ludico (diferente dos microuniversos anteriores, neste caso,
com a leveza e espontaneidade que eufemiza os papeis da espada e do monstro); e, segundo,
tem-se uma estrutura de realismo sensorial das representacdes ou na vivacidade das imagens,
onde se sente (percepc¢do e expressdo) muito mais do que se pensa - representacdo mais das
imagens do que da sintaxe, com um agrupamento simbolico que valoriza simbolos de
intimidade, tais como a casa e mesmo a igreja, intimidades preciosas e secretas para o autor e
para inumeros outros sujeitos.

Ademais, o fogo (representado pelo fogdo a lenha, sinal de subsisténcia e
comunhé&o), o animal, na simbologia de um cavalo (arauto da morte, mas que traz diversdo e
felicidade ao autor) e a agua (tida como sinbnimo de lagrimas, com a funcéo de trazer dor e
tristeza - neste caso, refletindo imagens de morte) consubstanciaram 0s elementos
complementares do AT-9. Com excecao dos elementos agua e fogo, desconsiderados no relato
textual, em que pese dispor na composicao pictorica por meio de palavra (no caso da agua),

todos os demais elementos foram utilizados na composicao.
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O protocolo abaixo apresenta a representacdo grafica e fatos simbdlicos
representados em imagens, na visdo de um sujeito feminino (S8), de 64 anos, residente no

bairro Madre.

A seqguir, o sujeito respondente elaborou um relato, organizando - discursiva e

textualmente, a sua proposta de representacédo pictorica.

Tinha uma menina chamado Luci. Luci foi subir numa arvore com uma espada, ela
avistou um monstro. No susto caiu a espada perto do monstro. O dia estava lindo.
Meu neto esta perto do monstro. Ele tomo(u) um susto e correu. Em poucos minutos
choveu muito. Ele estava com um cachorro. O cachorro correu muito da chuva e
do monstro e morreu. Foi muito triste para o neto. A Luci também levou um susto,
pois a arvore com o sol muito quente pegou fogo. Ela desceu rapidamente correndo

pela estrada.

O questionario subsequente aborda a ideia central da respondente, sua inspiragéo,
0s principais elementos utilizados, a necessidade (ou n&o) de eliminagéo de algum deles, bem

como, a conclusdo da sua trama, e se ha protagonismo da mesma na composicao.



a.  Qual aideia central da sua composi¢ao?
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Ter cuidado antes de fazer as coisas para nao acontecer coisas ruins.

b.  Qual foi a sua inspiracao?

Brincadeira.

c.  Entre 0s 9 elementos de sua composicao, indique:
1. Os principais elementos de sua construcdo (desenho).
Fogo

2. Dentre estes, quais 0s elementos que vocé eliminaria? Por qué?

Monstro

d.  Como acaba a historia imaginada?

Luci sai correndo assustada, ndo era isso que previa.
e.  Vocé estava na cena? Se estivesse, 0 que voceé faria?

Sim.

A (ltima etapa do protocolo, permitiu que a referida respondente indicasse, com

clareza, a sua forma de representacdo, funcédo ou o papel exercido, além do simbolismo de cada

um dos 9 (nove) elementos da composicao proposta.

Elemento A. B. - C'.
Representado por Funcao/Papel Simbolizando
QUEDA Tombo da arvore, Descer Tristeza
descida
ESPADA Espada Brincar Infancia
REFUGIO Sair correndo Salvar a pele Neto correndo
MONSTRO Monstro Assustar Susto
CiCLICO Escada Subir Fé
PERSONAGEM A mesma Brincar Alegria
AGUA Chuva Constante chuva Natureza
ANIMAL Cachorro (vivo e Brincar com neto Estimacéao
morto)
FOGO Sol forte Queimar Sol quente/fumaca

A composicdo grafica do sujeito feminino (S8), de 64 anos, contempla,

inicialmente, uma disposi¢do da autora para vivenciar imagens simbolicas e oniricas,

incrementadas com linearidade, firmeza no tragcado e boa disposi¢do dos elementos, embora

concentrados apenas na parte superior do espaco destinado. Ainda no que se refere ao desenho,

a personagem principal deixa a espada de lado (um brinquedo, para a autora) e traz, além de

seus bragos erguidos (a exemplo do segundo personagem, neste caso, aparentemente em fuga),
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um terceiro olho em sua fei¢do, uma espécie de olho de Horus, simbolo e amuleto mitologico
de poder, salde e protecédo; j& 0 monstro, pelo contrario, ndo dispde de tronco (valorizando sua
onisciéncia, onipresenca e onipoténcia), no entanto, configurado com uma expressao facial
aberta (convidativa); a representacédo circular (do estar contigo) de uma sepultura, com uma
cruz, perfazendo um cenério que valoriza a a¢do dos personagens e a condi¢do dos elementos
da natureza, tais como a arvore, o sol e a chuva.

Na composicéo textual da respondente, numa tentativa de explicitar a compreensao
pictorica, percebe-se uma producdo coerente que representa o enredo de sua propria historia e,
especialmente, da infancia da autora respondente. Ha figuras de linguagem, tais como o
paradoxo (com o sol e a chuva descritos num mesmo tempo, por exemplo), a hipérbole (a
exemplo de uma arvore que pega fogo com a aparicdo solar), o pleonasmo e a elipse,
respectivamente, com repeticoes de ideias e omissfes (com a presenca de implicitos) num texto
que segue expressivo, dentre outros, com a finalidade de divertir e de eufemizar a soberania do
gladio e da verticalidade (o que ampliaria as garras humanas), as antiteses do cronos, mesmo
que por meio da propria fuga; ha, de fato, uma vontade de poder e de poténcia, mas que ndo se
configuram e se confirmam.

Num terceiro aspecto, considerando todo o inventario simbolico do teste, a
respondente também revela sinais que delineiam o problema do tempo mortal, representados
por imagens, mesmo diurnas, da queda, tais como catamorficas, por um lado (descida,
entorpecimento, dor e vertigem, simbolizados pelo ‘tombo’ a partir da arvore) e, por meio de
imagens do monstro, teriomorficas (representada pelo préprio arquétipo do monstro, que denota
a animalidade aterradora, poderes méagicos e caracteristicas ascensionais - que muda de pelo,
fervilha, agita; um demonio hibrido) e nictomérficas, por outro lado (relativas a tristeza e a
eminéncia de morte, em virtude da entidade maléfica), inspiracdo para a composicdo da
respondente (a personagem, a propria autora, revivendo, de forma licida, um pouco de sua
propria infancia e historia de vida, com a finalidade de precaver que qualquer atitude deve ser
pensada antecipadamente sob pena de que ‘coisas ruins venham a ocorrer’, conforme registrou).

E, numa quarta abordagem, a respondente deixou lastros do desencadeamento de
sua temaética e da configuracdo da angulstia humana diante de sua finitude, a partir das relaces
entre os elementos de estruturagdo: a personagem (remetida a propria autora com a missao de
registrar sua alegria e espontaneidade), a espada (neste caso, com o propoésito ludico de
‘brincar’), o reflgio (retratado com a agdo de correr do proprio, numa atitude de protecéo) e o
ciclico (representado por uma escada, numa analogia entre a fé e a subida - 0 progresso),

permitindo a indicacdo dos regimes, universos, estruturas, simbolos e microuniversos miticos.
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Neste sentido, como supracitado, embora no desenho e no quadro-sintese haja
predisposicdo para a antitese, distingdo e luta, numa atmosfera, aparentemente, orientada para
o conflito (que ndo procede), e, por outro lado, uma representacdo mistica com simbolos de
intimidade, tais como o tumulo e o repouso (retorno ao berco, ao lar primordial), a
espontaneidade e o formato ludico do enredo ganharam relevéncia e espaco.

Configura-se, neste caso, primeiro, sinais de um regime noturno, sob um universo
mistico e um microuniverso mistico ludico (a exemplo do protocolo anterior, neste caso, com
a alegria e descontracdo que tecem os papeis da espada e do monstro); e, segundo, tem-se uma
estrutura de realismo sensorial das representagdes ou na vivacidade das imagens, onde a
percepcdo e a expressdo reverberam ainda mais por imagens, com um agrupamento simbélico
que valoriza simbolos de intimidade, tais como o tumulo e o repouso, locus do descanso e da
recompensa merecida ap0os o agito da existéncia (retorno ao lar, ao berco primordial).

Em suma, o fogo (representado pelo sol que queima - tido como principal elemento
na composicao, segundo a respondente), o animal (vivo e morto), como simbolo de estimacédo
(do neto), e a 4gua (enquanto chuva e constancia da natureza; aqui, sob imagens hidricas de
vida, portanto) consolidaram os elementos complementares do AT-9. Ao final, todos o0s
elementos foram utilizados na composicao que termina sob um tom dramatico, de final tragico:

a perda do cachorro de estimacdo do neto e, conseguinte, fuga - de todos - pela estrada afora.
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O protocolo subsequente apresenta a representacdo grafica e fatos simbdlicos

representados em imagens, na visdo de um sujeito feminino (S9), de 63 anos, residente no

bairro Monte Castelo.

NG wm animal (pdssaro, peixe, réptil ou mamifero) e fogo. ' —
~

Ato continuo, o sujeito respondente elaborou um relato, organizando - discursiva e

textualmente, a sua proposta de representacdo pictorica.

Era uma vez uma histéria. E tinha uma cachorra que chamava Sandi, ela morreu.
Eu adquiri (outro) cachorro. Eu ndo gostava dele (e) joguei uma espada nele. Eu
corri para o veterinario. O veterinario ndo atendeu (e) ele sai(u) triste com dor e

(en)contro(u) um monstro que saiu correndo e caiu na lagoa e da lagoa jogou-se

no fogo (que o) destruiu.

O questionario abaixo aborda a ideia central da respondente, sua inspiracdo, 0s
principais elementos utilizados, a necessidade (ou ndo) de eliminacdo de algum deles, bem

como, a conclusdo da sua trama, e se ha protagonismo da mesma na composicao.

a.  Qual aideia central da sua composi¢ao?

Protecéo aos animais.
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b.  Qual foi a sua inspiragdo?
Pensamento: porque os animais sdo indefesos. Nos temos como nos defender.
c.  Entre os 9 elementos de sua composicao, indique:
1. Os principais elementos de sua construgéo (desenho).
Cachorra Sandi.
2. Dentre estes, quais os elementos que vocé eliminaria? Por qué?
Queda. Néo foi representada por que ndo quis que a cachorra caisse.
d.  Como acaba a historia imaginada?
Destruicéo pelo fogo.
e.  Vocé estava na cena? Se estivesse, 0 que voceé faria?

Sim. Na representacédo da minha cachorra Sandi. Esta era minha estimacéo.

A quarta e Ultima etapa do protocolo, permitiu que a referida respondente indicasse,
com clareza, a sua forma de representacao, funcdo ou o papel exercido, além do simbolismo de

cada um dos 9 (nove) elementos da composi¢éo proposta.

Elemento A. l:D’ - C'.
Representado por Funcéo/Papel Simbolizando
QUEDA - Evitar que o cachorro Sofrimento
caisse
ESPADA Espada Matar cachorro Morte
REFUGIO Consultorio Atender/socorrer Protecéo aos animais
veterinario cachorro em fuga
MONSTRO Monstro Assustar cachorro Maldade
cicLIco Estrada Representar rota de Ir longe
fuga
PERSONAGEM | Sandi (cachorra de Representar a morte Amizade
estimacao) (falta/saudade)
AGUA Pingo/chuva Jogar o monstro fora, Salde, vida
quando ele caiu
ANIMAL Cachorro Substituir, mas ndo | Falta que a Sandi fez
tem 0 mesmo amor
dela
FOGO Fogo Destruir 0 monstro Limpeza

Os conteddos imagético-simbalicos, o préprio relato e o inventario de simbolizacéo
do sujeito feminino (S9), de 63 anos, permitiram observar uma disposi¢do grafica pseudo-
estruturada, com elementos descontinuados, desconexos, de dimensdes diferentes e que

demonstram, num primeiro momento, uma despreocupacgdo com a pléstica.
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No desenho, a personagem principal € um animal, a espada, por conseguinte, ndo o
pertence e esta solta, apontada para o solo, e € o mostro que manifesta caracteristicas
ascensionais, tais como a verticalidade e uma aparente forca fisica (e magica), retratando, ao
menos, uma projecdo de conflito e de desafios em cada traco e forma de representacao.

Num segundo aspecto, a composicdo textual e a forma como articulou os elementos
arquetipais do protocolo, traz o paradoxo e mesmo a metafora (pela representacdo do proprio
personagem) para um primeiro plano, como figuras de linguagem, dificultando uma primeira
abordagem de compreensao do relato que, ao mesmo tempo, procura evidenciar ora as antiteses
da jornada de um her6i (por parte da personificacdo da respondente) e, ao mesmo tempo,
caracterizar os devaneios e a fuga diante do proprio destino; a agressividade do gladio, da
divisdo, do corte e, por outro lado, a poténcia perdida (por parte da respondente que se
personifica) para a feminilidade fecunda e harmoniosa, que eufemiza a descida, com simbolos
de inversdo e de intimidade, portanto, numa composicdo quase ‘esquizofrénica’ (e néo
esquizomorfica), neste caso: que corta e se angustia, logo em seguida, com este mesmo mundo
cortado e separado.

Num terceiro aspecto, considerando todo o inventario simbolico do teste (da
disposicdo gréfica, passando pelo relato, questionario e pelo quadro-sintese), a respondente
revelou alguns tragos que configuram o problema do tempo mortal, representados - com
excecdo das imagens da queda, catamorficas, ndo contempladas nas composicBes (desenho e
relato) - a partir de imagens do monstro, teriomorficas (maldade, animalidade, agressividade e
terror do préprio monstro) e nictomorficas (caos, desordem e depressdo), inspiracdo para a
composicdo da respondente (paradoxalmente, protecdo aos animais, uma vez que a propria
autora, no relato, provoca a morte de um dos seus caes).

Numa quarta perspectiva, a respondente da pistas do desencadeamento de sua
temaética e da configuracdo da angustia humana diante de uma realidade finita, a partir de uma
teia de relacOes estabelecidas entre os elementos de estruturacéo: a personagem (Sandi, seu céo
de estimacéo - tido como principal elemento na composicéo, segundo a respondente), a espada
(simbolizando a arma que mata o cachorro), o refugio (o consultério veterinario, simbolo de
protecdo aos animais) e o ciclico (a estrada que representa a rota de fuga e o progresso),
permitindo a indicacdo dos regimes, universos, estruturas, simbolos e microuniversos miticos.

Nesta direcdo, a composicdo como um todo valoriza o movimento ciclico pelo
devir, numa recolha do gladio e no abandono do reflgio (permanentemente instavel, neste
caso). Configura-se, neste cenario, primeiro, sinais de um regime noturno sob um universo

sintético ou dramatico e, por conseguinte, um microuniverso sintético existencial sincronico
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desdobrado (quando a personagem devaneia sobre ambos 0s universos - heroico e mitico - a
partir de uma realidade); e, segundo, tem-se estruturas da harmonizacdo dos contrarios
(incutindo o contraste dramatico), e da hipotipose futura (onde o devir é presentificado pela
imaginacdo), com simbolos ciclicos, como o mito do progresso, por exemplo, enquanto
condicionante para que haja a morte e para que a vida renasca; aqui, as imagens ganham ritmo
(como o denério do tard, com as fases do tempo).

Ademais, o fogo (representado pela propria chama que destroi e, a0 mesmo tempo
limpa), o animal, simbolizado por outro cdo (em substituicdo a personagem e sua morte), e a
agua (tida como sinénimo de chuva, com imagens de vida, de salde) consubstanciaram 0s
elementos complementares do AT-9. Com excec¢do da agua, desconsiderada no relato textual
(referenciada enquanto lagoa), em que pese representar imagens de vida para a respondente e
estar simbolizada no desenho, todos os demais elementos foram utilizados numa ficgédo

dramatica com final nostélgico e tréagico.
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O protocolo abaixo apresenta a representacdo grafica e fatos simbdlicos
representados em imagens, na visdo de um sujeito feminino (S10), de 55 anos, residente no

bairro Monte Castelo.

Ato continuo, o sujeito respondente elaborou um relato, organizando - discursiva e

textualmente, a sua proposta de representacdo pictorica.

Malul estava brincando de bicicleta quando foi atacada por um cachorro bravo;
caiu, se machucou. Chorando foi procurar o pai, que a consolou. Depois de estar
bem, Malu foi brincar na praia onde viu passaros, brincou na areia. Como o sol

estava muito quente, voltou pra casa feliz.

O questionario a seguir aborda a ideia central da respondente, sua inspiragdo, 0s
principais elementos utilizados, a necessidade (ou nao) de eliminacdo de algum deles, bem

como, a concluséo da sua trama, e se ha protagonismo da mesma na composicao.

a.  Qual aideia central da sua composi¢ao?
Infancia.

b.  Qual foi a sua inspiracao?



Familia/Aconchego/Passeio.
c.  Entre 0s 9 elementos de sua composicao, indique:

1. Os principais elementos de sua construgéo (desenho).

Pai/fortaleza.
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2.  Dentre estes, quais os elementos que vocé eliminaria? Por qué?

Cachorro/medo.

d.  Como acaba a historia imaginada?

Indo para a casa.

e.  Vocé estava na cena? Se estivesse, 0 que voceé faria?

N&o. Seguia em frente se estivesse 14!

A guarta e Ultima etapa do protocolo, permitiu que a referida respondente indicasse,

com clareza, a sua forma de representacao, funcdo ou o papel exercido, além do simbolismo de

cada um dos 9 (nove) elementos da composicéo proposta.

Elemento A. I? - C'.
Representado por Funcao/Papel Simbolizando

QUEDA Palavra Causar acidente Tombo
ESPADA Espada Ser um brinquedo Diversao
REFUGIO Pai Cuidar da menina Protecéo
MONSTRO Cachorro Assustar a menina Monstro
CICLICO Estrada Seguir em frente Ir adiante
PERSONAGEM Malu (menina) Ser crianca Infancia

AGUA Mar E algo muito bom Boas energias/ar
puro

ANIMAL Péssaro Estar na natureza Liberdade
FOGO Sol E calor! Claridade

A composicdo grafica do sujeito feminino (S10), de 55 anos, contempla, primeiro,

uma projecgéo pseudo-estruturada, no entanto, com detalhes que valorizam a plastica, dimensoes

e os tracos claros e simétricos dos elementos, voltados, especialmente, para o ladico.

O desenho enaltece o prazer de vivenciar o fantastico, o nostalgico, o pueril, o

pensamento mégico e a relagdo entre o eu, 0 outro e o proprio entorno sem, necessariamente,

engendrar uma relacdo de causalidade explicita. Os elementos expressivos da composicdo

configuram personagens (a crianga, num primeiro plano, um adulto), com os bragos abertos

(interativos), com minucias faciais que ora prestigiam o semblante empatico (consciente, com

os olhos abertos) e ora compdem caracteristicas oniricas (inconsciente, com os olhos fechados),
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num cendrio que, dispensa o cetro e o gladio (a espada torna-se um brinquedo e é dispensada),
reforca a queda (ratificada com uma palavra) e, em especial, traz a esséncia do meio ambiente
(o sol, uma ave, e as ondas agitadas - do mar e de uma estrada).

A composicdo textual da respondente, numa tentativa de conexdo com a projecao
gréfica, procura expressar, por meio do reforco verbal (o verbo brincar, por exemplo) das acdes
e numa linguagem de funcéo expressiva ou emotiva e sob um relato coerente para 0 que se
prop0e, tracos da personalidade da protagonista: uma crianca, que busca o abrigo e a protecao
no colo paterno e procura reviver marcas de uma infancia, aparentemente, divertida, presente
e, ainda assim, solitaria. Além disso, o texto enfatiza a presenca da familia (na representacao
do pai, do adulto), capaz de prover seguranca na intimidade e no noturno - em que pese a
respondente evidenciar a luminosidade solar num dos elementos - e de harmonizar os contrastes
do cotidiano; é no aconchego que se encontra a luz e é na noite (interior, neste caso) que se
situa a promessa da aurora do dia seguinte; uma composi¢ao que preconiza a importancia de
um centro, do repouso e da inversdao simbélica de um tempo (mortal) que desafia, machuca e
se regenera pela acdo do proprio tempo.

Num terceiro aspecto, considerando todo o inventario simbodlico do teste, o
respondente também revela sinais que delineiam o problema do tempo mortal, representados
por imagens, mesmo diurnas, da queda, tais como catamdrficas, por um lado (representada pelo
préprio vocéabulo queda, simbolizando dor, medo, trauma e a perda do suporte e do apoio) e, a
partir de imagens do monstro, teriomorficas (representadas pelo cachorro - tido como monstro,
sindnimo de espontaneidade da animalidade; o ddcil que também agride; as questdes bruscas
da animacao acelerada e da mordicancia (uivo, latido e ataque) e nictomérficas, por outro lado
(relativas a cegueira inconsciente, a linha ténue do tempo e a desordem), inspiracdo para a
composicao do respondente (a singularidade da infancia, da familia, do aconchego e da figura
do pai, como fortaleza, segundo registrou).

E, numa quarta abordagem, o respondente deixou lastros do desencadeamento de
sua tematica e da configuracdo da angustia humana diante de sua finitude, a partir das relagdes
entre os elementos de estruturacdo: a personagem (a menina, Malu, uma personificacdo da
respondente), a espada (sindbnimo de brinquedo e de diversao), o refugio (na figura do pai,
presenca e protecdo - tido como principal elemento na composicdo, segundo a respondente) e
o ciclico (representado pelas imagens da estrada, que indica sentido e progressao), permitindo
a indicacdo dos regimes, universos, estruturas, simbolos e microuniversos miticos.

Neste sentido, embora no desenho e no quadro-sintese haja representacfes de

simbolos espetaculares, ascensionais e esquizomorficos, por exceléncia, tais como o sol
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(representacdo do elemento fogo), a verticalidade e a espada, como simbolos da transcendéncia,
poder e da forca para o enfrentamento, a composicao, tanto pictorica e, especialmente, a textual,
ndo explicita um combate, evidenciando uma desdramatizacdo da angustia e do tempo mortal
com conteudos ludicos que trazem o refugio (o colo do pai) na composi¢éo para um primeiro
plano e, a0 menos por um tempo, 0 monstro, além da propria espada, e 0os demais elementos
num segundo plano.

Configura-se, neste caso, primeiro, sinais de um regime noturno sob um universo
mistico ou antifrasico e, por conseguinte, um microuniverso ludico (énfase esta no refugio, na
espontaneidade e na diversdo); e, segundo, tem-se uma estrutura de viscosidade e de
adesividade afetiva que se mostra na expressdo, com as agdes e vontades (implicitas), por parte
da personagem e respondente, de atar, religar, aproximar e de abracar, além de agrupamentos
simbolicos de eufemismo, tais como a presenca da figura feminina, do fecundo e do prazer de
descer e de retornar, num determinado ritmo, ao calor da intimidade, culminando com simbolos
de inverséo, cujos elementos tém a funcéo de conservar criaturas, num ventre (ou colo, neste
caso) precioso e confortavel; um sol que eufemiza uma noite interior.

Ademais, o fogo (representado pelo sol, embora simbolizando a claridade e o calor),
0 animal, com o simbolo do passaro (sinénimo de liberdade para a respondente), e a dgua
(também enquanto sindnimo e imagens de vida, a0 compor 0 mar, de ‘boas energias e ar puro’)
consolidaram os elementos complementares do AT-9. Ao final, todos os demais elementos

foram utilizados na ficcdo que termina com um final feliz.



196

O protocolo subsequente apresenta a representacdo gréafica e fatos simbolicos

representados em imagens, na visao de um sujeito masculino (S11), de 55 anos, residente no

bairro Sao Jodo.

Ato continuo, o sujeito respondente elaborou um relato, organizando - discursiva e

textualmente, a sua proposta de representacdo pictorica.

Era uma vez o cachorro de nome Bigo que ao tratar no fim do dia ele fugiu,
atravessou a estrada e o carro pegou, mas ele se curou. Hoje ele anda nos matos
comigo, abro picada com o facéo, se abrigamos em barracos, ele vai atras de

javalis, atravessamos rios, fazemos fogueira para se abrigar do frio, fizemos

galinha para comer no mato e muitas coisas mais.

O questionario a seguir aborda a ideia central do respondente, sua inspiracdo, 0s
principais elementos utilizados, a necessidade (ou ndo) de eliminacdo de algum deles, bem

como, a conclusdo da sua trama, e se ha protagonismo do mesmo na composicao.

a.  Qual aideia central da sua composi¢ao?

Harmonia com a natureza
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b.  Qual foi a sua inspiragdo?
Cachorro/mato.

c.  Entre os 9 elementos de sua composicao, indique:

1. Os principais elementos de sua construgéo (desenho).
Estrada/ciclico.

2.  Dentre estes, quais os elementos que vocé eliminaria? Por qué?
Nada.

d.  Como acaba a historia imaginada?
Fazendo hobby.

e.  Vocé estava na cena? Se estivesse, 0 que voceé faria?

Sim.

A quarta e Gltima etapa do protocolo, permitiu que o referido respondente indicasse,
com clareza, a sua forma de representacao, funcdo ou o papel exercido, além do simbolismo de

cada um dos 9 (nove) elementos da composi¢éo proposta.

Elemento A. l:D’ - C'.
Representado por Funcao/Papel Simbolizando
QUEDA Carro Atropelar Desespero
ESPADA Facao Abrir mato, passagem Ferramenta
REFUGIO Barraca Abrigar Reflgio
MONSTRO Javali Assustar Perigo
CiCLICO Estrada Ir e voltar Passagem
PERSONAGEM Cachorro Bigo E o proprio cachorro Amizade
AGUA Rio Beber Sede
ANIMAL Galinha Fazer comida Alimento
FOGO Fogueira Aquecer Cozinhar

Os contetidos imagético-simbdlicos, o préprio relato e o inventério de simbolizagdo
do sujeito masculino (S11), de 55 anos, permitiram observar uma disposi¢édo grafica desconexa,
com énfase nos detalhes e ondulacGes no tracejo (a exemplo do telhado da casa ou cabana, além
do rio e da estrada).

O desenho personifica, num primeiro plano, um animal (alias, sem revelar figuras
humanas), expressando, dentre outros, sinal do deslocamento de sentimentos, percepgdes e
ideias (processo de sublimacdo ou mesmo de descanso, por exemplo), cujas expectativas e
devaneios procuram espelhar o ego do autor na composicdo artistica - suporte para/do

inconsciente. Além disso, embora envolvida pela simbiose do ambiente bucdlico, a composi¢éo
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desconsidera a espada (caida sobre o0 solo ou mesmo solta, flutuando), da énfase a uma espécie
de refugio e, a0 mesmo tempo, denota o isolamento dos demais elementos.

Num segundo aspecto, a composicdo textual do respondente e a forma como
articulou os elementos arquetipais do protocolo, evidencia uma linguagem emotiva, de
afetividade e, mesmo, prosopopeica (apropriacdo do personagem - animal - por parte do
respondente: hd um humano-personagem implicito na narrativa (contada em primeira e terceira
pessoa do plural), que atua como (ou junto com a) personagem principal e que ndo é
referenciado na composicao pictérica; um enredo, com ideias claras e articuladas, que enaltece
capacidade humana de imaginar e de harmonizar agdes de um passado ainda presente que, a
exemplo do protocolo anterior, preza pela recolha do cetro e do gladio em prol de um retiro
seguro e quente, com seu “amigo fiel”.

Num terceiro aspecto, considerando todo o inventario simbolico do teste (da
disposicdo gréfica, passando pelo relato, questionario e pelo quadro-sintese), o respondente
revelou tracos que configuram o problema do tempo mortal, representados, por imagens da
queda, catamorficas, por um lado (imagens do carro e o ‘papel de atropelar’, denotando
esmagamento, angustia, possibilidade de morte e de ir ao fundo) e, a partir de imagens do
monstro, teriomorficas (sindnimos, neste caso, do perigo, susto, animalidade monstruosa,
acelerada e mordicante do javali) e nictomdrficas, por outro lado (inconsciente, cegueira, caos
da mata, escuro, tempo), inspiracdo para a composicdo do respondente (a harmonia com a
natureza).

Numa quarta perspectiva, o respondente da pistas do desencadeamento de sua
tematica e da configuracdo da angustia humana diante de uma realidade finita, a partir de uma
teia de relagdes estabelecidas entre os elementos de estruturacdo: a personagem (seu cachorro,
Beagle), a espada (o facdo, com a finalidade de abrir passagem, sinbnimo de ferramenta, neste
caso), o refugio (a barraca ou cabana, simbolizando abrigo e protecéo) e o ciclico (com as
imagens de uma estrada, simbolizando o desejo de ir e vir - tido como principal elemento na
composicdo, segundo o respondente), permitindo a indicacdo dos regimes, universos,
estruturas, simbolos e microuniversos miticos.

Nesta direcdo, a composi¢do como um todo evita o enfrentamento explicito
(embora o personagem cace o0s javalis), uma vez que apresenta uma espada (facéo) sob a funcéo
muito mais purificadora e utilitaria, voltada para o prazer da descida e da digestdo, onde a
transcendéncia abre espaco para a imanéncia profunda, sem revelar a presenca de um heroi,
trazendo o reflgio para um primeiro plano - sinénimo de protecao e de neutralidade diante do

monstro.
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Configura-se, neste caso, primeiro, sinais de um regime noturno sob um universo
mistico ou antifrasico e, por conseguinte, um microuniverso impuro (onde h& sinal, embora
minimo, do heroico, mesmo que espada e monstro estejam desintegrados e sem funcéo junto ao
personagem); e, segundo, tem-se uma estrutura de redobramento e perseveranca (uma recusa
de deixar imagens aconchegantes e de uma aproximacgdo da percep¢do com a expressao - a
partir dos verbos e das atitudes encadeadas), com simbolos de intimidade, harmonizantes, tais
como alimentos e substancias (intimidade da matéria, com vasta significacdo arquetipica: poder
da alimentacdo, digestdo, do intimo, dentre outras) e agrupamentos simbdlicos de inversédo
(isomorfismo humano - animalidade de pensamento) e eufemismo.

Ademais, o fogo (representado pela fogueira, simbolizando o cozimento e o
aquecimento dos alimentos), o animal, simbolizado por uma ave (também sob a perspectiva de
subsisténcia), e a agua (representada pelo trajeto de um rio, simbolo de sobrevivéncia, com
imagens de vida) consubstanciaram os elementos complementares do AT-9. Na composicao,

todos os elementos foram utilizados na narrativa com o tom do suspense e superagéo.
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O protocolo abaixo apresenta a representacdo grafica e fatos simbolicos
representados em imagens, na visao de um sujeito masculino (S12), de 50 anos, residente no

bairro Sao Oficinas.

A

Logo a seguir, o sujeito respondente elaborou um relato, organizando - discursiva

e textualmente, a sua proposta de representacao pictorica.

Era uma vez que meu pai Addo, minha mae e meu irmao; passamos por uma grande
enchente em 1974, onde perdemos tudo, durante a noite de 24 de marco, nossa
familia, mais meus avos materno(s), meus tios fugimos (para) casa da familia
Menegaz, onde hoje existe a casa de aten¢do do menor infrator. Apos alguns dias
voltamos para o local onde ndés moravamos e ndo encontramos mais nada, somente
o terreno todo esburacado. Em seguida, meu pai com muito esforgo e perseveranca
vendeu o terreno e comprou outro préximo ao trabalho que iria facilitar sua vida,

como um fogo ardente construiu a nossa casa e abrigou nossa familia.

O questionario subsequente aborda a ideia central do respondente, sua inspirag&o,
0s principais elementos utilizados, a necessidade (ou ndo) de eliminagéo de algum deles, bem

como, a concluséo da sua trama, e se ha protagonismo do mesmo na composicao.
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a.  Qual aideia central da sua composi¢ao?
Lutar sempre.

b.  Qual foi a sua inspiracao?
Pai.

c.  Entre 0s 9 elementos de sua composicao, indique:

1. Os principais elementos de sua constru¢éo (desenho).
Personagem (pai).

2. Dentre estes, quais os elementos que vocé eliminaria? Por qué?
Queda (enchente).

d.  Como acaba a historia imaginada?
Final feliz.

e.  Vocé estava na cena? Se estivesse, 0 que voceé faria?

Sim.

A Ultima etapa do protocolo, permitiu que o referido respondente indicasse, com
clareza, a sua forma de representacéo, funcéo ou o papel exercido, além do simbolismo de cada

um dos 9 (nove) elementos da composicao proposta.

Elemento A. I? - C'.
Representado por Funcao/Papel Simbolizando
QUEDA Enchente Destruir tudo Recomego/vida nova
ESPADA Espada Mostrar o positivo e 0 | Faca de dois gumes,
negativo bom/ruim
REFUGIO Casa dos Menegaz Salvar nossa Seguranga
familia/acolher
MONSTRO Terreno (lote do meu Forca das aguas Destruicdo
pai — destruido)
CIiCLICO Cruz Dar energia Deus/forca
PERSONAGEM Pai Ser a razdo Tudo
AGUA Cheia Mostrar o lote Medo
esburaco/forca da
natureza
ANIMAL Peixes Alimentar-se Alimento
FOGO Locomotiva Transportar energia, Forca
desenvolvimento
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Os contetdos imagético-simbdlicos do sujeito masculino (S12), de 55 anos,
permitiram observar, num primeiro momento, uma pseudo-estruturagdo que, no entanto,
valoriza perspectivas, a plastica e linhas curvas sob tracos firmes e bem elaborados.

O desenho evidencia, sobretudo, uma personagem humana unidimensional (e
solitario), aproximando-o da intimidade do reflgio (alicercado e com indicios de uma
sensibilidade defensiva ou protetiva, em que pese a simbologia da virilidade representada pela
chaminé, com telhados detalhados, além de portas e as janelas aparentemente fechadas) e dos
simbolos de fé e de luta (embora a espada esteja em riste e longe das méaos da personagem e,
juntamente com uma cruz, permaneca do outro lado das imagens de um rio), culminando com
0 ritmo, a intensidade e 0 movimento as ondas de um tracado que representa as aguas de um
rio; uma projecédo grafica que denota uma espécie de autorretrato e de estimulos para reviver e
rememorar angustias e conflitos de um passado também presente.

Num segundo aspecto, a composi¢cdo textual do respondente e a forma como
articulou os elementos arquetipais do protocolo, evidencia um enredo - ainda que coerente com
a projecdo grafica - emotivo e conativo (funcdes de expressividade e de convencimento,
respectivamente), a partir de figuras de linguagem que intercalam metaforas, hipérboles e
polissindetos, reforcando ideias e projecOes de tempos outros (melancdlicos e nostalgicos). O
relato ainda exterioriza uma vontade de unido (para além da vontade de poder e poténcia) da
personagem diante das constantes ritmicas do tempo (escondidas sob fenbmenos e acidentes,
tais como as enchentes - dos liquidos viscosos, da lama e, logo em seguida, da cautela, da
descida e da tranquilidade), que passam a encontrar respaldo - nas casas - no reflgio; aguas,
escuras, profundas, mas, sobretudo, transitorias que ndo sdo combatidas, mas assimiladas.

Num terceiro aspecto, considerando todo o inventario simbolico do teste (da
disposicao gréafica, passando pelo relato, questionario e pelo quadro-sintese), o respondente
revelou tracos que configuram o problema do tempo mortal, representados, por imagens da
queda, catamorficas, por um lado (representadas pelas imagens da enchente, de destruicgéo,
trauma existencial, o fim com a eminéncia da morte e a origem de uma nova vida - renovacéo;
siléncio e o ‘ronco’ das aguas; o comeco do fim e o fim para um novo comec0) €, a partir de
imagens do monstro, teriomorficas (sinénimos, neste caso, de fascinacdo e temor pela
sobrevivéncia, por meio do simbolismo do terreno destruido - a forca das aguas, o grito e a
inundacdo) e nictomorficas, por outro lado (aguas escuras, barrentas e profundas; paisagens
depressivas; o fio do destino, a linha ténue que une e cessa a existéncia), inspiracdo para a

composic¢do do respondente (seu pai, como simbolo de luta e persisténcia numa catastrofe).
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Numa quarta perspectiva, o respondente da pistas do desencadeamento de sua
temaética e da configuracdo da angustia humana diante de uma realidade finita, a partir de uma
teia de relacOes estabelecidas entre os elementos de estruturacao: a personagem (Seu pai, Como
razdo de “tudo” - tido como principal elemento da composicdo, segundo o respondente), a
espada (simbolo dos polos positivo e negativo da vida), o reflgio (a “casa dos Menegaz”, local
de abrigo, seguranca e acolhida) e o ciclico (com as imagens de uma cruz, simbolizando a
energia divina), permitindo a indicacdo dos regimes, universos, estruturas, simbolos e
microuniversos miticos.

Nesta diregcéo, a composi¢éo desloca a personagem e sua espada, embora com sinais
de perseverancga e vitdria, para um segundo plano, despontando (e enaltecendo) a fungéo
protetiva, segura e aconchegante do refgio - resposta viavel e possivel, segundo o respondente,
diante da agitacdo hidrica do monstro (a enchente). Configura-se, neste caso, primeiro, sinais
de um regime noturno sob um universo mistico ou antifrasico e, por conseguinte, um
microuniverso impuro (onde, embora haja um sinal de atitude combativa, a espada e monstro
seguem desintegrados a personagem); e, segundo, tem-se uma estrutura de redobramento e
perseveranca (repleta de verbos e atitudes e de uma fidelidade as imagens familiares e de
aconchego), com simbolos de inversdo, tais como o eufemismo (da ambivaléncia, das
profundezas aquaticas e, ao mesmo tempo, das aguas tragicas e fecundas) e a ode a noite (do
ruido das aguas, da doce necrofilia e da eminéncia do luto).

O fogo (representado pela locomotiva, simbolizando a forca, o trabalho e a energia
para 0 movimento), o animal, simbolizado por peixes (sob a perspectiva de subsisténcia), e a
agua (representada pelas cheias do rio, simbolo da forca da natureza e do medo, com imagens
de morte) consubstanciaram os elementos complementares do AT-9. Na composi¢do, com
excecdo dos elementos ciclico e fogo, desconsiderados (explicitamente) no relato, todos os
elementos foram enveredados para uma dramatizacdo de um tempo angustiante e, a0 mesmo

tempo, triunfal e ciclico.
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O protocolo abaixo apresenta a representacdo grafica e fatos simbolicos
representados em imagens, na visdo de um sujeito feminino (S13), de 48 anos, residente no

bairro Sao Oficinas.
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A seqguir, o sujeito respondente elaborou um relato, organizando - discursiva e

textualmente, a sua proposta de representacdo pictorica.

Com o carinho que se desperta na infancia através de um simples gatinho, nasce o
lado de conhecer o mal, a falta de se importar com o bem-estar construido. A
solidao, o medo, a perda do amigo. O conhecimento do monstro tio que a falta de
respeito. O olhar pra frente, o levantar a esperanca com o novo bichinho. A chuva

derrubando levando o morro pela frente. A morte sem solucdo da mée tédo amada.

O questionario subsequente aborda a ideia central da respondente, sua inspiracéo,
0s principais elementos utilizados, a necessidade (ou ndo) de eliminagédo de algum deles, bem

como, a conclusdo da sua trama, e se ha protagonismo da mesmo na composicao.

a.  Qual aideia central da sua composi¢ao?

As coisas mudam; seguir em frente.
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b.  Qual foi a sua inspiragdo?
Infancia.
c.  Entre os 9 elementos de sua composicao, indique:
1. Os principais elementos de sua construgéo (desenho).
Fogo (cruz).
2. Dentre estes, quais os elementos que vocé eliminaria? Por qué?
Monstro (tio). Porque ele fez o0 que néo devia.
d.  Como acaba a historia imaginada?
Quando a filha Sabrina, nasce.
e.  Vocé estava na cena? Se estivesse, 0 que voceé faria?

Sim.

A quarta e Ultima etapa do protocolo, permitiu que a referida respondente indicasse,
com clareza, a sua forma de representacao, funcdo ou o papel exercido, além do simbolismo de

cada um dos 9 (nove) elementos da composi¢éo proposta.

Elemento A. l:D’ - C'.
Representado por Funcao/Papel Simbolizando
QUEDA Chéo Descobrir que o pai Decepcao
néo era tao bonzinho
ESPADA Pai Matar o gato Quebra de confianca
REFUGIO Cama Proteger de tudo Solidao
MONSTRO Tio Assediar Medo
CICLICO Levantar da cama Reerguer/Levantar Vitoria/ir adiante
PERSONAGEM Chiquinho (gato) Passar energia e Alegria
seguranca
AGUA Enchente Destruir Limpeza/Agua leva
ANIMAL Cachorro (chamado Despertar a Carinho/retomada
Ledo) companhia
FOGO Cruz Queimar (mas nao Perda/batalha que
apaga) nao vence a morte

Os contetidos imagético-simbdlicos, o préprio relato e o inventério de simbolizagdo
do sujeito feminino (S13), de 48 anos, permitiram observar uma disposi¢ao grafica pseudo-
estruturada, no entanto, expressiva e excessiva - com a utilizacdo, por exemplo, de
sombreamentos bem definidos e com tragos fortes nas bases de alguns elementos.

O desenho traz personagens de diferentes géneros, disposi¢édo e dimensdes (formato

de apresentacdo): personagens (continentes e contidos) em circulos; com detalhes faciais e
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corporais especificos (auséncia ou énfase nas assimetrias); outros, apresentados - protegidos e
desprotegidos - na horizontal ou na verticalidade. Ainda no que se refere aos personagens, num
dos casos, por exemplo, a redoma circular, que aparentemente protegeria um deles, parece
ceder, em algum momento, a forca das aguas (cheia), cuja nascente provém de um morro ou
colina, sugerindo, sobretudo, um movimento temporal intenso e alguma forma - consciente ou
inconsciente - de tensao.

Num segundo aspecto, a composicdo textual da respondente e a forma como
articulou os elementos arquetipais do protocolo, esta estruturada a partir de uma linguagem de
funcdo emotiva, com 0 uso escasso de conectivos e verbos, além do suporte figurado de
metaforas, hipérboles e prosopopeia (0 personagem principal é um felino, uma projecéao pueril
do ego da respondente), o que deixou a expressividade um tanto confusa e, em alguns
momentos, de dificil compreensdo (tendo como parametro a projecdo pictdrica realizada na
primeira fase do protocolo). O relato exprime universos de possibilidades do imaginario da
respondente, dentre as quais, as imagens de um parente desrespeitoso, de uma personagem que
dispensa o combate (e morre) mas, especialmente, de um movimento ciclico de um tempo,
permanente, que desafia e cicatriza com a passagem de suas fases.

Num terceiro aspecto, considerando todo o inventario simbolico do teste (da
disposicdo gréfica, passando pelo relato, questionario e pelo quadro-sintese), a respondente
revelou alguns tragos que configuram o problema do tempo mortal, representados, por imagens
da queda, catamorficas, por um lado (representado pelas imagens da ‘perda do chao’,
simbolizadas pela decepg¢do com seu pai, por meio da auséncia de estabilidade e da confianca,
do pecado original e do siléncio visceral) e, a partir de imagens do monstro, teriomoérficas (nas
imagens do tio, expressando o assédio, o medo, a angUstia diante da possibilidade do
devoramento; um parahumano do mal - animalizacdo) e nictomorficas, por outro lado (a
revolta, o tempo e o isomorfismo negativo), inspiracdo para a composicao da respondente (a
infancia e um tempo mutante e progressivo).

Numa quarta perspectiva, a respondente da pistas do desencadeamento de sua
temaética e da configuracdo da angustia humana diante de uma realidade finita, a partir de uma
teia de relagOes estabelecidas entre os elementos de estruturacdo: a personagem (o felino,
Chiquinho), a espada (simbolizando o pai que mata 0 gato e quebra a confianca até entdo
estabelecida), o refugio (a cama, simbolo de soliddo e de protecéo) e o ciclico (o ato de se
levantar da propria cama, de se reerguer e de seguir adiante), permitindo a indicacdo dos

regimes, universos, estruturas, simbolos e microuniversos miticos.
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Nesta dire¢do, a composicdo como um todo valoriza 0 movimento ciclico pelo
devir, numa recolha do gladio e no abandono do refugio (permanentemente instavel, neste
caso). Configura-se, neste cenario, primeiro, sinais de um regime noturno sob um universo
sintético ou dramatico e, por conseguinte, um microuniverso sintético simbolico de forma
negativa (quando hd um dualismo pessimista e mortal: derrota do heroi, a instabilidade no
refugio e vitoria do monstro); e, segundo, tem-se estruturas da harmonizagdo dos contrarios
(incutindo o contraste dramatico e o acordo vivo de assimilar e se adaptar num tempo em
movimento), com simbolos ciclicos, como a regeneracdo no caos (chuva que lava, leva e
fecunda o novo) e o ritmo natural da morte (condicionante para que a vida renasga); o temor
diante do tempo que foge (e angustia) e da esperanca nos resultados desse proprio tempo.

Ademais, o fogo (representado por uma cruz, também contida num circulo, simbolo
de algo que queima e ndo se apaga - tido como principal elemento da composicao, por parte da
respondente), o animal, representado por um cédo, de nome Le&o (simbolizando a retomada da
companhia e da afetividade), e a 4gua (sinbnimo de enchente, com imagens de morte, que
destroi e limpa) consubstanciaram os elementos complementares do AT-9. Com exce¢do do
monstro, desconsiderado na parte pictorica, todos os demais elementos foram utilizados no

drama com final complacente, traumatico e melancélico.
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O protocolo a seguir apresenta a representacdo grafica e fatos simbolicos
representados em imagens, na visdo de um sujeito feminino (S14), de 45 anos, residente no

bairro Sao Jodo.

Logo abaixo, o sujeito respondente elaborou um relato, organizando - discursiva e

textualmente, a sua proposta de representacdo pictorica.

Era uma vez um menino que se chamava Jodo Paulo, menino esperto, cheio
de energia e muito alegre. Certo dia 0 Jodo Paulo estava brincando com
uma espada, mas andando de bicicleta ao mesmo tempo. Foi ai que o
pequeno garoto levou um tombo e se machucou, mas sua familia muito
unida o acolheu quando o0 mesmo se machucou e logo teve seus ferimentos
curados. Sua mée, muito lutadora, passou por muitos problemas durante
algum tempo, mas com a unido da sua familia ela esta superando (seus
problemas) os mesmos. A familia de Jodo gosta muito de ir a lugares
naturais, tais como cachoeiras, praias e caminhadas. Eles possuem dois
cachorros que trazem muita alegria a familia. Uma familia unida consegue

superar seus problemas.
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O questionério subsequente aborda a ideia central da respondente, sua inspiragéo,
0s principais elementos utilizados, a necessidade (ou ndo) de eliminagéo de algum deles, bem

como, a concluséo da sua trama, e se ha protagonismo da mesma na composicao.

a.  Qual aideia central da sua composi¢ao?
Familia unida consegue tudo.

b.  Qual foi a sua inspiracao?
Familia.

c.  Entre 0s 9 elementos de sua composicao, indique:

1. Os principais elementos de sua construgéo (desenho).
Personagem (filho).

2. Dentre estes, quais 0s elementos que vocé eliminaria? Por qué?
Monstro (depresséo).

d.  Como acaba a historia imaginada?
Todos felizes.

e.  Vocé estava na cena? Se estivesse, 0 que voceé faria?

Sim.

A Ultima etapa do protocolo, permitiu que a referida respondente indicasse, com
clareza, a sua forma de representacdo, funcédo ou o papel exercido, além do simbolismo de cada

um dos 9 (nove) elementos da composicao proposta.

Elemento D. E. - F'.
Representado por Funcao/Papel Simbolizando
QUEDA Bicicleta Cair/derrubar Tristeza
ESPADA Espada Batalhar/seguir Luta
REFUGIO Familia Proteger do mal Equilibrio
MONSTRO Depressao (palavra) Causar panico Medo
CICLICO Unido (palavra) Dar forgas Sequir a vida
PERSONAGEM Jodo Pedro Ser tudo Amor
AGUA Cachorro Levar coisas ruins Limpeza da alma
ANIMAL Cachorro Trazer felicidade Alegria
FOGO Palavra Combater coisas Queimar a
ruins negatividade

Os contetdos imagético-simbdlicos do sujeito feminino (S14), de 45 anos,

permitiram

observar,

num  primeiro

momento, a

horizontalidade

(linearidade,
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proporcionalidade e simetria) na composi¢do e no detalhamento dos elementos, além da
definicdo dos personagens (a protagonista, a representacdo dos familiares, tracos faciais e
sombreamentos - alicerces) que delineiam aspectos da relacdo entre ‘o eu’, 0 outro e 0 meio.

O desenho ainda conta com a presenca de vocabulos (depressédo, unido e a expressao
queimar coisas negativas) que, de alguma forma, registram uma negacgéo ou a necessidade de
interagir e de dizer (conflitos, adversidades ou outros desafios), além de apresentar um
personagem (protagonista) que, por exemplo, segura e aponta a sua espada para a direcdo oposta
ao intuitivamente proposto pela respondente, fechando a composi¢do com um animal que tende
a personificar, ainda mais, impulsos e desejos do personagem e, por conseguinte, da
respondente.

Num segundo aspecto, a composicdo textual da respondente e a forma como
articulou os elementos arquetipais do protocolo, versa - sob uma fungéo conativa e emotiva -,
com clareza, coeréncia, adjetivacdes e ordem direta, a harmonia, a recolha, a aproximacao e
integracéo da personagem (uma personificagédo e deslocamento da respondente no enredo); uma
eufemizacdo - que, portanto, dispensa o gladio - com a finalidade de repousar e de retornar ao
ventre quente e aconchegante; um espirito que procura a luz no breu da noite (no seu interior,
muitas vezes) consubstanciando uma autoimagem.

Num terceiro aspecto, considerando todo o inventario simbolico do teste (da
disposicdo gréfica, passando pelo relato, questionario e pelo quadro-sintese), a respondente
revelou tracos que configuram o problema do tempo mortal, representados, por imagens da
gueda, catamorficas, por um lado (sob imagens do tombo, da vertigem, da dor e do medo de
uma bicicleta, que por algum motivo ocasionou tristeza ao personagem) e, a partir de imagens
do monstro, teriomorficas (apresentado por meio do vocdbulo “depressdo”, sinbnimo, neste
caso, da errancia, do tom funebre e da luta contra o tempo e os deménios) e nictomarficas, por
outro lado (da tristeza, morte e das paisagens depressivas noturnas), inspiracdo para a
composicao da respondente (a unido da familia sempre sera capaz de superar tudo).

Numa quarta perspectiva, a respondente da pistas do desencadeamento de sua
temaética e da configuracdo da angustia humana diante de uma realidade finita, a partir de uma
teia de relagOes estabelecidas entre os elementos de estruturagéo: a personagem (seu filho, Jodo
Pedro - tido como principal elemento da composicdo, segundo a respondente), a espada
(simbolo de luta e de batalha), o refgio (a familia, seio de equilibrio e protecdo contra o mal)
e o ciclico (a partir do vocabulo “unido”, com o proposito de congregar forcas e de seguir
adiante), permitindo a indicacdo dos regimes, universos, estruturas, simbolos e microuniversos

miticos.
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Nesta dire¢do, a composicdo também desloca a personagem e sua espada, embora
com sinais de perseveranca e vitoria, para um segundo plano, enaltecendo a funcéo protetiva,
segura e aconchegante do reflugio - resposta viavel e possivel, segundo a respondente, diante do
panico e dos efeitos maléficos da patologia da depressao.

Configura-se, neste caso, primeiro, sinais de um regime noturno sob um universo
mistico ou antifrésico e, por conseguinte, um microuniverso super mistico (onde todos os
elementos estdo organizados para o refugio, esvaziando-se as fungdes do monstro e da espada);
uma necessidade/vontade de unido e de descida para um centro; e, segundo, tem-se as estruturas
de redobramento e perseveranca (numa fidelidade e recusa de fuga das imagens familiares e
aconchegantes) e de realismo sensorial das representacdes (empatia tanto sensorial quanto
imaginaria; sente-se mais do que se pensa), com agrupamento simbdlico da inversdo, como o
eufemismo (do receptaculo, da ambivaléncia, do prazer de descer e de retornar).

Ademais, o fogo (representado pela expressdo ‘“‘queimar coisas negativas”, o
combate e a luta), o animal, simbolizado pelo cachorro (sob a perspectiva de proporcionar
felicidade e alegria), e a agua (representada pelas imagens de uma cachoeira, simbolo da
limpeza da alma, com imagens de vida) consubstanciaram os elementos complementares do
AT-9. Na composigéo, todos os elementos foram enveredados para uma dramatizagcdo de um
tempo que impGe barreiras, sugere a recolha do gladio e, ao mesmo tempo, ensina a supera-las

(sem necessariamente combaté-las pelo enfrentamento).
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O protocolo subsequente apresenta a representacdo gréafica e fatos simbolicos
representados em imagens, na visao de um sujeito masculino (S15), de 42 anos, residente no

bairro Humaita.
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A seqguir, o sujeito respondente elaborou um relato, organizando - discursiva e

textualmente, a sua proposta de representacdo pictorica.

Era uma vez o Valter que tinha sempre o sonho de adquirir uma casa, passado (0)
ano vem no trajeto um filho com as dificuldades do tempo e da vida. Com o filho
foi se perdendo no trajeto o sonho da casa. Sendo que as amizades que teve e as
influéncias foram desanimando o sonho e o fortalecimento de sua vida, e 0 que
poderia acontecer de pior, ndo teve efeito devido a continuidade e vontade de

fortalecer sua vida juntamente com seu filho.
O questionario abaixo aborda a ideia central do respondente, sua inspiracao, 0s
principais elementos utilizados, a necessidade (ou ndo) de eliminacdo de algum deles, bem

como, a conclusdo da sua trama, e se ha protagonismo do mesmo na composicao.

a.  Qual aideia central da sua composi¢ao?
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Sonho, jamais desanimar.

b.  Qual foi a sua inspiragdo?

Filho.

c.  Entre os 9 elementos de sua composicao, indique:

1. Os principais elementos de sua construcéo (desenho).
Espada (filho).

2. Dentre estes, quais os elementos que vocé eliminaria? Por qué?
Monstro (amizades — levaram ao desanimo).

d.  Como acaba a historia imaginada?

N&o concretizando o sonho, mas jamais desistir.

e.  Vocé estava na cena? Se estivesse, 0 que voceé faria?

Sim.

A quarta e Gltima etapa do protocolo, permitiu que o referido respondente indicasse,
com clareza, a sua forma de representacdo, funcdo ou o papel exercido, além do simbolismo de

cada um dos 9 (nove) elementos da composi¢ao proposta.

Elemento A. l:D’ - C'.
Representado por Funcao/Papel Simbolizando
QUEDA Casa (era Valter) Construir para nada Escolha errada
ESPADA Filho Ir adiante Avanco
REFUGIO Casa (dele, Valter) Proteger-se Protecéo
MONSTRO Amizades Representar falsos Falsidade
humanos
cicLIco Filho — mesmo que Ter motivo maior Avanco
espada
PERSONAGEM Valter Lutar sempre Guerreiro
AGUA Vida (palavra) Ser elemento Tudo
principal
ANIMAL Cachorro (palavra) Ser amigo Amizade
FOGO Casa destruida Acabar com tudo Destruicdo

Os conteddos imagético-simbélicos, o préprio relato e o inventario de simbolizacéo
do sujeito masculino (S15), de 42 anos, permitiram observar uma disposicao gréfica, primeiro,
concentrada na parte superior do espago destinado a composicéo, sem qualquer chdo, base ou
alicerce.

O desenho expressa, de fato, a entrega do respondente ao universo imaginario e

onirico, que tenciona linhas e elementos sob tracos firmes (detalhamento de alguns personagens
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- embora unidimensionais, e dos telhados), complementados com vocéabulos e sinais
matematicos (icbnicos, neste caso), representando a adicdo e a linearidade na projecéo gréfica.
Além disso, a composicao pictorica do respondente, traz outras peculiaridades, tais como a
pluralidade de personagens (relacionamentos interpessoais), seguidos de tragos faciais e
corporais (sorrisos, bragos erguidos e cabeleiras) que também apontam para a necessidade de
interacdo, culminando ainda com uma tripla aparicao do refagio (imagens de casas), dispostas
com ou sem portas (acessibilidade).

Num segundo aspecto, a composi¢cdo textual do respondente e a forma como
articulou os elementos arquetipais do protocolo, evidencia, com muita expressividade e pouco
conectivos, coeréncia e clareza, uma contacdo (quase catértica) da propria histéria de vida do
personagem (sinbnimo do respondente, neste caso); uma espécie de dialogo e de comunicacao
propiciada pelo protocolo - forma de liberta-lo para experienciar as nuances do inconsciente
(manifesto pela narrativa) mas, ao mesmo tempo, mobilizando suas angustias e relacOes
conflituosas.

O enredo constata uma certa confusdo mental (dificultando a compreenséo diante
de sua composicdo pictdrica na primeira fase do teste), com anéaforas (repeticdo de palavras e
expressoes) e paradoxos (como por exemplo, o filho que representa a perda do sonho da casa
propria e das amizades, € 0 mesmo que o fortalece com o passar do tempo); alias, exprime,
especialmente, 0 movimento e o papel de um tempo ciclico, ritmico e mito progressivo do devir
e, a0 mesmo tempo, o temor e a angustia, por parte do respondente/personagem de um tempo
que foge, mas que traz consigo a esperanca de superagéo.

Num terceiro aspecto, considerando todo o inventario simbolico do teste (da
disposicdo gréfica, passando pelo relato, questionario e pelo quadro-sintese), o respondente
revelou tracos que configuram o problema do tempo mortal, representados, por imagens da
gueda, catamorficas, por um lado (representado pela antiga casa do personagem - noutras
situacOes sinénimo de reflgio - no entanto, neste caso, pelas imagens da queda, como sindbnimos
de ventre antropdfago, punicdo e engolimento, visceral) e, a partir de imagens do monstro,
teriomorficas (apresentadas por meio das “falsas amizades” - vinculos e pluralidade humana,
fascinacdo, poder, metamorfose) e nictomorficas, por outro lado (escuriddo interior, tristeza,
revolta, julgamentos), inspiracdo para a composi¢do do respondente (jamais desanimar com 0s
sonhos).

Numa quarta perspectiva, o respondente da pistas do desencadeamento de sua
temaética e da configuracdo da angulstia humana diante de uma realidade finita, a partir de uma

teia de relagdes estabelecidas entre os elementos de estruturacao: a personagem (o proprio autor
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respondente), a espada (simbolizando o seu filho, representacéo do tempo e do progresso - tido
como principal elemento na composi¢do, segundo o respondente), o refugio (sua atual
residéncia, desta vez, elemento sindnimo de protecdo, mesmo que momentanea), permitindo a
indicacao dos regimes, universos, estruturas, simbolos e microuniversos miticos.

Nesta dire¢do, a composi¢do como um todo valoriza 0 movimento temporal (mortal
mas, na mesma toada, promissor, ciclico e progressivo), dispensando a atitude combativa e
abandonando a protecédo do refugio (permanentemente instavel). Configura-se, neste cenario,
primeiro, sinais de um regime noturno sob um universo sintético ou dramaético e, por
conseguinte, um microuniverso sintético existencial sincrénico redobrado (quando a
personagem, de fato, vivencia as duas acgdes - pacificacdo e combate); e, segundo, tem-se
estruturas da harmonizacdo dos contrarios (incutindo a valorizacdo dramatica, a adaptacéo, a
assimilacdo e o contraste), e da hipotipose futura (onde o proprio futuro é dominado pela
imaginacdo), com simbolos ciclicos, como o mito do progresso, por exemplo, enquanto
condicionante para uma regeneracdo, ou seja, precisa do proprio caos para que a vida renasca;
as imagens ganham, neste sentido, permanéncia (por um momento) mas, especialmente, ritmo
e movimento.

Ademais, o fogo (representado pela casa em chamas, que destrdi e “acaba com
tudo”, a0 menos por um tempo), o animal, simbolizado pelo proprio vocabulo (sinébnimo de
amizade), e a &gua (tida como elemento vital, com imagens positivas e que representa ‘tudo’
para o respondente) consubstanciaram os elementos complementares do AT-9. Com excecao
do animal, desconsiderado no relato - em que pese estar implicitamente indicado pela fungédo
que representara ao personagem na composicdo textual - todos os demais elementos foram

utilizados numa ficgdo dramética com final nostalgico e feliz.
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O protocolo subsequente apresenta a representacdo gréafica e fatos simbolicos
representados em imagens, na visdo de um sujeito feminino (S16), de 39 anos, residente no

bairro Oficinas.
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A seqguir, o sujeito respondente elaborou um relato, organizando - discursiva e

textualmente, a sua proposta de representacdo pictorica.

Era uma vez um menino chamado Pietro, que vivia com a sua avo. Que apesar de
novinho havia muitos monstros na sua cabecinha. E a sua protecéo era nos bracos
dela. Mas ao longo da vida, com muitas pedras no caminho, ele foi aprendendo
com os tropecos. Ele gostava muito de ir brincar na praia com sua espada e
observar os peixes em dia de sol. E certamente esta trajetéria com muito amor, sO

o levara ao sucesso e felicidade.

O questionario abaixo aborda a ideia central da respondente, sua inspiracdo, 0s
principais elementos utilizados, a necessidade (ou ndo) de eliminacdo de algum deles, bem

como, a conclusdo da sua trama, e se ha protagonismo da mesma na composicao.
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a.  Qual aideia central da sua composi¢ao?

Sempre existem meio de se resolver as coisas, de seguir o caminho, com o0 apoio da
familia.

b.  Qual foi a sua inspiracao?

Sobrinho.

c.  Entre 0s 9 elementos de sua composicao, indique:

1. Os principais elementos de sua construcdo (desenho).

Personagem (sobrinho).

2. Dentre estes, quais os elementos que vocé eliminaria? Por qué?

Monstro.

d.  Como acaba a historia imaginada?

Com o sucesso, saude e felicidade do Pietro.

e.  Vocé estava na cena? Se estivesse, 0 que voceé faria?

N&o. Protegeria o Pietro no caminho.

A quarta e Ultima etapa do protocolo, permitiu que a referida respondente indicasse,
com clareza, a sua forma de representacao, funcdo ou o papel exercido, além do simbolismo de

cada um dos 9 (nove) elementos da composicao proposta.

Elemento A. I? - C'.
Representado por Funcao/Papel Simbolizando
QUEDA Pedra Tropecos no caminho | Problemas com a méae
ESPADA Brinquedo Brincar e representar Defesa
forca
REFUGIO Casa avo Proteger do mal Seguranca
MONSTRO Monstro Representar toda a Medo
influéncia ruim
cicLIco Placa (sucesso, Desejo — futuro do Caminho desejado
salde, etc) personagem
PERSONAGEM Menino Ser protagonista Pietro (sobrinho)
AGUA Mar Reenergizar Alegria
ANIMAL Peixe Entreter Ludico
FOGO Sol Representar algo bom Energia boa

Os contetdos imagético-simbdlicos do sujeito feminino (S16), de 39 anos,
permitiram observar, num primeiro momento, tracos que enaltecem o Iudico, o contetido onirico

e uma paisagem genuinamente pueril. As perspectivas e as projecoes graficas equilibram-se,
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exceto no dimensionamento da representacdo do monstro, cuja presenca figurativa € maior que
0 proprio sol.

Ainda no que tange as imagens do monstro, por exemplo, embora contenha iscas
semanticas que o aproximem, hipoteticamente, a um dragéo (simbolo mitoldgico associado ao
mal e, a0 mesmo tempo, a imortalidade e ao poder que passa luta e provacao), o elemento néo
dispde de tronco (sinais de sua onipresenca, onisciéncia e onipoténcia) e apresenta tragos faciais
que denotam uma postura amistosa (empatica). O desenho mostra também linhas curvilineas,
que denotam, por exemplo, a agitacdo e o movimento da maré (incluindo peixes que,
aparentemente, seguem numa direcao contréria), além de uma personagem unidimensional que
empunha uma espada (de brinquedo e em riste), cujos tracos sdo ainda mais fortes e evidentes,
protegendo-se muito mais do sol que do préprio monstro; alias, a mesmo personagem vai de
encontro a uma placa - impregnada com vocabulos sucesso, saude e felicidade - e que também
aponta para um sentido oposto. Embora mencionada no relato, a composicao grafica ndo da
sinais da familia da personagem (mesmo sua avo) e, especialmente, evidencia o caminho do
refigio - em que pese haver obstaculo no trajeto, mas, aparentemente, protegido com janelas e
porta fechadas (estavel e inacessivel), culminando com o indicativo, dentre outras imagens, da
virilidade masculina por meio de uma chaminé.

Num segundo aspecto, a composicdo textual da respondente e a forma como
articulou os elementos arquetipais do protocolo, delineia a clareza, os periodos curtos e a
expressividade de um enredo que versa sobre uma trajetoria afetiva, com figuras de linguagem
como a hipérbole e o polissindeto, onde os desenhos outrora representados, adquirem sentido a
partir a emocéo da respondente (relacdo familiar e de afetividade) registrada em cada linha e
entrelinha. O relato ainda da pistas de um passado-presente do menino (Pietro, a personagem)
e enfatiza muito mais a protecdo do que um ambiente de enfrentamento ou combativo.

Num terceiro aspecto, considerando todo o inventario simbodlico do teste (da
disposicao grafica, passando pelo relato, questionario e pelo quadro-sintese), a respondente
revelou tracos que configuram o problema do tempo mortal, representados, por imagens da
queda, catamorficas, por um lado (representadas pela pedra, simbolizando os tropecos pelo
caminho e problemas com seus pais, além da dor, punicéo, da necessidade de sobrevivéncia aos
tempos negativos, do desequilibrio e da angustia caracteristicos) e, a partir de imagens do
monstro, teriomorficas (sindbnimos, neste caso, embora amistoso e fascinante, da animalidade -
meio salamandra, meio humano, meio serpente - do fogo, do poder e das mas-influéncias) e

nictomorficas, por outro lado (com cegueira inconsciente, infancia noturna, entidades
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maléficas, sonhos e o préprio tempo), inspiracdo para a composicao da respondente (de que
“sempre haverd meios de se resolver as coisas e de seguir o caminho com o apoio da familia”).

Numa quarta perspectiva, a respondente da pistas do desencadeamento de sua
tematica e da configuracdo da angustia humana diante de uma realidade finita, a partir de uma
teia de relacOes estabelecidas entre os elementos de estruturacdo: a personagem (0 menino, seu
sobrinho Pietro - tido como principal elemento da composicdo, segundo a respondente), a
espada (simbolo ludico), o reftigio (a “casa da avo”, local de abrigo e seguranca) e o ciclico (a
placa com os vocabulos que tendem a guiar o personagem para um caminho desejado e
promissor), permitindo a indicagdo dos regimes, universos, estruturas, simbolos e
microuniversos miticos.

Nesta direcdo, a composicao desloca a personagem e sua espada ludica, para buscar
a intimidade; com o tempo, sempre havera taca(s) que amortizam a queda e a descida nos
tropecos, seja familia, casa, colo ou noutro centro. Novamente aqui a poténcia masculina é
substituida pela feminilidade fecunda, aconchegante no repouso e na inversdo do valor do
tempo (mais assimilado que combatido).

Configura-se, neste caso, primeiro, sinais de um regime noturno sob um universo
mistico ou antifrasico e, por conseguinte, um microuniverso ludico (com a eufemizacdo da
espada, do monstro e a énfase no reflgio, na diversao e na espontaneidade); e, segundo, tem-se
uma estrutura de realismo sensorial ou vivacidade das imagens (onde as coisas se tornam
substancias pela sensibilidade; e é isso que prové a animacdo), com simbolos de inversdo, tais
como o eufemismo (da descida, embora complicada mas, paradoxalmente, prazerosa e
compensadora; o aprendizado do menino) e o agrupamento simbdlico mater e matéria
(resgatando as grandes maes da humanidade; da matéria e, neste caso em tela, também das
cabeleiras que configuram as ondas do mar da existéncia).

Além disso, ainda no que se refere aos simbolos de inversdo, dentro do contexto
imaginativo, pode-se hipotetizar, por exemplo, que ha um encaixe ou redobramento - negando
a propria negacgdo, no momento em que, mesmo com as contrariedades do cotidiano, tambem
como sinal de onipresenga e superioridade, o monstro (neste caso um demdnio bom e principe
das trevas) seja detentor de idénticos poderes do bem, ou seja, apelando o bem, em algum
momento, para quem faz o mal; e, finalizando, com os simbolos de intimidade (cenestesia da
intimidade) que reiteram a protecdo do mergulho, da casa, do ovo césmico e da imagem
primordial.

Em suma, o fogo (representado pelo sol, simbolizando a energia positiva), o animal,

simbolizado por peixes (sob a perspectiva de entretenimento), e a agua (representada pelo mar,
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simbolo de alegria, com imagens de vida) consubstanciaram os elementos complementares do
AT-9. Na composicdo, todos os elementos foram enveredados para uma dramatizacdo de um

tempo, concomitantemente, desafiador e ciclico, repleto de esperanca.
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O protocolo abaixo apresenta a representacdo grafica e fatos simbdlicos
representados em imagens, na visdo de um sujeito feminino (S17), de 36 anos, residente no

bairro Centro.

A seqguir, o sujeito respondente elaborou um relato, organizando - discursiva e

textualmente, a sua proposta de representacdo pictorica.

Era uma vez uma linda menina gue tinha sonhos e perspectivas, até que descobriu
que os obstaculos da vida impediram de viver todos aqueles sonhos, o fogo da
decepcéo e duvidas tomaram conta. Até que ela descobriu uma espada de guerra
que traz ensino e diretrizes de vida que é a Biblia. Encontrou na igreja e na
comunh@o alegria, desafios e propoésitos. Tudo isso trouxe gratidao pelas pequenas

coisas, como a vida e tudo que envolve.

O questionario subsequente aborda a ideia central da respondente, sua inspiracéo,
0s principais elementos utilizados, a necessidade (ou n&o) de eliminagéo de algum deles, bem

como, a conclusdo da sua trama, e se ha protagonismo da mesma na composicao.
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a.  Qual aideia central da sua composi¢ao?

A vida e descoberta da personagem.

b.  Qual foi a sua inspiracao?

Minhas experiéncias.

c.  Entre 0s 9 elementos de sua composicao, indique:

1. Os principais elementos de sua constru¢éo (desenho).
Personagem.

2. Dentre estes, quais os elementos que vocé eliminaria? Por qué?
Animal. Pouca relevancia.

d.  Como acaba a historia imaginada?

Com uma familia linda.

e.  Vocé estava na cena? Se estivesse, 0 que voceé faria?

Sim.

A (ltima etapa do protocolo, permitiu que a referida respondente indicasse, com

clareza, a sua forma de representacéo, funcao ou o papel exercido, além do simbolismo de cada

um dos 9 (nove) elementos da composicao proposta.

Elemento A. I? - C'.
Representado por Funcao/Papel Simbolizando
QUEDA Menina tropecando Cair Errar
ESPADA Biblia Lutar Esperanca
REFUGIO Igreja Direcionar Comunhao e cuidado
MONSTRO - - -
CICLICO O casal Amar Alianca
PERSONAGEM A mesma Recomecar Mudanca
AGUA Cachoeira Apreciar Gratidao
ANIMAL Cachorro Cuidar Nada
FOGO Uma menina com Demonstrar Confuséo
duvida

Os contetdos imagético-simbdlicos do sujeito feminino (S17), de 36 anos,

permitiram observar, num primeiro momento, uma evolucdo, aparentemente ciclica

(especialmente, nos tragcos faciais bem delimitados das personagens, embora sob linhas

unidimensionais). Ainda a partir desta perspectiva, 0 movimento que o desenho propde,

sobretudo de bragos e pernas (frente e perfil dos personagens), também conotado nas ondas e
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na agitacdo hidrica, reforca a projecdo, por parte da respondente, de tracos de personalidade,
suas relacOes intra e inter-pessoais, além de estimulos que propiciam desejos e conflitos, dando
tom e ritmo do passado, transitando pelo presente, ao futuro.

Num segundo aspecto, a composic¢do textual da respondente e a forma como
articulou os elementos arquetipais do protocolo, traz uma articulagdo coerente das ideias
(coeréncia sempre em relacdo & composicdo pictogréfica da autora respondente proposta no
protocolo), com metaforas, conectivos, verbos e adjetivacdes. O relato valoriza uma linguagem
de funcdo expressiva e, concomitantemente, conativa, eufemizando um tempo dramatico em
positividade e ascendéncia, embora ciclico e ritmico; o poder, neste caso, é resultado do
progresso e do devir, numa ligagéo entre permanéncia e movimento, sinbnimos de vida, para a
respondente, numa reconciliacdo com o proprio tempo que foge, aflige, mas traz esperanca e
prosperidade.

Num terceiro aspecto, considerando todo o inventario simbolico do teste (da
disposicdo gréfica, passando pelo relato, questionério e pelo quadro-sintese), a respondente
revelou tracos que configuram o problema do tempo mortal, representados, por imagens da
gueda, catamorficas, por um lado (menina, a prépria respondente e personagem, que tropeca,
cai e erra; imagens, neste caso, de desequilibrio, punicdo, sobrevivéncia, fim e comeco, além
do pecado) e, a partir de imagens nictomorficas, por outro lado (da noite que regenera; do
caotico, passando pelo experimento, chegando ao novo tempo; guas transitorias e destino). As
imagens teriomarficas (do monstro) ndo foram representadas na composicdo, explicitamente,
embora 0s obstaculos ocupassem de forma implicita este papel no relato; cenario que serviu de
inspiracdo para a composicao da respondente (a vida e a descoberta da personagem).

Numa quarta perspectiva, a respondente da pistas do desencadeamento de sua
tematica e da configuracdo da angustia humana diante de uma realidade finita, a partir de uma
teia de relacdes estabelecidas entre os elementos de estruturacdo: a personagem (a propria
autora respondente, sinbnimo de mudanca - tida como principal elemento da composicéo,
segundo a mesma), a espada (simbolizada pela biblia, como sinal de luta e esperanca constante),
o reflgio (a igreja, local de direcionamento, cuidado e comunhao) e o ciclico (com as imagens
de um casal, simbolizando a alianga do amor), permitindo a indica¢do dos regimes, universos,
estruturas, simbolos e microuniversos miticos.

Nesta direcdo, a composic¢do, como um todo, retrata o poder da repeticao temporal,
do devir progressivo e ciclico, amenizando (e ndo excluindo) o peso dos papeis da personagem,
sua espada e o monstro. Configura-se, neste caso, primeiro, sinais de um regime noturno sob

um universo sintético ou dramatico e, por conseguinte, um microuniverso sintético existencial
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sincronico redobrado (onde a personagem vivencia ambas as a¢0es - de pacificagdo e combate
- embora 0 monstro esteja implicito; e, segundo, tem-se estruturas de harmonizacdo dos
contrarios (adaptacéo, assimilacao, ritmica), da coeréncia dos contrastes (em que a sintese nao
estad na unificacdo, mas na ‘coisa’ articulada, concatenada) e da hipotipose futura (onde o devir
é presentificado pela imaginacdo; quase uma metonimia), com agrupamentos simbdlicos que
valorizam, no caso em tela, 0 mito do progresso (o ritmo do tempo, das &guas e das relacoes).
Ademais, 0 fogo (representado pela “menina com duavidas”, simbolizando a
confusdo mental), o animal, simbolizado pelo cachorro (sob a perspectiva do cuidado), e a agua
(representada pela cachoeira, simbolo da gratidao e da alegria, com imagens de vida, portanto)
consubstanciaram os elementos complementares do AT-9. Na composicdo, com excecdo dos
elementos agua, animal e ciclico, desconsiderados (explicitamente) no relato, todos os
elementos foram enveredados para uma dramatizacdo que enfoca a superacdo e credita o

prenuncio da felicidade a um tempo ciclico e em permanente movimento.
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O protocolo a seguir apresenta a representacdo grafica e fatos simbolicos
representados em imagens, na visdo de um sujeito feminino (S18), de 33 anos, residente no

bairro Sao Jodo.
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Logo abaixo, o sujeito respondente elaborou um relato, organizando - discursiva e

textualmente, a sua proposta de representacdo pictorica.

Era um(a) vez uma mulher feliz, chamada Patricia. Adorava tudo gque a vida tinha
a oferecer, mas de repente uma perca, uma tragédia veio e tirou todo o brilho e o
direito de ser feliz dela. Mas, ela, sem saida tinha dois caminhos (a) seguir ou
morrer. Entéo, resolveu seguir e buscou um grande refugio Deus e sua base, seus
pais, que tinha(m) uma fonte de esperanca em ver(em) sua filha sair daquele fogo
e correr atras do tempo que seria o melhor remédio para ir adiante e vencer. Na
época, Paty sé tinha Lyon, seu cdo, que representava um amor ao olhar em seus
olhos, dizendo que sentia a mesma dor. Mas, como toda historia, tudo teria um fim

e essa também teve. Foi como uma agua de um rio (que) passou e ndo voltara mais.
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O questionério subsequente aborda a ideia central da respondente, sua inspiragéo,

0s principais elementos utilizados, a necessidade (ou n&o) de eliminagéo de algum deles, bem

como, a concluséo da sua trama, e se ha protagonismo da mesma na composicao.

a.  Qual aideia central da sua composi¢ao?
Se todos tém vontade de vencer, vencem.

b.  Qual foi a sua inspiracao?

A minha vida.

c.  Entre 0s 9 elementos de sua composicao, indique:

1. Os principais elementos de sua construgéo (desenho).

Espada e refagio.

2.  Dentre estes, quais 0s elementos que vocé eliminaria? Por qué?

Queda.
d.  Como acaba a historia imaginada?

Acaba bem; vencendo.

e.  Vocé estava na cena? Se estivesse, 0 que voceé faria?

Sim.

A quarta e Ultima etapa do protocolo, permitiu que a referida respondente indicasse,

com clareza, a sua forma de representacdo, funcéo ou o papel exercido, além do simbolismo de

cada um dos 9 (nove) elementos da composi¢ao proposta.

Elemento A B. - C'.
Representado por Funcao/Papel Simbolizando
QUEDA Caixao Perca do marido Morte
ESPADA Igreja Dar forca Conforte e paz
espiritual
REFUGIO Familia Amparar/esperanca Tudo
MONSTRO Relogio Passar os dias Tempo
(dolorido)
CICLICO Estrada Ir adiante Caminho/vencimento
PERSONAGEM A mesma Viver ou morrer Mulher forte
AGUA Rio Mostrar que tudo que Algo passageiro
passa, ndo volta
ANIMAL Cachorro Ser companheiro Amizade
FOGO Tocha Dor sem remédio Destruicdo
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Os conteudos imageético-simbolicos do sujeito feminino (S18), de 33 anos,
permitiram observar, embora numa pseudo-estruturacao dos desenhos, num primeiro momento,
a exemplo do protocolo anterior, simbolos de um tempo ciclico e progressivo, com a
representacdo das aguas, do reldgio e da prépria morte (ataude).

Em que pese retratar uma paisagem aparentemente depressiva, com elementos
desconexos, a projecdo grafica evidencia tracos faciais positivos das personagens, inclusive
com alguns (contidos) dispostos numa estrutura circular, sinénimo de protecdo. A composi¢édo
apresenta tracos fortes e bem delineados que, especialmente, engendram projecdes de desejos,
relacOes, adversidades, impulsos e reagfes da personagem e, por conseguinte, da respondente.

Num segundo aspecto, a composicdo textual da respondente e a forma como
articulou os elementos arquetipais do protocolo, narra a versao da respondente a sua histéria de
vida e, a exemplo do protocolo anterior, versa sobre drama e um tempo (destino) positivo, ainda
que ritmico e ciclico. O relato estrutura-se numa linguagem conativa (apelativa), com periodos
longos e, em alguns momentos confusos (em relacdo a projecao pictdrica), com a presenca de
hipérbole (em trechos como fonte de esperanca e tragédia que tira o brilho) e de metéaforas
(“Deus como refagio”, conforme cita), enfatizando o tempo como melhor remédio para a
transitoriedade e para seguir adiante - 0 poder do progresso e do devir.

Num terceiro aspecto, considerando todo o inventario simbolico do teste (da
disposicdo grafica, passando pelo relato, questionario e pelo quadro-sintese), a respondente
revelou tracos que configuram o problema do tempo mortal, representados, por imagens da
queda, catamorficas, por um lado (reveladas pelo atatde, simbolos de perda, morte, de ir ao
fundo, da ‘morada fechada’ e da gruta cosmica) e, a partir de imagens do monstro, teriomorficas
(representadas pelas imagens do reldgio, do temor, terror e valor da vida; da fuga, da luta,
adaptacdo, desmame, da propria agitacdo hidrica representada) e nictomorficas, por outro lado
(noite que acolhe, protege e promete uma aurora ainda melhor; do cadtico, mas do novo tempo;
de um destino intempestivo, no entanto, melhor) inspiracdo para a composicdo da respondente
(de que “‘se todos tém vontade de vencer, vencem”).

Numa quarta perspectiva, a respondente da pistas do desencadeamento de sua
temaética e da configuracdo da angustia humana diante de uma realidade finita, a partir de uma
teia de relacOes estabelecidas entre os elementos de estruturagdo: a personagem (a propria
autora respondente, sindbnimo de forca), a espada (simbolizada pela igreja, como sinal de
conforto e paz espiritual), o refugio (a familia, representando o amparo e “tudo” 0 que de melhor
ha) e o ciclico (com as imagens de uma estrada, simbolizando a atitude de seguir em frente),

permitindo a indicacdo dos regimes, universos, estruturas, simbolos e microuniversos miticos.
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Configura-se, neste caso, primeiro, sinais de um regime noturno sob um universo
sintético ou dramaético e, por conseguinte, um microuniverso sintético existencial sincrénico
redobrado (onde a personagem vivencia ambas as acdes - de pacificacdo e combate); e, segundo,
tem-se estruturas de harmonizacdo dos contrarios (adaptacdo, assimilacdo, ritmica), da
coeréncia dos contrastes (em que a sintese ndo estd na unificacdo, mas na ‘coisa’ articulada,
concatenada) e da hipotipose futura (onde o futuro é resultado da imaginacdo), com
agrupamentos simbdlicos que valorizam, no caso em tela, 0 mito do progresso (o ritmo do
tempo e das relacdes) e a propria tecnologia do ciclo (com objetos que representam o destino -
aguas, reldgio, atatde e o préprio circulo, numa tentativa de dominagéo do devir).

Ademais, o fogo (representado pela tocha, simbolizando a destrui¢@o e a dor “sem
remédios”), 0 animal, simbolizado pelo cachorro (sob a perspectiva da amizade), e a 4gua
(representada pelo rio, simbolo da transitoriedade da vida, com imagens de vida, portanto)
consubstanciaram os elementos complementares do AT-9. Na composicao, todos os elementos
foram considerados numa dramatizacdo que enfoca a nostalgia e a assimilagédo de um tempo

desafia, machuca e cicatriza.
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O protocolo a seguir apresenta a representacdo grafica e fatos simbolicos
representados em imagens, na visao de um sujeito masculino (S19), de 21 anos, residente no

bairro Sao Jodo.
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Logo abaixo, o sujeito respondente elaborou um relato, organizando - discursiva e

textualmente, a sua proposta de representacdo pictorica.

Os tempos mudaram. Por muito tempo, o0 jovem ndo conseguia ter tempo para ir
atras do que gostava realmente de fazer. Mas agora, isolou-se do mundo. Foi até
a cachoeira mais proxima, sintonizou-se com a natureza, acendeu um cigarro, viu
um corvo (e) lembrou do poema de E.A.P. (Edgar Allan Poe). Inspirou-se e criou

mais uma musica. A espada, da pedra, foi retirada.

O questionario subsequente aborda a ideia central do respondente, sua inspiracao,
0s principais elementos utilizados, a necessidade (ou ndo) de eliminacédo de algum deles, bem

como, a conclusdo da sua trama, e se ha protagonismo do mesmo na composicao.

a.  Qual aideia central da sua composi¢ao?

Ir em busca do que se gosta realmente de fazer.
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b.  Qual foi a sua inspiragdo?

Planos futuros.

c.  Entre os 9 elementos de sua composicao, indique:

1. Os principais elementos de sua construgéo (desenho).

Refagio.

2. Dentre estes, quais os elementos que vocé eliminaria? Por qué?

Monstro.

d.  Como acaba a historia imaginada?

E preciso tirar a espada da pedra. Muitos sdo fortes o suficiente para ir atras do
que gquerem, mas nao sabem.

e.  Vocé estava na cena? Se estivesse, 0 que voceé faria?

Sim.

A quarta e Gltima etapa do protocolo, permitiu que o referido respondente indicasse,
com clareza, a sua forma de representacdo, funcéo ou o papel exercido, além do simbolismo de

cada um dos 9 (nove) elementos da composi¢ao proposta.

Elemento D. INE - F'.
Representado por Funcao/Papel Simbolizando
QUEDA Cacheira Trazer paz Renovacao
ESPADA Espada na pedra Ter papel de analogia Dificuldade
REFUGIO Violao Trazer prazer Musica
MONSTRO Ampulheta Mensurar o tempo Tempo
cicLico Lua minguante Mostrar que tudo Transformacéao
muda
PERSONAGEM Jovem Personagem principal Eu
AGUA Cachoeira Trazer paz Renovacgao
ANIMAL Corvo Trazer inspiracéo Arte
FOGO Isqueiro Acalmar Paz

Os conteudos imagético-simbolicos do sujeito masculino (S19), de 21 anos,
permitiram observar, num primeiro momento e embora sob desenhos pseudo-estruturados e
aparentemente desconexos, um universo onirico em discurso que - dentre outras imagens
possiveis - trata da relagéo eu e entorno.

O desenho ainda disp6e de plastica definida e tracos firmes, cercado de contornos
e sombreamentos. Ladeando a personagem (composto com cabeleiras onduladas, méos no

bolso, além dos olhos e expressdo facial que permanecem fechados) e seu instrumento musical,
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por exemplo, é possivel perceber as linhas agitadas que representam as &guas, culminando com
um péssaro, numa propor¢do maior que os demais elementos, com as asas abertas (liberdade),
aparentemente conotando um voo pleno (de independéncia e ambiéncia bucdlica, numa
imediata oposi¢do ao centro, ao cativeiro/a gaiola).

Além disso e, especialmente, a projecdo gréafica permite identificar a relevancia,
para o0 personagem e, por conseguinte, para o respondente, dos simbolos do tempo, dentre 0s
quais, a ampulheta (aparelho inventado ha trés séculos para medir a fracdo do tempo) e a
reproducdo de uma lua minguante (dos ritos, equilibrio, feiticos e do repouso da maré). Para
finalizar seu devaneio pictorico, o respondente ainda faz referéncia a iconica Excalibur, a
espada magica do Rei Artur (mito britanico), sinbnimo de soberania e justica; numa das versoes,
por exemplo, o Rei Artur obteve o trono retirando a espada da pedra, uma vez que ninguém
havia conseguido: “somente o verdadeiro rei, puro de coracdo, poderia fazé-1o”.

Num segundo aspecto, a composicdo textual do respondente e a forma como
articulou os elementos arquetipais do protocolo, delineia, com originalidade, figuras de
linguagem, tais como metafora e anaforas, além de uma especial referéncia ao escritor
americano Edgar Allan Poe, autor de contos misteriosos, dentre os quais, 0 poema The Raven,
0 corvo, traduzido no século XIX pelo escritor brasileiro Machado de Assis; a histéria de uma
ave negra (sindbnimo de astlcia, cura, fertilidade, morte, soliddo e mal pressagio) que grasna,
sob a sombra que assombra, ansiosa pelo sol e pelo destino; alias é o destino que é regido pela
musicalidade do relato, como se a personagem compusesse, de fato, a propria vida, o dominio
do devir, da harmonia e da assimilacdo do proprio tempo, com suas nuances.

Num terceiro aspecto, considerando todo o inventario simbolico do teste (da
disposicdo grafica, passando pelo relato, questionario e pelo quadro-sintese), 0 respondente
revelou tracos que configuram o problema do tempo mortal, representados, por imagens da
gueda, catamorficas, por um lado (como a cachoeira, simbolizando o entorpecimento, o
universo harmonioso - neste caso; uma descida ao ventre, um pouco de ‘mistica’, sublimando
desafios e unindo sagrado ao profano) e, a partir de imagens do monstro, teriomorficas
(reveladas pela ampulheta, sindbnimo da antitese, do terror da vida, prentncio de morte, fuga e
adaptacdao) e nictomorficas, por outro lado (escuriddo da noite, cegueira inconsciente, marés -
cabeleiras, além do movimento e reflexo das &guas), inspiracdo para a composi¢do do
respondente (ir em buscar do que “realmente se gosta de fazer”).

Numa quarta perspectiva, o respondente da pistas do desencadeamento de sua
temaética e da configuracdo da angustia humana diante de uma realidade finita, a partir de uma

teia de relacOes estabelecidas entre os elementos de estruturacdo: a personagem (0 jovem,
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protagonista, representando o proprio respondente), a espada (numa analogia a dificuldade), o
refugio (o viol&o, sinbnimo de musicalidade e prazer - tido como principal elemento da
composicao, segundo o respondente) e o ciclico (a lua minguante, mutante e transformadora),
permitindo a indicacdo dos regimes, universos, estruturas, simbolos e microuniversos miticos.

A composicdo traz o tempo mortal para um primeiro plano, deslocando a
personagem e sua espada (outrora combativos) para um segundo estagio no teste; um tempo
ritmico, progressivo e, permanentemente, ciclico. Configura-se, neste caso, primeiro, sinais de
um regime noturno sob um universo sintético ou dramatico e, por conseguinte, um
microuniverso simbdlico na forma negativa (evidenciando um dualismo pessimista e mortal);
e, segundo, tem-se estruturas de harmonizacdo dos contrarios (acordo de adaptacéo universal),
carater dialético ou contrastante da mentalidade sintética (num contraste dramatico e valoriza
as antiteses do tempo) e da hipotipose futura (onde o futuro € presentificado pela imaginacao),
com simbolos ciclicos (um tempo sem comego e fim, composto por fases), tais como o ciclo
lunar (representado pelas fases da lua, por exemplo, pela histolise diluvial; da regeneracdo em
meio ao caos - estado primordial; da lua, guardid dos mistérios e da ancestralidade), a tecnologia
no ciclo (com sinais que representam o tempo e o destino - circulos e a ampulheta) e o mito do
progresso (fuga do tempo e a esperanca da vitdria sobre ele).

O fogo (representado pelo isqueiro, simbolizando a paz), o animal, revelado pelas
imagens de um corvo (simbolizando, para o autor respondente, as artes), e a dgua (representada
pela cachoeira, simbolo de renovacdo, com imagens de vida) consubstanciaram os elementos
complementares do AT-9. Na composicao, todos 0s elementos foram utilizados numa projecédo

(pictografica e textual) dramatica, conciliadora e harmoniosa.
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O protocolo abaixo apresenta a representacdo grafica e fatos simbdlicos
representados em imagens, na visdo de um sujeito feminino (S20), de 24 anos, residente no

bairro Sao Jodo.
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A seqguir, o sujeito respondente elaborou um relato, organizando - discursiva e

textualmente, a sua proposta de representacdo pictorica.

Uma senhora alucinada, com o uso de entorpecentes, fez uso de arma de fogo,
assusta um gatinho, que teve uma queda. O gatinho busca refigio em sua mae.
Nesse refagio, uma tempestade os acompanha, donde buscam auxilio em uma
empresa que gera, movimenta e abriga. Passada a tempestade, passaros surgem

simbolizando bonancga.

O questionario subsequente aborda a ideia central da respondente, sua inspiracéo,
0s principais elementos utilizados, a necessidade (ou ndo) de eliminagéo de algum deles, bem

como, a conclusdo da sua trama, e se ha protagonismo da mesma na composicao.

a.  Qual aideia central da sua composi¢ao?

Necessidade do proximo.
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b.  Qual foi a sua inspiragdo?

Gosto de gatos.

c.  Entre os 9 elementos de sua composicao, indique:

1.  Os principais elementos de sua construcdo (desenho).

Monstro, personagem e refugio.

2. Dentre estes, quais os elementos que vocé eliminaria? Por qué?

Fogo. S6 0 monstro ja daria conta de assustar.

d.  Como acaba a historia imaginada?

Paz, com final feliz.

e.  Vocé estava na cena? Se estivesse, 0 que vocé faria?

N&o. Se estivesse na cena, abrigaria 0s gatos.

A Ultima etapa do protocolo, permitiu que a referida respondente indicasse, com

clareza, a sua forma de representacdo, fungéo ou o papel exercido, além do simbolismo de cada

um dos 9 (nove) elementos da composicao proposta.

Elemento A. l:D’ - C'.
Representado por Funcao/Papel Simbolizando
QUEDA Declive Representar o tombo Pequeno fracasso
e a queda
ESPADA Pessoa Assustar o gato Superioridade/forca
REFUGIO Mae do gato Proteger o gato Seguranca
MONSTRO Drogas Atordoar com o Mal
consciente da pessoa
cicLIco Empresa Movimentar as Formacao/sociedade
pessoas/economia
PERSONAGEM Gato Demonstrar que Resisténcia
consegue ser mais
forte que 0 monstro
AGUA Chuva Fez parte da Dificuldade
narrativa
ANIMAL Passaros Péssaro, passar a Paz/calmaria
chuva
FOGO Arma Amedrontar o gato. Medo

Os conteddos imagético-simbalicos, o préprio relato e o inventario de simbolizacéo

do sujeito feminino (S20), de 24 anos, embora pseudo-estruturados e desconexos, permitiram

observar uma disposicao grafica, primeiro, com tragos bem delineados, sombreamentos e linhas

retas e obliquas. No desenho, é possivel atentar para a auséncia de tragos faciais na personagem
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humano, diferentemente da representacdo dos felinos - simbolo de sagacidade, equilibrio e
independéncia (um deles, segundo o relato textual, cumulando a fungdo de personagem
principal no enredo), possiveis gatilhos para a sensibilidade e inquietudes do sujeito que se
personifica nas imagens do animal.

Além disso, nuvens densas e pingos preenchem a projecdo grafica que traz a chuva
como agente devastador, culminando com a representacdo de uma “empresa de animais”
(conotacdo mercadoldgica a composicao) e de uma arma, cujo projétil assemelha-se a uma
lagrima e sequer segue adiante.

Num segundo aspecto, a composicdo textual da respondente e a forma como
articulou os elementos arquetipais do protocolo, evidencia, com originalidade e coeréncia no
que se propde a representar (tendo como base sua projecdo pictdrica), primeiro o deslocamento
da imaginacdo da respondente para um personagem animal e, segundo, uma comunicagdo
figurada por hipérbole e paradoxos, a exemplo de um dos felinos, o protagonista, que busca
reflgio numa “empresa de animais” - que gera e movimenta, implicitamente numa aluséo ao
comeércio e ao lucro.

Ha no relato, a busca pela harmonizacéo, pureza das esséncias e pela intimidade das
substancias, onde a personagem desapega-se e compreende sua condi¢cdo perante um tempo -
que o engole e o0 aconchega, numa tentativa de desdramatizar a angUstia desse mesmo tempo -
que é mortal, mas promissor - por intermédio de cada contetido simbdlico e imaginario.

Num terceiro aspecto, considerando todo o inventario simbolico do teste (da
disposicao gréafica, passando pelo relato, questionario e pelo quadro-sintese), a respondente
revelou tracos que configuram o problema do tempo mortal, representados, por imagens da
queda, catamdrficas, por um lado (representadas pelo declive - fracasso, dor, esmagamento,
vertigem e ‘descer ao fundo’) e, a partir de imagens do monstro, teriomorficas (apresentadas
por meio das drogas - fuga, caos, errancia cega, agitacdo, inclusive hidrica - inundacfes e
chuvas, a prépria morte) e nictomorficas, por outro lado (tristeza, revolta, pecado e tempo
mortal e ciclico), inspiracdo para a composicao da respondente (a necessidade do proximo).

Numa quarta perspectiva, a respondente da pistas do desencadeamento de sua
temaética e da configuracdo da anguUstia humana diante de uma realidade finita, a partir de uma
teia de relacGes estabelecidas entre os elementos de estruturagédo: a personagem (representado
por um gato, simbolo de persisténcia para a respondente e tido como um dos principais
elementos da composicao), a espada (simbolizada por um humano, numa alusdo a sua forca e

superioridade, e que assusta o felino), o reflgio (a progenitora do felino, sindbnimo de protecéo,
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também considerado um dos principais elementos na composi¢do, segundo a respondente),
permitindo a indicagdo dos regimes, universos, estruturas, simbolos e microuniversos miticos.

Nesta direcdo, a composicdo - como um todo recolhe o gladio (mas ndo o exclui) -
eufemizando o monstro para valorizar o reflgio, a poténcia na imanéncia e no negrume seguro
e guente da intimidade; um espirito que procura a propria luz e uma queda sinénimo de
amortecimento e de taca (recipiente). Configura-se, neste cenario, primeiro, sinais de um regime
noturno sob um universo mistico ou antifrasico e, por conseguinte, um microuniverso mistico
impuro (quando, embora haja sinais do heroico, espada e monstro seguem desintegrados e sem
funcdo definida junto a personagem); e, segundo, tem-se estruturas de redobramento e
perseveranca (acolhida noturna que estimula percepges e a perseveragédo) e de viscosidade e
adesividade do tema (aproximando ainda mais a percepcdo da expressdo, a partir dos verbos e
atitudes), com simbolos de inversdo, tais como a expressdo do eufemismo (figuras femininas,
aguas profundas; um regresso que nao € convidativo, mas que vale a pena; protecdo, cautela e
tranquilidade, tanto na subida quanto, especialmente, na descida), o encaixamento e 0
redobramento (a dupla negacédo) e os agrupamentos mater e matéria (fendas e feminilidades
fecundas).

Ademais, o fogo (representado pela arma, que amedronta e proporciona 0 medo), o
animal, simbolizado pelos passaros (sindbnimo de arautos da calmaria e paz, sobretudo no que
se refere as chuvas, segundo a respondente), e a agua (revelada pela chuva, com imagens
negativas e que representa a dificuldade para a respondente) consubstanciaram os elementos
complementares do AT-9. Enfim, todos os elementos foram utilizados na ficcdo que aposta na
quietude e no aconchego da descida em prol de um retorno temporal ciclico mas, sobretudo,

triunfal.
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O protocolo abaixo apresenta a representacdo grafica e fatos simbolicos
representados em imagens, na visdo de um sujeito feminino (S21), de 24 anos, residente no

bairro Monte Castelo.

um animal (péssaro, peixe, réptil ou mamffero) e fogo.

Na sequéncia, o sujeito respondente elaborou um relato, organizando - discursiva e

textualmente, a sua proposta de representacdo pictorica.

Era uma vez a garota Isadora (que) sofreu uma queda devido ao confronto na selva
com indios e para se defender tinha uma espada. Como estava muito cansada,
achou uma casa para se abrigar; depois de descansar, continuou seu passeio, mas
na porta da casa encontrou um ledo. Fechou a porta e procurou algo para se
defender e achou uma arma e atirou no ledo para poder sair de casa. Com tantos
obstaculos e cansada ajudou um lindo rio com aguas cristalinas; assim que bebeu
a agua, sentou(-se) na beira do rio e se aproximou um gato carinho(so); foi
anoitecendo, comecando o frio, e Isadora fez uma fogueira para aquecer ela e o

gato, o companheiro.
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O questionario a seguir aborda a ideia central da respondente, sua inspiragdo, 0s

principais elementos utilizados, a necessidade (ou n&o) de eliminagdo de algum deles, bem

como, a concluséo da sua trama, e se ha protagonismo da mesma na composicao.

a.  Qual aideia central da sua composi¢ao?

Enfrentar os obstéculos.

b.  Qual foi a sua inspiracao?

Menina.

c.  Entre 0s 9 elementos de sua composicao, indique:

1. Os principais elementos de sua construgéo (desenho).
Personagem e animal.

2.  Dentre estes, quais o0s elementos que vocé eliminaria? Por qué?
Monstro.

d.  Como acaba a historia imaginada?

Final feliz com o gato.

e.  Vocé estava na cena? Se estivesse, 0 que voceé faria?

Sim. Pensei em mim.

A quarta e Ultima etapa do protocolo, permitiu que a referida respondente indicasse,

com clareza, a sua forma de representacdo, funcéo ou o papel exercido, além do simbolismo de

cada um dos 9 (nove) elementos da composi¢ao proposta.

Elemento D. E. - F'.
Representado por Funcao/Papel Simbolizando
QUEDA Menina deitada Representar o tombo Dor
ESPADA Espada Brigar com indios Defesa
REFUGIO Casa Acolher a menina Abrigo
MONSTRO Ledo Assustar a menina Medo
CICLICO Arma Matar o ledo Para poder ir adiante
PERSONAGEM | Isadora (a menina) Representar passeio Guerreira
AGUA Ponte + rio Beber/refrescar Vida/renovacgdo
ANIMAL Gato Amenizar a tristeza Amizade
FOGO Fogueira Aquecer a menina e o Sobrevivéncia
gato

Os contetdos imagético-simbdlicos do sujeito feminino (S21), de 24 anos,

permitiram observar, num primeiro momento, um movimento e uma certa linearidade (quase



239

circular) temporal que ajuda a expandir a composi¢do, sobretudo, num sentido anti-horéario. As
linhas indicativas encarregam-se de prenunciar cada fase da mudanca e do deslocamento dos
elementos.

A projecao grafica, com plastica detalhada e tracos e dimensdes equilibrados que
evidenciam clareza na consecucao das etapas, também revela o consentimento e liberdade da
respondente para vivenciar frames e fracdes de suas experiéncias imaginérias, num desenho
que enfatiza: muito mais a representacéo das relacdes intra do que inter-pessoais; o realce para
a personagem, ora em posicdo vertical, ora na linha do solo; os riscos trémulos das cabeleiras e
da caracterizacdo das aguas - que fluem sob a ponte; e, finalmente, a espada falica (em riste),
embora longe das méos da personagem.

Num segundo aspecto, a composicao textual da respondente e a forma como
articulou os elementos arquetipais do protocolo, delineia, com conectivos, verbos e
adjetivacOes, um relato coerente (para o que o teste propde) e apelativo, envidando estimulos
tanto para o lado combativo (esquizomorfo e heroico), com a verticalidade, a purificacdo, a
agua limpida e viril (que penetra na terra, fecunda, mas que, ao mesmo tempo, devasta), e da
separacdo entre bem e mal, quanto para o espaco mistico, da feminilidade, do regresso, da
cautela na descida e da assimilagéo; gatilhos para conflitos interpessoais, combate e, a0 mesmo
tempo, solid&o e retiro.

Num terceiro aspecto, considerando todo o inventario simbolico do teste (da
disposicao gréafica, passando pelo relato, questionario e pelo quadro-sintese), a respondente
revelou tracos que configuram o problema do tempo mortal, representados, por imagens da
queda, catamorficas, por um lado (a menina Isadora e seus medos, angustia e eventual perda do
apoio) e, a partir de imagens do monstro, teriomoérficas (reveladas pela mordicéancia, temor,
eminéncia da morte, rugido e devoramento das imagens do ledo) e nictomorficas, por outro lado
(dguas paradas, mas profundas; devaneio hidrico enquanto espelho, reflexo, destino e tempo
fatal), inspiracdo para a composicédo da respondente (enfrentar os obstaculos).

Numa quarta perspectiva, a respondente da pistas do desencadeamento de sua
temaética e da configuracdo da angustia humana diante de uma realidade finita, a partir de uma
teia de relacdes estabelecidas entre os elementos de estruturacdo: a personagem (a jovem
Isadora, protagonista, representando a luta, tida pela respondente como um dos principais
elementos da composicao), a espada (numa analogia a necessidade de defesa), o refugio (a casa,
sinbnimo de abrigo) e o ciclico (a arma, que mata e permite avancar, ir adiante), permitindo a

indicacéo dos regimes, universos, estruturas, simbolos e microuniversos miticos.
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A composicdo enaltece 0 movimento, a intensidade e o ritmo do tempo - que
permite, concomitante, combater e se refugiar; uma eterna dindmica ciclica para a busca pelo
progresso, que harmoniza pelos contrastes. Configura-se, neste caso, primeiro, sinais de um
regime noturno sob um universo sintético ou dramatico e, por conseguinte, um microuniverso
existencial sincrénico redobrado (onde a personagem vivencia ambas as ag¢oes - vida pacifica e
combate); e, segundo, tem-se estruturas de harmonizacdo dos contrarios (harmonia ritmica e
universal), da coeréncia dos contrastes (coeréncia que salvaguarda distin¢des) e da hipotipose
futura (futuro ja presente por meio da imaginacao), com simbolos ciclicos (um tempo sem
comeco e fim, composto por fases), tais como o0 mito do progresso (a morte enquanto
condicionante para que a vida renasca; luta constante e terror diante do mesmo tempo que
angustia e traz esperanca).

Em suma, o fogo (representado pela fogueira, simbolizando a necessidade de
sobrevivéncia), o animal, revelado pelo felino (simbolizando a amizade e o elixir para a
tristeza), e a 4gua (representada pelo rio e pela ponte, simbolo de renovacdo, com imagens de
vida) consubstanciaram os elementos complementares do AT-9. Na composicdo, todos 0s
elementos foram utilizados numa projecdo (pictografica e textual) dramatica, de superacédo e

harmonica.

Apos a andlise individual dos 21 protocolos, ainda sob a perspectiva do AT-9,
chega-se a tabela a seguir, um quadro sintese dos universos e microuniversos miticos dos
respondentes, no entanto, identificados - num primeiro momento - no conjunto (contemplando
ambas as geragdes), tendo como base os elementos de estruturacdo: a personagem, a espada, 0

reflgio e o algo de ciclico.

Tabela 2: Os universos e 0s microuniversos miticos da pesquisa

Universos (total) Microuniversos N %
Heroicos (4.76%) Forma negativa 1 4.76
Mistico integrado 2 9.52
- Super mistico 2 9.52
Misticos (57.14%) Mistico impuro 4 19.05
Mistico ladico 4 19.05
Universo Sincroénico Redobrado 4 19.05
8| existencial Desdobrado 1 4.76
g ; Forma negativa 1 4.76
o Ll Universo Forma negativa 2 9.52

simbolico
Total 21 100

Fonte: DURAND Y. (1988), adaptado pelo autor.
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A tabela, que contempla a totalidade (percentual) dos universos e microuniversos
miticos dos respondentes da pesquisa, ressalta, num primeiro momento, uma maior incidéncia
do regime noturno (o universo mistico, com microuniversos misticos impuro e ludico), ou seja,
embora haja sinais do heroico, o gladio/a espada e 0 monstro se afastam ou se desintegram da
personagem, numa eufemizacgdo que se aproxima de um tom de diversdo e espontaneidade.
Além disso, o universo mistico ou antifrasico durandiano traz a profundidade da fantasia
noturna, uma especie de fidelidade e recusa de sair das imagens familiares e aconchegantes
(refugio), onde a simetria ja ndo esta na antitese (diurna), mas no aconchego do lar (noturno).

O universo sintético ou dramatico (ainda sob o negrume) também ganha destaque,
com énfase no universo existencial sincronico redobrado (quando de fato, a personagem
vivencia as duas acbes - pacificacdo e combate), no entanto, muito mais voltado para uma
proposta de harmonia (que é ritmica, ciclica e, portanto, universal), valorizando as antiteses e a
coeréncia do tempo. No universo sintético, como ja fora evidenciado, o futuro (temporal) é
presentificado e dominado pela imaginacao, especialmente pelo mito.

Num desdobramento da tabela acima, o proximo quadro sintetiza os universos
miticos, no entanto, subdividindo-os em geraces (as duas propostas geracionais - com base na

perspectiva de Gilbert Durand - da presente pesquisa).

Tabela 3: Sintese dos universos miticos, divididos por gera¢des

Universos (total - 28; 1@ Microuniversos 2% geragdo | 12geracao
geracao)
Heroicos (1;0) Forma negativa 1 -
Mistico integrado 2 -
s _ Super mistico 1 1
Misticos (8;4) Mistico impuro 2 2
Mistico ladico 3 1
© Universo Sincrénico Redobrado - 4
o existencial Desdobrado 1 -
3 Forma negativa 1 -
‘g Universo Forma negativa - 2
D simbolico

Fonte: DURAND Y. (1988), adaptado pelo autor.

Em complementacdo aos apontamentos anteriores, a presente tabela reitera a
recorréncia maior do universo sintético, com énfase do microuniverso existencial sincrénico
redobrado, no entanto, para a 12 geracéo (sujeitos respondentes de 21 a 50 anos) e, na sequéncia,
reforca uma maior incidéncia do universo mistico, com enfoque no microuniverso ludico para

a 22 geracéo (sujeitos respondentes de 55 a 84 anos).
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As proximas quatro tabelas apontam caracteristicas relevantes do elemento agua
(elemento fundante e arquetipal intrinseco & pesquisa), revelando seus aspectos morfoldgicos
(as imagens), sua funcionalidade (fungdes) e simbolismo (forma de representacdo simbdlica)

no enredo (pictdrico e textual) dos sujeitos respondentes (visdo coletiva).

Tabela 4: Aspectos morfolégicos do elemento ‘agua’

Imagens 22 geracao 12 geracao Total
Rio ou riacho 2 1 3
Chuva 3 2 5
Cachoeira + rio (ou enxurrada) 1 4 5
Diferentes (poco artesiano e 3 - 3
lagrimas)
Mar, oceano 1 1 2
Garrafa ou copo com agua 1 - 1
Abstracdo (metaforas) - 2 2

Fonte: DURAND Y. (1988), adaptado pelo autor.

Num primeiro aspecto morfolégico do elemento &gua, houve um total de
recorréncias, respectivamente das imagens da chuva, de cachoeira + rio (ou enxurrada),
seguidos do rio ou riacho, além de poco artesiano e lagrimas. Na 12 geracdo, destaque para as
imagens de cachoeira + rio (ou enxurrada) e, na 22 geracao, as ressonancias evidenciaram a

chuva, bem como as imagens de poco artesiano e lagrimas.

Tabela 5: Sintese dos aspectos morfol6gicos do elemento ‘4gua’

(_Brupo de Imagen§ em | o geracdo | 12 geracdo Total
imagens guestio
m’%%?;:mo Enxurrada,
: cachoeira do 3 6 9
(fluindo L
. rio, rio
livremente)
Chuva, Garrafa
Outras figuragbes | ou copo com 5 1 6
agua, poco
Agua represada Cascata /
ou blogueada, ou Lago, mar / 1 1 2
estendida oceano
Diferentes,
Abstragoes 2 2 4

Fonte: DURAND Y. (1988), adaptado pelo autor.

Em complementacdo aos aspectos morfologicos, desdobrando um pouco mais 0s

grupos e as imagens em questdo do elemento arquetipal agua, para ambas as geragdes as
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imagens de enxurradas, cachoeira do rio ou rio, consubstanciando um grupo de imagens das
aguas que fluem, correm, que levam o que tem pela frente, ficaram num primeiro plano.

A 12 geracdo confirmou as imagens do olhar global, ou seja, &guas em movimento,
ao encontro do drama ciclico da vida - do devir - e do universo sintético (no caso deles); jaa 22
geragdo, também ao encontro do universo mistico j& destacado, revelou imagens mais proximas
da chuva, da garrafa ou do copo com agua ou mesmo do poco, numa alusdo ao recipiente, a
taca, ao liquido fecundante (sémen), cuja preocupacdo estd no refugio e na sobrevivéncia,
embora sob ventos contrarios constantes.

A proxima tabela demonstra as imagens e grupos que configuram aspectos da
funcionalidade do elemento arquetipico agua para os 21 sujeitos respondentes tubaronenses,

divididos em duas geracoes.

Tabela 6: Aspectos da funcionalidade do elemento ‘agua’

GrUpON de Imagen§ em 2% geracdo | 12 geracao Total

funcao guestao

Decorativo Local de encontro 1 3 4

Limite, barreira - 1 1

Moinho, navegacéo 1 1

Utilidade para | Bebida — exigéncia 3 1 4
0 personagem de agua

Diversos 2 - 2

Perigo para o i 1 2 3

personagem
_ Trata}mento i 3 3 6
simbolicamente

Fonte: DURAND Y. (1988), adaptado pelo autor.

Sob o aspecto funcional, a totalidade dos respondentes trouxe - para um primeiro
plano - a fungéo utilitaria e condicionante (a personagem) do elemento agua, ou seja, interface
direta com os protagonistas dos protocolos (enredos pictograficos e textuais), seguida do
tratamento simbdlico, ou seja, metaférico da agua (vida, lagrima e devaneios hidricos em geral),
também proporcionalmente incidente para ambas as geracoes.

No que tange a 12 geracéo, o destaque funcional da agua foi para o papel decorativo,
como local de encontro (simbolo de socialidades e reenergizagdo; e ndo como perigo). J& a 22
geragdo ratificou a incidéncia da funcao de subsisténcia junto as imagens hidricas.

O ultimo aspecto a ser analisado, para ambas as geracOes e especifico para o
elemento agua, estd relacionado aos aspectos do simbolismo, segundo Durand Y. (1988),

divididos entre positivos (simbolos de vida) e negativos (simbolos de morte).
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Tabela 7: Aspectos do simbolismo do elemento ‘agua’

Simbolismo (vida) 2% geracao 12 geracao Total
Vida 4 1 5
Forca - 3 3
Utilidade 3 1 4
Liberdade 1 2 3
Total 8 7 15
Simbolismo (morte)
Obstaculo 2 1 3
Perigo 1 2 3
Total 3 3 6

Fonte: DURAND Y. (1988), adaptado pelo autor.

Conforme tabela acima, o aspecto simbdlico positivo, ou seja, as imagens de vida,
prevalece tanto na totalidade quanto na especificidade de ambas as geracGes, com um detalhe:
na 12 geracdo, simbolos de forca (espiritualidade, sintonia com o meio ambiente, liberdade,
dentre outros atributos vinculados); ja na 2% geracdo apenas se reitera o simbolo da agua
enquanto sindnimo de existéncia, de crescimento, movimento, dentre outros qualificadores ao
vocabulo vida.

E, por ultimo, a tabela abaixo sintetiza, a partir do aspecto do simbolismo do teste
experimental arquetipico, todos os nove elementos (personagem, queda, espada, monstro, algo
ciclico, fogo, animal e a prépria dgua), com vistas a sobressair (e a estabelecer relagdes) o0s
simbolos positivos e negativos - de vida e de morte.

Tabela 8: Aspectos do simbolismo dos 9 elementos

Simbolismo 2 geragdo | 1°geragdo Total
+ - + - + ]
Queda 1 10 2 8 3 18
Espada 8 3 8 2 16 5
Reflugio 11 - 9 1 20 1
Monstro - 11 _ 9 i 20
Elemento ciclico 10 1 10 B 0 1
Personagem 10 1 10 - 20 1
Agua 8 3 7 3 15 6
Animal 10 1 10 - 20 1
Fogo 11 - 5 10 16 5

Fonte: DURAND Y. (1988), adaptado pelo autor.

Na totalidade dos respondentes, € possivel inferir, com base na tabela supracitada,
recorréncias ligadas as imagens de vida em detrimento as de morte, levando-se em consideracao
0 conjunto dos nove elementos arquetipais envolvidos no AT-9. No entanto, ao desconsiderar

(apenas para uma analise momentéanea) os elementos monstro e queda, naturalmente negativos
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na teoria geral do imaginario proposta por Gilbert Durand (simbolos teriomorficos e
catamdrficos, sinbnimos de angustia e de morte), o elemento agua se apresentaria cComo 0 menos
positivo diante da coletividade. Além disso, um outro ponto de vista é que a positividade do
elemento espada, neste caso, estd muito mais relacionado a recolha do drama e do lddico do
que das atribuicdes esquizomorfas do regime diurno (tendo em vista a anélise das respostas
precedentes).

Em suma, o inventario revelado pelo Arquétipo Teste dos Nove Elementos (AT-9)
encadeado sob enredos pictoricos e textuais, trouxe indicios relevantes dos universos e
microuniversos miticos dos 21 tubaronenses envolvidos na pesquisa, no entanto, ainda aquém
dos aspectos que, de fato, os aproximem de um mito fundador ou de mitos diretores universais.
A oportunidade de prosseguir conduz a possibilidade de complementacdo e de interface de

outras mitohermenéuticas: a mitocritica e a mitanalise.
4.2 A MITOCRITICA

O que dota a experiéncia mitica de pluralidade, sentimento de pertencimento e de
trans-historicidade, por meio de cada vocéabulo, imagem ou qualquer outra forma de expressao
nas narrativas, é a sua poténcia simbdlica. E esta eterna capacidade e reciprocidade de imaginar,
mas, sobretudo, de potencializar a transcendéncia do simbolo (que reflete as relagdes - e a
criatividade - dos individuos, bem como sua interacdo com o entorno, alicercadas em arquétipos
que se ressignificam em cada nova aparicao) que viabiliza o imaginario revelado em discurso,
por intermédio do mito.

E o sentido simbdlico, no discurso mitico, e nfo o encadeamento de cada narrativa,
que configura certa linearidade ao significante (sinénimo de simbolo, portanto). No mito, por
exemplo, as formas de expressdo jamais terdo seus significados precisamente manifestos ou
definidos: sempre havera um rastro dessa universalidade simbolica, pelo dinamismo das
imagens e fungdes que engendram, ou seja, existird sempre um aspecto inconsciente, mais
amplo; a exemplo de cada elemento da personalidade encontrado no subcapitulo anterior com
0 AT-9, percebe-se que subsiste um psiquismo humano latente ou na penumbra de um
inconsciente que se expressa e deixa vestigios - tragos miticos e arquetipais, captados através
do arranjo narrativo de suas imagens e simbolos - formando uma consciéncia individual e
coletiva e que vem, especialmente, legitimando os estudos da linguagem simbdlica, das ciéncias

das profundezas e, por conseguinte, da presente pesquisa.
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Ap0s a abordagem, a descricdo de aspectos da ressonancia dos arranjos simbolicos
e identificac&o de universos e microuniversos miticos, culminando com a revelacao de aspectos
morfologicos, funcionais e simbdlicos do elemento agua, a partir dos fendmenos apreendidos
pela intuicdo de cada um dos 21 sujeitos respondentes, por meio do AT-9, o presente
subcapitulo propfe o avanco de mais um passo na trajetdria para buscar o lastro do universo
simbdlico em dire¢do ao imaginario tubaronense de 1974, ao averiguar, por meio da mitocritica,
0s nucleos mitémicos e arquetipais revelados pelas redundancias e recorréncias de uma matriz
mitica (0 mito da grande enchente), resaltando que, de fato, o papel do mito extravasa a mera
funcdo de contar ou repetir uma historia.

Na mitodologia de Gilbert Durand, € a mitocritica que permitira identificar, na
coletividade, ou seja, na totalidade dos mesmos 21 sujeitos respondentes, na faixa dos 21 aos
84 anos (analisados a partir de dois grupos geracionais, dos 21 aos 50 anos e, respectivamente,
dos 55 aos 84 anos, obedecendo a proposta mitodoldgica - intervalos de 25 a 30 anos), desta
vez, por intermédio das narrativas resultantes das nove palavras significativas propostas por
esse autor (iscas semanticas) das entrevistas orais - Apéndice A, os mitemas (patentes e
latentes), os mitologemas, a narrativa canbnica, a variante e a constelacdo de afinidades que
determinam a explicitacdo, a usura e a persuasdo de um mito (e o drama) da grande enchente
de 1974.

Esta etapa prevé duas fases na andlise e apresentacdo da pluralidade das
narrativas/entrevistas, tendo como premissas as nove iscas semanticas e a hipotese do mito da
grande enchente de 1974. A primeira etapa, demonstrard, a partir das fracdes da decupagem das
falas, os temas redundantes, sejam acdes, qualificativos, personagens ou situacOes afins. A
segunda, evidenciara, a partir dos temas recorrentes e de cada isca semantica, 0s mitemas
(patentes e latentes), a amplitude (no caso dos mitologemas), a narrativa canbnica, a variante e
a constelacdo de afinidades, contextualizando as convergéncias a eventuais mitos fundadores.

Vale salientar, a exemplo do que ocorreu com a primeira fase da abordagem (AT-
9): primeiro, que nenhum dos 21 sujeitos respondentes, de enderegos distintos, teve
conhecimento prévio da temética do presente estudo, evitando a indugdo consciente (exceto, e
por 6bvio, com a utilizacdo das palavras sugeridas aos entrevistados pelo autor); e, segundo
que, na abordagem, todos os entrevistados foram informados e estiveram a vontade para
discorrerem sobre uma, algumas ou todas as iscas semanticas propostas, ou mesmo,
desconsidera-las em sua totalidade.

Abaixo, diante dos dois grupos geracionais de entrevistados, a primeira fase

mitocritica, sob a perspectiva das nove palavras significativas ou iscas semanticas.
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421 1974

Com excecdo do entrevistado S20, que - de pronto - estabeleceu, mesmo que
titubeando, uma analogia da data com uma competicao esportiva mundial de futebol de campo
(“Copa. Acho que teve Copa em 1974, se ndo me engano ...”, segundo o respondente), todos 0s
demais respondentes, tanto da primeira quanto da segunda geracdo, aproximaram a data (isca
semantica) a recorréncia da tematica enchente.

Na primeira geracao, dentre as inUmeras impressGes possiveis, destaque para as
falas dos sujeitos S12, S13 e S14 que vivenciaram, embora na infancia, o fatidico momento,
denotando a cronologia proposta a temética enchente, bem como, aos qualificativos destruicéo,
medo e instabilidade (fisica e emocional).

Além disso, ainda no que tange a primeira geracdo (21 aos 50 anos), revela-se,
especialmente, as redundancias e afirmacdes dos respondentes S15, S16, S17, S18, S19 e S21,
que sequer eram n