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RESUMO

A Segunda Guerra Mundial foi um marco importante na relacéo entre a politica estadunidense
e a cultura pop. Antes de entrarem de fato na guerra, os Estados Unidos ja se engajavam na
utilizacdo da cultura de massa como veiculo transmissor de suas mensagens, pelo radio, cinema
e até mesmo através das narrativas das  histérias em  quadrinhos.
No decorrer do trabalho, sera discutida a capacidade de objetos de entretenimento — as historias
em quadrinhos do Capitdo América — como instrumento de manipulacdo de massa através da
cultura, e analisada a utilizacdo desse artificio pelos Estados Unidos durante a segunda guerra

mundial.

Palavras-chave: Segunda Guerra Mundial. Capitdo Ameérica. Historias em quadrinhos. Soft

Power.



ABSTRACT

World War Il was the most important milestone in the relations of American policy and the
popular culture. Before they got in the war in fact, The United States of America already
engaged in the use of mass culture as a message carrier by radio, movie theater,
even through comic books narratives. During this monography will be discussed the capacity
of the entertainment objects - the stories of Captain America — as mass culture instrument
through culture and will analyze the use of this device by the United States during the second

world war.

Keywords: World War Il. Captain America. Comic Books. Soft Power.
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1 INTRODUCAO

A manutencédo do poder nas relag@es internacionais € um tema amplamente estudado e
discutido pelos cientistas politicos, historiadores e profissionais da area das R.l. Foi objeto de
estudo de teoricos politicos classicos como Maquiavel e Morgenthau, e continua presente em
trabalhos mais atuais — escritores como o professor Joseph Nye e o diplomata estadunidense
Henry Kissinger podem ser citados — para analise e compreensdo da conjuntura do sistema
internacional.

Na dinamica do sistema internacional anarquicol, a manutencdo do poder torna-se
essencial ndo apenas para a sobrevivéncia dos Estados, como para o alcance de seus objetivos
mais ambiciosos: um pais que intenta tornar-se hegemoénico — ou manter sua hegemonia —
precisa desiquilibrar a balanca de poder ao seu favor. Partindo da premissa de que, poder € a
capacidade de influenciar os outros para que estes facam o que vocé quer, naturalmente, 0s
Estados veem-se diante da necessidade de investir no crescimento militar, econdmico e de sua
influéncia cultural como recurso para atingir seu objetivo final — maximizar seu poder
(MARTINELLI, 2016; NYE JR, 2008).

A influéncia cultural como objeto de estudo nas andlises da politica internacional
tornou-se um conceito hoje amplamente conhecido como soft power, termo este cunhado por
Joseph Nye em seu livro de 2004 Soft Power: The Means to Success in World Politics. O soft
power, ou poder brando é um instrumento de poder que visa influenciar o outro por meio de
atrativos sedutores, ndo-coercitivos e indiretos, podendo ser eles culturais ou ideolégicos, que,
a longo prazo, estimula nas pessoas o desejo de ser igual, vende uma ideia, um modelo.

No mundo globalizado, o soft power encontra um ambiente propicio para seu sucesso,
uma vez que este depende da capacidade de troca de informaces entre os atores internacionais:
livros, revistas, cinema, musicas, artes no geral, varias sdo as maneiras de influenciar a opinido
publica. As historias em quadrinhos (HQs), que ja eram populares quando os eventos que

marcaram a segunda guerra comecaram, sdo exemplo de como elementos “inocentes” de

! Segundo a Teoria Realista das Relagdes Internacionais, o Sistema Internacional é anarquico. Para Carr (1981,
p.142) a luta de forgcas em ambito internacional esta intimamente ligada a busca pelo poder politico, de modo
gue no plano internacional a auséncia de uma forga supranacional é o elemento provocador de anarquia no
Sistema Internacional.
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diversdo podem ser utilizados como instrumento de comunicagdo em massa, para transmisséo
de mensagens e implantacédo de ideias através de alegorias2.

Nos anos 30, a industria das HQs experienciou um crescimento, com 0s personagens de
Walt Disney que saiam das telas para as tiras de jornais e depois gibis, e com a introducédo desse
formato de histdria no género de aventura, apresentando ao publico as figuras heroicas dos
estidios que hoje conhecemos como Marvel Comics e DC Comics, fundados em meados
daquela década (MOYA, 1977).

Em 1941, no decorrer da segunda guerra mundial, alguns de nossos super-herois mais
famosos foram criados, entre eles, Capitdo América (Marvel Comics) e Mulher Maravilha (DC
Comics). Ambos os personagens sao figuras que carregam fortes tracos de seu pais natal, os
Estados Unidos, e representam sua cultura e ideologia seja por meio de sua imagem — como a
escolha das cores dos uniformes, vermelho, branco e azul — ou por seus valores — Capitéo
América, o sentinela da liberdade, nascido coincidentemente em 04 de julho, herdi patriota que
lutou contra as poténcias do Eixo e fez sua estreia na capa das revistas dando um soco na figura
de Adolf Hitler, e Mulher Maravilha, Princesa Diana, amazona enviada ao mundo dos mortais
para propagar a paz, a liberdade e a justica.

Diante do que foi supracitado, este trabalho propde-se a responder a seguinte pergunta
de pesquisa: Qual a contribuicdo das histérias em quadrinhos do Capitdo América para a
estruturacdo da ordem internacional do pés-guerra e a consolidacdo da hegemonia
estadunidense? Para isso, tem como objetivo geral entender de que forma as historias em
quadrinhos do Capitdo América publicadas durante a Segunda Guerra Mundial contribuiram
para a estruturacdo da ordem internacional do pés-guerra e a consolidacdo da hegemonia
estadunidense. Quanto aos objetivos especificos, tem como foco (1) debater o papel dos estados
unidos na reestruturacdo da ordem internacional em consequéncia da segunda guerra, (2)
identificar as narrativas presentes nas publicagdes das historias em quadrinhos do Captain
America Comics publicadas entre 1941 e 1954 (3) debater a contribui¢do das historias em
quadrinhos do Capitdo América publicadas durante a segunda guerra mundial para a
estruturacdo da ordem internacional do pés guerra e a consolidacdo da hegemonia

estadunidense.

2 A alegoria é uma forma retérica em que uma narrativa superficial divertida é usada para mascarar uma forte
mensagem ideol6gica (MILFORD, 2017).
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1.1 METODOLOGIA

a)

b)

Caracterizacdo da pesquisa: essa pesquisa é de natureza basica, pois visa a producao de
conhecimento para melhoria de teorias cientificas. A abordagem dos objetivos é
explicativa, visto que, além de buscar fazer uma descricao dos fendmenos supracitados,
objetiva trazer um debate que correlaciona os temas; o tratamento dos dados é de
caracterizagédo qualitativa;

Procedimental: a pesquisa bibliogréfica sera realizada com base em autores e autoras
classicos da teoria das relagdes internacionais e da politica internacional; para compor
0 debate tedrico serdo utilizados os livros e artigos mais citados nas bases de dados
internacionais sobre a Segunda Guerra Mundial e a participacdo dos Estados Unidos nos
eventos; Além disso, as revistas de historias em quadrinhos da série Captain America
Comics serdo analisadas como documentos a fim de exemplificar as questdes levantadas

e fazer correlagdes entre os temas.
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2 ESTADOS UNIDOS: DAS ORIGENS DO IMPERIO A CONSOLIDACAO
HEGEMONICA

2.1 ORIGENS DO IMPERIO

A nocdo de império é frequentemente utilizada por autores das relagdes internacionais
de diferentes correntes tedricas para assinalar o mesmo: o estabelecimento de uma determinada
ordem internacional sob dominagdo de uma poténcia. A légica de poder no sistema de Estados
classico deu origem a dois padrdes persistentes: primeiro, de equilibrio de poder e, segundo, de
desigualdade e hierarquia. Considerando, portanto, essa assimetria nas relacdes interestatais, o
imperialismo refere-se as relacfes entre nacdes inerentemente desiguais que envolvem
subjugacdo efetiva, o exercicio real da influéncia sobre o comportamento (COHEN, 1976;
GARCIA, 2010; HURRELL, 2005).

Em seu livro intitulado a politica externa norte-americana e seus tedricos, Perry
Anderson (2015) nos apresenta a no¢ao de que, o império dos EUA que passou a existir depois
de 1945 tem uma longa pré-histdria, que se inicia em conjunto com a prépria nacao. Para ele,
as caracteristicas de uma economia de colonizacdo livre de residuos ou impedimentos feudais
do Velho Mundo e um territorio continental protegido por dois oceanos ocasionaram a mais
pura forma de capitalismo nascente. Tais caracteristicas, aliadas a dois potentes legados
subjetivos — a ideia de uma nacao abencoada pelo privilégio divino e a crenca na constituicdo
de uma republica dotada dos principios de liberdade — deram forma ao nacionalismo
estadunidense que propiciaria uma passagem suave e continua ao imperialismo.

Henry Kissinger (2015) também explica a relacdo entre identidade nacional dos EUA e
sua concepcao de ordem mundial. De acordo com o autor, os colonos puritanos do século XVII
se propunham a recuperar o plano de Deus com uma “missdo na natureza selvagem”, onde,
convencidos da justeza de seus principios construiriam uma “cidade no alto da colina” que
serviria de inspiracdo ao mundo pela forca de seu exemplo. O objetivo que viria a desenhar a
politica externa estadunidense seria, portanto, o cultivo de principios compartilhados — a
disseminacdo dos principios democraticos.

Nessa mesma linha, Pecequilo (2013) contribui para a discussdo também atribuindo os
fundamentos para a estrutura politica e para o pensamento estratégico do pais as origens da
Republica no século XVIII. A autora corrobora com 0s autores supracitados ao argumentar que,

0 primeiro componente do funcionamento do sistema estadunidense é o sentimento de
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excepcionalismo — a crenca em uma nacao que se diferencia das demais e que estaria destinada

a governar o mundo.

A fim de consolidar este modo de vida, os Estados Unidos ocupam um lugar
especial no mundo, ao qual se atrela uma tarefa: a promocéo deste exemplo
inicialmente por meios retdricos e depois praticos. Os meios retoricos referem-
se a premissa do “ensinar pelo exemplo” e & imagem do “farol da humanidade”
e da “cidade na colina”, ao lado da expressdo aliancas nao permanentes. Para
estas visGes, a perspectiva é de que a expansio da democracia
internacionalmente encontra-se associada a consolidacéo da nagdo. No século
XVII1, essa avalia¢do respondia a uma realidade concreta de fragilidade de um
pais recém-independente que precisa se fortalecer e se preservar de ameacgas
(PECEQUILO, 2013, p. 3).

Em um primeiro momento, portanto, Pecequilo (2013) argumenta que a crenga na
excepcionalidade aliada a realidade concreta de um pais recém-independente levou o pais a
adotar duas correntes taticas para o exercicio de poder nacional: o isolacionismo - que pressupde
um distanciamento do mundo degradado a fim de preservar suas virtudes Unicas — e 0
internacionalismo unilateral — que permitiria ao pais uma maior margem de manobra e liberdade
nas relagdes internacionais, guiando-se somente pelo seus interesses nacionais. Essa agenda
ficou conhecida como “Tradicdo de Washington”, primeiro presidente dos Estados Unidos.
Anders Stephanson (1996) descreve a alternancia entre esses dois polos como “separagdo” e
“Iintervencdo regenerativa’.

Retomando a narrativa de Anderson (2015), a ideia dos fundadores de que o ‘sonho
americano’, o modelo de vida ideal, fosse difundido para além dos limites nacionais, ganharia
forca no século XIX com o fortalecimento das bases de poder nacional. A ideia do “destino
manifesto” atrelava entdo a politica externa a um sentido de missdao para com as nagdes do
mundo, a fim de disseminar e universalizar os principios liberais e democraticos, usada para
justificar a expansdo de suas fronteiras nos anos que se seguiram. A anexacdo da metade da
superficie do México era entdo legitimada por tal discurso, assim como sua presenca no
Pacifico, que levaria o livre-comércio e o cristianismo a Asia. Dessa forma, as col6nias do
Pacifico e do Caribe, a tomada do Panamé e do Havai, 0 massacre nas Filipinas, eram vistas
como parte do compromisso messianico dos EUA para resgatar o mundo. Tal discurso seria
perpetuado por cada uma das liderancas politicas que se seguiriam, evidenciando a motivacdo
— embasada no mito nacional - em transformar o pais em uma superpoténcia que governaria o
Mundo, a estrela-guia entre as Nacgoes.

Essa prioridade iria se substanciar no Idealismo Wilsoniano (Wilsonianismo) com o fim
da Primeira Guerra Mundial, representando um grande salto qualitativo nas relagoes
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internacionais dos Estados Unidos. Segundo Pecequilo (2013) a agenda elaborada pelo
presidente Woodrow Wilson atribuia aos EUA um papel de relevancia no mundo, visando a
construcdo de uma ordem internacional estadvel que seria baseada em trés principios:
democracia, seguranca coletiva e a autodeterminacdo dos povos. A visdo de Wilson era de que
regimes democraticos tendem a ser mais pacificos e a cooperar entre si, 0 que favorece a paz
por meio de valores compartilhados. Tal cooperacdo deveria ocorrer através de estruturas
permanentes de contato entre Estados, as organizacdes internacionais multilaterais: o presidente
entdo propods a Liga das Nag6es, uma coalisdo entre todos os Estados para a seguranca coletiva.
Por fim, a autodeterminacdo dos povos visava permitir que grupos sociais de comum identidade
cultural, étnica e religiosa pudessem reivindicar soberania, o direito de autogoverno.

Ainda segundo a autora, a visdo Wilsoniana representava uma quebra de paradigmas ao
prever uma participacdo ativa e permanente do pais nos assuntos internacionais, que difere da
posicdo de unilateralismo adotada até entdo pela Tradicdo de Washington. A assuncao de tal
responsabilidade internacional promoveria os EUA ao posto de hegemonia que tanto
perseguiam, ndo fosse pela falta de apoio das forcgas internas que impeliu o pais a retirar-se da
Liga das Nacdes e as consequéncias da Grande Depressdao de 1929, que acentuaram o
isolamento e a tendéncia ao unilateralismo novamente.

Tanto Anderson (2015), quanto Pecequilo (2013) e Kissinger (2015) argumentam que,
apesar do evidente desejo de estabelecer-se como um império durante toda a sua histdria, foi
apenas apds os eventos da Segunda Guerra Mundial que os Estados Unidos conseguiram, a
partir de uma base soOlida de recursos materiais e ideoldgicos — superioridade militar,
preponderancia econdmica e supremacia politica - tornar-se, inquestionavelmente, a poténcia

hegeménica do sistema-mundo, periodo que ficou conhecido como o “Século Americano”.
2.2 OS ESTADOS UNIDOS NA SEGUNDA GUERRA MUNDIAL

Segundo Pereira (2010) ao final dos anos 30, os Estados Unidos exerciam forte
influéncia politica e econdmica na bacia do Pacifico e na Asia Oriental, e mesmo nio
participando diretamente da primeira parte dos conflitos na Segunda Guerra, seus interesses
comerciais na regido conduziu-os a uma rivalidade com o Japdo pautada em um conflito de
interesses imperialistas, visto que, esse segundo apresentava-se como competidor pela regido
ao se engajar em uma expansao territorial pelo local. A hegemonia do controle de mercados e

territorios influenciados pelas duas nagdes estavam agora em jogo, em uma espécie de impasse
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diplomatico, e, com os confrontos na Europa rumando para uma guerra, 0S japoneses apostaram
num ataque aos Estados Unidos: o ataque a Pearl Harbor em 1941.

Em janeiro de 1941, Franklin D. Roosevelt € eleito enquanto a guerra ja acontecia no
continente europeu, e — meses antes dos acontecimentos que marcaram a entrada dos EUA no

conflito — reforga a ideia da ‘nacdo salvadora’ em trecho do discurso inaugural:

O destino da América foi proclamado em palavras de profecia proferidas por
nosso primeiro presidente em sua primeira posse em 1789 - palavras quase
dirigidas, ao que parece, a este ano de 1941: “A preservacdo do fogo sagrado
da liberdade e o destino do modelo republicano de governo sdo justamente
considerados...profundamente...finalmente, apostados na experiéncia confiada
as maos do povo americano”.

Ainda no mesmo discurso, Roosevelt clama pela unido do povo americano em um
esfor¢o para “salvar a nacgdo e suas instituicdes da ruptura de fora”, visto que, em meio aos
acontecimentos rapidos fazia-se necessario uma pausa para, em suas palavras “recordar qual
foi 0 nosso lugar na historia e redescobrir o que somos e o que podemos ser”, fortalecendo o
sentimento nacionalista norte-americano construido sob o mito nacional.

Nos dois primeiros anos de guerra — enquanto o conflito se acentuava — os Estados
Unidos, ainda ndo beligerantes, se engajaram em uma série de medidas de coopera¢do com a
China e os paises aliados, que acabaria por determinar o curso de sua relacdo com as poténcias

do Eixo.

Em novembro de 1939, a Lei de Neutralidade norte-americana foi alterada para
permitir compras de armas pelo chamado cash and carry por parte dos aliados
(Franca e Inglaterra). Em 1940, ap6s a captura alema de Paris, o tamanho da
Marinha norte-americana aumentou significativamente e, depois da incursdo
japonesa na Indochina, o pais embargou ferro, aco e pecas mecanicas contra o
Japdo. Em setembro, os Estados Unidos concordaram ainda em comerciar
destroieres estadunidenses para bases britanicas. Ainda assim, a maioria do
publico norte-americano continuava a se opor a qualquer intervencdo militar
direta no conflito (COGGIOLA, 2015).

Foi entdo que no dia 7 de dezembro de 1941, “uma data que vivera na infamia” as forgas
navais e aéreas japonesas realizaram um ataque “repentino e deliberado” contra as instalagdes
navais americanas em Pearl Harbor, levando o presidente Roosevelt a solicitar ao Congresso
gue um estado de guerra fosse declarado entre os Estados Unidos e o Império do Japao, no dia

seguinte.

Os fatos de ontem e de hoje falam por si. O povo dos Estados Unidos ja formou
suas opinides e compreende bem as implicacBes para a prépria vida e
seguranca de nossa nacdo. Como Comandante em Chefe do Exército e da
Marinha, ordenei que todas as medidas sejam tomadas para nossa defesa. Mas
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sempre toda a nossa nag&o se lembrara do carater da investida contra nés. Ndo
importa quanto tempo demore para superar essa invasdo premeditada, o povo
americano em sua forca justa vencera até a vitdria absoluta. Creio interpretar a
vontade do Congresso e do povo quando afirmo que ndo sé nos defenderemos
ao maximo, mas faremos com que tenha a certeza de que esta forma de traicdo
nunca mais nos colocara em perigo. Existem hostilidades. Ndo ha como piscar
para o fato de que nosso povo, nosso territorio e nossos interesses estdo em
grave perigo. Com confianca em nossas forcas armadas com a determinacédo
ilimitada de nosso povo, obteremos o triunfo inevitavel para que nos ajude a
Deus. Peco que o Congresso declare que desde o ataque ndo provocado e
covarde do Japdo no domingo, 7 de dezembro de 1941, existe um estado de
guerra entre os Estados Unidos e o Império Japonés (ROOSEVELT, 1941b).

Em 11 de dezembro, a Alemanha nazista e a Italia declaram guerra aos EUA em apoio
ao Japdo, esperando que em um ato de reciprocidade 0s japoneses entrassem em guerra com a
Unido Soviética — o que nao aconteceu. Ao final de 1941, portanto, os Estados Unidos estavam
oficialmente em guerra contra todo o Eixo — tornando-se imediatamente aliado da Inglaterra,
da URSS e do que restava da Franca. Uma unido de forgas em principio irreconciliaveis, com
o capitalismo inglés e estadunidense de um lado, e o stalinismo soviético, de outro, era
assegurada entdo pela primazia de um inimigo comum (COGGIOLA, 2015; MUNHOZ, 2018).

Segundo Vasconcelos e Mansani (2013), outro fator importante que marcou a
preponderancia dos Estados Unidos no sistema internacional foi a Conferéncia de Yalta, cujo
maior significado implicito foi a divisdo das “esferas de influéncia”. Ainda em 1945, Roosevelt,
Stalin e Churchill reuniram-se na cidade de Yalta para discutir questdes de reorganizacdo do
pos-guerra que viriam a determinar o status quo da segunda metade do século XX, representado
por uma “partilha” de zonas de influéncia entre os dois blocos antagonicos — 0 leste europeu a
URSS e o restante do mundo aos EUA — evento considerado o apice da cooperacdo entre 0s
norte-americanos e 0s soviéticos, e que marcou o declinio da Grd-Bretanha como poténcia.

Retomando a narrativa de Arrighi (1996), ao fim da guerra a visdo de Roosevelt era de
que a seguranc¢a do mundo deveria ser fundamentada no poder estadunidense - exercido através
de sistemas internacionais — dando forma a Organizacdo das Nagdes Unidas (ONU). Essa
organizacdo constituida sob o apelo ao desejo universal de paz e da independéncia e progresso
das nacgdes pobres teria implicagdes politicas revolucionarias, institucionalizando pela primeira
vez na historia algo mais proximo de um governo mundial, guiado abertamente pelas ideias
politicas do Estados Unidos. Da mesma forma, a disposi¢cdo em aceitar como membros do
sistema internacional novas comunidades nacionais constituidas com base no direito a
autodeterminacdo dos povos tambeém foi um correlato significativo da hegemonia

estadunidense.
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Arrighi (1996) aponta que a Segunda Guerra Mundial funcionou como “uma poderosa
correia de transmissao para a revolucéo social, que, durante e depois da guerra, espalhou-se por
todo o mundo néo ocidental, sob a forma de movimentos nacionalistas de libertagdo”. O que
restava da ordem mundial do século XI1X foi entdo eliminado com o impacto da guerra e da
revolucéo, e a sociedade mundial encontrava-se agora novamente num estado de caos sistémico,
até que uma ideia enraizou-se na mente dos funcionarios do governo estadunidense: a ideia de
que a Unica possibilidade de garantia contra o caos seguido de revolugdes seria uma nova ordem

mundial. Como veremos, esta se consolidou nos anos seguintes, durante a Guerra Fria.
2.3 CONSOLIDAQAO DA HEGEMONIA ESTADUNIDENSE NO POS-GUERRA

De acordo com Arrighi (1996) em momentos de caos sistémico, em que as regras e
normas antes estabelecidas encontram-se fragilizadas ou até mesmo rompidas, verifica-se a
consolidacdo de uma lideranca hegemonica. Tal lideranca serd determinada (1) pela nagdo mais
rica, (2) com um poder militar superior e ainda, (3) dotada do poder associado a dominagédo
ampliada pelo exercicio da lideranca intelectual e moral, tendo em vista que o0 poder manifesta-
se pela combinacgdo de dominio e dire¢do — como sera discutido no préximo topico.

Quanto ao primeiro ponto levantado, Vasconcelos e Mansani (2013) argumentam que,
ao sair da Segunda Guerra com poucas perdas humanas e praticamente nenhuma destruicdo
material, além de ter expandido seu parque industrial e absorvido uma enorme massa de
desempregados dos anos 30, os Estados Unidos emergiram no cenario pds-guerra com uma
exuberancia econémica de quase dois tercos da riqueza mundial. Tais condi¢des somaram
grande relevancia para a construcdo da hegemonia estadunidense visto que, com os aliados
debilitados e os inimigos em piores condi¢fes, a economia do pais tornou-se imprescindivel
para o renascimento do capitalismo.

A preponderancia do poder bélico do Estado no p6s-guerra, por sua vez, ficou clara com
sua anunciacdo encenada sobre Hiroshima e Nagazaki, quando as armas nucleares
estadunidenses mostraram do que eram capazes no Japdo. O fim da Segunda Guerra Mundial
também renovou as discrepancias ideoldgicas entre as duas maiores poténcias econdmicas e
militares do planeta - a unido entre as rivais promovida pela luta contra as forgas do Eixo ndo
era mais necessaria agora, com o inimigo vencido. Na primavera de 1946, Truman engajou-se
numa batalha em defesa das nages livres por todo 0 mundo, reforgcando mais uma vez a imagem
dos Estados Unidos como os defensores da democracia e da liberdade, consolidando assim a

narrativa de sua superioridade intelectual e moral (ANDERSON, 2015).
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O “unimundismo” de Roosevelt, portanto, logo se transformaria no “livre-mundismo”
da Doutrina Truman. Segundo Arrighi (1996) a ideia que incluia a Unido Soviética entre as
nacdes pobres do mundo a serem incorporadas a progressiva Pax Americana em prol do bem
de todos fora afastada pelo realismo reformista de Truman, reduzindo-se ao projeto politico que
culminaria na ordem mundial da Guerra Fria: a contencdo do poderio soviético, a
institucionalizagdo do controle estadunidense do dinheiro mundial e a supremacia militar global
dos Estados Unidos como instrumentos principais garantidores de sua hegemonia. Quatro dias
apos a rendicdo alemd, Truman cancelou o acordo militar com os soviéticos, com o rétulo
ideologico de “contengdo”, alertando a populagdo sobre os perigos do Comunismo e da
subversdo. A peca central da ideologia imperial estadunidense se traduziria portanto em
“seguranga”.

Ha uma ampla gama de correntes analiticas sobre o conflito entre os Estados Unidos e
a Unido Soviética durante a Guerra Fria, muito bem revisada por Munhoz (2004). Apesar da
discordancia entre os estudiosos nesse debate, para o autor, a Unido Soviética ndo representava
uma ameaca militar a Europa — apesar da existéncia de tendéncias expansionistas em sua
politica externa, o pais estava arrasado e focado na auto reconstrucdo — ao invés disso, a
principal ameaca soviética provinha da seducdo ideoldgica, explorando o prestigio politico
adquirido em decorréncia do seu papel na derrota das forcas do Eixo. Sendo assim, o conflito
ndo se deu porque os soviéticos ameacavam a Europa ocidental, como acreditam alguns
historiadores, tampouco a postura da Unido Soviética era mera defensiva, como defendem
outros autores: a intensificacdo dos conflitos se deveu a tentativa dos EUA de consolidar sua
hegemonia global, impondo recuos a influéncia soviética na Europa.

De fato, a morte do presidente Roosevelt e a posse de seu sucessor Truman acelerou o
enfrentamento entre os dois paises, tendo em vista as mudangas na dire¢do da politica externa
dos Estados Unidos ap0s essa transicdo. A nova postura do Estado levou os soviéticos a
suspeitarem que as democracias ocidentais pretendiam eliminar a sua influéncia no Leste
Europeu, e, apesar da tentativa de negociacdo diplomatica por parte da URSS, a tenséo cresceu
exponencialmente na regido. Para dar exemplos elucidativos a este argumento, Munhoz (2004)
cita a crise sobre o controle de Dardanelos em 1946 e a intensificagdo da guerra civil na China
no mesmo ano, o anuncio da Doutrina Truman em 1947, a criacdo do Plano Marshall, o Tratado
Interameticano de Mutua Protecéo firmado em 1948 no Rio de Janeiro — e por outro lado a
criagédo da organizagdo dos partidos comunistas, a Cominform, a criagédo da OEA (Organizagéo
dos Estados Americanos) e da OTAN (Organizacdo do Tratado do Atléntico Norte), além das

disputas nucleares entre as duas poténcias e a Guerra da Coreia.
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O Plano Marshall, denunciado pelos soviéticos como “um ardil estadunidense para
subordinar economicamente a Europa” (MUNHOZ, 2004) foi divulgado como um programa
de auxilio para a reconstrucdo, recuperacao e estabilizacdo da Europa, um programa coordenado
que se desenvolveria por iniciativa da Europa em si. Os paises da Europa ocidental poderiam
entdo pegar empréstimos a juros baixos, e, em contrapartida a aceitagdo do Plano, deveriam
abrir suas economias aos investimentos estadunidenses. E necessario ressaltar, entretanto, que
tal auxilio para a reconstrucdo econémica da Europa ndo foi resultado de mero ato de
benevoléncia: com uma capacidade de producdo elevada e o mercado interno saturado, 0s
Estados Unidos agora dependiam de trocas internacionais com 0s mercados externos
(ROBERTS, 1994; SIMON, 2010).

Além disso, Anderson (2002) nos lembra que, se os EUA pretendiam tornar o mundo
seguro para o capitalismo, conter a Unido Soviética e impedir o avanc¢o da revolucao para além
de suas fronteiras deveria ser uma prioridade; nesse sentido, a elaboragéo e execucgdo de um
plano de acdo que viabilizasse tanto a manutenc¢do da economia interna quanto o fortalecimento
de aliancas no contexto da Guerra Fria era indispensavel. Por fim, Warner e Combat (2007)
reafirmam a importancia do Plano Marshall para os Estados Unidos uma vez gque assinalou o
declinio da ordem internacional eurocéntrica, definindo entdo uma nova configuracdo centrada
na hegemonia estadunidense sustentada pela ideologia do livre mercado e pela defesa dos
valores do “american way of life”, transformando o capitalismo mundial como um todo.

Como aponta Arrighi (1996) em sua analise sobre as trés hegemonias do capitalismo
historico, os Estados Unidos tornaram-se hegemdonicos, primeiramente, por conduzir o sistema
interestatal a restauracdo dos principios de Vestfalia, e posteriormente, por sua capacidade de
governar e reformular o sistema reestabelecido. Tal capacidade de reformulagéo sistémica s
foi possivel, entretanto, pela percepcdo da universalidade dos interesses nacionais do estado
hegemodnico difundida entre governantes e cidaddos do sistema, ou seja, a aceitacdo da
legitimidade e superioridade dos principios e as capacidades do modelo norte-americano por
parte da sociedade internacional, que pdde ser difundida através do que chamamos de soft

power.
2.4 O PODER BRANDO COMO INSTRUMENTO DE DOMINAQAO

Como discute Galdioli (2008) as mudancas no cenario internacional ao longo dos
séculos propiciaram a emergéncia e a decadéncia de diferentes ordens mundiais, resultados de

sucessos ou fracassos dos atores em busca de poder. Da mesma forma, o poder em si também
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consiste em uma natureza de mudancga: as ideias acerca do conceito de poder, que
tradicionalmente relacionavam sua fonte a capacidade bélica de um Estado, aos poucos foram
adquirindo novos contornos, nao se restringindo mais a esfera militar.

Ao discutir a definicdo de Poder, Norberto Bobbio (1998) delineou a diferenca entre o
significado generalizado da palavra e o seu entendimento no sentido especificamente social.
Em contraste com o que autores como Hobbes e Gumplowicz defendiam - o poder como algo
que se possui, como um objeto ou uma substancia - para o autor, este designa a capacidade ou
a possibilidade de produzir efeitos; o Poder social ndo € uma coisa ou a sua posse, € sim uma
relacdo entre pessoas. Consiste na capacidade de um individuo ou grupo que o exerce em
determinar o comportamento de outro individuo ou grupo.

Nesse sentido, o professor e cientista politico Joseph Nye desenvolveu em sua Bound
to Lead, publicada em 1990, o conceito de soft power, ou ‘poder brando’. O poder brando é um
instrumento de poder ndo coercitivo, que, embora uma poderosa fonte de influéncia, ndo pode
ser tratado apenas como tal, tampouco deve ser considerado mero poder de persuaséo; as
palavras-chave  para  entender este  conceito  sdo: seducdo e  atracdo.
Enquanto o Hard Power € utilizado com a finalidade de coagir os outros a fazer o que vocé
quer através de poder bélico e armas econémicas, o soft power age de forma a moldar as
preferéncias dos outros através da inspiracdo, seja por seus valores, cultura, nivel de

prosperidade ou institui¢Ges atrativas (NYE JR, 2008).

A capacidade de estabelecer preferéncias tende a estar associada
a ativos intangiveis, como uma personalidade, cultura, valores
politicos e instituicBes atraentes e politicas que sdo vistas como
legitimas ou com autoridade moral. Se eu conseguir que vocé
queira fazer o que Eu quero, entdo eu ndo tenho que te forcar a
fazer o que vocé ndo quer (NYE JR, 2008, p. 95).

De acordo com Kissinger (2015), o sucesso desse artificio depende da aceitagdo pelos
demais da legitimidade de tais politicas e valores, e, para tanto, estas politicas devem ser
desenvolvidas de tal forma que respeite tanto a diversidade da condicdo humana, como o
arraigado impulso humano de buscar liberdade: nesse sentido, a ordem deve ser cultivada, ndo
Imposta, e precisa ser aceita como justa pelos governos e por seus cidadaos.

Ainda discutindo poder e legitimidade, Comparato (2000) reforca a ideia de Kissinger
ao afirmar que, o exercicio estavel do poder social em qualquer de suas modalidades — seja
politica, econémica, religiosa ou intelectual — depende necessariamente de sua aceitacéo

voluntaria por parte das pessoas sobre as quais ele se exerce, ou seja, mesmo que um grupo
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disponha dos recursos de poder, a relacdo de poder ainda é bilateral (salvo em casos de coercao
irresistivel): dessa forma, a obediéncia ou a aceitagcdo é uma manifestacdo da vontade, e é por
essa razao que os detentores de poder se esfor¢cam para obter a submisséo voluntéria e pacifica,
buscando o reconhecimento social de sua legitimidade.

Nessa mesma linha, podemos resgatar o conceito de hegemonia desenvolvido pelo
filésofo marxista italiano Antonio Gramsci para nos ajudar a entender a conformacdo das
disputas de poder na contemporaneidade. Para ele, a hegemonia pressupde a conquista do
consenso e da lideranca cultural e politico-ideoldgica de uma classe ou de um bloco de classes
sobre as outras, sendo assim, ndo deve ser vista apenas como uma coergéo pura e simples, pois
inclui a direg&o cultural e o consentimento social a um universo de convicgdes e normas morais,
assim como a destruicdo e a superacdo de outras crencas e sentimentos diante da vida e do
mundo (DE MORAES, 2010).

Historicamente, a cultura, os valores e as politicas dos Estados Unidos tem sido atrativas
para o restante do mundo, garantindo ao pais um reservatério de poder tdo grande a ponto de
poder ser utilizado para atingir seus objetivos sem precisar recorrer a meios de coercao.
Todavia, 0 processo de influéncia depende de 3 fatores: a fonte da mensagem, o conteudo da
mensagem e o indice de receptividade dos “alvos”. Em suma, somente quando existe um
mercado de ideias em funcionamento, quando um mensageiro e uma mensagem sdo crediveis,
e quando atitudes individuais podem moldar a politica internacional, a aplicacéo do soft power
tem uma chance razoavel de sucesso (KROENIG; MCADAM; WEBE, 2010).
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3 CAPTAIN AMERICA COMICS (1941-1953)

Como bem exemplifica Souza (2009) os mitos nacionais sdo a forma moderna para a
producao do sentimento de “solidariedade coletiva” e de pertencimento a uma unidade, sendo
eles, portanto, elementos fundamentais para entendermos — e abracarmos - a ideia de nacéo.
Tendo isso em mente, Melo (2018) concluiu que as historias em quadrinhos de herdis em muito
se assemelham as narrativas nacionais, visto que, tal qual os quadrinhos, a narrativa de uma
nacao é constituida por episodios regulares que constituem uma continua mudanca na linha
historica, porém mantendo certos principios fundamentais intactos.

Ainda segundo o autor, podemos observar dentro desse género de HQs de super-herois
um grupo que apresenta similaridade ainda mais escancarada com as narrativas nacionais, 0s
“her6is nacionalistas”, dos quais podemos destacar o Capitdo América como o maior
representante na narrativa nacional estadunidense, pois, ainda que nédo tenha sido o primeiro
personagem nacionalista criado para as comic books, é certamente o mais elaborado e bem
sucedido.

O personagem selecionado para analise foi o Capitdo América, que, nas palavras de
Stan Lee, ex editor-chefe e presidente da Marvel Comics “representa os melhores aspectos da
América, coragem e honestidade”. No contexto da Segunda Guerra Mundial, o primeiro
quadrinho, langcado como Captain America Comics #1 apresenta Steve Rogers, um jovem
magro e fragil que se voluntaria para um experimento de criacdo de super soldados, durante o
qual, através de um soro desenvolvido pelo Dr. Josef Reinstein ganha poderes e habilidades
sobre-humanas, levando-o a adotar a identidade secreta de Capitdo América. As caracteristicas
patriotas do personagem se revelam ainda na primeira revista, assim como os tragos da narrativa
nacionalista: o uniforme vermelho, branco e azul e o codinome Capitdo Ameérica clarificam o
pais de origem do her6i; A escolha do escudo como instrumento de guerra reflete a narrativa
estadunidense de “guerra defensiva”; Os apelidos “sentinela da liberdade” e “defensor da
democracia” refletem a identidade nacional que os Estados Unidos criam para si: os defensores
da liberdade e da democracia em meio & um mundo caotico e corrompido.

Para os fins deste trabalho, foi selecionada a série de quadrinhos Captain America
Comics, composta por 76 revistas publicadas no periodo entre 1941 a 1954. A fim de servir
como guia para a andlise, foi feita uma planilha, dividida nas seguintes colunas: nimero do
volume; Titulo; Data de publicagédo; Principal inimigo representado; Resumo da histdria;
Contexto da época; Elementos graficos; Anélise.

Feito isso, as narrativas identificadas foram:
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Apresentacdo do herdi, criagdo do simbolo estadunidense e a representacéo dos
nazistas;

A entrada dos Estados Unidos na Segunda Guerra, 0 ataque japonés a Pearl
Harbor e a ameaca das forcas do Eixo;

A tentativa anti-comunista;
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4 AS HISTORIAS EM QUADRINHOS DO CAPITAO AMERICA NO CONTEXTO
DA SEGUNDA GUERRA MUNDIAL E DO POS-GUERRA

4.1 UM BREVE HISTORICO DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS

A evolucdo das histérias em quadrinhos tem uma longa pré-historia, que remete a
artistas e ilustradores como o escritor suico de sucesso Rudolph Topffer (1799-1846), o francés
Georges Colomb (1856-1945) e o alemdo Wilhelm Bush (1832-1908). Combinando suas
habilidades de desenhista ao bom humor, eles deixaram suas contribuicBes para o que viria a se
tornar os comics e ficaram marcados como 0s precursores dos quadrinhos como conhecemos
hoje (RAHDE, 1996)

No entanto, nas pesquisas sobre HQs convencionou-se adotar como marco inicial de
origem a data de 1895. Foi em maio deste ano que Richard F. Outcault desenhou duas charges
no jornal New York World, dos Estados Unidos, lancando o que € considerada a primeira
histéria em quadrinhos continuada com personagem semanal, Hogan's Alley. As charges
apresentavam um menino pobre da periferia, de cabeca e orelhas grandes que usava um
camisoldo amarelo sujo — dai ficou conhecido pelo publico como O Menino Amarelo (Yellow
Kid). Em 1896, Joseph Pulitzer, dono do Jornal New York World, perde Outcault e toda sua
redacédo para o New York Journal, do concorrente Willian R. Hearst. A disputa consolidou as
HQs como o maior meio impresso de comunicagdo de massa quando os editores perceberam
que o publico preferia 0s textos com imagens e a procura por novos desenhistas foi alta.
Trabalhando para o Journal, Outcault manteve o garoto amarelo nas paginas de jornais, dessa
vez adotando o nome popular entre o publico Yellow Kid e usando desenhos progressivos e
baldezinhos na narrativa, sintetizando o que os outros artistas fizeram no passado e dando assim
nascimento aos comics. Infelizmente, as criticas e ataques de grupos conservadores ao seu
trabalho que retratava problemas sociais levaram Outcault a abandonar Hearst e 0 Menino. O
artista passou a trabalhar entdo em outros projetos, dentre os mais famosos Buster Brown
(Chiquinho, no Brasil), deixando para a posteridade um legado de outros personagens diversos:
negros, indios, pobres, ricos, amarelos, azuis e vermelhos (MOYA, 1993).

Foi apenas na década de 1930 que os quadrinhos consolidaram-se na forma do
tradicional comic book: o grande ilustrador Harold Foster desenhou em tiras o romance Tarzan
(1929) transformando a industria das HQs, juntamente com Buck Rogers, de criangas travessas
e familias para o género de aventura - nasciam os chamados hero pulps. Entre 0s anos de 1929

e 1934 os comics dos jornais mudaram portanto em tom e estilo, utilizando a formula de
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aventura retratada dinamicamente para conquistar o publico jovem e homens da classe
trabalhadora, com contos de heroismo extravagante e proezas fisicas: Dick Tracy de Chester
Gould apareceu nas paginas em 1931, Flash Gordon de Alex Reymond e Terry e os Piratas de
Milton Caniff em 193, influenciando diretamente as revistas em quadrinhos de super-herois que
seriam publicadas no final da década (HAJDU, 2008; MOYA, 1993).

A chamada ‘Era de Ouro’ das comic books comeca no ano de 1938, com a criagéo do
Superman (super-homem). O personagem é considerado um marco pois contava com elementos
gue se tornariam essenciais para a definicdo posterior de super-herdi: missao, habilidades
especiais, fantasia e uma identidade secreta. Para além das caracteristicas estereotipadas citadas,
uma outra definicdo do que é de fato um super-heréi pode ser trazida, como Richard Reynolds

(1992) escreveu em Super Heroes: A Modern Mythology:

Os super-herdis, em geral, ndo sdo defensores da lei literal; eles ndo sdo agentes de execucéo
da lei contratados pelo estado. O conjunto de valores que tradicionalmente defendem é
resumido pela etiqueta do Superman de “Verdade, Justica e o American Way’. Por vezes o
altimo termo tem sido interpretado em um sentido estritamente nacionalista ... mas com
muito mais frequéncia o terceiro termo tem representado os ideais consagrados na
Constituicdo dos Estados Unidos. Super-herois tém sido melhores americanos — como 0s
pais fundadores teriam entendido o termo — do que a maioria dos lideres politicos
americanos modernos (p. 74).

Em 1939, outro gigante seguiu-se do sucesso de Superman, quando Bob Kane criou o
Batman (homem-morcego) também desencadeando outra série de super-her6is que
consolidaram o género em formacdo. A grande receptividade desses personagens pode ser
explicada pelo contexto sociocultural da populacdo durante a década de 30, e a identificacdo
dos leitores para com as narrativas, que apesar da fantasia enfatizavam a relagdo com o
cotidiano. Nesse contexto, o Capitdo América (1941) nasceu de um esforco dos quadrinhos em
prol dos Aliados na Segunda Guerra Mundial, tornando-se referéncia na demonstracdo do
patriotismo e no resgate do mito nacional estadunidense de liberdade e democracia
(CERENCIO, 2011; MOYA, 1993).

Observa-se portanto que as histdrias em quadrinhos como conhecemos hoje tiveram sua
origem nos jornais estadunidenses do século passado, contando com personagens constantes,
sequéncia narrativa de imagens e balGezinhos de texto. As obras resultantes da jungdo de
imagem e texto podem ser classificadas como veiculo de comunicacdo de massa ou método de
comunicacéo, de tal forma que, os comics ultrapassaram o espaco do divertimento para, a partir
dai, influenciar os leitores em esferas psicoldgicas e sociais, por ser uma forma de literatura

alternativa. Nasceu uma literatura de comunicacao visual que conquistou seu papel na midia e
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um lugar no contexto cultural, perdurando como ponto universal de interesse através da
comunicacéo social (RAHDE, 1996).

4.2 AS HISTORIAS EM QUADRINHOS COMO INSTRUMENTO DE SOFTPOWER

Como aponta a professora de comunicaces e artes da Universidade de Sao Paulo, Fadul
(1994) é muito importante discutir o fendmeno da manipulagdo na relacdo publico-
entretenimento, e para isso, € preciso analisar os conceitos ‘industria cultural’ e ‘manipulagéo
de massa’ a partir de uma perspectiva historica.

O conceito de industria cultural foi introduzido pela primeira vez na obra Dialética do
[luminismo (1947) por dois professores judeus do Instituto de Pesquisas Sociais da
Universidade de Frankfurt, Theodor W. Adorno e Max Horkheimer, que, fugindo no nazismo
em 1933 emigraram para os Estados Unidos. Os cientistas perceberam que, através de uma
competente propaganda politica de comunicacdo o Ministro da Propaganda do governo nazista
apostou no aperfeicoamento do uso do radio e do cinema, consciente de sua eficcia para a
mobilizagdo de massas, como a “voz do Fiihrer”. Por outro lado, entdo inseridos na realidade
estadunidense da era dos meios de comunicacdo de massa os autores anunciaram a “decadéncia
cultural do Ocidente” visto que a cultura da sociedade trazia uma série de elementos
completamente desconhecidos na Alemanha no mesmo periodo.

A partir das ideias desse livro definiu-se uma inddstria de mercadorias com grande valor
simbdlico, uma industria capaz de realizar uma verdadeira manipulacéo de consciéncias através
da producdo em grande escala, do beneficio do baixo custo (beneficio da economia de escala)
e da padronizacdo. E comum, portanto, designar os autores como pertencentes a Escola de
Frankfurt devido a sua coeréncia tedrica entre aqueles que denunciavam a sociedade de massa,
como a suprema forma de totalitarismo e de perversdo da cultura. Retomando o estudo de
Adorno e Horkheimer, podemos entender por que é facil identificar o nazismo como uma forma
autoritaria de governo mas nao é possivel identificar a sociedade estadunidense como uma
sociedade totalitaria, porque ndo existe a consciéncia de dominagdo ou porque a dominacdo é
agradavel, entretanto, como acreditava o também filosofo alemao Herbert Marcuse, a sociedade
de massa contemporanea é uma nova forma de totalitarismo, s6 que muito mais perigosa,
porque este totalitarismo ndo é percebido como tal (FADUL, 1994).

Tendo isso em vista e agora analisando o potencial dos quadrinhos como veiculo de
manipulacdo de massas, podemos citar como exemplo bem sucedido o comic book intitulado

The Life of Franklin D. Roosevelt: 32nd President of the United States of America, uma
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producdo do United States Office of War Information — OWI (Escritério de Informacdes de
Guerra dos Estados Unidos) langada em 1943 e considerada uma propaganda inteligente, ainda
que — e aqui eu abro um parénteses para adicionar a minha opinido de que é principalmente por
que — direcionada para 0s paises estrangeiros. Os trabalhadores da organizacdo registraram
meticulosamente as rea¢Ges aos quadrinhos nas dezenas de paises para os quais foram enviadas
copias traduzidas, e reportaram com orgulho a recepcéo positiva e a grande demanda do publico
por publicacdes similares (GOODNOW e KIMBLE, 2017).

A partir de 1942 portanto designou-se que seria de responsabilidade primaria do OWI
as préaticas de disseminacdo de propaganda, que visavam influenciar as audiéncias tanto
doméstica quanto estrangeira, funcionando como uma ferramenta de guerra em maneiras
consistentes com os pontos de vista da administracdo de Roosevelt. As historias em quadrinhos
que a principio pareciam ndo ter muito a oferecer para esse tipo de operacdo, revelaram-se entdo
poderosas aliadas: a campanha ndo-oficial porém de maior relevancia e mais aclamada pelos
leitores surgiria com o vigilante patriota Capitdo América (GOODNOW e KIMBLE, 2017). A
industria dos comics se mobilizou junto ao resto do pais quando os Estados Unidos entraram na
Guerra em dezembro de 1941, atendendo ao chamado do OWI que emitiu diretrizes para 0s
fornecedores de cultura popular, pedindo-lhes para “clevar a moral da América”. Aproveitando
0 sucesso de Capitdo América, editores de quadrinhos rivais também aproveitaram para encher
as bancas de jornais com seus proprios herdis, como o Uncle Sam, o Star-Spangled Kid e até
mesmo Miss América, refletindo em suas historias ndo apenas o background dos cidaddos como
da mesma forma instigando neles o desejo de ser igual, o desejo de ser her6i (MCNAMARA,
2015).

A realidade, como argumentam Dorfman e Mattelart (2002) é uma incessante interacao
dialética entre uma base material e uma superestrutura que a representa e a antecipa na cabeca
das pessoas, sendo assim, os valores, as ideias, as atitudes e 0s comportamentos diarios que as
acompanham estdo, portanto, articulados segundo a forma concreta pela qual os seres humanos
se relacionam socialmente entre si, logo, desde 0 momento em que se inserem num sistema
social determinado, convivem com a necessidade de fazer e ser consciéncia de sua
materialidade. Pode-se concluir entdo que, em uma sociedade onde uma classe — podemos
facilmente trabalhar com a nocao de estado aqui também — é detentora dos meios de produzir
vida, também é essa mesma classe a proprietaria do modo de produzir ideias, sentimentos, e
intuicoes.

Nesse sentido, ao proporem-se a analisar a industria dos personagens dos quadrinhos e

o efeito de suas narrativas, os autores defendem que o perigo proveniente dessas publicacdes
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ndo € a propagacdo do “american way of life”, mas a ameaca existe, na verdade, porque
representa o “american dream of life”, 0 modo como os Estados Unidos sonha a si mesmo, se
redime e exige que 0s paises dependentes representem sua propria realidade, para a sua propria

salvacéo.

4.3 CAPITAO AMERICA: SENTINELA DA LIBERDADE OU IMPERIALISTA?

Capitdo América surgiu poucos meses antes dos Estados Unidos entrarem de fato na
Segunda Guerra Mundial, refletindo ndo apenas a vontade de seus criadores Jack Kirby e Joe
Simon em combater a ideologia nazista como também os valores estadunidenses abracados
pelos cidaddos que experimentavam a onda de patriotismo que acompanhava a tensdo dos
tempos de guerra. Como Jason Dittmer (2005), especialista em geopolitica e cultura popular,

explica:

A capacidade do Capitdo América de se conectar aos projetos politicos do
nacionalismo americano, ordem interna e politica externa com a escala do
individuo, ou do corpo ... [Ele] literalmente personifica a identidade americana,
apresentando para os leitores um hero6i de, e para, a nagdo. Os leitores mais
jovens podem até fantasiar sobre ser o Capitdo Ameérica, conectando-se com a
nacdo em sua imaginacgdo. Sua caracterizagdo como explicitamente um super-
her6i americano o estabelece como um representante da nagdo americana
idealizada e como defensor do status quo americano.

O background de seus criadores deu forma a mensagem do herdi: Jack Kirby, nascido e
criado em um bairro periférico dos Estados Unidos era filho de imigrantes austriacos de
descendéncia judia. Sua heranca judia e seu amor pela patria que o acolhera mais tarde o
levariam a criar um personagem patriota que lutaria contra 0 maior anti-semita de todos, Adolf
Hitler. Assim como Kirby, Joe Simon era também filho de um imigrante judeu que vivia no
mesmo bairro, e apos frequentar a universidade e trabalhar com arte para alguns jornais, o jovem
conseguiu um trabalho na Fox Comics, onde aproximou-se de Jack e ambos se engajaram no
projeto paralelo que daria vida ao Capitdo. De acordo com os proprios artistas, o Capitéo
America foi criado para um momento que pedia por figuras nobres, pois embora os Estados

Unidos ainda nédo estivessem participando ativamente da guerra, todos sabiam que era apenas
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uma questdo de tempo para gque isso acontecesse, portanto, a “América” precisava de um
superpatriota (MCNAMARA, 2015).

A caracteristica patriotica do Capitdo América é facilmente reconhecida: ao propor-se
fazer interpretacdes socio antropoldgicas do herdi dos quadrinhos, Chagas (2008) nos apresenta
uma boa andlise do visual do personagem. Comecando pela propria identidade adotada, Capitéo
América, a palavra Capitdo sugere um posto de alta hierarquia no meio militar, enquanto a
palavra América representa o pais de origem do
her6i — e aquele que ele representa, os Estados 1- primeiro uniforme do Capitdo América
Unidos. Seu uniforme azul, vermelho e branco é
uma clara representacdo da bandeira da patria,
desenhado intencionalmente para evocar uma
imediata conexdo com os EUA, enquanto a
escolha de sua arma, o escudo, traz a ideia de
defesa: aquele que sé ataca para se defender. Esse
é um elemento muito importante de se observar

pois corrobora com a narrativa estadunidense de

que 0 pais s6 entra nas guerras para defender a si
mesmo, ou aos ideais democraticos que dizem
representar. Por fim, as asas no seu capuz fazem
referéncia ao chapéu alado do deus grego
Hermes, 0 mensageiro e intérprete da vontade dos
deuses, ou seja, todas as caracteristicas do
personagem foram pensadas para que ele
incorporasse 0 mito nacional dos EUA: um pais
virtuoso, justo e dotado de nobres principios, uma

nacao abencoada pelo privilégio divino e imbuida

Fonte: Marvel Comic Books

da missdo de salvar o mundo corrompido pelo

mal.
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4.3.1 1941-1942: primeira apari¢do e a ameaga nazista

Como ja discutido, quando Joe Simon concebeu a ideia do Capitdo América, pensou
nele como um personagem de origem concisamente politica. Assistindo aos oponentes de
guerra se imporem e se organizarem, 0s autores pensaram em dar voz politica aos seus ideias
da forma com a qual eles sabiam trabalhar: os comic books. Dessa maneira, usaram o Capitao
para travar uma batalha metaférica contra os nazistas, antecipando a real guerra que
acreditavam ser inevitavel (WRIGHT, 2003).

Na primeira revista Captain America Comics, publicada em marco de 1941, a missdo
do herdi e o carater politico da

) ) o 2- Capa do primeiro volume de CAC
narrativa ja sdo explicitados na

capa. O Capitdo aparece socando ;
0 proprio Hitler no queixo,

munido apenas de seu escudo A M E HI EA
enquanto soldados nazistas atiram —/

nele com armas de fogo por todos sAMARCH  No. 1CDM|C5
os lados. O ambiente parece ser P
um tipo de quartel general dos
alemées, cujas grades da janela o
her6i quebrou com sua forca
sobre-humana na invasdo. Na
televisao ao fundo, a imagem é de
uma indastria de municdes
estadunidenses explodindo,
enquanto no chdo vemos um mapa
dos Estados Unidos e um papel

com “planos de sabotagem” para o

pais.

Fonte: Marvel Comic Books
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Como ja evidenciado na capa da revista, a primeira historia mostra nazistas infiltrados
em territorio estadunidense na tentativa de sabotar a industria armamentista nacional. Para além
disto, dois militares, ao se encontrarem com o personagem do Presidente Roosevelt reportam
que o exército esta cheio de espides, sendo portanto inttil. E entdo que com um comentario
irdnico o presidente pergunta “o que vocés tem a sugerir, cavalheiros? Um personagem saido
das historias em quadrinhos? Talvez contar com 0 Tocha Humana no exército resolveria nossos
problemas!” revelando em seguida a solucdo promissora, parte de um plano arquitetado pelo
diretor do FBI J. Arthur Grover: a criagdo de um supersoldado.

Os militares acompanham ent&o o diretor & um laboratdrio secreto, onde se encontra o
jovem Steve Rogers. Steve é apresentado como um jovem magro e fraco, cujo sonho de juntar-
se as forcas armadas para lutar por seu pais foi frustrado ao ser dispensado da selecdo de
voluntarios, por inaptiddo fisica. Disposto a qualquer coisa para servir a sua patria, Steve
submete-se ao experimento do chamado “projeto supersoldado”, com um soro especial
desenvolvido pelo cientista Dr. Reinstein, ganhando habilidades sobre-humanas e tornando-se
“o primeiro de um corpo de

. . 3 - O surgimento do Capitdo América
superagentes cujo as habilidades

mentais e fisicas os tornardo um
terror para espides e sabotadores”.
Acontece que ele seria o primeiro e

0 Unico, pois entre aqueles que

presenciavam a  transformacdo

£ W THE DBSERNATION ROL

milagrosa havia um infiltrado de |25 2 s iass:

Hitler, que, abrindo fogo contra os
“dogs of democracy” deu fim a vida

do cientista e a formula secreta que

apenas existia em sua mente. O
Capitdo nesse momento engaja-se
numa luta contra 0s nazistas,
derrotando-os facilmente, e a
historia termina com a satisfacdo de
que, apesar do soro ter sido perdido,
0 pais ganhara um heroi.

Apesar de agir

aparentemente como uma metafora

Fonte: Marvel Comic Books
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dos ideais democraticos e libertarios dos EUA - a transformagao do jovem franzino num super-
humano pode tanto representar a histéria do Estado soberano e sua jornada para deixar de ser
colbnia e tornar-se poténcia, quanto o préprio povo judeu que encontrando forgas no pais
organizava-se para reagir a expansao nazista em defesa aos ideais da liberdade e democracia -
Carencio (2011) nos chama a atencdo de que o personagem, ja em sua origem, também se
mostra repleto de contradi¢des, até mesmo se assemelhando ao inimigo que combate em
determinados momentos. Rogers € um homem loiro, de olhos claros que torna-se um super
soldado como resultado de um programa do governo, uma criacao organizada pelo proprio
presidente para a protecao do pais na luta contra os nazistas - diferente de outros personagens
da ficcdo como por exemplo o Superman, ele assemelha-se mais a um humano com capacidades
superiores do que a um ser fantastico. Nesse contexto, 0 personagem pode aparentar ser uma
versdo estadunidense do discurso de Hitler sobre uma raga suprema em prol da nacéo.

Peitz (2013) argumenta que, desde sua revista de inauguracdo, Capitdo América
participa da construcdo do script geopolitico através da descri¢do do papel dos Estados Unidos
no mundo, pois, ja na primeira pagina da histéria de nimero 1, é exposto que “os cruéis
traficantes de guerra da Europa” tinham seus olhos voltados para a “América amante da paz”,
portanto os jovens do pais atendiam o

4 - Capa da primeira histdria do Capitdo América
chamado para ‘“armar para defesa”

enguanto agentes estrangeiros realizam

CASE No.l.

"uma onda de sabotagem e traicdo"
contra os Estados Unidos. Nesse il ! Aa&ﬁh
sentido, j& podemos observar aqui (1) o A

sentimento de excepcionalismo e o
OF FUROPE FOCUS Tliihlﬂk‘:'éi:
caréter isolacionista dos EUA discutido $0% YOUTH OF OUR COUNTRY

HEED THE CALL TO ARM FOR

por Pecequillo (2015) e Anderson

(2015), a0 mesmo tempo em que (2)

reafirma seu papel messianico de

defensor da liberdade ao retratar seu

pais como o “amante da paz”, (3)

i i 113 PR Moaurnmumnwmw
reforga a ideia de que a “América” age ATTAGK.. 2 THS TUREAT OF WA

T WhS BASY =/ YAN.
B AW

na defensiva por natureza e (4) inspira
0s jovens a se alistarem ao exército para

defender seu pais, se necessario.

JUIE SHON awa JALK KRAY

Fonte: Marvel Comic Books
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Nas préximas trés historias que se seguem a criacdo do heroi, a narrativa continua a
mesma: os vildes, chamados de nazistas, espides e sabotadores, inimigos da democracia e
inimigos da liberdade continuam arquitetando planos para desestabilizar o pais. Capitdo
América e seu entdo parceiro-mirim Bucky engajam-se na luta contra (1) um psiquico que
supostamente previa ataques terroristas em solo estadunidense, (2) uma diviséo espiad que, numa
espécie de tabuleiro de xadrez da morte assassinava oficiais do exército dos EUA e outras
figuras importantes de centros industriais, e (3) o temivel Caveira Vermelha (lider nazista de

sabotagens e ataques) e seus capangas, que alem de 5 - Capa do segundo volume de CAC

perseguir e matar oficiais do exército

estadunidense pretendiam saquear o Banco S
. CAPTAIN, =
Nacional.

Sadisnhy

A revista nimero #2, publicada um més
depois da primeira edicdo, também utilizou da
receita do sucesso de sua antecessora: mostra
Bucky preso como refém na fortaleza nazista,
enquanto Capitdo América entra pela janela e é
alvo de tiros disparados pelos soldados de Hitler,
defendendo-se com seu escudo. O proprio fuhrer é
novamente retratado e, juntamente das bandeiras
do Partido Nazista espalhadas por todos os lados,

deixa claro para os leitores quem é o inimigo e de

que lado os EUA estavam na guerra europeia. Fonte: Marvel Comic Books

Sobre a mesa, um globo terrestre mostra a America do Norte e uma bandeira nazista fincada
em territorio estadunidense, refor¢ando a ideia de que os nazistas tinham interesse em sabotar
e infiltrar-se no pais.

Cada revista de Captain America Comics € composta por trés ou quatro historias do
herdi patriota, e um pequeno conto de super-herdis como Tocha Humana, Hurricane, Namor
entre outros. Embora a grande maioria das histérias do Capitdo tenha como tema a Segunda
Guerra Mundial e a representagdo dos EUA no combate as forcas inimigas, algumas dessas
historias sdo apenas aventuras de combate ao crime generalizado, como a primeira e terceira
narrativa da revista de ndmero #2. Ha ainda volumes em que nenhuma das historias se
relacionam a guerra, como as edicOes #8, #9, #12, #17, #23, #24, #25, #43, #46 e #48.

A segunda narrativa da revista #2, nomeada Trapped in the Nazi Strong-hold traz a

historia estampada na capa com uma mensagem ainda mais ideoldgica: na primeira pagina, o
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6 - Capa de Trapped in the Nazi stronghold  Capitdo e Bucky empurram Hitler para dentro de

uma lixeira, o ridicularizando e estabelecendo a
superioridade dos Estados Unidos frente ao lider
alemdo. Além disso, na lixeira estd estampado
waste ao invés de trash, configurando a ideia de que
ele é um ser desnecessario, ou um desperdicio.

O dialogo que se segue e da inicio a historia
de fato, evidencia a intencdo dos criadores em
manipular a opinido politica do publico. Ao passo
que o narrador alega a necessidade da unido dos
paises democraticos em favor da Gra-Bretanha, pois
0 destino do mundo dependia da vitoria dos
Aliados, o senhor sentado préximo a ele — chamado
Baldwin - se apresenta como alguém que acredita

na democracia, e ird contribuir da forma que pode,

ou seja, financiamento de guerra. Nesse momento, Bucky exclama que “ele ¢ um verdadeiro
americano”, reforgando a ideia de que, aqueles que sdo verdadeiramente patriotas contribuem
como podem para apoiar e participar nas decisdes de seu pais. Na sequéncia, é revelado que
Hitler sequestra Baldwin e pretende enviar um homem disfarcado em seu lugar para quebrar o
pacto com os ingleses, de forma a golpear as democracias (como bem observa Cerencio, 2011,
o0s autores decidem manter o discurso na proposta de democracia, apesar da Gra-Bretanha nédo
ser de fato uma). Bucky e o Capitdo encontram o verdadeiro Baldwin preso em um campo de
concentracdo na Alemanha, e ap6s salva-lo engajam-se no combate a soldados nazistas em
tanques e avides, numa representacdo de toda a Alemanha nazista. Hitler, que escondido em
um armazém apenas dava ordens aos seus soldados € retratado como covarde, aquele que ndo
tem a coragem nem a capacidade de enfrentar os EUA de frente.

Salvo as aventuras contra crimes generalizados, os principais antagonistas das histérias
no primeiro ano da revista sdo o0s nazistas. 1sso é compreensivel se pensarmos nas diferencas
ideoldgicas entre 0 nazismo alemédo e o liberalismo estadunidense, pois, segundo Cerencio
(2011) a ideologia nazista opressora de judeus era contraria aos ideais da democracia liberal
dos EUA, portanto, Hitler e seus adeptos sdo considerados inimigos principalmente por
desafiarem a ideologia que constitui a base da “nagdo americana”. Os editores empenharam-se
na difuséo de criticas ao avango da onda nazista, tendo em vista que, cabe também aqui lembrar

ocorreu um chamado do OWI a participagéo dos produtores de cultura popular na disseminacgéo
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de propaganda de guerra, seja para anunciar a necessidade de prote¢éo do povo estadunidense
em face dos sabotadores e espifes nazistas, seja para consolidar a narrativa que pintava o
heroismo altruista do pais.

Na terceira revista da série, o vildo Caveira Vermelha (ja apresentado na revista 1)
elabora diversos planos terroristas no territorio dos EUA e tenta roubar planos secretos do
exército. Na edicdo seguinte, um grupo de sabotadores nazistas chamados de Unholy Legion
assassinam as figuras nacionais mais proeminentes dos Estados Unidos: o presidente da fabrica
de municbes, oficiais de aeronave, e até detetives - 0s nazistas, disfarcados de mendigos
cometem atrocidades e ainda recolhem dinheiro nas ruas para levar ao Fuher. Na revista de
namero 5, os nazistas atacam novamente figuras importantes dos EUA para instalar uma
ditadura no pais, e um grande submarino a servico do Eixo captura navios de guerra
estadunidenses na regido do Havai. Na sétima publicacdo, o Caveira Vermelha retorna com
outra onda de assassinatos. Na revista de nimero 10 espides nazistas planejam roubar uma nova
arma desenvolvida pelos estadunidenses, enquanto no volume 11 uma divisdo do exército dos
EUA é substituida inteiramente por soldados nazistas infiltrados.

Os nazistas sdo sempre retratados nas historias como os “inimigos da democracia”,

e “inimigos da liberdade”,

“ditadores”, “ratos sujos”, 7 - Trecho de Captain America and the chess-board of death
JST BE
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geralmente uniformizados

quando ndo disfarcados

para alguma sabotagem,

séo retratados como figuras Fonte: Marvel Comic Books

feias e o0 inglés é escrito de maneira diferente em seus balGes, de forma a insinuar um sotaque
aleméo.

Ao analisar a “mitologizacdo” da Segunda Guerra Mundial atraves dos comic books do
Capitdo América, Donelly (2015) percebe como a transformacdo de figuras reais da Segunda
Guerra — tais como Adolf Hitler e os nazistas — em vildes dos quadrinhos contribuiu para que

se criasse um mito sobre a guerra e seus participantes. “Mitologizac¢do”, segundo a autora, ndo
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traduz somente a guerra quanto narrativa: uma narrativa se torna um mito quando a memoria
publica atribui moralidade a ela. Tendo isso em vista, observa-se que os leitores, em especial
os leitores estadunidenses, ndo enxergam a Segunda Guerra tradicionalmente como uma guerra
entre multinacdes dividida entre Aliados e o Eixo, mas a enxergam principalmente como um
conflito moral entre os “caras bons” e os “caras ruins”. Capitdo América é portanto um dos
produtos culturais, mas ndo o Unico, a “mitologizar” a guerra, sendo um excelente exemplo de
como 0s comics propositalmente nacionalistas sdo profusamente distribuidos, mirando
principalmente os pablicos infantil e jovem.
Além do teor patriético e nacionalista das histdrias, os editores empenham-se também
nas propagandas. As revistas incentivam os leitores a tornarem-se membros dos “Sentinelas da
8 - F4 clube Sentinelas da Liberdade Liberdade”, um fa-clube organizado

=iimeE’) pela propria editora para que, assim
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. mesma forma, entre as paginas é
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como aponta Cerencio (2011) é uma
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AMERICA IN HIS WAR AGAINST
SPIES IN THE U.S.A.

leitores em uma posi¢do politica

Fonte: Marvel Comic Books abertamente definida e reunir adeptos

através de um “simples” entretenimento. Peitz (2013) também avalia o potencial das cartas:
para ela, apesar de nédo representar a sociedade como um todo, elas séo bons exemplos das
opinides trazidas para a mesa. Através destas, cidaddos que ndo fazem parte da elite podem
expressar seus pontos de vista e compartilha-los com o mundo, visto que é mais facil discutir o
gue um personagem dos quadrinhos — que representa os valores dos Estados Unidos — deve
fazer, do que o pais em si, havendo, portanto, um paralelo entre as narrativas de super-herais e
0 mito da sociedade estadunidense.

Ainda sobre o conteido propagandista, Clark (1997) afirma que:

"A propaganda em tempos de guerra visa fazer as pessoas se ajustarem a
condicBes anormais e adaptarem suas prioridades e padrdes morais para
acomodar as necessidades da guerra. Para conseguir isso, 0s propagandistas
frequentemente representaram a guerra usando c6digos visuais convencionais
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ja estabelecidos na cultura de massa. Assim, cartazes de recrutamento muitas
vezes sdo projetados para se parecerem com anuncios ou posteres de filmes "
(p. 103).

Dessa forma, os quadrinhos do Capitdo Ameérica agiam como um panfleto e havia
publico para ele: os soldados franzinos que se destinavam as trincheiras viam o heréi como
fonte de inspirag&o, e de certa forma também o viam como uma possibilidade de identificacéo.
Né&o foi & toa que o governo dos Estados Unidos comprou toda uma tiragem dos comics e a
distribuiu entre os soldados no campo de batalha (CHAGAS, 2008).

9 - Captain America wants you 10 - Uncle Sam
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FOR U.S.ARMY
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v Simon ond Jack Kirby, "Coptoin Asmerice.”
Marve! Comics Croup

Fonte: MOYA, 1977 Fonte: Wikipédia
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4.3.2 1942-1946: Pearl Harbor, os japoneses e a guerra contra o Eixo

Apos os acontecimentos de Pearl Harbor em dezembro de 1941, o isolacionismo dos
Estados Unidos justificado pela distancia geografica da arena de guerra veio ao fim, quando o
presidente Roosevelt declarou estado de guerra entre os EUA e o Império do Japdo. Capitao
América aparece na capa da revista numero #13 fazendo uma releitura da capa inaugural do

primeiro volume: desta vez, o heroi é mostrado dando um soco em um oficial japonés enquanto

ao fundo, avibes militares do Japdo bombardeiam a base naval estadunidense. Para justificar a
11 - Capa do volume #13 de CAC

apresentacdo do novo inimigo aos leitores, o
Capitdo exclama “vocés comegaram isto, agora, nos
vamos terminar” e no canto inferior esquerdo

destaca-se um selo que diz “lembre-se de Pearl

Harbor”. Nota-se também que apds Pearl Harbor os
japoneses nunca eram representados como
humanos, mas como seres bestiais com caninos e
garras (MOSER, 2009).

Na verdade, mesmo antes de dezembro de
1941 os asiaticos ndo eram desenhados de forma
positiva nos quadrinhos, sendo sempre personagens
que variavam entre vildes a meros incompetentes.

Essa distin¢do em vista do cuidado com o qual os

editores tiveram ao diferenciar os alemaes dos

AR S

Fonte: Marvel Comic Books

nazistas ocorreu principalmente pela proximidade

dos estadunidenses com as nagdes as quais estdo combatendo, ou seja, a distancia e a diferenca
cultural impactaram diretamente na intensidade da representagéo do patriotismo e reafirmacao
da identidade nacional (Cerencio, 2011).

Gutierrez (2019) por sua vez contribui para esta discussdo ao debater uma relagéo entre
a aparéncia dos japoneses nos comic books e o fendbmeno da identificacdo do leitor com os
personagens. Para ele, as figuras asiaticas sdo retratadas como inumanas e irrealistas pois, se 0
publico ndo é capaz de associar-se aqueles soldados japoneses, entdo a probabilidade dele sentir
empatia por eles é ainda menor. Por consequéncia, é também menos provavel que os leitores
desenvolvam empatia por japoneses na vida real, em virtude da ideia ja criada em suas mentes,

0 que resulta numa sensacao geral de indiferenca.
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Apesar da narrativa nos apresentar um novo inimigo, 0s nazistas ndo deixaram de
aparecer nas paginas: com a entrada definitiva dos Estados Unidos na Segunda Guerra Mundial,
0 heroi passou entdo a enfrentar todo o Eixo. Os volumes publicados entre setembro de 1942 e
abril de 1946 mostravam o Capitdo em combate fora do territério americano: a maior parte das
historias se passa no Japao, comecando pela revista de nimero #18; Em CAC #19 o her6i vai a
luta em Berlin; o volume #20 nos mostra um enredo na india. A Rassia também € palco de agéo
de Cap e Bucky, na revista #26 a dupla luta ao lado dos russos para impedir a invasdo alema no
territorio, refletindo a alianca temporaria firmada entre Estados Unidos e Unido Soviética
durante o conflito. N&o obstante, o herdi vive aventuras e combate o mal em outros cenérios do
continente europeu e africano.

As propagandas de guerra também mudaram de tom com o envolvimento direto dos
EUA no conflito. Na revista de numero #15, publicada em junho de 1942, o publico é
convocado a contribuir de forma ativa com os esforcos da nagdo: o andncio sugere que 0S
leitores deixem de comprar uma revistinha ao més e doem o dinheiro que seria destinado a este
fim para o “Fundo de Guerra do Capitdo América”, com frases de efeito como a promessa de
que o Capitdo “ira compensar vocé centavo por centavo” ou que “sua moeda pode pagar pela
bala que ira acabar com o ultimo japonés!”, incentivando portanto aqueles que estdo lendo 0

comic & lutar lado & lado com o Capitdo América para a vitoria.

12 - CAC #15, p. 34-35
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Quase todos os volumes publicados posteriormente contavam com uma propaganda
mais sutil — mas também muito efetiva — a venda de selos, que de forma barata e acessivel a
grande parte da populacdo, gerava valor monetario para os provimentos dos soldados. Tendo
em vista a faixa-etaria diversificada dos leitores dos quadrinhos e a fim de tornar o processo de
colaboragdo compreensivel para todos, Stan Lee (na época editor interino na Timely Comics,
atual Marvel Comics) e Al Avison criaram em Capitdo America Comics #19 um conto de quatro
paginas que explicava didaticamente a importancia dos selos de guerra e como eles auxiliavam
os soldados que lutavam no conflito (CERENCIO, 2011).

4.3.3 1946-1954: o pds-guerra e a politica de contengdo a URSS

Com o fim da Segunda Guerra Mundia, a industria dos quadrinhos sofreu um impacto
significativo. Inumeros herdis surgiram no contexto do conflito, entretendo os leitores na luta
contra os inimigos da nacdo, logo, na metade da década de 1940 o mercado ja estava saturado
e 0 nimero de consumidores adultos também aumentara devido ao tom violento das narrativas,
portanto, exigindo uma diversificacdo. As revistas do Capitdo América publicadas no imediato
pOs-guerra esqueceram-se de seus inimigos tradicionais e optaram por colocar a dupla de herois
no combate ao crime generalizado, lutando com assassinos, assaltantes e ladrdes, nada
especialmente patriético, ndo obtendo bons resultados nas vendas.

Com o fracasso das revistas publicadas apds o término da Segunda Guerra Mundial,
houve entdo uma tentativa de reboot do personagem: em 1953, o herdi ganha um novo titulo
Captain America: Commie Smasher (Capitdo América: o Esmagador de Comunistas). O
contexto da época era a Guerra Fria, que reacendeu o receio estadunidense do comunismo —
deixado de lado durante o conflito armado. Portanto, ao procurar-se um inimigo que fosse téo
perturbador quanto os nazistas do passado, decidiu-se fundamentar a narrativa na luta contra os
vildes soviéticos. Entretanto, o publico ndo se identificou com a narrativa conservadora das
historias, e a série foi descontinuada depois de apenas trés revistas (CERENCIO, 2011;
DONNELLY, 2015).
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Em 1954, o titulo Commie Smasher retorna, e

14 - Capa do volume #76 de CAC . . . - N
a narrativa anti-comunista é incorporada a série CAC,

YA “-‘-“l - i;‘ na revista de nimero #76. Capitdo América e seu

.' u parceiro Bucky retornam para lutar contra “a pior
ameaca que as pessoas amantes da liberdade ao redor

“"CAPTAIN AMERICA STRIKES!"
“THE BETRA YER.\' "

do mundo j& encararam...os traidores”. A primeira

histdria se inicia contando como 0s corajosos patriotas
lutaram bravamente na Segunda Guerra, mas a paz
iminente logo foi abalada pelo comunismo, que
“espalhava seus tentaculos gananciosos e feios por
todo o mundo”. A dupla de herois entdo descobre que
sabotadores soviéticos estdo tentando roubar arquivos
confidenciais dos Estados Unidos, e inicia-se uma

. uerra contra os espides. A segunda histéria, nomeada
Fonte: Marvel Comic Books 9 P 9

Captain America Strikes se passa “em um pequeno
pais entre as terras atras da cortina de ferro e o mundo livre” e faz-se mencéo direta & Guerra
Fria travada entre os dois polos opostos: de um lado, espides e traidores, e do outro aqueles que
sdo amigaveis e pacificos. Os herdis impedem um atentado terrorista no pais ndo identificado,
que estava indeciso entre aliar-se aos estadunidenses ou aos comunistas. Na historia nimero
trés, o Capitdo e Bucky resgatam cidadaos estadunidenses presos na China, que eram forcados
a repetir nos radios que os comunistas sio amigos e a 13 - Capa do volume #77 de CAC

“Ameérica” deveria abandonar a luta contra eles. 4P CAPTAIN AMERICA...COMMIE SMASHER

Na revista numero #77 publicada em julho de A p TA I N ¥
1954 a capa novamente ilustra 0os comunistas AM E R I [A
“inimigos da América”. Nesta edigdo, os criadores
procuraram explorar — ainda mais — 0 sentimento : ol '“r':.":"‘:os.‘&'i o
patriotico do leitor, de forma a convencé-lo de que . j
este deve estar acima de qualquer empecilho. O
orgulho nacional dos personagens secundarios sdo
colocados a prova quando eles passam por
adversidades  arquitetadas  pelos  soviéticos,

entretanto, o desfecho é sempre o de recusa a pressao
de colaboragdo dos comunistas, independentemente

das consequéncias. Na Ultima revista da série, Fonte: Marvel Comic Books
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publicada Captain America Comics #78, as narrativas ja ndo s& tdo agressivas quanto as suas

antecessoras, entretanto, segundo o proprio Stan Lee também ndo sd muito agradaveis.
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5 CONCLUSAO

Observamos ao longo da série de publicacbes do Captain America Comics as
caracteristicas que a definem como um objeto de cultura de massa: producdo em grande escala,
beneficio do baixo custo e padronizacdo. Além disso, a presenca de elementos imperialistas nas
narrativas também é indiscutivel: através de seus discursos, o Capitdo reforca a ideia da
desigualdade entre nacgdes e a superioridade estadunidense — que é produto do mito nacional —
seja ao representar seus inimigos como fracos, covardes ou indecorosos, ou pela exaltacdo de
suas virtudes e as formas de propaganda de guerra escrachada.

A escolha deste tema como objeto de estudo se justifica, para mim, pela importancia de
estudarmos mais a fundo como se d& o fendBmeno da manipulacdo em massa através de produtos
culturais, e atentarmos para como os Estados podem utilizar esse artificio como estratégia de
manutencdo de poder, no minimo, motivo de preocupagdo quando pensamos no que isso pode
representar principalmente as camadas mais vulneraveis da sociedade, como jovens e criangas,
em especial aquelas de paises que ainda vivem sob a influéncia do colonialismo.

As criancas sdo a parcela mais impressionavel da populacdo, portanto, quando o
Escritorio de InformacBes de Guerra apostou na circulacdo de narrativas nacionalistas e
patrioticas em um material de facil literatura e valor acessivel (na época da Segunda Guerra, 0s
comics custavam 10 centavos) certamente visavam alcancar e persuadir este publico a apoiar
as politicas de guerra de seu pais, inclusive com pedidos explicitos de financiamento que cabia
no bolso de qualquer um, ou seja, da crianca ao adulto, do civil ao soldado, todos podiam e
eram encorajados a lutar ao lado dos EUA e do Capitdo América na guerra contra 0s inimigos
da democracia e da liberdade.

O sucesso de vendas das HQs do Captain America Comics no periodo da guerra
demonstra a aceitacdo do publico pela narrativa, ndo apenas o publico nacional como também
uma grande massa do publico estrangeiro — como monitorado e avaliado pelo Escritorio de
Informacdes de Guerra. Desde sua primeira aparicdo em 1941, o Capitdo América tornou-se
um best-seller da Marvel, chegando a vender uma quantidade de 15 milhdes de comics por més
nos anos de conflito.

Tendo isso em vista, acredito que este trabalho tenha cumprido o que se prop6s a
responder ao analisar a relacdo causal entre as revistas em quadrinhos do Capitdo América
publicadas durante a Segunda Guerra Mundial e a estruturagdo da ordem internacional do pds-
guerra. Existem informacg0es que nos permitem tracar um paralelo entre a narrativa vendida

pela editora e a manipulacdo da opinido publica a respeito do papel dos EUA néo apenas na
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guerra como também no mundo. O exercicio real da influéncia sobre o comportamento dos
outros, caracteristica imperialista, pode ser vista como tendo sido bem-sucedida ao
considerarmos a ampla aceitacdo do publico, refletida pela demanda popular e 0s enormes
numeros de vendas. Os leitores, em sua maior parte criancas e jovens, foram expostos a um
produto da industria cultural que pregava a excepcionalidade e universalismo estadunidense,
que era retratada tanto na caracteristica defensiva do herdi, quanto na forma nobre com a qual
ele combatia espifes e sabotadores ao redor de todo o globo. A publicidade presente nas
revistinhas, por sua vez, incitava o consumismo, outro dos valores do capitalismo
estadunidense.

Percebe-se assim que o tom nacionalista-imperialista dos volumes e a sugestdo da
superioridade bélica, intelectual e cultural dos EUA, aliado a acessibilidade e a capacidade de
disseminacéo das formas de entretenimento em formato de comic books durante a guerra agiu

como um catalisador para a formacao da opinido publica sobre seu papel no mundo.
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