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RESUMO

“O Discurso ¢ o efeito do corpo in suspenso: a constante (re) constru¢do do corpo das
madrinhas e rainhas de bateria” analisa a forma, sujeitos e sentidos da/na sociedade
contemporanea, com o objetivo de compreender o culto ao corpo, e as transformagdes dos
corpos femininos no carnaval desde a década de 1980 até 2013. Esta década foi destacada a
partir dos acontecimentos sociohistoricos que marcaram o nascimento das personagens no
Brasil (em especial na cidade do Rio de Janeiro): Madrinha de Bateria das Escolas de Samba
(1981) e Rainha de Bateria das Escolas de Samba (1985). Este foi nosso ponto de partida para
a compreensdo do corpus delimitado pelo “corpo feminino no carnaval” a partir dos
dispositivos teoricos, metodologicos e analiticos da Analise do Discurso. Através destes
dispositivos, definimos nosso recorte de andlise, que foram: “Os deslizamentos de sentidos
nas transformacgodes fisicas dos corpos das rainhas de bateria das escolas de samba do carnaval
da década de 1980 até 2013”. Analisamos o corpo enquanto discurso a partir das noc¢des de
Analise do Discurso, de esquecimento discursivo, esquecimento ideoldgico e acontecimento
discursivo (PECHEUX; FUCHS, 1997; PECHEUX, 2008), bem como das nogdes de desejo,
gozo e corpo de Lacan (1998). A partir do carnaval de 2013, e dos corpos das madrinhas e
rainhas de bateria de carnaval, entendemos como uma mulher da contemporaneidade pode
deslocar-se da regularidade discursiva de mulher feme fatalle para a regularidade discursiva
de mulher guerreira ocupando ainda, a posi¢do sujeito Madrinha ou Rainha de Bateria. Além
de reconhecer os principais acontecimentos historicos e as ideologias circulantes que
proporcionaram este acontecimento discursivo - (re)constru¢do do corpo feminino - , bem
como o efeito de corpo in suspenso, efeito que gera um corpo sempre em transformacao,

nunca permanente € sempre provisorio na mulher contemporanea.

Palavras-chave: Andlise do Discurso. Efeito de corpo in suspenso, Corpo. Carnaval.

Madrinhas e Rainhas de Bateria.



ABSTRACT

"Speech and body effect suspended: the constant (re) construction of the body of the
bridesmaids and drum queens", analyzes the subject shape and directions of / in contemporary
society, in order to understand the cult of the body, and the transformations of female bodies
in the carnival from the 1980s until 2013. This decade was highlighted, from the historical
social events that marked the birth of characters: Battery godmother of samba schools (1981)
and Battery Queen of Samba Schools (1985) in Brazil (especially in the city of Rio de
Janeiro). This was our starting point for understanding delimited by "woman body during at
carnival", from the methodological and analytical theoretical devices of discourse analysis.
Through these devices define our analysis clipping which are: "The senses of landslides in the
physical transformation of the bodies of battery queens of carnival samba schools of the
1980s until 2013". We analyze the body as a discourse from the discourse analysis of notions
of discursive oblivion, forgetting ideological and discursive event (PECHEUX; FUCHS,
1997; PECHEUX, 2008), as well as the desire notions of joy and body Lacan (1998). From
the 2013 carnival, and the bodies of bridesmaids and Carnival drum queens, we understand
how a woman of contemporaneity can move the fatalle feme woman discursive regularity to
discursive regularity warrior woman taking also the subject position Godmother or battery
Queen character. In addition to recognizing the major historical events and current ideologies
that promoted this discursive event - (re) construction of the feminine-body, and the body
suspended in effect, an effect that generates a body ever-changing, never permanent and

always provisional in contemporary woman.

Keywords: Discourse analysis. Body effect in suspended Body. Carnival. Bridesmaids and

Battery Queens.
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1 INTRODUCAO

A sociedade contemporanea vive o fendmeno de culto ao corpo (seu proprio corpo
ou de outro), vivendo desta maneira, prisioneira de um padrao hegemoOnico de beleza
corporal. Ser magro, ser malhado ou mesmo ser forte na contemporaneidade representa poder
e status. Para Bauman (2008), na sociedade contemporanea, baseada no consumo, qualquer
pessoa pode ser transformada em um produto. Por isso, o sujeito que se “molda” a este padrao
vira um objeto de consumo aos olhos de leigos, porém entenderemos através desta tese, que
este fendmeno ¢ mais complexo do que o descrito inicialmente.

Parte deste deslizamento de sentidos, de cultuar o corpo, ocorre através da
interpelacdo e constituigdes dos sujeitos por discursos (sdo constituidos de ideologias) e
fazem apologia a determinado padrao de beleza, como o discurso midiatico, por exemplo.

Para Charaudeau (2006), as midias influenciam os sujeitos tanto quanto
manipulam a si proprias, nem sempre transmitindo o que ¢ uma realidade social. Para ele, as
midias, ao contarem um acontecimento, elaboram uma encenagdo que toma o lugar da
realidade.

Em fun¢do da interpelagdo do discurso midiatico, muitos sujeitos, mulheres, se
“tornam” cultuadoras do proprio corpo. Serd exatamente este “funcionamento de culto ao
corpo”, ou melhor, nos termos da Anéalise do Discurso (doravante AD), sera esta interpelagao
do discurso midiatico que produz efeitos de sentidos nos sujeitos mulheres (madrinhas e
rainhas de bateria) que procuraremos entender , levando aqui em conta, as modificagdes
corporais ocorridas nos corpos das madrinhas e rainhas de bateria do carnaval carioca de 1981
até 2013.

Destacamos que este tema de culto ao corpo, bem como seus desdobramentos e
efeitos discursivos, sempre nos interessou e ¢ a continuagdo de nossa pesquisa sobre o culto
ao corpo feminino iniciada em 2009-2011 no Programa de Pds-Graduacdo em Ciéncias da
Linguagem na Universidade do Sul de Santa Catarina.

Inicialmente, estudamos este fendmeno através da dissertacao intitulada:
“Discurso, representagdo e identidade: depoimentos de garotas com transtornos alimentares
em redes sociais”, o discurso de portadoras de transtornos alimentares participantes do forum
DESABAFOS-AQUI, da comunidade “Anorexia e Bulimia — AJUDA” da extinta rede social
Orkut.
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Analisamos no mestrado como as jovens mulheres representaram suas
identidades, o modelo de corpo dominante, € como estas se identificaram e se relacionam
entre si através da Andlise Critica do Discurso (ACD).

Ja na presente tese, por uma questdo de aprofundamento e expansdo do
conhecimento do tema, utilizaremos a Analise do Discurso (AD), teoria que estabelece e se
pauta em um dispositivo tedrico analitico que procura compreender a construgdo e
deslizamentos de sentidos. Para Orlandi (2006), a AD se constitui como disciplina de
interpretagdo a historicidade do texto, determinando aquilo que nao esta posto ou explicitado.

Desta forma, para a AD, interpretar ndo significa puramente decifrar um texto,
mas compreender as marcas deixadas na relagdo entre o sujeito, a lingua e a historia.
Recortamos o carnaval brasileiro, o desfile das Escolas de Samba do Rio de Janeiro na
Marqués de Sapucai de 2013, a fim de compreender como o culto ao corpo das madrinhas e
rainhas de bateria produzem e reproduzem os sentidos do carnaval em sua corporalidade.

A corporalidade foi um termo da Andlise do Discurso formulado por Orlandi
(2008), que entendeu através da AD que o corpo ¢ um dizer. Para a autora, o corpo do sujeito
e o corpo da linguagem nao sao transparentes e, por isso, através da AD ¢ possivel interpretar
o nao dito das construgdes corporais dos sujeitos.

Ela explicou:

Pela nocdo de gesto, temos a pratica simbodlica como pratica do corpo e que
corporifica no textual. [...] Na formulagdo ha um investimento do corpo do sujeito
presente no corpo das palavras. O momento em que o sujeito diz o que diz. Em que
ha um investimento do corpo do sujeito presente no corpo das palavras. Em que se
assume autor. Representa-se na origem do que diz com sua responsabilidade, suas
necessidades. Seus sentimentos, seus designios, suas expectativas, sua determinagao.
Pois ndo esquecamos, o sujeito ¢ determinado pela exterioridade mas, na forma-
sujeito histérica que ¢ a do capitalismo, ela se constitui por esta ambiguidade de ao
mesmo tempo, determinar o que diz. A formulagdo é o lugar em que esta
contradicdo se realiza. Ela ¢ o acontecimento discursivo pelo qual o sujeito articula
manifestamente seu dizer. Da o contorno material ao dizer instaurando o texto,
lembrando que texto tanto pode ser oral ou escrito, ¢ indo mais além podemos
estendera nogdo de texto as linguagens nao verbais, vendo em suas rela¢des aspectos
instigantes do funcionamento do dizer (ORLANDI, 2008, p. 10).

Assim, a corporalidade na AD assume o papel de corpo enquanto significado
discursivo. Para analisar nosso recorte (corpo das madrinhas e rainhas de bateria), precisamos
antes entender o carnaval.

Este periodo do ano, onde diversos grupos sociais se embasam em um calendario
litirgico que mistura, simultaneamente, tempos festivos do catolicismo, das religides afro-

brasileiras como candomblé, da umbanda, do kardecismo, entre outros.
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Sabe-se que as festividades carnavalescas foram a génese das Escolas de Samba e
seus principais personagens, como as cabrochas passistas (gé€nese que antecedeu as madrinhas
e rainhas de bateria das Escolas de Samba), os passistas ritmistas, o mestre-sala e a porta-
bandeira, as baianas, a velha guarda, bem como os festejos ligados as congregacdes negras € o
maracatu, reuniram de modo mais aberto as principais culturas brasileiras advindas dos povos
africanos, indigenas e europeus.

Embora todas as festas de matriz africana assumam extrema importancia no
contexto da forma¢ao de uma identidade nacional brasileira, o carnaval das Escolas de Samba
assume um carater especial, pois além de congregar elementos predominantemente afro-
brasileiros, ¢ reconhecido como a maior festa brasileira da contemporaneidade.

Desde a década de 1980, especificamente do ano de 1981, surgiu nas Escolas de
Samba do Rio de Janeiro, uma personagem nova no carnaval: as Madrinhas de Bateria e
posteriormente, em 1985, as Rainhas de Bateria.

Estes postos foram criados para que uma celebridade mulher de destaque nacional
viesse dar evidéncia a Escola de Samba, uma vez que ela desempenharia o papel de passista e
teria prestigio e visibilidade nacional, promovendo a Escola de Samba para todo o pais, sendo
que o carnaval nesta época ja era exibido por canais da televisdo aberta para todas as regides
do Brasil.

Da década de 1980 para 2013, muitas transformac¢des de ordem socioculturais,
demograficas, econdmicas, tecnoldgicas e ideologicas impactaram a historia das mulheres no
Brasil.

Na area sociocultural, houve transformagdes que destacaram a valorizagdo da
educacdo da mulher, alteracio no conceito de familia, envelhecimento da populacao
masculina e feminina, preocupagao com a saude e mais mulheres no mercado de trabalho. Na
ordem demografica, as taxas de natalidade baixas em familias em que o grau de instrucao da
mulher ¢ mais elevado, diminui¢do demografica dos casamentos, aumento de divorcios e
globalizacdo da populagdo. Na area econdmica, os niveis de rendimento e distribuigdo de
renda da populagdo feminina, crescente utilizagdo de automoveis, taxas de desemprego mais
baixas, mulheres no mercado de trabalho e aumento do rendimento familiar. Na area
tecnologica houve sofisticacdo da tecnologia, barateamento dos produtos tecnologicos de
consumo, equipamentos mais eficientes e mais descartaveis e desenvolvimento de tecnologias
amigas do meio ambiente.

Na ordem da ética e responsabilidade social surgiram encargos que as empresas

assumiram perante a sociedade e o meio ambiente. Praticas ditas politicamente corretas,
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sempre a favor de minorias, tais como mulheres, criancas, negros, indios, homossexuais etc.,
preocupacdo com a preservagdo e conservagdo da natureza, preocupagdo com as condicdes de
trabalho, encaminhamento para a extensao dos regimes autocraticos, maior abertura cultural
ao exterior em funcdo da globalizacdao, valores individualistas sobrepondo-se aos valores
coletivistas tradicionais, postura quanto a estabilidade no emprego e com a entidade patronal,
estilo de vida mais sauddvel e harmonizacdo no estilo de vida.

Toda essa conjuntura interferiu nas transformagdes materiais nos corpos das
personagens (madrinhas e rainhas de bateria de Escolas de Samba), visiveis desde a década de
1980 até 2013, e este serd nosso ponto de partida para a compreensdao do corpus delimitado
“corpo feminino no carnaval”.

Assim, a partir da matéria Fisico das musas do carnaval causa polémica', exibido
pelo Fantéstico, que articulava sobre o carnaval e as mais lindas mulheres que desfilaram nas
Escolas de Samba de 2013, dialogou-se acerca da beleza das musas musculosas, de corpos
sarados.

Mas nao s6 isso, a matéria supracitada manifestou o desconforto de alguns
telespectadores, perguntando e polemizando até que ponto uma musa poderia ou deveria ser
musculosa ou sarada. Delinecamos entdo nosso recorte de pesquisa: “Os deslizamentos de
sentidos nas transformacdes fisicas dos corpos das rainhas de bateria das Escolas de Samba do
carnaval desde 1981 até 2013”.

Analisaremos o corpo enquanto discurso na materialidade da corporalidade das
madrinhas e rainhas de bateria das Escolas de Samba do carnaval carioca e as transformacoes
destas, sob a otica da AD de Pécheux, através das nogdes Discurso e ideologia, Sujeito,
Interpelagdo, Efeitos de sentido, Acontecimento discursivo, Textualizacdo e textualidade, bem
como efeito autor (GALLO, 2001) e materialidade significante, da Andlise do Discurso, e sob
a oOtica de Lacan, questdes como inconsciente, desejo, gozo e corpo, géneses de nossas
hipdteses que serdo apresentadas adiante.

A partir do carnaval e dos corpos das rainhas de bateria, queremos entender
porque em 2013 foi possivel que uma rainha de bateria construisse seu corpo feminino, forte e
musculoso? E ainda, quais os acontecimentos histdricos e as ideologias que determinam a
(re)construcdo do corpo feminino esteticamente forte e anabolizado, remetendo-nos as

regularidades discursivas do corpo de uma guerreira?

" Veiculado no Programa Fantistico da Rede Globo em Fevereiro de 2013. Disponivel em: <

http://globotv.globo.com/rede-globo/fantastico/v/fisico-das-musas-do-carnaval-causa-polemica/2411761/>.
Acesso em 10/09/2013.
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Nesta tese mobilizaremos os conceitos de femme fatale e guerreira e advindos da
mitologia. Para mitologia, os Deuses ¢ Deusas Greco Romanos nascem com o intuito de
reconhecer suas principais representacdes arquetipicas tanto dos diversos tipos de homens e
mulheres encontrados quanto das muitas fungdes que eles desempenham ao longo da sua
vida, como veremos mais a frente.

Este trabalho se justifica socialmente pelo nascimento das madrinhas e rainhas de
bateria dentro das Escolas de Samba. Discutiu-se ao longo da construcao desta tese o papel
social da madrinha de bateria. Descobrimos assim, que a posi¢ao sujeito cabrocha deu origem
a madrinha de bateria das agremiagdes carnavalescas, ¢ que esta era uma jovem bela e
moradora da comunidade, que tinha um papel politico dentro de seu grupo social, ja que era a
musa sublime, atuante na preparagao dos desfiles, além de ser um icone de inspiragdo dos
poetas e puxadores de samba, muito diferente da rainha de bateria.

Esta rainha de bateria era sempre uma moca também bela, porém uma celebridade
de fora da comunidade, que, portanto, desconhecia a constru¢do e o preparo dos desfiles e
desconhecia a realidade da comunidade da qual seria musa soberana.

Esta posicao sujeito rainha de bateria foi uma evolucao da cabrocha, que evoluiu
para madrinha e que culminou na rainha de bateria. Esta ultima, nascida de uma
proposta/exigéncia mercadoldgica, onde grandes grifes da década de 1980, como Djon,
patrocinavam uma Escola de Samba, e esta agremiagdo entdo daria visibilidade a sua modelo
propaganda da marca, agora na posic¢ao sujeito rainha de bateria.

Obviamente, a criagdo deste novo personagem causava e ainda causa desconforto
nas madrinhas de bateria que pertenciam a comunidade, j4 que as madrinhas de bateria
conheciam a realidade de seu grupo social por atuarem na comunidade ativamente,
preparando e confeccionando o desfile durante os doze meses do ano, enquanto que a rainha
de bateria aparece dois ou trés meses antes do desfile e ganha notoriedade na comunidade e na
midia nacional.

Portanto, as exigéncias de mercado nascidos do patrocinio de grandes marcas nas
Escolas de Samba durante a década de 1980 criou a personagem rainha de bateria. Percebeu-
se que, ao entender este processo historico, a intensificagdo dos discursos mididticos, da
moda, propaganda, entre outros, gerou efeitos de sentido na sociedade e no corpo destas
mulheres.

Assim, o corpo da mulher (cabrocha, madrinha, rainha de bateria) vai sendo
marcado por diferentes posicdes sujeitos a medida que os discursos vao interpelando e

constituindo essas posi¢des sujeitos das mulheres que foram adensando papeis sociais da
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mulher, diferentes da cabrocha, madrinha e rainha. Este corpo feminino sempre provisorio €
produzido pelo efeito que os discursos midiaticos causam nos sujeitos mulheres.

Para a Analise do Discurso, este trabalho justifica-se pelo fato de propormos um
novo efeito de sentido produzido a partir da interpelagdo dos discursos midiaticos nos sujeitos
que sdo interpelados e constituidos por estes discursos.

Propomos assim, pensar o corpo para a AD, a partir deste novo efeito de sentido
que nesta tese denominamos efeito de corpo in suspenso que € um corpo que jamais se
realiza, nunca permanente € sempre provisorio, por ser atravessado por multiplos apelos
contidos nos discursos que interpelam e constituem os sujeitos madrinhas e rainhas de bateria.

Este trabalho foi construido da seguinte maneira: primeiro, introduziremos o leitor
as hipoteses desta tese. No segundo capitulo, no referencial tedrico, apresentaremos a teoria
que nos dara base para analisarmos, percorreremos os fundamentos sobre discurso e
ideologia, sujeito, interpelacdo, efeitos de sentido, acontecimento discursivo, textualizagdo e
efeito autor da Analise do Discurso.

No terceiro capitulo, discutiremos questoes sobre o corpo € passamos por questoes
como o corpo feminino na historia, corpo e inconsciente, desejo, gozo e corpo para Lacan
(1998) e, por fim, o corpo para AD.

No quarto capitulo, estudaremos temas ligados ao carnaval. Iniciamos nosso
percurso conhecendo a historia do carnaval, os possiveis sentidos para o carnaval e, por fim,
os personagens do carnaval até o nascimento das madrinhas e rainhas de bateria.

No quinto capitulo, nos propomos a fazer a metodologia da tese, delimitando e
apresentando nosso corpus demarcado pelo “carnaval”, bem como nosso recorte que busca
compreender como se deram os deslizamentos de sentidos nas transformagdes fisicas dos
corpos das rainhas de bateria das Escolas de Samba do carnaval desde a década de 1980 até
2013.

Desta forma, nos langamos em nossos estudos com o intuito de entender como
uma mulher (sujeitos madrinha e rainha de bateria de carnaval carioca) da contemporaneidade
pode escrever forc¢a, independéncia e virilidade na corporalidade das madrinhas e rainhas de
bateria do carnaval carioca de 2013.

Por fim, teceremos as consideracoes finais. retomando a ideia inicial, os objetivos

do trabalho, e as limitagdes e sugestdes para proximas pesquisas na area.
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2 A ANALISE DO DISCURSO

Quando iniciamos os estudos em Andalise do Discurso, entendemos que seus
dispositivos tedrico-analiticos estdo pautados em um tripé fundamentado pela Psicandlise
(Freud e Lacan), pelo Materialismo Historico (Marx/Althusser) e pela Linguistica (Saussure),
tomando a lingua enquanto materialidade do linguistico, do social, do historico e do
ideoldgico. Dito de outro modo, a lingua em sua opacidade, a lingua ndo homogénea.

E pelo materialismo histérico que a AD construiu os dispositivos analiticos
pautados no conceito de ideologia e seus modos de funcionamento. Por isso, pressupondo o
legado do materialismo historico, tem seu objeto proprio: o discurso, que se inscreve no
politico, articulando o linguistico e o social. Ou seja, a Analise de Discurso se apresenta como
uma disciplina de entremeio ao tripé que a constitui.

Para melhor entender esta teoria, estudaremos nas segdes seguintes, questdes

ligadas a discurso e ideologia para melhor entender o efeito de corpo in suspenso.

2.1 DISCURSO E IDEOLOGIA

Para Pécheux (1969, p. 82), “o discurso ¢ efeito de sentido entre os
interlocutores”. Por isso, para o percursor da AD, as circunstancias ideoldgicas da
representacao das relagdes de elaboracao do discurso e seus efeitos de sentido explicarao os
principios desta fundamentacgao do discurso.

Pécheux explica que precisamos especificar alguns pontos e nos chama atengao
para a teoria das ideologias, a pratica de produ¢do dos conhecimentos e pratica politica. Apos

1sso, o autor discorre:

a) Se estamos destacando as condi¢des ideologicas da reproducdo/ transformagao
das relagdes de produgdo, ¢ porque a area da ideologia ndo é de modo algum, o
unico elemento dentro do qual se efetuaria a reprodugdo/transformagdo das relagdes
de producdo de uma formagdo social; isso seria ignorar as determinagdes
econdmicas que condicionam em ultima instancia essa reproducdo/transformacao,
no proéprio interior da produgdo econdmica, fato evocado por Althusser no comego
de seu trabalho sobre os aparelhos ideoldgicos do estado. b) Ao falar de
“reproducdo/transformac¢do” estamos designando o carater intrinsicamente
contraditério de todo modo de produgdo que se baseia numa divisdo em classes, isto
¢, cujo principio ¢ a luta de classe. Isso significa em particular, que consideramos
erroneo localizar em pontos diferentes, de um lado, o que contribuiu para a
reproducdo das relacdes de produgdo e, de outro, o que contribuiu para sua
transformacdo: a luta de classes atravessa o modo de producdo em seu conjunto, o
que na area da ideologia, significa que a luta de classes passa por aquilo que L.
Althusser chamou de Aparelhos Ideoldgicos de Estado (PECHEUX, 2009, p. 129-
130).



19

Desta maneira, ao considerar que a reproducao/transformacao se baseava em uma
divisdo em classes, cujo principio era a luta de classes, reforca que a ideologia ndo era o inico
elemento dentro do qual se efetuaria a reproducao/transformagdo das relagdes de produgao de
uma formagao social. Pécheux explicou, desta forma, que a luta de classes compreendia a
maneira de produgdo da ideologia, perpassando e destacando que tal luta acontecia através
dos Aparelhos Ideologicos de Estado, de tal como propunha Althusser”.

Quanto aos aspectos do termo Aparelho Ideologico do Estado, Pécheux (2009, p.
131) destacou alguns pontos que lhe pareceram decisivos para ressaltar que as ideologias nao

sdo feitas de ideias, mas de praticas. O autor fundamentou:

1. A ideologia ndo se reproduz sob a forma geral de um Zietgeist (isto ¢, o espirito
do tempo, a mentalidade da época, os costumes de pensamento etc.) que se importa
de maneira igual e homogénea a sociedade, como espago anterior a luta de classes:
aparelhos ideolégicos do estado ndo sdo a realizagdo da Ideologia em geral... [...] 2.
Nem mesmo a realizagdo sem conflitos da ideologia de classes dominantes, o que
significa que ¢ impossivel atribuir a cada classe sua ideologia, como se cada uma
delas vivesse previamente a luta de classes em seu proprio campo, com suas proprias
condigdes de existéncia e suas instituicdes especificas, sendo a luta de classe
ideoldgica o encontro de dois mundos distintos e preexistentes, cada um com suas
praticas e suas “concepgdes” do mundo, seguindo-se a esse encontro a vitdria da
classe “mais forte”, que imporia, entdo, sua ideologia a outra. Isso significa, em
ultima analise, multiplicar por dois a concepgdo da Ideologia como Zietgeist. [...] 3.
A Ideologia da classe dominante “ndo se torna dominante pela Graga do céu...” o
que quer dizer que os aparelhos ideoldgicos de Estado ndo sdo a expressdo da
domina¢@o da Ideologia dominante, isto ¢, da Ideologia da classe dominante (Sabe
Deus onde a Ideologia dominante obteria, entdo, sua supremacia!), mas sim que elas
sdo seu lugar e meio de realizagdo: ¢ pela instalacdo dos aparelhos ideologicos de
Estado nos quais essa ideologia [a ideologia da classe dominante] ¢ realizada e se
realiza, que ela se torna dominante. [...] 4. Mas os aparelhos ideoldgicos de Estado
nao sao, apesar disso, puros instrumentos da classe dominante, maquinas ideologicas
que reproduzem pura e simplesmente as relacdes de producdo existentes: [...] este
estabelecimento [dos aparelhos ideoldgicos de Estado] nao se da por si so, ao
contrario, o palco de uma dura e ininterrupta luta de classes. [...] o que significa que
os aparelhos ideoldgicos de Estado constituem, simultaneamente a
contraditoriedade, o lugar ¢ as condi¢des ideologicas da transformacdo das relagdes
de producdo (isto ¢, da revolugdo. No sentido marxista-leninista). De onde, vem a
expressio “reprodugio/ transformagio” que empregamos (PECHEUX, 2009, p. 130-
131).

Entende-se, a partir da leitura do autor, que o funcionamento da ideologia
antecede a luta de classes, e tampouco esta — a ideologia — pode ser conferida e segmentada
em determinado espaco social, ou institucional, j4 que a propria luta de classes foi/é

ideologica.

? Na sequéncia, abordaremos os Aparelhos Ideologicos do Estado (doravante AIE) de Althusser.
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Pécheux foi ir6nico quando escreveu que a “Ideologia da classe dominante ndo se
tornou dominante pela Graga do Céu...”, fazendo-nos pensar que ¢ a ideologia: o ambiente e o
elemento para que esta possa operar através dos discursos (PECHEUX, 2009, p. 131).

Para ele, ¢ a ideologia através dos Aparelhos Ideologicos do Estado (doravante
AIE) e por sua implantagdo e operacao onde a ideologia € praticada, que a torna suprema ou
dominante, portanto para o autor, os Aparelhos Ideologicos de Estado formam
sincronicamente ao contra lugar, o ambiente e as condigdes ideologicas da transformagao das
relagdes de producdo do discurso.

As formulagdes de Pécheux apontam para a dire¢do que as ideologias niao sdo
feitas de ideias, mas de praticas. Segundo o autor, os Aparelhos Ideoldgicos do Estado sdao
uma arena de dura e ininterrupta luta de classes.

Essas “lutas” constituem e contradizem o lugar ¢ as condi¢des ideoldgicas da
transformacdo das relagdes de produgdo. E nesse sentido que o autor utilizou-se no texto, da
expressdo reproducdo/transformacdo das relagdes de producdo. Sdo estas condigdes
contraditorias que constituirdo certo momento historico que ird formar o social através do
conjunto complexo, com relagdes de contradigao-desigualdade-subordinagao.

Desta forma, os aparelhos ideologicos ndo cooperam de igual modo para a
reproducdo das relagdes de producdo e para a sua transformacdo. Este subsidio ¢ relativo,
devendo levar em conta propriedades regionais, religiosas, politicas, de conhecimento etc. —
no interior do conjunto dos Aparelhos Ideoldgicos de Estado em fun¢do do estado de luta na
formacao social considerada.

Assim, Pécheux (2009, p. 133) pode falar em objetividade material da instancia
ideologica, através das Formagdes Ideoldgicas (FI), marcada pela estrutura de desigualdade-
subordinag¢do com a imposi¢do das formacdes ideologicas de certa formacao social; basilar da
contradi¢do reproducdo/transformacdo que ¢ componente da luta ideoldgica de classe.

O autor ressalta que quando ¢ colocada a questdo da contradi¢do, ndo devemos
pensa-la como a oposicao de duas forgas que se exercem uma contra a outra em um mesmo
espaco. Pécheux explica que a forma ndo ¢ simétrica, no sentido de que cada forga tenderia a
realizar em proveito proprio a mesma coisa que a outra; a relagdo de classe ¢ dissimulada no
funcionamento dos AIE pelo proprio mecanismo que a realiza, dando a impressdo e

evidéncias naturais a producao e reproducdo da sociedade, Estado e sujeitos de direito (livres

? Dentre os quais estdo os Aparelhos Ideologicos do Estado: religiosos, escolares, familiares, juridicos, politicos,
sindicais, de informacdo (imprensa, radio, T.V. etc.) e culturais (literatura, artes, desportos etc.). Em nossa tese
interessa-nos os AIE informacionais para analisarmos nosso recorte e corpus (ALTHUSSER, 1985).
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e iguais no modo de produc¢do capitalista). Pécheux se apropria da tese central de Althusser e
reafirma “a ideologia interpela os individuos em sujeitos” e respectivas proposigdes que ele
enumera:

“1. S6 hé pratica através de e sob uma ideologia; 2. S6 ha ideologia pelo sujeito e
para o sujeito” (PECHEUX, 2009, p. 135).

Assim, o autor destaca que a divisdo do sujeito € caracteristica de toda ideologia.
Ele explica que, na primeira afirmacdo, o artigo indefinido (uma) tem o sentido de
multiplicidade distinta do ambito ideoldgico sob a configuracdo de uma convencdo de
subsidios onde cada um ¢ uma constitui¢do ideoldgica (ou seja: uma ideologia). No segundo
enunciado, a demarcagdo de “ideologia” tem o sentido da tese central, ou esfera de sujeito
diretamente ligada ao termo ideologia.

Pécheux (2009, p. 136) conclui: “Isso nos leva, evidentemente, a fazer uma
distingdo cuidadosa entre formacdo ideologica, ideologia dominante e ideologia”. Como
vimos, ideologia e sujeito sdo nogdes muito importantes para a AD, por isso na proxima se¢ao

estudaremos a no¢ao de sujeito para a Analise do Discurso.

2.2 O SUJEITO PARA AD

Para Michel Pécheux, a ideologia ¢ marcada materialmente nas praticas
discursivas, por interferéncia da inclusao que os individuos formam com suas categorias reais
de experiéncia. Porém, ¢ exatamente nas praticas que ela age, pois esta relagdo que o sujeito
forma com suas categorias reais de existéncia ¢ sempre uma relagdo imaginaria.

Segundo o autor, ¢ a ideologia que interpela os individuos em sujeitos, em um
método de duplice composi¢do onde os dois se formam ao mesmo tempo em que sao
constituidos, pois so existe ideologia pelos/para os sujeitos (PECHEUX, 2009). Nao existe
discurso sem sujeito e ndo existe sujeito sem ideologia.

Para Pécheux (2009, p. 145), a evidéncia de que “eu sou realmente eu (sujeito
social com identidade, familia, ideias, inten¢des € compromissos), acarreta no processo de
interpelagdo-identificagcdo que produz o sujeito no lugar deixado vazio, sob diversas formas
impostas pelas relagdes juridico-ideologicas™.

O autor explica que este carater material que produz um efeito de transparéncia
para o sujeito consiste na sua vinculagdo constitutiva do “todo complexo das formacdes

ideoldgicas”, que acontece através de duas teses: a primeira se da pela formacdo discursiva, a
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segunda explica que este cardter material transparente para o sujeito ¢ a dissimulacio
(apagamento) de como ocorre o processo de interpelagio (PECHEUX, 2009).

Assim, o sentido de uma palavra, de uma expressao, de “uma proposicdo ¢
determinado pelas posigdes ideologicas que estdo em jogo no processo sociohistdrico que
permitem a producado e a reproducdo dos discursos que adquirem seu sentido em referéncia as
formacdes ideologicas nas quais se inscrevem” (PECHEUX, 2009, p. 146).

Desta forma, “os individuos sao interpelados em sujeitos-falantes, em sujeitos de
seu discurso pelas formagdes discursivas que representam “na linguagem” as formagdes
ideologicas que lhes sdo correspondentes” (PECHEUX, 2009, p. 146).

Pécheux (2009) ressalta que a formagdo discursiva ¢ o lugar da constituicdo do
sentido. Assim percebemos um evidente deslocamento da concepcdo de Referéncia da
linguistica, ndo mais a relacdo entre a palavra e o objeto, mas relacdo entre a palavra e a
formagao discursiva na qual os sentidos sdo produzidos e constituidos.

Sobre o apagamento, Pécheux (2009) esclarece que ¢ caracteristico de toda
Formacao Discursiva (doravante FD) dissimular, na transparéncia do sentido que nela se
forma, a objetividade material contraditéria do interdiscurso, que determina essa formagao
discursiva como tal, objetividade material essa que reside no fato de que sempre “algo fala”
antes, em outro lugar e independentemente, isto é, sob a dominacdo do complexo das
formagdes ideologicas.

Pécheux (2009) apresenta o segundo esquecimento. Ele escreve:

Concordamos em chamar esquecimento n® 2 ao “esquecimento” pelo qual todo
sujeito-falante “seleciona” no interior da formacdo discursiva que o domina, no
sistema de enunciados, formas e sequéncias que nela se encontram em relacdo de
parafrase — um enunciado, forma ou sequéncia, e ndo outro, que, no entanto, esta no
campo daquilo que poderia formuld-lo na formagao discursiva considerada. Por
outro lado, apelamos para a nocdo de sistemas inconsciente para caracterizar um
outro esquecimento, o esquecimento n°l, que se da conta do fato de que o sujeito-
falante ndo pode, por definigdo, se encontrar no exterior da formagdo discursiva que
o domina. Nesse sentido, o esquecimento n° 1 remetia, por uma analogia com o
recalque inconsciente, a esse exterior, na medida em que — como vimos- esse
exterior determina a formagdo discursiva em questio (PECHEUX, 2009, p. 161-
162).

Como efeito do esquecimento n° 2, temos a produgdo da ilusdo da realidade do
pensamento. Tem-se a ilusdo de uma correspondéncia direta entre palavra e mundo, uma vez
que se produz esse efeito ilusério de que o que ¢ dito surge no momento do dizer, e de que
esse dizer traduz o pensamento do sujeito quando este fala, apagando as filiagdes de sentido

que sustentam o que se diz.
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Ao colocarmo-nos na génese do dizer, o sujeito o realiza assumindo a lingua
como um sistema fechado e transparente. Porém, a transparéncia da lingua, assim como a
clareza do sujeito, ¢ um efeito ideoldgico. Neste movimento, o sujeito esquece que o que diz
remete-se a outros sentidos preexistentes (esquecimento n° 1), bem como poderia ser dito de
outra forma (esquecimento n° 2).

Para Orlandi:

Quando nascemos os discursos ja estdo em processo € nos ¢ que entramos nesse
processo. Eles ndo se originam em noés. Isso ndo quer dizer que ndo haja
singularidade na maneira como a lingua e a historia nos afetam. Mas ndo somos o
inicio delas. Elas se realizam em ndés em sua materialidade. Essa ¢ uma
determinagdo para que haja sentidos e sujeitos. Por isso ¢ que dizemos que o
esquecimento ¢ estruturante. Ele ¢ parte da constituigdo dos sujeitos e dos sentidos.
As ilusdes nao sdo “defeitos”, sdo uma necessidade para que a linguagem funcione
nos sujeitos e na producdo de sentidos. Os sujeitos “esquecem” que ja foi dito — e
este ndo ¢ um esquecimento voluntario — para, ao se identificarem com o que dizem,
se constituirem em sujeitos. E assim que suas palavras adquirem sentido, é assim
que eles se significam retomando palavras ja existentes como se elas se originassem
neles e ¢ assim que sentidos e sujeitos estdo sempre em movimento, significando
sempre de muitas e variadas maneiras. Sempre as mesmas, mas a0 mesmo tempo,
sempre outras (2010, p. 35-36).

Desta maneira ¢ a relagdo que o sujeito estabelece com seu dizer dentro de uma
Formacao Discursiva, dada que produz este efeito de unidade e transparéncia no/do dizer.
Partindo deste principio, consideramos o texto em sua dispersao e o discurso em sua unidade,
entendendo nesta relagdo texto/discurso, o autor em sua identidade e o sujeito em sua
dispersao.

Sobre sujeitos e condigdes ideoldgicas da reproducdo/transformacgdo das relagdes

de produgdo, Althusser explica:

Sim, os sujeitos “caminham por si”. Todo o mistério deste efeito esta contido nos
dois primeiros momentos do quadruplo que falamos, ou, se o preferimos, na
ambiguidade do termo sujeito. Na acepcdo corrente do termo, sujeito significa.
1) uma subjetividade livre: um centro de iniciativas, autor responsavel
por seus atos; 2) um ser subjugado, submetido a uma autoridade superior,
desprovido de liberdade, a ndo ser a de livremente aceitar a sua submissdo.
Esta ultima conotacdo nos da o sentido desta ambiguidade, que reflete o efeito
que a produz: o individuo ¢ interpelado como sujeito (livre) para livremente
submeter-se as ordens do Sujeito, para aceitar, portanto (livremente) sua
submissdo. Os sujeitos se constituem pela sua sujeigdo. Por isso é que “caminham
por si mesmos” (ALTHUSSER, 1985, p. 103-104).

Se os sujeitos assim o sdo em funcdo da interpelacdo da ideologia que os
constituem se constituindo, ¢ “o discurso ¢ efeito de sentido entre os interlocutores”
(PECHEUX, 1969, p. 82), partindo para o funcionamento da ideologia como interpelagdo dos
individuos em sujeitos e especificamente em sujeitos de seus discursos, percebe-se que este

processo se realiza através do complexo das Formagdes Ideoldgicas através do interdiscurso
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intrincado neste complexo, fornecendo a cada sujeito a “sua” realidade, enquanto sistemas de
evidéncias e de significacdes percebidas, aceitas, experimentadas.

O que Pécheux (2009) chama de sele¢do configura um ato que se da na forma de
escolha de certos enunciados e apagamento do que nao ¢ selecionado, mas que nao deixam de
estabelecer relacdo com o que figura no enunciado.

Porém, se apaga para o sujeito a relagdo dos enunciados com outros enunciados
também formulaveis em dada Formagdo Discursiva, relagdo essa que constitui uma rede
parafrastica’ da qual o sujeito se “esquece”.

Uma vez apagada a rede parafrastica que sustenta o dizer, se apagam também as
outras possibilidades de formulacdo dentro das Formagdes Discursivas. Esse apagamento € o
que cria o efeito de unicidade na formulagdo do dizer, como se nao se pudesse dizer outra
coisa e de outra maneira.

Esse efeito € que cria para o sujeito a ilusdo de uma relacdo univoca entre os
sentidos, que parecem ser do mundo, e o dizer, como se as palavras traduzissem os sentidos
que repousam nas coisas.

Todo discurso €, portanto, ocultacdo do inconsciente, assim como todo discurso ¢
um interdiscurso, espago de construg¢do e reformulagdo do sentido pelo sujeito. Sintetizando
as controvérsias ja abordadas, Pécheux (2009) finaliza as discussdes esclarecendo que toda a
proposta que pretenda elaborar uma teoria materialista da ideologia e do discurso, esbarrara

na problematica de se definir o conceito e situar o ponto de partida.

Tomar a forma sujeito como ponto de partida significaria considerar-por uma
divisdo epistemolodgica em dois campos que se afrontam a partir de suas posi¢des
respectivas- que ha, de um lado, o ponto de vista das ciéncias, sobre o real e de
outro, o ponto de vista da ideologia. Na verdade, todo ponto de vista ¢ um ponto de
vista de um sujeito; uma ciéncia ndo poderia, pois ser um ponto de vista sobre o real,
uma visdo ou uma construcdo que representasse o real (um modelo real): uma
ciéncia € o real sob a modalidade de sua necessidade-pensada, de modo que o real
que tratam as ciéncias ndo ¢ sendo o real que produz o concreto-figurado que se
impde ao sujeito na necessidade “cega” da ideologia. Isso equivale dizer que o
verdadeiro ponto de partida em referéncia ao qual podemos compreender por que a
ideologia ¢é exterioridade para a ciéncia e para o real é exatamente 0 mesmo ponto de
partida que nos levou a desenvolver a analise da forma-sujeito na qual a ideologia
nao possuiu um exterior. Esse verdadeiro ponto de partida, ja se sabe, ndo ¢ o
homem, o sujeito, a atividade humana, etc., mas, ainda uma vez, as condi¢des
ideologicas da reproducio/transformagdo das relagdes e produgio (PECHEUX,
2009, p. 168).

* A chamada selecdo de Pécheux caracteriza-se como uma ag¢do que ocorre na maneira do sujeito “eleger”
determinados enunciados e por “apagar” o que ndo ¢ escolhido, porém este pagamento, ndo permite constituir
relagdo com o que fora ilustrado na enunciagdo. Acontece que o sujeito “apaga” a relagdo dos enunciados, com
os outros enuncia em determinada Formacdo Discursiva. Por isso, a rede parafrastica da qual o sujeito se
“esquece” se torna uma relacdo que compde uma rede no chamado esquecimento n° 2.
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Por isso, para Pécheux (2009), a assimilacdo do individuo com a Formagao
Discursiva que o reprime se baseia no fato de que os elementos do interdiscurso (sob sua
dupla forma — pré-construido e processo de sustentacdo) produzem um efeito de unidade
imaginaria. Sujeito e sentido se constituem mutuamente, os tragos que o determinam sao
reinscritos no discurso por um processo de mascaramento e no efeito da opacidade.

Sobre o papel da memoria, Pécheux (1999) situa-a no ambito das questdes
pertinentes a analise do discurso, discutindo como as questdes linguisticas e de discurso
aparecem nos estudos sobre memoria, levando-nos a um debate sobre a disciplina de
interpretacao.

Assim, o autor abre-se a polissemia quando tenta distanciar-se das evidéncias da
proposi¢do, da frase e da estabilidade parafrastica, uma vez que ela permite através das
nog¢des de significancia, avangar teoricamente e tecnologicamente em relagdo do texto com a
imagem.

Para Pécheux (1999, p. 50),

Memoria deve ser entendida aqui ndo no sentido diretamente psicologista da
memoria individual, mas nos sentidos entrecruzados da memoria mitica, da memoria
social inscrita em praticas, ¢ de memoria construidas do historiador. O risco evocado
de uma vizinhanga flexivel de mundos paralelos se deve de fato 4 diversidade das
condicdes supostas com essa inscrigdo: ¢ a dificuldade-com a qual é preciso um dia
se confrontar- de um campo de pesquisas que vai da referéncia explicita produtiva a
linguistica , até tudo o que toca as disciplinas de interpreta¢do: logo a ordem da
lingua e da discursividade, a da linguagem, a da significancia do simbolo e da
simbolizacdo. Nao ¢ de se admirar, nessas condi¢cdes, que uma ideia de uma
fragilidade, de uma tensdo contraditéria no processo de inscricdo do acontecimento
no espago da memoria tenha sido constantemente presente, sob uma dupla fora
limite que desempenhou o papel de ponto referéncia: O acontecimento que escapa a
inscri¢do, que ndo chega a se inscrever; o acontecimento que € absorvido na
memoria, como se nao tivesse ocorrido.

Desta maneira, Pécheux provoca reflexdes que nos levam a discutir temas que
envolvem “o sentido”, bem como nogdes de sujeito e de sentido. A conceituacdo de memoria
discursiva € uma das grandes contribui¢des deste autor.

Para ele:

A memoria discursiva seria aquilo que, em face de um texto que surge como
acontecimento a ser lido, vem restabelecer os ‘implicitos' (quer dizer, mais
tecnicamente, os pré-construidos, elementos citados e relatados, discursos-
transversos, etc.) de que sua leitura necessita: a condi¢do do legivel em relagdo ao
proprio legivel (PECHEUX, 1999, p. 52).

Assim, para o autor, todo discurso se estabelece a partir de uma memoria e do

esquecimento de outro. Os sentidos vao se arquitetando no encontro com outros sentidos.
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Desta maneira quando ndo recuperamos a memoria que sustenta aquele sentido, temos
0 nomnsense.

Mesmo que o sujeito ndo tenha consciéncia deste processo discursivo, ele
acontece inconscientemente. A memoria discursiva, ou também denominada por Pécheux
como interdiscurso, ¢ um saber que possibilita que nossas palavras fagam sentido. De acordo
com o autor, o interdiscurso equivale a algo ja falado antes, em outro lugar, a algo “ja dito”.

Para Orlandi (2006), o conceito de interdiscurso de Pécheux nos leva a
compreender que os sujeitos estdo conectados a esse saber discursivo que nao se estuda, mas
produz seus efeitos através da ideologia e do inconsciente, ja que este estd ligado as
Formagdes Ideoldgicas.

Com referéncia ao interdiscurso, Pécheux (2009) considera como aspectos
diferenciais dois tipos de elementos: o pré-construido e as articulagdes determinam o sujeito,
impondo, dissimulando-lhe seu assujeitamento sob a aparéncia de autonomia, isto €, através

da estrutura discursiva da forma-sujeito.

A formacdo discursiva que veicula a forma-sujeito ¢ a Formacdo discursiva
dominante. As formag¢des discursivas determinam a dominagdo da FD dominante
pelo interdiscurso que constituem. O pré-construido corresponde ao “sempre-ja-ai”
da interpelacdo ideoldgica que fornece-impde a “realidade e seu sentido” sob a
forma de universalidade (o mundo das coisas). A articulagdo constitui o sujeito em
sua relacdo com o sentido, de modo que ela representa, no interdiscurso, aquilo que
determina a dominagdo da forma-sujeito. Esta relacdo com o sentido se trata de
possibilidades de substituicdo entre elementos (palavras, expressdes, proposicdes)
no interior de uma FD dada (PECHEUX, 2009, p. 151).

Por isso, o interdiscurso, enquanto discurso transverso atravessa € poe em conexao
entre si os elementos discursivos constituidos pelo interdiscurso enquanto pré-construido, que
fornece, por assim dizer, a matéria-prima na qual o sujeito se constitui como sujeito-falante,
com a formacgao discursiva que o assujeita.

Pécheux (2009) considerou que o intradiscurso (habitualmente concebido como o
discurso em relacdo a ele mesmo), nada mais seria do que um efeito do interdiscurso sobre si
mesmo, uma espécie de “interioridade” inteiramente determinada como tal do “exterior”.

Assim, a forma-sujeito — pela qual o “sujeito do discurso” se identifica com a
formacdo discursiva que o constitui — tende a absorver-esquecer o interdiscurso no
intradiscurso, isto €, ela simula o interdiscurso no intradiscurso, de modo que o interdiscurso

aparece como o puro “ja-dito” do intradiscurso, no qual ele se articula por “correferéncia”.

[...] o homem constituindo-se em sujeito pela e na linguagem, que se inscreve na
historia para significar, tem seu corpo atado ao corpo dos sentidos. Sujeito e sentido
constituindo-se ao mesmo tempo tém sua corporalidade articulada no encontro da
materialidade da lingua com a materialidade da historia (ORLANDI, 2008, p. 9).
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Por isso, entendemos a afirmacdo de que ha um confronto do simbolico com o
politico. O corpo do sujeito e o corpo da linguagem ndo sdo transparentes.

Orlandi (2008) explica que a formulacdo ¢ o centro da sua reflexao, pois ¢ ela que
desenha em circunstancias particulares de atualizacdao nas condi¢des em que a formulacao se
da, por gestos de interpretacdo e através de discursos que lhe emprestam corpo. A autora
explica que a nocao de gesto ¢ valida para acessar a questdo de corporeidade da linguagem, e
¢ pela nocao de interpretagdo como gesto que se chega a analise das formagdes discursivas, a
rede de filiagdes de sentido através de tragos e marcas do texto.

Orlandi (2008, p. 10) escreve:

Pela nog¢do de gesto, temos a pratica simbolica como pratica do corpo e que
corporifica no textual. [...] Na formulagdo ha um investimento do corpo do sujeito
presente no corpo das palavras. O momento em que o sujeito diz o que diz. Em que
ha um investimento do corpo do sujeito presente no corpo das palavras. Em que se
assume autor. Representa-se na origem do que diz com sua responsabilidade, suas
necessidades. Seus sentimentos, seus designios, suas expectativas, sua determinacao.
Pois ndo esquecamos, o sujeito ¢ determinado pela exterioridade mas, na forma-
sujeito historica que ¢ a do capitalismo, ela se constitui por esta ambiguidade de ao
mesmo tempo, determinar o que diz. A formulagdo ¢ o lugar em que esta
contradicdo se realiza. Ela ¢ o acontecimento discursivo pelo qual o sujeito articula
manifestamente seu dizer. Da o contorno material ao dizer instaurando o texto,
lembrando que texto tanto pode ser oral ou escrito, e indo mais além podemos
estender a nogdo de texto as linguagens ndo verbais, vendo em suas relagdes
aspectos instigantes do funcionamento do dizer.

Resgatando Orlandi (2008), se a formulagdo é o espago em que esta contradigdo
acontece, ela é o acontecimento discursivo pelo qual o sujeito manifesta seu dizer. E a
formulacao que concede o desenho material ao dizer que compde o texto. Mas quem enuncia
este dizer? Ora, quem enuncia estes dizeres sao os sujeitos que ocupam diferentes posigdes.

Pécheux (1988, p. 160) sobre posi¢des sujeitos ou papéis assumidos, explicou:

E a ideologia que fornece as evidéncias pelas quais “todo mundo sabe” o que ¢é
um soldado, um operario, uma fabrica, uma greve, etc., evidéncias que fazem
com que a palavra ou um enunciado “queiram dizer o que realmente dizem” e
que mascaram, assim, sob a “transparéncia da linguagem”, aquilo que
chamaremos o cardter material do sentido das palavras e dos enunciados.

Sobre o carater material do sentido das palavras e dos enunciados, destacamos que
as posi¢des sujeitos de cabrocha, madrinhas e rainhas de bateria que estamos estudando,
trabalham com o deslocamento dos sentidos, € com as regularidades textuais corporais de
femme fatale e guerreira.

Sobre estas duas regularidades (femme fatale e guerreira) gostariamos de esclarecer
que estamos trabalhando com os conceitos vindos dos arquétipos mitologicos. Neste sentido,

a mulher e 0 homem: seus deuses e deusas e seus papéis, dores e sentimentos. Os trés grandes
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grupos de arquétipos das Deusas s@o a domestica, a sensual e a combativa ou guerreira.
Temos como representantes das deusas domésticas, Hera (outras deusas que podem ser
chamadas de domésticas sdo Deméter, Perséfone e Héstia); a sensual, Afrodite (e também
Perséfone); ¢ a combativa ou guerreira, Atena (juntamente com Artemis). Cada qual com as
suas dores relacionadas ao convivio com o sexo masculino. (BRANDAO, 1986)

Interessa-nos aqui entender um pouco mais sobre os arquétipos de Afrodite e Artémis .

Para Brandao (1986), Afrodite seria uma divindade obviamente importada do Oriente.
Uma forma grega da deusa semitica da fecundidade e das aguas fertilizantes,
Astarté. Desta maneira, Afrodite teve diversos amantes, tanto deuses como Ares,
Dioniso e Hermes, quanto mortais como Anquises. Foi casada apenas uma vez, com o deus
Hefesto, o qual ela traia com Ares, o deus da guerra. A deusa também foi de importancia
crucial para a lenda de Eros e Psique. E o estopim para o desencadeamento da guerra de
Troéia. Foi descrita, em relatos posteriores, como amante de Adonis e também como sua mae
adotiva. Enéias, Hermafrodito e Priapo também sdo seus filhos. (MOURAO, 2014 a)

Sendo uma deusa tipicamente oriental, nunca se encaixou bem no mito grego. Por essa
razao ¢ tida como deusa alquimica, diferentemente das outras deusas que podem divididas em
dois grupos: as virgens (Artemis, Atena e Héstia) e as vulneraveis (Hera, Deméter e
Perséfone). Afrodite, entdo, ¢ a0 mesmo tempo vulneravel (devido ao fato de ter tido
relacionamentos) e virgem (no sentido ndo de nunca ter tido relagdes, mas como uma Deusa
que ndo se casa. Pois nunca se deixou ludibriar, nem dominar por ninguém, prezando sua
autonomia), e também ndo é nenhuma delas. (MOURAO, 2014 a)

Ja Artemis ou Artemisia ¢ uma deusa da lua, da caga e da vida selvagem. E filha de
Zeus e Leto e irma gémea de Apolo. Em Roma recebeu o nome de Diana. A lenda conta que
Leto gravida de Zeus procurou um local tranqiiilo para poder dar a luz aos bebés. Devido as
ira de Hera, nenhum local a acolheu, pois temiam a retaliacdo da mulher de Zeus. Foi entdo
que a estéril e flutuante Ilha de Ortigia, que ndo pertencia a Terra e, portanto, nao tendo o que
temer da parte de Hera, abrigou a amante de Zeus. (MOURAO, 2014 b)

Leto, contorcendo-se em dores, esperou nove dias e nove noites pelo nascimento dos
gémeos, pois Hera segurou a deusa dos partos com ela. Leto deu a luz primeiramente a
Artemis e depois, com a ajuda desta, a Apolo. Vendo os sofrimentos por que passara sua mée,
Artemis jurou jamais casar-se e manteve-se sempre virgem. Artemis ganhou de seu pai Zeus,
um arco e flechas de prata, além de uma lira do mesmo material (seu irmao Apolo ganhou os

mesmos presentes, s6 que de ouro). (MOURAO, 2014 b)
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Ela tornou-se a Amazonas rainha dos bosques. Guerreira que possuia uma corte de
Ninfas, as quais fizeram um juramento de total desapego 4 figuras masculinas. E representada
com tlnica curta, pregueada, a maneira das jovens espartanas. (MOURAO, 2014 b)

Para compreender Artemis enquanto imagem arquetipica ¢ necessario compreender a
lua, satélite a ela associado. A Lua esta associada ao feminino, regendo o ciclo menstrual da
mulher, as marés e a fertilizagdo dos animais e das plantas. Inconstante e mutéavel, ela ¢ fonte
de umidade e de brilho a noite. Sua luz ¢ doce, difusa e terna. Por isso sua associacdo a
mulher. A cada fase da Lua, os gregos associaram uma deusa. Selene correspondia mais ou
menos 4 Lua Cheia; Artemis, ao Quarto Crescente; ¢ Hécate ao Quarto Minguante e a Lua
Nova, ou seja, 2 Lua Negra (que também pode ser representada Perséfone) (MOURAO, 2014
b)

Nos dias de hoje o arquétipo da Guerreira de Artémis, ¢ visto em personagens como:
Mulher Maravilha (Heroina dos anos de 1950) Valente (Desenho animado da Pixar) e “Xena:
A Princesa Guerreira” (interpretada por Lucy Lawless).

Apos apresentarmos os conceitos de femme fatale e guerreira que mobilizaremos na
anélise, partimos para discussdes sobre os efeitos de sentido. E na circulagio dos efeitos de
sentido produzidos pelas ideologias carregadas pelos discursos que gera nos sujeitos
madrinhas e rainhas o efeito de corpo in suspenso.

Este efeito que reconhecemos e propomos aqui, sempre esteve presente nas formagdes
discursivas que escrevem simbolico dos corpos femininos (corporalidade’) na historia do
pais.

Voltemos brevemente na época do descobrimento do Brasil e lancemos algumas
perguntas mediante a seguinte cena: Portugueses (sujeitos homens, europeus, colonizadores ¢
desbravadores) vendo nossas indias nuas (sujeitos mulheres, tribais, colonizadas e
exploraveis). O que aconteceu historica e discursivamente relacionado a corporalidade das
indias? Como um discurso colonizador interpelou estas indias e suas corporalidades e as
constituiram em sujeitos? Como o discurso dos exploradores, traficantes de escravos
chegaram ao Brasil vendendo homens, mulheres e criangas, interpelou as mulheres do Brasil?
Houveram registros- marcas na corporalidade das mulheres da época? Existe esta marca

discursiva hoje na corporalidade das Madrinhas e Rainhas de Bateria? Como um discurso

> Corpo enquanto dizer, dizer este que ndo é transparente.
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pode interpelar um individuo transformando em sujeitos e gerar efeitos de sentidos nos
mesmos?

Cada uma destas perguntas e possiveis respostas nos levam na direcdo de
compreender que os discursos (colonizador, religioso, cientifico, juridico, moda, etc) sejam
eles quais forem, geram nos sujeitos que sdo interpelados por eles, (e em seus corpos)
indistintamente e invariavelmente efeitos de sentidos.

Estes efeitos de sentidos alteram os corpos (e a corporalidade) dos sujeitos, bem
como os comportamentos dos sujeitos de cada periodo histérico. Seja vestindo o corpo nu das
indias na época do descobrimento, ou embelezando negras escravas ou libertas que eram
vestidas de modo opulento para sinalizaras posses € o poder de seu senhor. Quando uma
analista do discurso analisa a corporalidade feminina, ele percebe que os discursos geram
efeitos de sentido e que estes transformam constantemente o corpo em analise.

Cada uma destas perguntas poderia gerar uma dissertacdo ou tese em analise do
discurso. Destacamos que nesta tese ¢ nosso objetivo compreender os deslizamentos de
sentido nas transformagdes corporais das madrinhas e rainhas de carnaval de 1981 até 2013.

Queremos ressaltar ainda que o efeito de corpo in suspenso ¢ um efeito que
ocorre sempre que um individuo ¢ interpelado por um discurso e se constitui num sujeito com
sua corporalidade. Este corpo em suspensdo, nunca estatico, nunca terminado, sempre em
transformag@o ¢ um produto das interpelacdes discursivas de seu tempo.

A seguir, estudaremos questdes que explicam como um discurso pode interpelar
um individuo transformando em sujeitos e gerar efeitos de sentidos uma vez que propomos

um novo efeito de sentido denominado: Efeito de corpo in suspenso.

2.3 INTERPELACAO E EFEITO DE SENTIDO

Para Analise do Discurso, o sujeito ocupa uma posi¢ao histérica, material e
linguistica. Assim, sob a 6tica da AD, o analista do discurso visa entender o modo de
producdo de sentidos resultantes da interpelacdo ideologica.

Lacan escreve que “O sujeito que nos interessa ¢ aquele que ¢ feito pelo discurso,
ndo aquele que faz o discurso. E aquele que é feito pelo discurso tal qual um rato é preso

numa ratoeira, ¢ o sujeito da enunciagdao” (LACAN, 2005, p. 50).
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Assim, temos uma peculiaridade simbolica determinando o assujeitamento do
sujeito na oOtica da psicandlise e da linguagem, ressaltando que inconsciente e linguagem

trazem a mesma composicao. Pécheux (2009, p. 163-164) explica:

Para os nossos propositos, diremos, entdo, que o pré-consciente caracteriza a
retomada de uma representacdo verbal (consciente) pelo processo primario
(inconsciente), chegando a formacdo de uma nova representagdo, que aparece
conscientemente ligada & primeira, embora sua articulagdo real com ela seja
inconsciente. E esse vinculo entre as duas representagdes verbais em causa que é
restabelecido na discursividade, na medida em que ambas podem ser unidas a
mesma formacgao discursiva(podendo entdo, uma remeter a outra por reformulagdo
parafrastica ou por metonimia). Esse vinculo entre as duas representagdes procede
da identificagdo simbdlica ¢ como tal, é representado através das leis da lingua
(logica e gramatica), de odo que também ai, fica claro que todo discurso ¢ ocultag@o
do inconsciente.

A luz de Pécheux, entende-se que a nogdo de sujeito é solicitada a estabelecer a
no¢ao de formagdo discursiva. Estas duas nogdes estdo fortemente entrelacadas nesta
formulacgao tedrica do autor.

Pode-se afirmar, juntamente com Pécheux, que “os individuos sdo ‘interpelados’
em sujeitos de seu discurso, pelas formagdes discursivas que representam ‘na linguagem’ as
formagdes ideologicas que lhes sio correspondentes” (PECHEUX; FUCHS, 1997, p. 137).

Segundo Pécheux, os individuos sdo interpelados em sujeitos-falantes (em sujeito
do seu discurso) pelas formagdes discursivas que lhes sao apropriadas. Portanto, ¢ inviavel
pensar o sentido € o sujeito sem pensar na ideologia. Tampouco ¢ inviavel pensar na ideologia
sem pensarmos na linguagem para a AD.

Pécheux ¢ categdrico ao assegurar que “a interpelacao do individuo em sujeito de
seu discurso se efetua pela identificagao (do sujeito) com a formacgao discursiva que o domina
(isto é, na qual ele é constituido como sujeito)” (PECHEUX; FUCHS, 1997, p. 163),
explicando ainda na sequéncia, que essa assimilacdo acontece sob a Otica da forma-sujeito.
Para o autor, ¢ a ideologia que, associada ao sujeito, torna-se o cerne estruturador da formacao
discursiva.

Compreendida com este sentido, a formacao discursiva pode ser entendida como o
que pode e deve ser dito pelo sujeito, ou seja, ela tem seus saberes regulados pela forma-
sujeito e apresenta-se dotada de bastante unicidade, sobretudo quando Pécheux introduz o que
chamou de “tomada de posi¢ao” (PECHEUX; FUCHS, 1997, p. 171).

Para o autor, o funcionamento discursivo relacionado a tomada de posi¢ao resulta
de um retorno do ‘‘sujeito” no sujeito, de modo que a ndo-coincidéncia subjetiva que
caracteriza a dualidade sujeito/objeto, pela qual o sujeito se separa daquilo de que ele “toma

consciéncia” e a proposito do que ele toma posicdo, ¢ fundamentalmente homogénea a
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coincidéncia-reconhecimento pela qual sujeito se identifica consigo mesmo, com seus
“semelhantes” e com o “Sujeito”. O “desdobramento” do sujeito — como “tomada de
consciéncia” de seus “objetos” — ¢ uma reduplicagdo da identificagdo... (PECHEUX; FUCHS,
1997, p. 172)

Neste sentido, compreende-se que o discurso, ao interpelar um individuo, o
transforma em sujeito. J& que ¢ pela interpelacdo da ideologia que um individuo se torna um
sujeito para a AD. E sabido, entretanto, que este sujeito é pega central para a AD, pois como
nos diz Pécheux: “o discurso ¢ efeito de sentido entre os interlocutores” (PECHEUX, 1969, p.
82).

Para o autor, o conceito de ideologias ou formagdes ideologicas tiveram génese
histérica e concreta, diferente da Ideologia em si, que ndo possuiu historia visivel; enquanto a
Ideologia nao tem historia, € se caracteriza por uma estrutura e um funcionamento que fazem
dela uma realidade ndo-historica.

Para ele, a ideologia normalmente nos permite pensar os sujeitos como seres
ideoldgicos, analisando sua unicidade enquanto parte da natureza panteista. Para Pécheux, a
histéria € um imenso dispositivo em circulagdo, cujo vortice ¢ a luta de classes.

A especificidade basica das estruturas-funcionamentos chamadas Ideologia e
Inconsciente t€m o papel de disfarcar sua propria eminéncia no dmago de seu batimento,
construindo comprovagdes “subjetivas” (comprovagdo do sentido), as quais se compdem o
sujeito como génese ou motivo de si.

Desta forma, a comprovacdo do sujeito estd unida a comprovag¢do do sentido,
como todas as comprovagoes, até mesmo aquelas comprovacdes que formalizam uma palavra,
uma coisa ou uma significacdo. Pécheux explica que a comprovagdo do sujeito € o efeito
ideologico embrionario segundo recomendado por Althusser.

De acordo com Althusser (1985, p. 94), “Com todas as evidéncias, inclusive as
que fazem com que uma palavra “designe uma coisa” ou “possua significado” (portanto
inclusive as evidéncias da “transparéncia” da linguagem), a evidencia de que vocés e eu
somos sujeitos — e até ai que ndo hé problema — ¢ um efeito ideoldgico, o efeito ideoldgico
elementar”.

Uma vez que € o indicio da comprovagao do sujeito, e por consequéncia do efeito
ideoldgico que tornam palpaveis o vinculo superestrutural — verificado pela infraestrutura
econdmica (entre o aparelho repressivo do Estado e aparelho juridico-politico que distribui,
verifica, controla “as entidades”) e os aparelhos ideoldgicos, ocorre o vinculo entre o “sujeito

de direito ”.
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Para Pécheux (2009, p. 138-139),

O conceito de ideologia em geral permite pensar o “homem” como “animal
ideologico”, isto ¢, pensar sua especificidade enquanto parte da natureza no sentido
espinosano do termo: A histéria ¢ um imenso sistema natural-humano em
movimento, cujo motor ¢ a luta de classes. Portanto, a historia, ainda uma vez, isto ¢,
a historia de luta de classes, isto ¢, a reproducdo/ transformagdo das relagdes de
classe-com os caracteres infraestruturais (econdmicos) e superestruturais (juridico,
politicos e ideologicos). Que lhe correspondem. E no interior deste processo “natural
humano” da histéria que a “ideologia é eterna”- enunciado esse que faz eco a
expressao de Freud: “O inconsciente é eterno”. Essas duas categorias como se sabe
nao se encontra aqui por acaso. Sabe-se também, que sobre esse ponto e a despeito
de importantes pesquisas recentes, o essencial do trabalho tedrico ainda permanece
por fazer, e desejamos, acima de tudo, evitar no leitor a impressdo de que sabemos
todas as respostas. De fato, ndo podemos mascarar por meio de férmulas a auséncia,
cujo peso ¢ grande, de uma articulagdo conceptual elaborada entre ideologia e
inconsciente: Estamos ainda no estagio dos “vislumbres” teoricos penetrando a
obscuridade; e o presente estudo limitar-se-4 a designar certas conexdes, cuja
importancia pode ter sido subestimada sem pretender, de modo algum, colocar
verdadeiramente a questdo mesma que governa a relacao entre essas duas categorias.
Contentar-nos-emos em observar que o cardter comum das estruturas-
funcionamentos designadas , respectivamente, como ideologia e inconsciente ¢ o de
dissimular sua propria existéncia no interior mesmo no seu funcionamento,
produzindo um tecido de evidéncias “subjetivas”, devendo entender-se este tltimo
adjetivo ndo como “que afetam o sujeito”, mas nas quais se constituem o sujeito.

Entende-se a partir desta citagdo do autor, que pelo fato da AD tratar em sua
analise também da ordem linguistica (um dos tripés da AD) sempre houve e havera problemas
acarretados pelo fato dos analistas do discurso poderem desconsiderar o desafio causado pelos
efeitos ideoldgicos contidos e transportados nos discursos.

De fato, temos neste desafio — a correta compreensdo dos efeitos ideoldgicos
contidos e transportados nos discursos — a resolucao pela qual a organiza¢do dos sentidos se
une a institui¢do (criagdo e génese) do sujeito na forma da interpelagdo. Sobre sujeito e
interpelacdo, Pécheux (2009, p. 139-140) explica:

[...] tanto para vocés como para mim, a categoria de sujeito ¢ uma ‘evidéncia’
primeira (as evidéncias sdo sempre primeiras): estd claro que vocés, como eu, Somos
sujeitos (livres, morais etc.). Ora, eis o ponto preciso onde surge a necessidade de
uma teoria materialista do discurso; essa evidencia da existéncia espontanea do
sujeito (como origem ou causa de si) ¢ imediatamente aproximada por Althusser de
uma evidéncia, presente. [...] Os linguistas e todos que recorrem a linguistica, com
diferentes fins tropecam frequentemente em dificuldades que decorrem do
desconhecimento do jogo dos efeitos ideoldgicos em todos os discursos. [...] Todo
nosso trabalho encontra aqui sua determinacdo pela qual a questdo da constitui¢do
do sentido se junta a da constitui¢do do sujeito, e ndo de um modo marginal ( por
exemplo, no caso particular dos “rituais” ideoldgicos da leitura e da escritura), mas
no interior da propria “tese central”, na figura da interpelagdo.

Para Pécheux (2009), a “Ideologia interpela os individuos em sujeito” e designa
justamente o que o “ndo-sujeito” ¢ interpelado — transformando e compondo este mesmo em

sujeito pela ideologia. Desta maneira, ¢ necessario destacar que a consideracao (no sentido de
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interpretar) tem um efeito de retrocesso que faz com que todo individuo seja ‘“‘sempre-ja-
sujeito”; ao examinar as distintas informagdes ideoldgicas das quais tratamos ha pouco, ou
seja, o efeito de sentido de unicidade dos sujeitos advindos dos discursos que o interpelaram.

E através deste rascunho da interpelagio que Pécheux demonstra a jungdo entre o
aparelho repressivo e o ideoldgico de tal modo que o “teatro” da consciéncia ¢ observado dos
bastidores, 14 onde se pode captar o que se fala do sujeito, que se fala ao sujeito, antes de que
o sujeito possa dizer: “Eu falo”. Outra importancia ressaltada pelo autor, ligada ainda a figura
da interpelagdo ¢ a discrepancia individuo/sujeito, o paradoxo pelo qual o sujeito ¢ chamado a
existéncia, ou melhor, o ndo-sujeito ¢ interpelado-constituido em sujeito pela ideologia.

Com esta visdo, o autor acaba com qualquer tentativa de opor a metafora que liga
o sujeito e as diversas “pessoas morais” (PECHEUX, 1969, p. 155), as quais para o autor,
pode ser sugerido sujeitos formados a partir de uma coletividade de sujeitos, atribuindo a cada
sujeito sua marca ideoldgica sob a forma de socializacdo do individuo nas “relagdes sociais”
concebidas como intersubjetivas.

A evidéncia do sujeito como tnico camufla® o ato de que o sujeito ¢ desde sempre
um individuo interpelado em sujeito ao considerar-se como “Unico, insubstituivel e idéntico a
si mesmo quando diz: Sou eu [...]. A evidéncia da identidade oculta que esta resulta de uma
identificacdo-interpelacdo do sujeito, sua origem estranha ¢, contudo, estranhamente familiar”
(PECHEUX, 2009, p. 142).

Para explicar como o individuo ¢ interpelado, Pécheux introduz a nogdo do “pré-
construido” que consiste numa discrepancia pela qual um elemento irrompe no enunciado
como se tivesse sido pensado antes, em outro lugar, independentemente. “O efeito do pré-
construido pode entdo ser considerado uma modalidade discursiva da discrepancia pela qual o
individuo ¢ interpelado em sujeito, a0 mesmo tempo que é sempre jd sujeito” (PECHEUX,
2009, p. 142).

O autor fala de jogo de identidades de um sujeito e utiliza os conceitos de Lacan
“para entender o sujeito como processo (de representacao) interior em relacdo ao nao-sujeito
constituido pela rede de significantes, no sentido que lhe da” (PECHEUX, 2009, p. 143).

Pécheux (2009) se apoia nos estudos de Lacan do “Seminario 11, explicando
que, para Lacan, o sujeito € preso nessa rede de nomes comuns € nomes proprios, efeitos,

construgdes sintaticas, de modo que o sujeito resulta dessa rede como causa de si. Por isso,

Essa camuflagem seria um efeito de sentido de unicidade que o discurso causa sobre os sujeitos. Conceito

que sera indispensavel em nossa analise sobre os sujeitos madrinha e rainha de bateria do carnaval carioca.
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ndo se trata aqui apenas de evocar palavras ou o papel da linguagem deixando incerta a
questdo do signo que designa alguma coisa para alguém, mas se trata fundamentalmente do
significante — daquilo que representa o sujeito para um outro significante.

Para Pécheux (2009), ¢ na questdo do significante que reside o sujeito como
processo de representagdo interior ao ndo-sujeito constituido pela rede de significantes, no
sentido lacaniano, em que o sujeito ¢ “preso”, resultando dai como causa de si mesmo. “Eis ai
a contradi¢do: produzir como resultado uma causa (efeito) de si e seu papel motor em relagao
ao processo do significante na interpelacao-identificagcdo”.

Entretanto, a consciéncia deste processo sofre um apagamento, para o qual
Pécheux da o nome de “efeito Miinchhausen”, por alusdo a memoria do imortal bardo que se
elevava nos ares puxando-se pelos proprios cabelos (PECHEUX, 2009).

O tema que se atribui agora, ja que a ideologia interpela sujeitos entre os
individuos, ¢ arriscar estabelecer de que maneira todos os individuos recebem como evidente
o sentido do que ouvem e dizem, leem ou escrevem (do que eles querem e do que se quer lhes
dizer), enquanto sujeitos falantes. “Quem sabe o entendimento da maneira como se da o
processo, seja uma maneira de se evitar o efeito Miinchhausen, colocando o sujeito como
origem do sujeito, ou seja, colocando o sujeito do discurso como sujeito do discurso”
(PECHEUX, 2009, p. 144).

Percebe-se na fala de Pécheux que a rigor, ndo se trataria de evitar o efeito
Miinchhausen, uma vez que esse efeito, de autossuspensao, seria impossivel de ser evitado,
mas de observa-los, bem como suas consequéncias. Desta maneira, o sentido ndo ¢
determinado pelo falante nem pelo ouvinte, ja que € necessario que as expressdes linguisticas
sejam integradas aos discursos, que sdao de natureza social, e ndo individual.

Orlandi (1996) entende que foi a partir dai que surgiu a tese de que hé efeitos de
sentido na enunciacdo escrita ou oral, tendo em vista que o sentido ndo tem origem nem nos
interlocutores € nem na lingua, mas se constitui na relagdo entre interlocutores no uso da
lingua, frente as condi¢des sociais de produgdo do enunciado.

Para compreender os deslizamentos de sentidos nas transformagdes fisicas dos
corpos das rainhas de bateria das Escolas de Samba do carnaval da década de 1980 at¢ 2013,
pretendemos observar como o discurso midiatico e seu efeito de corpo in suspenso pode
causar tal resultado nos corpos das madrinhas e rainhas de bateria de carnaval a partir de
2013.

Nossa pergunta visa compreender em que medida a relacdo inconsciente e

ideologia como nogao de discurso determina a nogao do efeito de corpo in suspenso. Ora, se o
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discurso propaga e carrega ideologia, ¢ o discurso que interpela os individuos os
transformando em sujeitos com suas histérias e inconscientes proprios. Ao interpelar os
sujeitos, estes discursos geram efeitos de sentido que aqui na materialidade significante corpo
causa o efeito de corpo nunca permanente, de corpo provisério, de um corpo em constante e
eterna (re)construcgao.

Este efeito de corpo in suspenso afeta os sujeitos a ponto de oportunizar a
construgdo em um unico corpo de mulher, simultaneamente, as fei¢gdes do feminino e do
masculino marcados na corporalidade das madrinhas e rainhas de bateria do carnaval carioca
de 2013.

A seguir, estudaremos questdes referentes ao acontecimento discursivo para AD.

2.4 ACONTECIMENTO DISCURSIVO

Na obra Discurso: estrutura ou acontecimento de Pécheux (2008, p. 9), Eni
Orlandi, em sua nota ao leitor que abre a obra de Pécheux, explica que o mesmo “propds uma
forma de reflexdo sobre a linguagem que aceita o desconforto de ndo se ajeitar nas evidéncias
e no lugar ja-feito”.

Para ela, a teoria criada por Pécheux “se aloja ndo em regides ja categorizadas do
conhecimento, mas em intersticios disciplinares, nos vaos que as disciplinas deixam ver em

sua articulacdo contraditoria”, “na (des)construcdo e compreensao incessante de seu objeto: o

discurso" (PECHEUX, 2008, p. 9). Orlandi explica:

A AD — quer se a considere como um dispositivo de analise ou como a instauragao
de novos gestos de leitura — se apresenta [,] com efeito [,] como uma forma de
conhecimento que se faz no entremeio e que leva em conta o confronto, a
contradi¢do entre sua teoria e sua pratica de analise [...] no contato do histérico com
o linguistico, que constitui a materialidade especifica do discurso (PECHEUX, 2008,

p-9).

Desta forma, Pécheux (2008) fala da relagdo entre os conceitos e teorias
universais logicamente j4 estabelecidos e os das formulagdes irremediavelmente equivocas,
investigando as relagdes do descritivel e do interpretavel ao mesmo tempo em que percorre as
formas de se fazer ciéncia: as sobre determinantes e as de interpretacao.

Para Orlandi, a AD trabalha justamente no lugar desse ‘aparentar’. Sobre Pécheux

e sua obra, ela explica:

Paralelamente, sem negar o percurso pelo marxismo, ele no entanto experimenta na
sua responsabilidade como teodrico da linguagem: o de quem ndo protege ¢ ndo se
protege em Marx. Ao contrario, aceita seu desafio entrecruzando trés caminhos: o do
acontecimento, o da estrutura e o da tensdo entre descricdo e interpretagdo na AD.
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Sem confundir suas criticas, como ele mesmo diz, com o ‘covarde’ alivio de
numerosos intelectuais franceses que reagem descobrindo, afinal, que a ‘Teoria’ os
havia ‘intimidado’ (PECHEUX, 2008, p. 9).

Em Discurso. estrutura ou acontecimento, Pécheux trabalha a questdo da teoria
marxista ¢ sua relacdo com as demais ciéncias. “Para entrar na reflexdo [...] sobre o discurso
como estrutura € como acontecimento”, o autor imagina varios caminhos diferentes

(PECHEUX, 2008, p. 16):

Primeiro: “tomar como tema um enunciado e trabalhar a partir dele, por exemplo, o
enunciado ‘On a gagné’ [ganhamos] tal como ele atravessou a Franca [10/05/1981,
as 8 horas] (o acontecimento, no ponto de encontro de uma atualidade e uma
memoria). Segundo: “consistiria em partir de uma questdo filosofica, por exemplo, a
relagdo entre Marx e Aristoteles, a proposito da ideia de uma ciéncia da estrutura”.
Terceiro: “ndo seria melhor [...] eu [Pécheux] me ater sabiamente ao dominio
‘profissional’ no qual encontro, bem ou mal, minha referéncia: a da tradigdo
francesa de analise de discurso?” “[...] ¢ a relagdo entre a analise como descri¢do ¢ a
analise como interpretacdo?” (PECHEUX, 2008, p. 16-17).

O acontecimento trabalhado por Pécheux (2008, p. 19-21) descreve eventos
ligados a elei¢do de Francois Mitterand (da esquerda francesa) em 10 de maio de 1981, como
o futuro presidente da Republica Francesa e sua imagem nos televisores, as 20hs da mesma
data.

Pécheux (2008) destacou o grito do enunciado “On a gagné” (ganhamos) por
parte dos partidarios de Mitterand, que se reunem na Praca da Bastilha como um
acontecimento discursivo. J4 que este representou “grito”, foi um deslocamento de “on a

gagne” do campo esportivo para o politico. Pécheux explica:

Esse acontecimento que aparece como ‘global’ [o que pega tudo — Globo] da grande
maquina televisiva, este resultado de uma supercopa de futebol politico ou de um
jogo de repercussdo mundial (F. Mitterand ganha o campeonato de presidenciaveis
da Franga) ¢ o acontecimento jornalistico ¢ da mass-media que remete a um
contetdo socio-politico a0 mesmo tempo perfeitamente transparente (o veredito das
cifras, a evidéncia das tabelas) ¢ profundamente opaco. O confronto discursivo sobre
a denominagdo desse acontecimento improvavel tinha comegado bem antes do dia
10 de maio, por um imenso trabalho de formulagdes (retomadas, deslocadas,
invertidas, de um lado a outro do campo politico) tendendo a prefigurar
discursivamente o acontecimento, a dar-lhe forma e figura, na esperancga de apressar
sua vinda... ou de impedi-la; todo esse processo vai continuar, marcado pela
novidade do dia 10 de maio. Mas esta novidade ndo tira a opacidade do
acontecimento, inscrita no jogo obliquo de suas denominagdes: os enunciados
(PECHEUX, 2008, p. 20).
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Para Pécheux (2008, p. 20), esses enunciados ndo estdo em “relagdo
interparafrastica™, ou seja, podem remeter a0 mesmo fato historico, mas ndo constroem as
mesmas significacdes sobre eles, por isso estas relacdes estdo diretamente ligadas as
formagdes discursivas.

De acordo com Pécheux (2008 p. 21), “este grito marca o momento em que a
participagdo passiva do espectador-torcedor se converte em atividade coletiva gestual e vocal,
materializando a festa da vitoria da equipe, tanto mais intensamente quanto ela era mais
improvavel”.

Aqui o autor vé um jogo metaforico em torno do enunciado “On a gagné”,
relacionando o dominio esportivo ao politico, revelando a opacidade da lingua, produzindo
deslizes de sentido, isto ¢, um mesmo enunciado pode significar diferente em acontecimentos
diferentes (PECHEUX, 2008 p. 22).

Mas, para Pécheux (2008, p. 23), “simultancamente, o enunciado On a gagné
[ganhamos] ¢ profundamente opaco: sua materialidade Iéxico-sintdtica [...] imerge esse
enunciado em uma rede de relagdes associativas, implicitas, parafrases, implicagoes,
comentarios, alusdes, etc. — isto ¢, em uma série heterogénea de enunciados, funcionando
sobre diferentes registros discursivos, e com uma estabilidade 16gica varidvel” (PECHEUX,
2008 p. 23).

Aqui, Pécheux (2008) analisa a relagdo entre acontecimento e estrutura, sendo que
um mesmo acontecimento historico pode originar enunciados diferentes, construindo

acontecimentos discursivos distintos. A partir daqui, o autor questiona o sujeito do enunciado:

A sintaxe da lingua francesa permite através de on indefinido, deixar em suspenso
enunciativo a designagdo da identidade de quem ganhou: trata-se do nds dos
militantes dos partidos de esquerda? Ou do povo da Franga ou daqueles que sempre
apoiaram a perspectiva do Programa Comum? Ou daqueles que, ndo mais se
reconhecendo na categorizacao parlamentar direita/esquerda, se sentem, no entanto,
liberados subitamente pela partida de Giscard d’Estaing e de tudo o que ele
representa? Ou daqueles que, ‘nunca tendo feito politica’, estdo surpresos e
entusiasmados com a ideia de quem enfim ‘vai mudar’? (PECHEUX, 2008, p. 24).

7 Para entender as relagdes interparafrasticas, resgatamos neste ambito, a parafrase, que para a AD pode ser
compreendida como “atividade efetiva de reformulacdo, pela qual o locutor restaura (bem ou mal, na totalidade
ou em parte, fielmente ou nao) o contetido de um texto-fonte sob a forma de um texto-segundo” (FUCHS,
1985, p.133). Portanto, a parafrase representa a troca, que denota uma relagdo outra de sentido provocando o
efeito metaforico para pensar a tensdo mesmo/diferente. E ao arremessar a viabilidade de outro sentido estamos
falando de polissemia. Destacamos que a linguagem se embasa no deslocamento continuo entre dois processos:
o parafrastico (o mesmo) e o polissémico (o diferente), ou seja, “dizemos 0 mesmo para significar outra coisa e
dizemos coisas diferentes para ficar no mesmo sentido” (ORLANDI, 1993, p. 98). A partir dai, as relagdes
interparafrasticas sao construidas.
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Desta maneira, “o apagamento do agente induz um complexo efeito de retorno,
misturando diversas posi¢cdes militantes com a posicao de participagdo passiva do espectador
eleitor, torcedor hesitante e cético até o ultimo minuto... em que o inimaginavel acontece: o
gol decisivo ¢ marcado e o torcedor voa em apoio & vitéria” (PECHEUX, 2008, p. 25).

Pécheux (2008, p. 28) coloca a questdo tedrica do acontecimento discursivo a
partir do acontecimento do dia 10 de maio de 1981, “a do estatuto das discursividades que
trabalham um acontecimento, entrecruzando proposi¢des de aparéncia logicamente estavel,
suscetiveis de resposta unica (¢ sim ou nao, € x ou y, etc.) e formulagdes irremediavelmente
equivocas”. Assim, existe a necessidade de acabar com o equivoco e construir um discurso
logicamente estabilizado: a esquerda no poder € ou ndo ¢ um acontecimento.

Vimos nas pesquisas defendidas pela AD que o sentido ndo se compde somente
pelo conceito das palavras e dos pronunciados de uma lingua, uma vez que a lingua para a AD
ndo ¢ um coédigo a ser decodificado. Contudo, para ser texto, € necessario ter textualidade, e
esta seria cargo da juncdo do texto embutido em si proprio e com o extrinseco de si proprio,

como entenderemos na proxima se¢ao.

2.5 TEXTUALIDADE E TEXTUALIZACAO

Para Orlandi (1995, p. 1), o texto ¢ a unidade basica da linguagem. Entretanto,
segundo a autora: “para ser texto, € preciso ter textualidade. E a textualidade ¢ funcdo da
relagdo do texto consigo mesmo e com a exterioridade”.

Em nossa tese, consideraremos o corpo das rainhas e madrinhas de bateria de
carnaval como textualidade, ja que o corpo destes sujeitos analisados ¢ texto que significa.

Para a AD, as palavras ndo se expressam em si. E o texto que representa. Sempre
que determinada palavra representa, isso significa que ela contém textualidade, assim, a
compreensdo descende de um discurso que a suporte, que a sustenta de realidade significativa.

Por isso, Orlandi (1995) explica que, no entendimento do que ¢ texto,
conseguimos compreender a relagdo com o interdiscurso, a semelhanga com os sentidos (0s
mesmos € 0s outros).

Portanto, para a AD, o texto ¢ um elemento historico discursivo, ou seja, “o texto
¢ um objeto linguistico-historico”. Uma vez que tenhamos compreendido que histéria afeta a
linguagem de sentidos, seremos capazes de entender que a partir desta jun¢do nasce o texto, e

assim teriamos a textualidade que ¢ historia, que faz sentido. A AD visa operar e analisar o
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ndo-dito, deste espago onde estd a ordem da lingua e a ordem da histéria (ORLANDI, 1995, p.
4).

O conhecimento que advém da ressalva do encontro dessas instancias, na analise
da linguagem ¢ a interpretagao fatidica que descende de um deslocamento determinado sobre
a nocao de dado (ORLANDI, 1995).

Sobre corpo, textualidade e suas possiveis manifestagdes nos espacos urbanos,

Orlandi escreve:

Todas as manifestagdes em que ndo ha muita distdncia entre o corpo e a letra. Em
que o trago sagrado da letra ou melhor da Letra ndo se separa decididamente das
letras impressas nos jornais que passam de mao em maos daquelas presentes nos
espagos publicos — paredes, avisos, outdoors, pichagdes — ou mesmo corporal —
bragos, pernas, rosto, costas, peito, nariz, orelha, boca. Diferentes superficies
diferentes materialidades, diferentes modos de formulagdo e circulagdo indicam
novas, ou melhor, diferentes formas de textualidade. E manifestam todas elas nossos
modos de relagdo com o simbolico, mais especificamente em sua dimensdo textual
(ORLANDI, 2008, p. 204).

Orlandi (2008) revela que esta entrada no simbdlico ¢ fatal. Para ela, as distintas
manifestagdes imprimem seus efeitos e que, na instancia do significante, tudo ¢ sensivel. Para
a autora, “o corpo ¢ o lugar material em que acontece a significagdo, lugar de inscrigao,
manifestagdo do grafismo, pintura, texto” (ORLANDI, 2008, p. 205).

Os diferentes materiais e as diferentes superficies determinam diferentes relagdes
com/de sentidos. Para Orlandi (2008), os homens sdo seres simbolicos e historicos, ¢ sdo
textualizados pela maneira como neles se deslocam, se inscrevem, investidos de sentidos.

Orlandi (2008, p. 207) explica:

Corpos com suas materialidades significantes, corpos fora do lugar, em um espago
politicamente significado, ou melhor, que migram na produgdo de sentidos que se
deslocam para diferentes objetos simbolicos, signos que migram, inscri¢des que se
textualizam no corpo. Todo este conjunto de deslocamento faz parte de um mesmo
processo discursivo.

Para a autora, “o corpo significa, se textualiza e circula afetado pela existéncia de
significantes, sendo o homem um ser que interpreta e ¢ interpretado” (ORLANDI, 2008, p.
207).

Esta compreensdo do corpo como textualidade fornecida por Orlandi nos ¢ vital
para que possamos analisar os corpos das rainhas de bateria como texto que significa.

Sobre textualizagdo e posteriormente autoria (mais precisamente efeito-autor),
Gallo (2001) explica que a textualizacdo ¢ um acontecimento discursivo advindo do encontro
e a pratica do discurso pedagogico com outro discurso no ambito da producao do efeito-autor

(GALLO, 2001).
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Sobre autoria e efeito-autor, em suas pesquisas, Gallo (2011) observou o discurso
pedagogico e, a partir dai, propds que a autoria deveria ser investigada em dois niveis. Para
ela, nos dois estdgios a autoria teria semelhanca com a fabricacdo do “novo” sentido e,
simultaneamente, seria circunstancia de maior encargo do sujeito em relacao ao sentido que o
determina e, por isso, de maior integragcdo ou unicidade.

Ela explica que no primeiro estagio, o analista do discurso deveria investigar o
nivel enunciativo-discursivo, que ¢ o caso da fungdo-autor, que tem ligacdo com a
heterogeneidade enunciativa ¢ que ¢ condicdo de todo sujeito e, por isso, condi¢do de todo

acontecimento discursivo. Segundo Gallo:

Voltando a questdo da heterogeneidade, podemos dizer que a proposta da nocao de
efeito-autor foi possivel na medida em que pude contar com a nogdo de uma
heterogeneidade discursiva, pois ¢ esse nivel de heterogeneidade que permite a
diferenciagdo de formagdes discursivas dominantes se confrontando em um mesmo
enunciado. Nesses casos, o sujeito (re)vela sentidos (pré-construidos) heterogéneos
com os quais ele ndo se identifica exatamente, fundando, por esse motivo, uma nova
formacao ideologica (discursiva) que integra de maneira inédita esses elementos do
pré-construido (2001, p. 2).

Na sequéncia, explica que o analista do discurso deveria investigar o nivel
discursivo por exceléncia que, segundo a autora, ¢ a confrontacdo de formacdes discursivas
com nova influéncia, averiguada em alguns acontecimentos discursivos, mas nao em todos.

Gallo (2001, p. 3) propde:

E em segundo lugar, em um nivel discursivo por exceléncia, que ¢ o caso do efeito-
autor, ¢ que diz respeito ao confronto de formagdes discursivas com nova
dominante, verificavel em alguns acontecimentos discursivos, mas ndo em todos.
Sendo a funcdo-autor condicdo de todo sujeito, esse nivel de autoria € pouco
operante para uma pratica de produgdo de texto. Assim, venho trabalhando no nivel
da produg@o do efeito-autor, especificamente na relagdo do Discurso Pedagogico
com outro discurso. Essa ¢ a pratica que denomino TEXTUALIZACAO.

Por isso, a formulagdo de fungdo-autor ¢ construida, ja que para Gallo (2001), a
pratica de produgdo de texto ¢ pouco utilizada e, por isso, a funcao-autor seria condi¢cdo de
todo sujeito.

Entendemos que estas formulagdes sdao importantes no sentido de nos fornecer
subsidios tedricos para podermos, na fase da andlise, investigar nosso recorte. A seguir,

abordaremos questoes ligadas a materialidade significante.

2.6 MATERIALIDADE SIGNIFICANTE

Para entender o que € para a AD a materialidade significante, visitaremos as

formulagdes propostas por Lagazzi (2007, p. 01) em seus trabalhos com analises de filmes e
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documentarios que fundamentam, a partir da dtica materialista e do trabalho do simbolico,

sobre o significante. Segundo a autora:

(...) falar do discurso como a relacdo entre a materialidade significante e a
historia para poder concernir o trabalho com as diferentes materialidades e reiterar
a importancia de tomarmos o sentido como efeito de um trabalho simboélico sobre
a cadeia significante, na historia. Materialidades prenhes de serem significadas.
Materialidade que compreendo como o modo significante pelo qual o sentido se
Jormula (LAGAZZI, 2007, p. 01).

Desta maneira, em consonancia com as investigacdes e proposi¢cdes da autora,
pretendemos tomar os corpos das rainhas e madrinhas de bateria de carnaval como repleto de
significados, considerando as relagcdes constitutivas desse sujeito que ¢ afetado soécio,
histérico e ideologicamente, pois para a Analise de Discurso, analisamos as condi¢des de
producao e sua analogia com os sentidos. Assim, a base material para esta analise sao os
corpos femininos que constituem nosso recorte.

Lagazzi (2007, p. 3) formula:

O batimento estrutura/acontecimento referido a um objeto simbolico materialmente
heterogéneo, requer que a compreensdo do acontecimento discursivo seja buscada a
partir das estruturas materiais distintas em composi¢do. Realco o termo
composicdo para distingui-lo de complementaridade. Nao temos materialidades
que se complementam, mas que se relacionam pela contradicdo, cada uma fazendo
trabalhar a incompletude na outra. Ou seja, a imbricacdo material se da pela
incompletude constitutiva da linguagem, em suas diferentes formas materiais. Na
remiss3o de uma materialidade a outra, a ndo-saturagdo funcionando na
interpretagdo  permite que novos sentidos sejam reclamados, num
movimento de constante demanda.

Vimos que para a AD o que da textualidade e constitui os sentidos ¢ justamente
a “imbricacao material entre lingua e discurso”, que compode as narrativas nos documentarios

analisados por Lagazzi. A autora formula:

O filme ¢ aqui tomado em sua textualidade composta na diferenca material verbo-
visual. Um conjunto que demanda sentidos em sua composi¢do e abre para
diferentes perguntas. No exercicio da pratica analitica, tragco uma compreensao
que se faz memoria de esquecimentos (2011, p. 313).

Os gestos de interpretagdo levaram Orlandi a refletir sobre nocdo de autoria, mas

para isso, a autora retoma algumas formulacdes foucaultianas, que seguem:

Segundo Foucault (...) ha processos internos de controle do discurso que se dao a
titulo de principios de classificagdo, de ordenacdo, de distribui¢do, visando
domesticar a dimensido de acontecimento e de acaso do discurso. Normatizando-o,
diriamos. Tal controle pode ser observado em no¢des como as de comentario, de
disciplinas, e, justamente, na de autor. Essas nogdes tém papel multiplicador mas
tém também fungdo restritiva e coercitiva (ORLANDI, 2010, p. 74-75).
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Rocha (2013, p. 27) esclarece que “o autor seria entdo uma func¢do discursiva, um
principio de agrupamento do discurso que, a partir de sua individualidade, limita o acaso do
discurso, colocando-se na origem do dizer e atribuindo efeito de unidade e coeréncia ao
texto”.

Para Lagazzi (2007), antes da formulacao ¢ necessario que entendamos o conceito
de materialidade significante. Para ela, a materialidade significante ¢ a ilustragdo do
significante, cuja constituicdo ¢ propugnada pelo proprio material e o sentido que a histéria
orienta.

Segundo Lagazzi (2007), o trabalho desempenhado pela linguista constitui uma
observacdo do social e do politico aventados nos filmes, por meio do que a imagem produz e
do sentido — historicamente construido — que a mesma ventila, isto €, do que o conjunto de
imagens, em sua imbricagdo com a historia e a lingua.

Desta forma, Lagazzi (2007), ao analisar filmes e imagem, recorre a alguns
elementos que, para a analista, funcionam como o que ela chama de “metonimizacdo de
imagens”, pois as imagens, em detrimento de outras, possuem um valor de substituicao que
marca a presenga pela auséncia.

A autora explica:

Olho para o social buscando a ndo convergéncia dos sentidos no tecido das relagdes
textualizadas em diferengas e desencontros. Olho para o social me perguntando
pela resisténcia como possibilidade de deslocamento na equivocidade da
linguagem. Procuro, no trabalho com as diferentes materialidades significantes,
compreender a formulacdo do social em composi¢des contraditorias, na
impossibilidade de sinteses apaziguadoras. Retomo a compreensdo de Pécheux de
que ndo ha identifica¢do plena e nem saturagdo nos processos simbolicos, de que os
furos no social sdo produzidos em percursos simbolicos que se realizam em
sujeitos, pelo deslize dos significantes na histdria, pela possibilidade de outros
sentidos produzindo outras identificagdes nos sujeitos, em condi¢des de produgao
outras. Na perspectiva discursiva materialista, ai estd o lugar do politico na
linguagem, como diferenga constitutiva que se manifesta nas praticas simbolicas
(LAGAZZI, 2007, p. 13).

Segundo Orlandi (2008), quando pensamos em texto, devemos pensar em sua
materialidade (com sua forma, suas marcas e vestigios), como historicidade significante e
significada (e ndo como documento ou ilustracdo), como parte da relagdo mais complexa e
menos coincidentemente entre memorias/discurso/texto, como unidade de anélise que mostra
acentuadamente a importancia de se ter a disposi¢do um dispositivo analitico compativel com
a natureza desta unidade. Dessa forma, a AD de linha francesa tem como marca a relagao da
linguagem com a ideologia mediada pelo discurso para analisar o texto.

Este lugar atravessado ¢ o lugar onde se apresentam as relacdes de sujeitos e de

sentidos e seus efeitos, constituindo, assim, as relacdes de linguagem. Por isso, seu método e
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objeto proprios tocam as fronteiras de disciplinas sociais € de dominio linguistico sem
confundir-se com eles. A AD questiona tanto a linguistica como as ciéncias sociais sobre a
transparéncia da linguagem, apontando uma proposta em que o politico e o simbodlico se
confrontam. Ela partilha os problemas das teorias linguisticas com o campo politico-historico
da ideologia, distanciando-se da analise de contetido.

Como ja falamos anteriormente, a AD se apresenta como uma forma de
conhecimento que se faz no entremeio e que leva em conta o confronto, a contradi¢ao entre
sua teoria e sua pratica de analise. E isto, compreendendo-se o entremeio, seja no campo das
disciplinas, no da desconstru¢do ou, mais precisamente, no contato do histérico com o
linguistico, que constitui a materialidade especifica do discurso (ORLANDI, 2008, p. 8).

A partir dessa relacdo ¢ importante considerar nosso corpus (corpo feminino
durante o carnaval), e a conciliagdo entre o verbal e o visual que abre para as questdes que
dizem sobre o corpo das rainhas e madrinhas de bateria, e mais: como foram possiveis as
modifica¢des corporais ocorridas nos corpos das madrinhas e rainhas de bateria do carnaval
carioca de 1981 até 2013.

Mais que compreender as modificagdes corporais ocorridas nos corpos das
madrinhas e rainhas de bateria enquanto transmissoras de padrdes hegemodnicos de beleza,
devemos analisar que se trata de um acontecimento que nos conduz aos mesmos
acontecimentos, mas nao estabelecem os mesmos sentidos.

Propomos uma andlise das modificagdes corporais ocorridas nos corpos das
madrinhas e rainhas de bateria do carnaval carioca de 1981 até 2013, analisando o
enredamento e a pluralidade destas formas de linguagem em sua forma material, da qual
falaremos na analise. Pretendemos assim entendé-la na produgao de sentidos sobre os corpos
das madrinhas e rainhas de bateria do carnaval, tomando seu funcionamento a partir das

discursividades que a constituem.
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3 O CORPO

Como a noc¢do de corpo ¢ muito importante nesta tese, traremos nesta secao
fundamentos que vao desde o corpo para as antigas civilizagdes, passando pelo corpo na arte,
compreendendo assim o corpo feminino ao longo da histéria. Na sequéncia, estudaremos
questdes sobre o inconsciente, corpo € gozo pensado por Lacan. Por fim, estudaremos o corpo

para a Analise do Discurso.

3.1 O CORPO FEMININO NA HISTORIA

Desde as inscrigdes rupestres, ¢ notavel o interesse do homem pelo registro da
imagem dos corpos dos individuos. O corpo ocupa espagco no ambiente € por isso produz
sentidos na voz, pela respiragdo, pela gestualidade, pelo movimento, enfim, o corpo no
espaco-tempo, no ambiente em que habita.

“O corpo fisico, material, pode ser tocado, sentido, contemplado. Ele ¢ esta coisa
que os outros veem, sondam em seu desejo. Desgasta-se com o tempo. E objeto da ciéncia”
(CORBIN, 2008, p. 7).

O corpo sempre foi alvo de indagagdes e perguntas por possuir um funcionamento
singular, opaco, determinado por suas condi¢des de producdo, como veremos mais adiante.
Este fato ¢ que possibilitou que as diversas areas do conhecimento produzissem possiveis
“definigdes” e pensamentos sobre o corpo. Destacamos que a perspectiva desta pesquisa €
discursiva, tomando o corpo como materialidade significante principalmente através de
Ferreira e, portanto, historico.

Percorremos a fim de entender essas condi¢des de producdo, algumas visdes e
pensamentos construidos sobre o corpo ao longo dos tempos em diferentes perspectivas,
dentre elas a ciéncia, a religido, a arte, a filosofia, questdes de género, a psicandlise e a
politica de diversidades acerca do corpo, preparando-nos para um escuta discursiva a respeito
dessa materialidade tdo singular e, a0 mesmo tempo, tdo diversa, que € o corpo.

Se adentrarmos no campo da arte, perceberemos como o corpo foi retratado ao

longo da histéria. Observemos A4 Licdo de Anatomia do Dr. Tulp®, pintada por Rembrandt,

§ The Mauritshuis is turned into a museum. Mauritshuis. Disponivel em:
<http://www.mauritshuis.nl/index.aspx?chapterid=2365>. Acesso em: 31 maio 2012.
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em 1632, em exposicdo no Museu de Haia, na Holanda. A obra retrata uma aula de anatomia
do Doutor Nicolaes Tulp.

O corpo que aparece no quadro ¢ de um marginal que havia sido condenado a
morte por assalto a mao armada e executado no dia anterior. De fato, esses acontecimentos

realmente existiam e ocorriam em anfiteatros, ministrados por doutores anatomistas.

Figura 1 - A Li¢do de Anatomia do Dr. Tulp.

Fonte: http://www.mauritshuis.nl/index.aspx?chapterid=2365 (2012).

Para a medicina, o corpo sempre foi “um conjunto de 6rgdos-sede de processos
fisioldgicos e bioquimicos” (FAURE, 2008, p. 13). Para este autor, demarcamos e fixamos as
doengas humanas e animais baseadas na geografia e terminologia oriunda da medicina. Ele

explica a respeito da terminologia:

Longe de ser inconsequente, essa terminologia orienta nossa representagdo, nossa
experiéncia do corpo. O vocabulario técnico que utilizamos nos permite fazer de
nosso corpo um objeto exterior com o qual podemos tomar um minimo de distancia
¢ afastar as inquietagdes que ele nos inspira. Também ndo resta duvida de que este
quadro analitico condiciona e escuta de nosso corpo € nos torna mais atentos aos
distrbios audiveis pelo médico do que os demais (FAURE, 2008, p. 13).

Para a medicina, as doengas estdo longe de serem entendidas como um fendmeno
fisiologico. Para o autor, quando tentamos entender as doengas, em geral precisamos levantar
a variedade, o estilo de vida do paciente, o destino e a propria culpa da ocorréncia da doenga,

antes de apenas reconhecer as estruturas unicamente bioldgicas (FAURE, 2008).
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Estas atitudes, segundo o autor, sdo decorrentes das representacdes médicas dos
ultimos dois séculos, que pensam no corpo como um organismo dependente de seu ambiente e
do comportamento de seus proprietarios (FAURE, 2008).

Veio da medicina também a técnica de segmentar e dividir o corpo humano,
pautado pelo pensamento platonico (razdo vs. sensibilidade). Entretanto, Faure (2008, p. 16)
ressalta que “como decorréncia desta divisao para melhor explicar e tratar o corpo doente, a
medicina ndo esqueceu que o corpo € o corpo de um sujeito que estd ligado, ao contexto fisico
e humano que o intimida, limita e ameaga tanto quanto pode ser intimidado e limitante™.

Outra perspectiva que toma o corpo como objeto de reflexdo ¢ a arte, como
apresentamos ha pouco, na imagem do quadro de Rembrandt. Batista (2011) afirma que o
corpo na arte, seja na literatura ou nas artes visuais, ¢ sempre um corpo-representacao, um

corpo imaginario que revela narrativas, dando sentido aos corpos. Ela explica:

As narrativas sdo muitas ¢ geram singularidades propiciadoras de significados: vida,
morte, civilizag@o, o corpo de uma nagdo, as marginalidades, a mulher, o homem, a
cura religiosa, a saida alternativa, entre outros. Porém, sempre se trata de corpos
construidos coletivamente, ou seja, corporeidades. As vdrias representagdoes do
corpo imaginario indicam negociagdes que dizem respeito ao discurso do corpo, as
relagdes sociais, as normas e aos valores de uma sociedade (BATISTA, 2011, p. 4).

Desta forma, o corpo como materialidade produz muitos sentidos “como unido de
elementos materiais e espirituais e também como sintese de sonhos, desejo e frustragdes de
sociedades inteiras, pois o multiplo sentido do corpo pede multiplos olhares” (SOARES,
2001, p. 1).

Outra visdo de corpo vinda da arte da antiguidade, mais especificamente no
periodo paleolitico, pode ser percebida na estatua Vénus de Willendorf. De acordo com
Sant’Anna (2012), atualmente, em um tempo onde a magreza ¢ basicamente um pré-requisito
para o sucesso, ¢ curioso pensar que um padrdo feminino completamente oposto tenha sido
cultivado na antiguidade.

Sant’Anna (2012) explica que estudiosos calculam que a Vénus de Willendorf foi
criada hd vinte e dois mil ou vinte e quatro mil anos. Quase nada se conhece sobre sua
procedéncia, como foi esculpida e qual ¢ o seu sentido no interior da vida cultural de sua
época. Hoje, o artefato estd preservado no Museu de Histéria Natural de Viena
(SANT’ANNA, 2012).

A seguir, apresentamos a imagem da Vénus de Willendorf.
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Figura 2 - Vénus de Willendorf.

Fonte: Sant’Anna (2012).

Vénus foi umas das deusas mais cultuadas entre os povos da antiguidade (gregos,
romanos, celtas, anglo-saxdes, entre outros, sempre com nomes proprios em cada cultura) e
emanava sempre um olhar indefinido, misterioso.

Para os gregos, esta deusa era considerada como icone de beleza feminina e
possuia muitas formas (humanas e inumanas). Desde as representagdes greco-romanas dos
renascentistas até as modernas, Vénus foi esculpida, pintada e representada como uma mulher
divina e, quem sabe por isso, pdde ser considerada pelas antigas culturas pagas como simbolo
do erotismo, amor ¢ beleza, vigentes até os dias de hoje.

Para Sant’Anna (2012), a Vénus de Willendorf representa este modelo hoje visto
como alternativo. Atualmente, a estitua ¢ também denominada Mulher de Willendorf, pois
varios pesquisadores modernos se sentem desconfortaveis com a associa¢do desta imagem ao
tradicional icone da Vénus.

Mas esse desconforto descrito por Sant’ Anna (2012) s6 é possivel pelas condi¢des
sociohistoricas da época atual destes pesquisadores, que ndo levaram em conta as condicdes
sociohistdricas paleoliticas, que acreditavam que a fartura corporal feminina era sinonimo de
abundancia, riqueza e sorte.

A segunda imagem de Vénus muito conhecida pelo mundo das artes € a estatua da
Vénus de Milo (atualmente exposta no Museu do Louvre, em Paris), que data do periodo
helenistico (por volta de 323 a.C.).

Esta escultura grega foi encontrada ainda na Grécia por volta de 1820. Ela foi uma

das poucas obras deste periodo a passar ilesa pelas criticas das eras roméantica e moderna.
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Nela, vemos uma Vénus bem mais magra e esguia que a Vénus de Willendorf, com tecidos

que tampam seu sexo, diferente da primeira Vénus, onde o sexo da estatua estd a mostra.

Figura 3 - Vénus de Milo em exposi¢cdo no Museu do Louvre, em Paris.

Fonte:ueu 0 Louvre (2013).

A Vénus de Milo abre caminho para novas representacdes de Vénus no mundo das
artes. Outra obra muito importante de Vénus, denominada O Nascimento de Vénus, esta em
Florenga na Italia, no Museu degli Uffizi.

O quadro O Nascimento de Vénus de Sandro Botticelli ¢ um marco no periodo
Renascentista (1485 d.C.), ja que ali esta representado um padrao de beleza vigente até os dias
atuais com maior ou menor mudanca. A estitua representava uma mulher caucasiana, com
cabelos loiros e compridos, com curvas e olhar doce (ECO, 2007).

A seguir, apresentamos o quadro O Nascimento de Vénus, de Bottticelli.
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Figura 4 - O Nascimento de Vénus, de Botticelli.

Fonte: Uffizi Galery (2015).

Nesta imagem, Vénus nasce das dguas em uma concha, sendo levada para as
margens do Vento Oeste, que era o emblema dos amores devotos. Artistas e especialistas da
area afirmam que a deusa pintada sem roupas simbolizava a paixao espiritual, e ndo a paixao
carnal, como muitos puderam pensar. Foi pintada de maneira muito parecida com estatuas de
marmore ancestrais: magra, com longos bragos e pernas, e tracos suaves (ECO, 2007).

Entretanto, este quadro na época foi associado ao paganismo, ja que a maioria da
produgdo artistica deste periodo sociohistérico era de cunho catdlico e, por isso, ndo
retratavam a nudez, pois a associavam ao culto pagdo, ja que a nudez era vista como um
pecado.

Segundo Eco (2007), os criticos de arte explicam que, neste quadro, a constituicao
de Vénus, bem como de outros detalhes, ndo manifestam a realidade exemplar de um corpo
feminino, ja que o pescoco de Vénus ¢ irrealisticamente longo e o ombro esquerdo posiciona-
se em angulo anatomicamente improvavel. Nao ¢ sabido se tais particularidades compuseram
erros artisticos, entretanto ndo foram suficientes para ofuscar a beleza da pintura ou
reproduzir um modelo corporal feminino.

Outra Vénus que destacamos ¢ a A Vénus Negra, ou Vénus de Hotentot. Esta Vénus
era chamada Saartjie "Sarah" Baartman, e foi a Vénus africana mais famosa de pelo menos
das mulheres africanas do povo Khoikhoi. Foi promovida e conhecida devido as suas grandes

nadegas conforme figura abaixo.
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Figura 5- Vénus de Hotentote
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FONTE: Vénus de Hotentote (2009)

Segundo Clifton (2009), Baartman foi submetida a uma vida penosa em exposigdes
de zoolodgico humano durante o século 19 na Europa. Ela foi exibida sob o nome de Vénus
"Hotentote". Segundo a histéria conhecida, Saartjie Baartman nasceu em 1789 no Vale do
Gamtoos da Africa do Sul. Sua vida virou filme ¢ mostra uma série de horrores vivida por
esta mulher. Esta Vénus nos interessa, pois o Carnaval ¢ uma festa de matizes africanas e por
isso esta imagem faz parte das condi¢des de producdo do Carnaval.

Outra visdo de corpo que abordaremos em nossa pesquisa serd o corpo para a
religido. De acordo com Gélis (2008, p. 19), “por estar no centro do mistério cristdo, o corpo ¢
uma referéncia permanente para os cristdos dos séculos modernos”. O autor explica, que nos
textos que falam da criatura, o corpo estd sempre presente, € que tomar consciéncia disso ¢
olhar os textos cristdos, as imagens através do prisma do corpo.

Sao muitas as abordagens cristds sobre o corpo que poderiamos observar em nossa
pesquisa, tais como: o corpo do Salvador, os instrumentos de tortura corporal, as dores da
humanidade, os sofrimentos ocultos, o flagelo, a eucaristia, entre outros. Um exemplo ¢ o
corpo de Cristo ressuscitado.

Destacamos brevemente a questao de infligir ao corpo os castigos que, segundo o

Cristianismo, ele merece. Gélis (2008) explica que, segundo a visdo cristd, para todos aqueles
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que procuram se aproximar de Cristo e compartilhar de suas afli¢des, o corpo ¢ a0 mesmo

tempo o maior obstaculo e o meio de seguir o Salvador. Ele escreve:

Todas as formas de humilha¢des foram exploradas por essas almas exigentes e
dilaceradas, governadas pelo principio da desvalorizagdo, da perda absoluta de si. Se
a pessoa ndo hesita em torturar seu corpo, castiga-lo, é precisamente porque ele nao
merece nenhum respeito. Nao falamos dos cuidados elementares de higiene [...] Na
verdade, para todos aqueles que sonham aviltar sua carcaca humana, o corpo ndo
passa de um oceano de misérias, uma cloaca que resulta da condigdo de pecador: o
corpo imundo receptaculo de vicios (GELIS, 2008, p. 55).

O corpo, para a visdo crista, ¢ o elo que une o homem pecador a Cristo e ao Reino
dos Céus. Pois, se ¢ por meio do corpo que o pecador materializa seus pecados, também ¢
pelo martirio do corpo que o pecador paga por seus pecados e, por fim, ¢ através do corpo de
Cristo (na eucaristia) que o pecador pode se unir a Deus e a Jesus. Assim, o corpo revela-se
objeto fundamental para a religido cristd estruturar sua filosofia e seu discurso, como
analisaremos mais profundamente em nossa tese.

Brevemente podemos citar o fato de que, se o corpo de Jesus Cristo fosse
descoberto, o basilar que sustenta a fé cristd poderia ir por terra, ja que o corpo de Cristo para
os cristdos ressuscitou e ndo estd mais na Terra, pois subiu aos céus e estd sentado ao lado de
Deus.

Se ele fosse encontrado, isso significaria que ele ndo ressuscitou e procedeu como
o corpo de todos os mortais: apodreceu, se decomp0s, e virou esqueleto e po, ou seja, a
auséncia do corpo de Cristo, para a religido catélica, é fundamental para manter o mistério da
fé que amarra tantos fiéis a sua religido.

Entretanto, novas reflexdes sobre o corpo foram feitas durante o século XX,
sobretudo na filosofia. Por ai transitam as reflexdes de Foucault, como veremos a seguir. Para
a filosofia, “o sujeito — o eu — existe somente encarnado; nenhuma distancia pode se constituir
entre ele e seu corpo. Todavia, o corpo transcende o eu e a toda hora no — ou pelo — sono,
fadiga, na possessdo, no éxtase, na morte” (CORBIN; COURTINE; VIGARELLO, 2008, p.
8).

O corpo descrito pela filosofia se transforma num futuro breve em carcaga, ¢ ¢
neste sentido que o conhecimento filoséfico antigo compreende o corpo como carcere da
alma, como um tamulo. Para a tradicao filosofica antiga, o corpo esta “do lado obscuro da
forca, da impureza, da opacidade, da decadéncia e da resisténcia material” (BROHM, 2000, p.
134).

Foucault (1987) foi um dos grandes pensadores que abordou questdes ligadas ao

corpo. No livro Vigiar e Punir, que resgata a historia das prisdes e dos sistemas carcerarios,
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ele apresenta a pena como meio de castigo e puni¢ao, sempre ligados ao dominio dos corpos
dos infratores. Para o autor, “os corpos dos presos estdo ligados a um sistema de coagdo e de
privacao, de obrigacdes e de interdigdes” (FOUCAULT, 1987, p. 14).

Foucault (1987) revela nesta obra a génese e o nascimento das cadeias que
surgiram a partir da necessidade do estado de controlar a populagdo através de sistemas
fiscalizadores e punitivos.

O autor centra nesta obra o desenvolvimento do poder como produgdo de toda
uma hierarquia que se realiza a partir da troca entre saberes disciplinares nas mais diversas
instituicdes, sejam elas propriamente repressivas (tal qual a prisdo e as forcas armadas),
econdmicas (como as fabricas) ou até pedagogicas (como as escolas).

O autor apontou nesta obra a necessidade do homem de exercer poder sobre
outros homens, o que culminou na criagdo do proprio estado, instituigdo maxima da sociedade
que teria o objetivo de evitar a guerra, uma vez que uma sociedade sem normas e preceitos ¢
uma sociedade aberta para cometer o que desejar, sem assumir as consequéncias de suas
atitudes, certas ou erradas. Explica ainda que uma sociedade sem normas nao ¢ interessante
para os mais abastados que dominam esta mesma sociedade (FOUCAULT, 1987).

Para Foucault (1987), foi na verdade a prisdo, nos seus aparelhos mais evidentes
de aplicagdo de sofrimento fisico, que abriu espago para reflexdes sobre o tipo de puni¢ao
mais eficiente aos presos.

O autor, através do resgate historico que se inicia em 1780 e que ainda ¢ vigente,
indaga sobre qual seria a puni¢do mais eficiente: a que pune a alma ou o corpo?
(FOUCAULT, 1987, p. 18).

Entre os tedricos que auxiliaram Foucault a concluir que a alma ¢ a parte mais
punida de um homem preso, destaca-se o pensamento de Mittermaier (1836), que justificou
que ¢ a aflicdo que tripudia o corpo, e esta deve advir de um castigo que aja, densamente,
sobre o coragdo, o intelecto, a vontade, as disposi¢des (FOUCAULT, 1987).

Foucault (1987, p. 25) explica que os historiadores ja dissecaram a historia do
corpo, aprofundando seus estudos sobre o tema através da patologia, fisiologia, metabolismo,
ataques microbianos, entre outros.

Para o autor, o corpo esta imerso em um lugar politico, devido a sua aplicacao
econOmica na atual sociedade. O corpo apenas serd favoravel a sociedade se for produtivo e

submisso, simultaneamente. Ele explica:

O corpo também esta diretamente mergulhado num campo politico: as relagdes de
poder tem alcance imediato sobre ele; elas o investem, o marcam, o dirigem, o
suplicam, sujeitam-na a trabalhos, obrigam-no a cerimonias, exigem-lhe sinais. Este
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investimento politico do corpo esta ligado, segundo relagdes complexas e reciprocas,
a sua utilizagdo economica, ¢ , numa boa propor¢do, como for¢a de producdo que o
corpo ¢ investido por relagdes de poder e de dominacdo; mas em compensagdo sua
constitui¢do como forca de trabalho s6 € possivel se ele esta preso num sistema de
sujeitacdo (onde € necessario também um instrumento politico cuidadosamente
organizado, calculado e utilizado); o corpo s6 se torna forga 1util se € ao mesmo
tempo corpo produtivo e corpo submisso. Essa sujeicdo ndo ¢ obtida sé pelos
instrumentos da violéncia ou da ideologia: pode muito bem ser direta, fisica, usar a
for¢a contra a forga, agir sobre elementos materiais sem, no entanto, ser violenta;
pode ser calculada, organizada, tecnicamente pensada, pode ser sutil, ndo fazer uso
de armas nem do terror ¢ no entanto continuar a ser de ordem fisica (FOUCAULT,
1987, p. 25-26).

Ainda nesta parte do livro, Foucault (1987) nos apresenta o termo microfisica do
poder, que segundo ele, diz respeito ao poder exercido nos corpos pelos Aparelhos
Ideologicos do Estado, como uma tatica cujos efeitos de dominagao nao sao designados a uma
apropriacdo, mas a arranjos ¢ funcionamentos que se desvende nele antes uma rede de

relagdes sempre tensas, sempre na atividade.

Essa tecnologia [referindo-se a politica do corpo exercida pelos aparelhos
ideologicos do Estado] ¢ difusa, raramente formulada em discursos continuos e
sistematicos: compde-se muitas vezes de pecas ou de pedagos; utiliza um material e
processos sem relagdo entre si. O mais das vezes apesar da coeréncia de seus
resultados, ela ndo passa a uma interpretacdo multiforme. Além disso seria
impossivel localiza-la, quer num tipo definido de institui¢do, quer num aparelho de
Estado. Estes recorrem a ela; utilizam-na em seus mecanismos e efeitos, se situa
num nivel completamente diferente. Trata-se de alguma maneira de uma microfisica
do poder posta em jogo pelos aparelhos, instituicdes, mas cujo campo de validade se
coloca de algum modo entre esses grandes funcionamentos e os proprios corpos com
suas materialidades e suas forcas (FOUCAULT, 1987, p. 26).

Foucault (1987, p. 27) segue explicando que esta microfisica do poder exercida
pelos Aparelhos Ideologicos do Estado nos corpos dos cidaddos € um ponto de luta e um foco
de instabilidade na sociedade, permitindo chances de conflito, de afrontas de trocas e inversao
pelo menos transitorias das relagdes de forgas, estabelecidas na sociedade.

Para ele, a derrigada destes micropoderes nao corresponde a lei do tudo ou nada,
J& que estes micropoderes ndo sdo alcangados pela destruicao das instituigdes. Ele escreve:
“em compensa¢dao nenhum de seus episodios localizados pode ser inscrito na historia senao
pelos efeitos por ele induzidos em toda a rede em que se encontra” (FOUCAULT, 1987, p.
27).

Analisar o investimento politico do corpo e a microfisica do poder supde entdo que
se renuncie - no que se refere ao poder - a oposi¢ao violéncia-ideologia, a metafora
da propriedade, ao modelo do contrato ou ao da conquista, no que se refere ao saber,
que se renuncie a oposi¢ao do que ¢ “interessado” e do que ¢ “desinteressado”, ao
modelo do conhecimento e ao primado do sujeito. Dando a palavra um sentido
diferente do que lhe era dado no século XVII por Petty e seus contemporaneos,
pode-se-ia sonhar com uma “anatomia” politica. Ndo seria o estudo de um estado
tomando como um “corpo”(com seus elementos, seus recursos e suas forgas) mas
ndo seria tampouco e estudo do corpo e do que lhe esta conexo tomados como um
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pequeno Estado. Tratariamos ai do “corpo politico” como conjunto dos elementos
materiais e das técnicas que servem de armas, de reforgo, de vias de comunicagio e
de pontos de apoio para as relagdes de poder e de saber que investem 0s corpos
humanos e os submetem fazendo deles objetos de saber (FOUCAULT, 1987, p. 27-
28).

Outro ponto levantado por Foucault e que pretendemos explorar em nossa tese
sobre o corpo in suspenso, ¢ a questao da disciplina aplicada aos corpos que produzem corpos
obedientes e adestrados. S@o os denominados "corpos doceis”. Sobre a disciplina aplicada ao

corpo, o autor explica:

A disciplina aumenta as for¢as do corpo (em termos econdmicos de utilidade) e
diminui essas mesmas forgas (em termos politicos de obediéncia). Em uma palavra:
ela dissocia o poder do corpo; faz dele por um lado uma "aptidao", uma
"capacidade" que ela procura aumentar; e inverte por outro lado a energia, a
potencia que poderia resultar disso, e faz dela uma relacdo de sujeicdo estrita. Se a
exploracdo economica separa a forga e o produto do trabalho, digamos que a coergao
disciplinar estabelece no corpo o elo coercitivo entre uma aptiddo aumentada e uma
dominag¢do acentuada (FOUCAULT, 1987, p. 119).

Ainda sobre a disciplina, ele explica que os dados do corpo sdo equivalentes, uma
vez que cada corpo se determina pelo espaco que toma na série, € pela distancia que o separa

dos outros. Sobre disciplina corporal, Foucault (1987, p. 125) escreve:

A unidade ndo é, portanto nem o territorio (unidade de dominacdo), nem o local
(unidade de residéncia), mas a posi¢do na fila: o lugar que alguém ocupa numa
classificacdo, o ponto em que se cruzam uma linha e uma coluna, o intervalo numa
série de intervalos que se pode percorrer sucessivamente. A disciplina, arte de dispor
em fila, e de técnica para a transformacgdo dos arranjos. Ela individualiza os corpos
por uma localizagdo que ndo os implanta, mas os distribui e os faz circular numa
rede de relagdes.

Desta forma, a questdo da disciplina abordada por Foucault (1987) nos oferece
subsidios para pensar como, historicamente, o corpo foi/é alvo de poder e saber. Pois o autor
apontou nesta obra a necessidade do homem exercer poder sobre outros homens, o que
culminou na criacdo do proprio estado, instituicdo maxima da sociedade que teria o objetivo
de evitar a guerra, uma vez que uma sociedade sem normas e preceitos ¢ uma sociedade
aberta para cometer o que desejar sem assumir as consequéncias de suas atitudes, certas ou
erradas. Explica ainda que uma sociedade sem normas ndo ¢ interessante para oS mais
abastados que dominam esta mesma sociedade (FOUCAULT, 1987).

Para Foucault (1987), foi na verdade a prisdo, nos seus aparelhos mais evidentes
de aplicagcdo de sofrimento fisico, que abriu espaco para reflexdes sobre o tipo de punicao

mais eficiente aos presos.
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Segundo o autor, o corpo estd imerso em um lugar politico, devido a sua aplicagdo
econdmica na atual sociedade. Explica que o corpo apenas sera favoravel a sociedade, se for
produtivo e submisso, simultaneamente.

Foucault (1987) trata de questdes como disciplina. Para ele, ¢ a questdo da
disciplina aplicada aos corpos que produzem corpos obedientes e adestrados. Sdo os

denominados "corpos doceis”. Sobre a disciplina aplicada ao corpo, o autor explica:

A disciplina aumenta as for¢as do corpo (em termos econdomicos de utilidade) e
diminui essas mesmas forgas (em termos politicos de obediéncia). Em uma palavra:
ela dissocia o poder do corpo; faz dele por um lado uma "aptiddo", uma
"capacidade" que ela procura aumentar; e inverte por outro lado a energia, a
potencia que poderia resultar disso, ¢ faz dela uma relagdo de sujeigdo estrita. Se a
exploracdo economica separa a forga ¢ o produto do trabalho, digamos que a coer¢do
disciplinar estabelece no corpo o elo coercitivo entre uma aptiddo aumentada e uma
dominac¢do acentuada (FOUCAULT, 1987, p. 119).

Assim, tanto Foucault (1987) quanto Villaca, Goes e Kisovski (1999), pensam no
corpo como um corpo que ¢ capaz de ser docilizado, manipulado e transformado.

Segundo Villaga, Goes e Kisovski (1999, p. 9), “transformar ou alterar o corpo ¢
um habito comum a vdrias culturas, nos mais diversos locais do planeta. Na maior parte das
vezes, esta pratica tem relagdo com o padrio estético vigente em determinado grupo social”.

Essa afirmacdo nos faz pensar que a ditadura corporal que embasa quais serdo as
modificacdes subjetivas corporais aceitas como belas em uma cultura machista, determinada
pelo desejo do homem branco ocidental, e podem produzir efeitos de sentido de um corpo
inacabado e possivel socialmente.

Para entender como este processo complexo de produgdo e interpretacdo dos

corpos na contemporaneidade, Siqueira contribui explicando que:

No mundo contemporaneo, em que predomina a imagem e, por ela, sdo transmitidos
valores sociais, 0 corpo tornou-se objeto de consumo que deve ser preservado pelos
tratamentos propiciados por planos de satide e por produtos cosméticos, garantido
por seguros de vida e de acidentes. Modelos e atletas fazem seguros de partes do
corpo, afinal sdo garantia de sua renda, de seu salario (2006, p. 59).

O corpo da mulher contemporanea ocidental ¢ exposto a extensa exibicao,
recebendo assim, destaque social, exigindo da maioria das mulheres ocidentais cuidados
estéticos. Esta extensa exibicdo gera possivelmente o efeito de corpo inacabado, nestas
rainhas e madrinhas de bateria que esculpem seus corpos com dietas, malhacgdo,
anabolizantes, esteroides ou, at¢ mesmo, bisturis, para durante o carnaval desfilar o corpo que
estas consideram o corpo desejado, o corpo perfeito de seus desejos mais inconscientes

(LACAN, 1998).
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Goldenberg (2007b, p. 8) defende esta linha de pensamento quando escreve: “a
midia adquiriu um imenso poder de influéncia sobre os individuos, generalizou a paixao pela
moda, expandiu o casamento de produtos de beleza e somou a aparéncia uma boa dimensao
essencial da identidade para um maior nimero de mulheres”. A autora atribui a midia uma
imensa habilidade de apresentar padrdes sobre os conceitos de beleza e feiura, determinando o
que vem a ser adequado em cada periodo da histéria. Entretanto, na contemporaneidade, este
fato fica muito mais gritante. Apos termos brevemente levantado questdes sobre concepgdes
de corpo para diversas areas de conhecimento, partiremos para questdes de género, sexo e
corpo feminino.

Continuamente na sociedade ocidental judaico-cristd do século XIX, os papéis
sociais femininos e masculinos definiam os papéis sociais (que discursivamente representam a
posi¢ao sujeito, tanto do homem quanto da mulher).

Partindo do olhar de Orlandi (2007), percebe-se em todo este processo
historicamente constituido e atravessado por diversas ideologias, que dialeticamente sujeito e
sociedade se modificam de forma continua.

Muito embora, transparega um efeito de homogeneidade na percepgao destes
papéis sociais, faz-se importante marcar que se trata apenas de um efeito de sentido, pois
como ja mencionado anteriormente, existem diversos atravessamentos ideoldgicos e
discursivos que se cristalizaram em arquétipos femininos e masculinos.

Entretanto, a partir da virada para o século XX, tais valores comecaram a ser
questionados, muito embora a subalternidade ¢ a dependéncia das mulheres em relagdo ao
chamado “sexo forte” (masculino) na familia se mantivessem ainda por um longo tempo,
mesmo que disfargadas sob um verniz de modernidade (SCOTT, 2012).

No final de 1800, o acontecimento da abolicdo da escravatura somada a enorme
imigragdo vinda em grande parte da Europa, e o processo de urbanizag¢do e industrializagao
agitaram o Brasil.

Neste periodo de efervescéncia industrial, a mulher continuava a ter seu papel na
“sociedade civilizada” (inspirada nos padrdes europeus) apenas como mae € esposa, em
especial na classe burguesa. Entretanto, era esperado que as classes populares oferecessem
mao de obra adequada e disciplinada para as industrias que cresciam.

Segundo Scott (2012, p. 18),

O trabalho adequado e disciplinado para a industria que se disseminava, incluia o
trabalho produtivo de mulheres e criangas. Assim nos primérdios da industria no
Brasil, as mulheres, bem como as criancas integram-se as atividades industriais.
Gradativamente contudo o panorama foi mudando e em 1872 as mulheres
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constituiam 76% da forga de trabalho nas fabricas; ja em 1950 somavam pouco mais
de 20%.

A autora conclui explicando que as operarias deixaram o trabalho em fun¢do da
diminui¢do do peso da mao de obra feminina na industria por causa do aumento da oferta de
trabalhadores masculinos ocorrida nas primeiras décadas do século XX, resultante da
imigragao e da migracao do campo para as cidades.

Scott (2012, p. 18) ressalta que ¢ neste momento da histéria do Brasil em que os
valores familiares ditos modernos e civilizados impuseram que a mulher (de qualquer classe
social) deveria restringir-se apenas ao lar.

Cronologicamente, se observarmos a historia do pais, veremos que em 1916 o
Codigo Civil brasileiro considerava as mulheres incapazes. Entretanto, em 1930 surgem as
primeiras politicas publicas de massa voltadas as popula¢des urbanas, onde se consolidou as
leis trabalhistas, criagdo da carteira de trabalho, justica do trabalho, salario minimo e
permissao ao voto feminino.

Somente em 1943, a legislagdo brasileira concedeu permissdo a mulher casada
trabalhar fora de casa “sem a autorizacdo do marido”. Scott (2012, p. 19) destaca entdo que a
subordina¢do das esposas em relacdo aos maridos estava reconhecida por lei desde o Codigo
Civil de 1916, onde o status de “mulher dona de casa” estava equiparado ao “dos menores,
dos silvicolas e dos alienados”, ou seja, civilmente incapaz.

Em 1962, nasce o Estatuto da Mulher Casada, onde as mulheres finalmente sao
reconhecidas como companheiras, consortes e colaboradoras dos encargos da familia,
“cumprindo-lhe velar pela diregao material € moral da familia” (SCOTT, 2012, p. 20).

Ainda em 1962, no Brasil, as mulheres passam a ter acesso a meios
anticonceptivos mais eficientes, tais como a pilula anticoncepcional, e ainda nesta década, a
Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Brasileira assegurou a equivaléncia de todos os cursos
de grau médio, permitindo que as estudantes do magistério pudessem disputar e ascender as
vagas no ensino superior’ (SCOTT, 2012).

Ao longo da historia e das conquistas dos direitos das mulheres, os papéis sociais
femininos passaram a buscar equidade, oportunidades, direitos, posicdes e cargos. Segundo os
dados do censo demografico realizado pelo IBGE em 2010, a presenga nas faculdades ja ¢

majoritariamente feminina, o que acaba se refletindo no mercado de trabalho. Entre o total de

% A titulo de exemplo e curiosidade: em 1970, em uma turma de 40 formandos de medicina veterinaria da
Universidade Federal de Santa Maria, apenas dois formandos eram mulheres. Em 2014, dos 40 formandos, 25
eram mulheres.
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pessoas com 25 anos ou mais, 12,5% das mulheres e 9,9% homens tinham pelo menos o nivel
superior completo naquele ano. No mesmo grupo etario, entre as pessoas ocupadas, a
diferenga ¢ ainda maior: 19,2% das mulheres tinham nivel superior completo, enquanto que
na participagd@o masculina o indice era 11,5% (DOUTORES, 2010).

Segundo Alves e Corréa (2009, p. 3):

Na segunda metade do século XX, as mulheres conseguiram reverter o hiato de
género na educacgao, galgando avangos progressivamente do ensino fundamental até
a graduagdo, no nivel superior. Na pos-graduagdo as mulheres ja estavam na frente
dos homens nos cursos de especializacdo e de mestrado, no ano 2000. Contudo, os
homens mantinham a dianteira nos cursos de doutorado na virada do milénio.
Porém, esta “Gltima trincheira” foi superada na primeira década do século XXI.
Porem as mulheres representavam 44,2% do total de titulados nos cursos de
doutorado no Brasil, no ano de 1996, contra 55,8% dos homens. Naquele ano foram
tituladas 2.830 pessoas no pais. O numero de doutores formados no Brasil cresceu
de forma acelerada e ultrapassou o numero 10 mil, em 2008. Neste periodo, as
mulheres reverteram a desigualdade e passaram a ser maioria das pessoas formadas
nos cursos de doutorado. O ano de 2003 foi o ultimo ano em que as mulheres
representaram menos de 50%. Os dados Portanto, as mulheres conquistaram vitorias
educacionais inequivocas no século XX e superaram cerca de 450 anos de excluséo.
Atualmente, o sexo feminino se destaca em todos os niveis de ensino, inclusive
naqueles de maior qualificagdo. Infelizmente, estas conquistas na area de educacio
ainda ndo foram suficientes para eliminar as desigualdades de género no mercado de
trabalho. Contudo, as mulheres avangaram em diversas areas e cada vez fica mais
claro que o Brasil esta passando por uma revolugdo (silenciosa) feminina que esta
reconfigurando a sociedade brasileira e abrindo caminho para relagdes de género
mais equitativas.

O autor € otimista quanto a uma revolu¢do de oportunidades e género, mas de fato
houve transformacdes positivas, ja que em 2011 pela primeira vez na histéria do Brasil, vence
as elei¢des para presidente uma mulher. A presidente Dilma Rousseff vence com 55,49% dos
votos, o que representa mais de 52,5 milhdes de eleitores (ALVES; CORREA, 2009).

Relacionado com os cuidados com o corpo € o aumento do consumo, estavam os
perfis femininos e o acesso a emergente industria de conservagdo da juventude, com destaque
para a pratica de exercicios fisicos e do regime alimentar como maneiras de manter formas

fisicas ideais e, consequentemente, a juventude. Sant’ Anna explica:

No reino das belas mulheres também haviam misses. Em 1955a revista O Cruzeiro
divulgou que para era miss era necessario ter: entre 18 e 25 anos, ¢ no minimo
1,60m de altura. Mas também era preciso pertencer a familia respeitavel e ser
brasileira. Um ano antes Martha Rocha havia sido classificada em segundo lugar no
concurso de miss universo devido a duas polegadas a mais de quadril [...] No
cotidiano nacional, as polegadas a mais eram bem vindas. Muitas baixinhas e rolicas
eram um “chud”, especialmente antes da invengdo da mulher gata, longilinea ¢ a
seguir musculosa. [...] A partir de 1950 os conselhos de beleza e inumeras
publicidades declaram sem hesitacdo que “toda mulher tem o direito de se tornar
bela e tdo sedutora quanto sua artista predileta”. Tratava-se ndo apenas de uma
promessa. Era um aviso, um alerta, algo que mudaria 0 modo de ser feminino
(SANT’ANNA, 2012, p. 115).
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Sendo assim, de acordo com a autora, ¢ a partir de 1950 que as mulheres
interpeladas pelo discurso mididtico comegam a ter a necessidade de um ‘novo’ corpo ideal
(SANT’ANNA, 2012).

Estes discursos (midiaticos, publicitarios) langaram as mulheres em uma ‘“nova
era”, onde os atravessamentos ideologicos e discursivos (re)significaram o padrao de beleza,
de forma a idealizar um corpo feminino primeiramente magro (décadas de 60, 70 e 80),
depois levemente tonificado e “siliconado” (décadas de 90 e 2000) e, por fim, na Ultima
década, a apresentacao de um corpo feminino forte e esteticamente masculinizado.

Todas estas visdes sobre o corpo passando do corpo na arte, na religido, na
historia (para Foucault), no social e no politico sdo visdes complementares a AD, visto que
elas fazem parte dos movimentos de compreensdo das condigdes de producao do nosso
recorte, que sdo as modificagdes corporais das rainhas e madrinhas de bateria, de 1981 até
2013. Por isso, a necessidade deste resgate historico ao longo do tempo e das diferentes areas
abordadas.

Assim, partimos para um breve percurso onde discutiremos questoes ligadas ao

corpo, gozo e inconsciente para Lacan.

3.2 0 CORPO, O GOZO E O INCONSCIENTE PARA LACAN

Para entendermos o tema inconsciente e questdes como imaginario, simbolico e
real, visitamos Lacan (1998) e seu enfoque psicanalitico no texto. O autor, na obra Estadio do
Espelho explica, sob o enfoque da psicandlise, questdes ligadas ao simbolico, imaginario e
real.

Sua primeira intervengao na psicanalise foi situar o Eu como ambito de devaneio,
delirio, de necessidade de egocentrismo. Para Lacan (1998), o Eu ¢é estabelecido na inscri¢ao
do quimérico, junto a eventos como amor ¢ odio.

Para o autor, o EFu é o ambiente dos reconhecimentos e das afinidades duais. E
assim diferencia-se do Sujeito do Inconsciente, dominio simbdlico. Lacan reitera, desta forma,
a separacdo do sujeito, pois para ele, o inconsciente seria independente em correlagdo ao Eu.
Para Lacan, ¢ na inscri¢ao do Inconsciente que necessitariamos posicionar os estudos da obra
da psicanalise (LACAN, 1998).

Ressaltamos que esta inscri¢do ¢ da dtica do simbdlico e, simultaneamente, campo
de pesquisa da linguagem, do significante. A 4rea da psicandlise posiciona-se assim, na fala,

onde o inconsciente vem a tona por meio de atos falhos, esquecimentos e de relatos de
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sonhos, ou seja, tais acontecimentos que o autor conceitua de "formagdes do inconsciente". A
isto se refere o aforismo lacaniano: "o inconsciente ¢ estruturado como uma linguagem"
(LACAN, 1981, p. 135), citacao classica reproduzida inimeras vezes em seus seminarios €
textos.

Para Lacan, o inconsciente ¢ “estruturado em func¢do do simbolico” (LACAN,
1986, p. 22). Dito de outra maneira, “o inconsciente ¢, em seu fundo, estruturado, tramado,
encadeado, tecido de linguagem” (LACAN, 1981, p. 135).

Sobre desejo, o autor explica que este esta diretamente entrelagado a lei e a falta,
por meio do complexo de castragio, operante no complexo de Edipo. Para Lacan, "a lei e o
desejo recalcado sdo uma s6 e a mesma coisa" (LACAN, 1966, p. 782).

Lacan formula esta lei pautado em Lévi-Strauss, ou seja, a partir da proibigdo que
facilita a inscri¢ao do maior dos bens simbolicos, as mulheres. Para ele, o desejo ¢ uma falta
que deve ser representada no impedimento de Edipo, a falta permitindo a origem do desejo,
desejo enquanto figura de linguagem que atribui a uma coisa o nome de outra, estabelecendo
assim uma relagao de contiguidade. Aqui, o autor mobiliza duas grandes consideragdes: o
Nome-do-Pai e o Falo'”.

Foi a partir de 1970, que o autor deu maior importancia aos apontamentos
referentes ao real. Em sua tematica sobre real, simbolico e imaginario (doravante RSI), ao real

'

coube aquilo que resistia a simbolizag¢ao. Para o autor, "o real ¢ o impossivel", "ndo cessa de

nao se inscrever" (LACAN, 1973).

Lacan (1998) utiliza o termo matriz como o efeito produzido no sujeito quando ele
assume uma imagem, marcando assim uma distin¢do na estrutura entre a matriz inscrita pela
identificacdo com a imagem e as identificagdes posteriores, através das fusdes logicas na

classe do Eu. Lacan afirma:

A assungdo jubilatéria de sua imagem especular por esse ser ainda mergulhado na
impoténcia motora ¢ na dependéncia da amamentagdo que ¢ o filhote do homem
nesse estagio de infans parecer-nos-a pois manifestar, numa situacdo exemplar, a
matriz simbdlica em que o [eu] se precipita numa forma primordial, antes de se
objetivar na dialética da identificacdo com o outro e antes que a linguagem lhe

' Lacan toma como referéncia o falo, ndio como uma castragdo via pénis, mas como referéncia ao pai, cuja

fungdo ¢ mediatizadora da relag@o da crianca com a mée e da mie com a crianga. Falar em objeto falico exige
antes de qualquer coisa um esclarecimento no sentido de reduzir um possivel viés em torno desse termo. Nao
se deve confundir pénis com falo. A diferenca estd na natureza propria do objeto. No texto de 1923, Freud
explica que o carater dessa organizacdo € o que vai diferencia-la da organizacdo genital definitiva do adulto.
Para a crianga, de ambos os sexos, hd apenas um tinico 6rgdo genital que desempenha um papel, o masculino.
Isso significa que a evolugdo genital infantil se situa fora do 6rgdo, mais precisamente na sua falta, o que
possibilita sua representacéo subjetiva: a castragdo, que sobrevém na fase do primado do falo (LACAN,
1991).
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restitua, no universal, sua fungdo de sujeito. Essa forma, alids, mais deveria ser
designada por [eu/-ideal, se quiséssemos reintroduzi-la num registro conhecido, no
sentido em que ela serd também a origem das identificagdes secundarias, cujas
fung¢des reconhecemos pela expressdao fungdes de normalizacdo libidinal (LACAN,
1998, p. 7).

Assim, para Lacan (1998), a condi¢dao irrevogavel esta na desavenga entre a
realidade e a unidade interpretativa desta realidade pelo sujeito. O autor se refere a relagdao do
sujeito com o seu proprio corpo. Como a imagem do seu proprio corpo.

A desconexao do FEu, segundo o autor, incide na juncdo da interpretacao
conseguida sobre o proprio corpo por meio da imagem de si unificada, e do amadurecimento
organico do corpo proprio, em termos de referéncia da espécie humana.

Para Lacan (1998), a qualificagdo para o Eu estd como fronteira da irrealidade
irredutivel para o individuo isolado, enquanto solug¢ao disposta na condi¢do de Eu, diante da
discordancia de sua propria realidade.

O autor discorre:

Mas o ponto importante € que essa forma situa a instancia do eu, desde antes de sua
determinag@o social, numa linha de ficgdo, para sempre irredutivel para o individuo
isolado - ou melhor, que s6 se unird assintomaticamente ao devir do sujeito,
qualquer que seja o sucesso das sinteses dialéticas pelas quais ele tenha que resolver,
na condicdo de [eu], sua discordancia de sua propria realidade. Pois a forma total do
corpo pela qual o sujeito antecipa numa miragem a maturacao de sua poténcia so6 lhe
¢ dada como Gestalt, isto ¢, numa exterioridade em que decerto essa forma ¢ mais
constituinte do que constituida, mas em que, acima de tudo, ela lhe aparece num
relevo de estrutura que a congela e numa simetria que a inverte, em oposi¢cdo a
turbuléncia de movimentos com que ele experimenta anima-la. Assim, essa Gestalt,
cuja pregnancia deve ser considerada como ligada a espécie, embora seu estilo
motor seja ainda irreconhecivel, simboliza, por esses dois aspectos de seu
surgimento, a permanéncia mental do [eu] a estatua em que o homem se projeta e
aos fantasmas que o dominam, ao automato, enfim, no qual tende a se consumar,
numa relagdo ambigua, o0 mundo de sua fabricagao (LACAN, 1998, p. 98).

O que Lacan (1998, grifo nosso) nos sinaliza ¢ a primeira forma, na qual o
sujeito se reconhece. Para ele, isso ¢ um efeito da antecipagdo psiquica de uma realidade
corporal que ndo condiz com a maturacdo de seu corpo organico. Esta forma primordial
deveria ser concebida como Eu ideal e, portanto, inscreve tanto a primeira referéncia
imaginaria sobre o Eu, quanto a matriz simbolica para futuras identificagdes para o sujeito
(LACAN, 1998).

Embora a psicandlise seja parte do tripé da AD, esses sujeitos sdao de ordens

diferentes. Domith (2004, p. 3) explica que:

Segundo Lacan, o sujeito ¢ um efeito de linguagem, na medida em que se constitui
na/pela linguagem, isto é, pela capacidade de representar simbolicamente a si ¢ aos
outros. Os elementos resgatados pelo sujeito em seu discurso podem revelar a
natureza conflitiva do proprio sujeito, que, segundo Lacan, encontra-se entre o
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consciente e o inconsciente. O consciente, em seu sentido lato, ¢ explicito, evidente
ao sujeito, assim, representa a parte dita controlada das proprias agdes, falas,
escolhas ideoldgicas e discursivas.

Sabe-se que Lacan era seguidor de Freud. Para ambos, a constitui¢do do sujeito
esta diretamente ligada as primeiras instancias psiquicas compostas por Ics, Pcs, Cs. Para a
psicanalise, o Id ¢ a nascente da poténcia psiquica do sujeito. Sdo os impulsos inatos (sexuais
e agressivos) e de desejos recalcados.

Transformada em estimulo, esta descarga que existe em fun¢do do prazer pessoal
e pulsional procura sempre conseguir a satisfacdo dos suas pulsdes e desejos. Neste estado
psiquico (Id), o sujeito esta despojado de consciéncia ou moral (do nivel do consciente).

No Id, temos a génese da agressividade e dos desejos pessoais, sendo considerado
por Freud (1914 - 1916) “um perigo em potencial”. No /d, o sujeito ¢ capaz de aniquilar em
nome do prazer e da autossatisfacdo. E ¢ por isso que as outras duas estruturas balizadoras
existem: para inibir os estimulos descomedidos do /d. Estas fungdes cabem ao Ego e ao
Superego.

A funcdo psiquica do Ego ¢ controlar a psique dotada de estruturas de
conservagdo, ja que refina e normatiza os desejos do Id, ndo permitindo que atitudes
destrutivas prejudiquem o sujeito. O Ego originou-se através do alcance da realidade pratica e
do mundo externo a persona de cada sujeito.

E importante diferenciar que, enquanto o Id é governado pelo principio do prazer,
o Ego ¢é orientado pelo principio da realidade. E o Ego quem media o desejo do sujeito e o
mundo externo.

Domith (2004, p. 16) esclarece que:

E pertinente salientar que o prazer (do ID), [grifo nosso] aqui é entendido como a
auséncia de dor e de tensdo na contemplagdo das necessidades vitais. Aqui o
psiquismo ¢ tomado como a forga pulsional, interno, subjugando-se ao conflito
existente entre os dois mundos: o principio do prazer versus o principio da realidade.

Regido pelos principios morais instituidos pela e na sociedade, sorvidos pelo contato
direto com o mundo exterior.

Por fim, o Superego, terceira estrutura da instancia psiquica estudada por Freud,
surge para instituir o ideal e o carater a ser seguido pelo sujeito.

Para Freud (1914 - 1916), o Superego tem o papel de fiscalizagdao continua se for
preciso, ja que sao as requisi¢des do Superego que constroem o Ego, porém este ¢ destinado
ao balizamento e refreamento dos impulsos do Id. Por fim, os instintos e pulsdes do Id

(instintos sexuais) e as do Superego pressionam as atividades do Ego. Desta maneira, pode-se
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dizer que para a instauracdo do outro (na interface, objeto do desejo do enunciador e de seu
inconsciente), esse sujeito “um” se projeta em varios lugares discursivos a fim de atingir esse
Outro: inexplicavel, desejado e odiado.

Sobre o desejo, Garcia-Roza (2001, p. 134) explica:

Esse desejo s6 pode ser pensado na sua relagdo com o desejo do Outro e aquilo para
o qual ele aponta ndo é o objeto empiricamente considerado, mas uma falta. De
objeto em objeto, o desejo desliza como que numa série intermindvel, numa
satisfagdo sempre adiada e nunca atingida.

Entendendo esse fundamento do desejo psicanalitico, compreendemos que esta
satisfacdo jamais conquistada provoca uma caréncia, um grande despenhadeiro que as
instancias psiquicas procuram ininterruptamente acalmar.

Assim, o desejo distingue a falta do Outro — objeto, imagem da satisfagdo. Para a
psicanalise, a conquista de um objeto desejado faz apontar a falta de outro objeto, ja que para
Garcia-Roza (2001, p. 145), “Toda satisfacdo obtida coloca imediatamente uma insatisfacao
que mantém o deslizamento constante do desejo nessa rede sem fim de significantes”.

Retomando Lacan (1998), o sujeito s6 se pronuncia por e a partir de um desejo,
distanciando-se da sinopse do sujeito em uma totalidade corporal. J& que escapa ao Eu
(persona) o acesso ao inconsciente (instancia psiquica na qual se articulam os desejos).

Lacan dirige suas tensdes sobre os efeitos do reconhecimento na imagem, como
registro da matriz para o Eu. Sobre a autoridade do sujeito neste jogo subjetivo, concluimos
que tal consideracdo ¢ dada através de uma probabilidade puramente subjetiva, ainda que
possam estar em jogo outros personagens neste tempo de inscri¢ao e nos tempos imediatos.

Lacan (1998, p. 99) elucida:

Com efeito, para as imagos - cujos rostos velados € nosso privilégio ver perfilarem-
se em nossa experiéncia cotidiana e na penumbra da eficacia simbolica (03) -, a
imagem especular parece ser o limiar do mundo visivel, a nos fiarmos na disposi¢ao
especular apresentada na alucinagdo e no sonho pela imago do corpo proprio, quer
se trate de seus tracos individuais, quer de suas faltas de firmeza ou suas projegdes
objetais, ou ao observarmos o papel do aparelho especular nas apari¢des do duplo
em que se manifestam realidades psiquicas de outro modo heterogéneas.

O autor confere ao termo imago o emissario teorico para a matriz inconsciente do
Eu, como recurso psiquico para a desarmonia entre a realidade interna do sujeito (a realidade
do Eu) e a irrealidade de sua organizagao corporal.

Para ele, a partir do reconhecimento de si numa imagem, teriamos um recurso
articulado que junta a imagem corporal e a discordancia da realidade sujeito-realidade. Para o

autor, as origens do Eu podem ser concebidas sob o formato de uma imagem espetacular,



65

como o limiar do mundo visivel, ou aquilo que o sujeito interpreta da realidade que esta
vivendo (LACAN, 1998).

Curioso, ainda que a no¢do de imagem esteja em pleno jogo nesta amarragado, ¢ o
estatuto da significagdo que Kohler (1968), que atribui para as operagdes inerentes a
psicologia da Gestalt.

Para Lacan (1998) a conservagao das unidades imagéticas desenvolvidas enquanto
conjunto, mesmo que com sentidos simbolicos se agregam e devem ser propostas em
paridade, uma vez que ainda que se precipite uma forma total do corpo.

Para ele, a miragem da maturacdo e, em seguida, constituem-se relagdes
simbolicas, um certo conjunto formado permanece, ¢ este pode ser aquilo que Lacan
caracterizou da “destinacao alienante” para o sujeito (LACAN, 1998).

Segundo Lacan (1998), a forma ¢ mais que componente que ja composto. Ira dar
forma e permitir uma constituicdo enquanto conjunto, ao invés de ser produzido previamente
pelos elementos coligados sem a possibilidade de modifica¢des ou intercambios conseguidos
pelo sujeito que os apreende.

Este conjunto pode ser composto pela intervengdo de juncdes por semelhanga,
ainda que os subsidios sejam compostos por tramas e elementos distintos, passivel de
intervengdes como decorréncia do proprio aparelho optico do ser humano, e de oscilagdes.

Para Lacan (1998, p. 98), “Essa forma ¢ mais constituinte do que constituida, mas
em que, acima de tudo, ela lhe aparece num relevo de estatura que a congela e numa simetria
que a inverte, em oposi¢do a turbuléncia de movimentos com que ele experimenta anima-la”.

Lacan (1998) explicou o nivel imaginirio como a unidade mais tardia do Eu
simbolico, e destacou que essa imagem ¢ acima de tudo uma miragem de totalidade e de
maturidade face ao real dispersado e imaturo do corpo infantil.

O autor explica a natureza afetiva do impacto que a imagem do espelho produz na
crianca, qualifica esse impacto de “jubilacdo” como a agitagdo afetiva que assinala a assung¢ao
da autoimagem por parte da crianca (LACAN, 1998).

Nas palavras de Lacan (1998, p. 100),

Esse acontecimento pode produzir-se, como sabemos, desde Baldwin, a partir da
idade de seis meses, ¢ sua repeticdo muitas vezes deteve nossa meditagdo ante o
espetaculo cativante de um bebé que, diante do espelho, ainda sem ter o controle da
marcha ou sequer da postura ereta, mas totalmente estreitado por algum suporte
humano ou artificial (o que chamamos, na Franca, um trotte-bébé [um andador]),
supera, numa azafama jubilatoria, os entraves desse apoio, para sustentar sua postura
numa posi¢gdo mais ou menos inclinada e resgatar, para fixa-lo, um aspecto
instantdneo da imagem. Essa atividade conserva para nos, até os dezoito meses de
idade, o sentido que lhe conferimos - € que ¢ ndo menos revelador de um dinamismo
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libidinal, até entdo problematico, que de uma estrutura ontolégica do mundo humano
que se insere em nossas reflexdes sobre o conhecimento paranoico.

Lacan (1998) explica a formag¢do da imagem, considerando a qualidade especular
enquanto superficie real, que o autor chamou de espelho, o qual refletia o sentido de imagem
unicamente ao visual e, assim, constituindo-o no ponto de vista plano.

Sobre o nivel real e o ideal, Lacan (1998, p. 98-99) explica:

Basta compreender o estadio do espelho como uma identificagdo, no sentido pleno
que a analise atribui a esse termo, ou seja, a transformag@o produzida no sujeito
quando ele assume uma imagem - cuja predestinagdo para esse efeito de fase ¢
suficientemente indicada pelo uso, na teoria, do antigo termo imago. A assungao
jubilatoéria de sua imagem especular por esse ser ainda mergulhado na impoténcia
motora ¢ na dependéncia da amamentagdo que ¢ o filhote do homem nesse estagio
de infans parecer-nos-a pois manifestar, numa situacdo exemplar, a matriz simbdlica
em que o [eu] se precipita numa forma primordial, antes de se objetivar na dialética
da identificag@o com o outro e antes que a linguagem lhe restitua, no universal, sua
funcdo de sujeito. Essa forma, alids, mais deveria ser designada por /[eu/-ideal(02),
se quiséssemos reintroduzi-la num registro conhecido, no sentido [97] em que ela
sera também a origem das identifica¢des secundarias, cujas fungdes reconhecemos
pela expressao fungdes de normalizacdo libidinal. Mas o ponto importante ¢ que essa
forma situa a instancia do eu, desde antes de sua determinagdo social, numa linha de
ficgdo, para sempre irredutivel para o individuo isolado - ou melhor, que s6 se unira
assintoticamente ao devir do sujeito, qualquer que seja o sucesso das sinteses
dialéticas pelas quais ele tenha que resolver, na condi¢do de [eu], sua discordancia
de sua propria realidade.

Segundo Lacan (1998), o codigo de antecipagdo no nivel imaginario ¢ a unidade
mais tardia do Eu simbolico. Essa miragem de totalidade e de maturidade face ao real cruza a
questdo da imagem ou imagindrio a instancia do Eu.

Desta forma, devemos enxergar os dados que possam nos dar apoio para a
manuten¢do do tema da imagem em seu alcance com a teoria do estadio do espelho; eles estdo
correlacionados pela fun¢do da imagem e da imago (trago psiquico da imagem), e
consequentemente a fung¢do do imaginario na organizagdo psiquica e inscricdes em tempos
primitivos para o sujeito humano.

A necessidade inerente ao ser humano, numa hipotese de instalagcdo instintiva,
pode ser relacionada aos efeitos produzidos quando nos dispomos frente uma imagem.

Porém, considerando que a teoria do estddio do espelho mostra tanto a
organiza¢do imaginaria quanto a inscri¢do do simbodlico, em sua matriz, mostra-se necessario
entender no homem, a maneira que esta intervengdo supera os efeitos produzidos em outros
seres de outras espécies ndo humanas.

Segundo Lacan (1998), até o presente momento, a distin¢ao incide nas questdes

sociais vividas pelos sujeitos, assim como a relevancia de matriz simbolica dada ao momento
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da assun¢do jubilatoria da imagem especular, que produz forma no Eu, no qual o Eu se
constitui.

O interesse de Lacan parece centrar-se nas condi¢des instintuais que sao
necessarias, porém ndo suficientes para a adaptacdo de qualquer espécie no mundo,
principalmente quando se conclui que a condicdo para que haja determinada operacao
identificatoria estd no elemento ausente do conjunto disponivel, e ndo propriamente no
elemento visual disposto ao animal.

Sobre a formagao do Eu, Lacan afirma:

Assim se compreende a inércia propria das formagdes do [eu], onde podemos ver a
defini¢do mais abrangente da neurose: ver como a captacdo do sujeito pela situacao
da a formula mais geral da loucura, tanto da que jaz entre os muros dos hospicios
quanto da que ensurdece a terra com seu barulho e seu furor. Os sofrimentos da
neurose e da psicose sdo, para nds, a escola das paixdes da alma, assim como o fiel
da balanca psicanalitica, quando calculamos a inclinacdo de sua ameaca em
comunidades inteiras, da-nos o indice do amortecimento das paixdes da polis. Nesse
ponto de jungdo da natureza com a cultura, que antropologia de nossa época
perscruta obstinadamente, apenas a psicanalise reconhece esse n6 de serviddo
imaginaria que o amor sempre tem que (re)desfazer ou deslindar. Para tal tarefa, ndo
ha no sentimento altruista nenhuma promessa para noés, que expomos luz a
agressividade subjacente a acdo do filantropo, do idealista, do pedagogo ou do
reformador. No recurso que preservamos do sujeito ao sujeito, a psicanalise pode
acompanhar o paciente até o limite extatico do "Tu és isto" em que se revela, para
ele, a cifra de seu destino mortal, mas ndo estd s6 em nosso poder de praticantes
leva-lo a esse momento em que comeca a verdadeira viagem (1998, p. 112).

Assim, para Lacan, a signiﬁcagéo“ do Eu e seu espaco transcende as explicacdes
psicologicas extraidas da teoria da adaptagdo e selecdo natural. “[...] significacdo do espaco
para o organismo vivo, ndo parecendo os conceitos psicologicos mais improprios para lhes
trazer algum esclarecimento do que os ridiculos esfor¢os empreendidos com vistas a reduzi-
los a pretensa lei suprema da adaptacao” (LACAN, 1998, p. 112).

Para ele, na solu¢do que conservamos do sujeito ao sujeito, a psicanalise pode
auxiliar o sujeito até o contorno enlevado do "Tu és isto" em que se desponta para o sujeito
seu valor e faddrio mortal, porém destaca que ¢ seu poder de praticante da psicandlise
conduzir tais sujeitos ao instante que estes come¢am sua verdadeira viagem por seu Eu
(LACAN, 1998).

Trouxemos até aqui todo o aparato da AD para entendermos o corpo como

materialidade significante. Na sequéncia, trouxemos a escuta tedrica sobre o corpo, para

11 ~ ~ (1 _— .
Essas nogdes trabalhadas por Lacan darao estrutura a nossa analise € nos permitirdo compreender “o desejo do
outro pelo corpo feminino”, ou ainda “o desejo das rainhas em ter um corpo anabolizado”.
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(re)construirmos as condi¢des materiais sobre o corpo, para finalmente entrarmos em questoes
psicanaliticas que visaram esclarecer questdes sobre o sujeito e o inconsciente.

A seguir, estudaremos questdes ligadas ao corpo para a Analise do Discurso.

3.3 O CORPO PARA ANALISE DO DISCURSO

Como ja estudado, na Andalise do Discurso temos a relacdo lingua, discurso e
ideologia, sendo o discurso, lugar onde se produzem efeitos de sentido materializados na
lingua. Ou seja, o discurso materializa a ideologia e ¢ materializado pela lingua. Dai, podemos
compreender como a lingua produz sentidos por e para os sujeitos.

Deslocando o discurso da linguagem para fora do esquema de comunicagdo,
Pécheux vai dizer que o discurso é efeito de sentidos entre interlocutores € nao uma mera
transmissdo de informagdo, uma vez que os sujeitos (interlocutores) sdo sempre tocados pelo
simbolico. Sujeitos estes, historicamente determinados, interpelados pela ideologia.

Vale ressaltar que, na AD, o sujeito ¢ aquele que desempenha diferentes papéis de
acordo com a posi¢ao que ocupa no momento, no entanto, nao ¢ totalmente livre. Dito de
outro modo ¢ o lugar que o sujeito do discurso ocupa que determina o que ele pode ou ndo
dizer. O sujeito “¢ dominado por uma determinada formagao ideoldgica que preestabelece as
possibilidades de sentido de seu discurso” (MUSSALIM, 2003, p. 133).

O sujeito ndo é dono de seu dizer. E assim interpelado pela ideologia, resultando
numa forma-sujeito histérica. Quando se afirma que o sujeito ¢ assujeitado, ndo se estd
dizendo totalmente, parcialmente, muito ou pouco, ou mais ou menos. O assujeitamento nao ¢
quantificavel. Ele diz respeito a natureza da subjetividade, a qualificacdo do sujeito pela sua
relacdo constitutiva com o simbdlico pela ideologia: se ¢ sujeito pelo assujeitamento a lingua
na historia.

Em relagdo as condi¢des de produgdo, Orlandi (2008, p. 30-31) vai nos falar que
elas compreendem os sujeitos e a situagdo. Para ela, “a situagdo pode ser vista em seu sentido
estrito, o contexto imediato, o aqui e o agora, ¢ em seu sentido amplo, o contexto
sociohistorico”.

Desse modo, o sujeito do discurso ¢ um sujeito descentrado que tem a ilusao de
estar na origem de seu dizer, mas “ndo tem acesso ou controle sobre o modo pelo qual os
sentidos se constituem nele” (ORLANDI, 2008).

Orlandi (2008) nos diz que a AD se institui como uma escuta particular que tem

como caracteristica ouvir no que ¢ dito o que ¢ dito ali ou em outro lugar, o que nao ¢ dito e o
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que deve ser ouvido por sua auséncia necessaria. Isto resulta no que chamamos “compreensao
em Andlise de Discurso”, que ¢ movimento pelo qual apreendemos o processo de producao
dos sentidos e dos sujeitos.

Assim, a historicidade e ideologia determinam que uma dada pratica discursiva
seja de uma forma e ndo de outra. E nessa visdo que pretendemos pensar o corpo in suspenso
na contemporaneidade.

Orlandi (2008, p. 204) esclarece que “[...] para a nossa cultura ocidental, letrada,
crista, a letra ¢ o trago da entrada no simbolico”. Explica ainda que ¢ o trago que baliza o
sujeito enquanto sujeito, em sua possibilidade de autoria, frente a escrita. Sobre o corpo e suas

possiveis manifestagdes nos espacos urbanos, a autora escreve:

Todas manifestacdes em que ndo ha muita distancia entre o corpo e a letra. Em que o
trago sagrado da letra ou melhor da Letra ndo se separa decididamente das letras
impressas nos jornais que passam de mao em maos daquelas presentes nos espagos
publicos — paredes, avisos, outdoors, pichagdes — ou mesmo corporal — bragos,
pernas, rosto, costas, peito, nariz, orelha, boca. Diferentes superficies diferentes
materialidades, diferentes modos de formulagdo e circula¢do indicam novas, ou
melhor, diferentes formas de textualidade. E manifestam todas elas nossos modos de
relagdo com o simbodlico, mais especificamente em sua dimensdo textual
(ORLANDI, 2008, p. 204).

Orlandi (2008) revela que esta entrada no simbolico ¢ fatal. Para ela, as distintas
manifestagdes imprimem seus efeitos e que, na instancia do significante, tudo ¢ sensivel. Para
a autora, “o corpo ¢ o lugar material em que acontece a significacdo, lugar de inscrigao,
manifestagdo do grafismo, pintura, texto” (ORLANDI, 2008, p. 205).

Para Orlandi (2008), os homens sdo seres simbodlicos e historicos, e sao
textualizados pela maneira como neles se deslocam, se inscrevem, investidos de sentidos.

Ainda segundo Orlandi (2008, p. 207),

Corpos com suas materialidades significantes, corpos fora do lugar, em um espago
politicamente significado, ou melhor, que migram na producdo de sentidos que se
deslocam para diferentes objetos simbolicos, signos que migram, inscrigdes que se
textualizam no corpo. Todo este conjunto de deslocamento faz parte de um mesmo
processo discursivo.

Para a autora, “o corpo significa, se textualiza e circula afetado pela existéncia de
significantes, sendo o homem um ser que interpreta e ¢ interpretado” (ORLANDI, 2008, p.
207).

Se entendermos nossa sociedade como criada e embasada na palavra, veremos que
existe uma enormidade de processos que propagam materiais de sustentacdo de sentidos,
ficando evidente assim que nossa sociedade ¢ uma sociedade da auséncia do dizer e das

praticas significantes, que expde o sujeito a uma visibilidade constante. Vivemos submetidos
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a uma enorme infinidade de simbolos e os (re)criamos permanentemente. “Mas assim como
mudam as condi¢des de significar, mudam também as formulas como o sujeito ai se move nos
trajetos de significacdes” (ORLANDI, 2008, p. 207-208).

Aqui nasceram nossas primeiras perguntas de tese. J4 que o discurso ¢ efeito de
sentido entre interlocutores, conforme afirma Pécheux, e o corpo significa, se textualiza e
circula, afetado pela existéncia de significantes, sendo o homem um ser que interpreta e ¢
interpretado, segundo Orlandi.

Entendemos assim que os corpos sdo textualidades (textos que dizem), sempre
interpelados e constituidos por discursos que geram efeitos de sentido (desde sempre),
segundo a AD.

Para entender textualizagao, estudaremos Gallo e o efeito de autoria. Para Gallo

(2001), a autoria pode ser observada em dois niveis pela Andlise do Discurso. Ela explica:

Em ambos os niveis, a autoria tem relagdo com a produgdo do ‘novo’ sentido e, ao
mesmo tempo, ¢ a condi¢do de maior responsabilidade do sujeito em relacdo ao
sentido que o produz e, por essa razdo, de maior unidade. Primeiramente, em um
nivel enunciativo-discursivo, que ¢ o caso da funcdo-autor, que tem relacdo com a
heterogeneidade enunciativa e que ¢ condi¢do de todo sujeito e, portanto, de todo
acontecimento discursivo. E em segundo lugar, em um nivel discursivo por
exceléncia, que ¢ o caso do efeito-autor, e que diz respeito ao confronto de
formagdes discursivas com nova dominante, verificavel em alguns acontecimentos
discursivos, mas nao em todos. Sendo a funcgdo-autor condi¢ao de todo sujeito, esse
nivel de autoria é pouco operante para uma pratica de producdo de texto. Assim,
venho trabalhando no nivel da produgéo do efeito-autor, especificamente na relagdo
do Discurso Pedagdgico com outro discurso. Essa é a pratica que denomino
TEXTUALIZACAO (GALLO, 2001, p. 4).

Na sequéncia, chegaremos a questdo da materialidade significante. Lagazzi
explica que parte-se:

[...] da nogdo de recorte para assumir que o dispositivo tedrico-analitico discursivo
apresenta as condi¢cdes necessarias para a pratica analitica de objetos simbdlicos
constituidos por diferentes materialidades significantes. Esse dispositivo permite ao
analista mobilizar, na rela¢do teoria-pratica, as diferengas materiais, sem que as
especificidades de cada materialidade significante sejam desconsideradas. O
batimento estrutura/acontecimento referido a um objeto simbodlico materialmente
heterogéneo requer que a compreensdo do acontecimento discursivo seja buscada a
partir das estruturas materiais distintas em composi¢do. Realgo o termo composicdo
para distingui-lo de complementaridade. Nao temos materialidades que se
complementam, mas que se relacionam pela contradi¢do, cada uma fazendo
trabalhar a incompletude na outra. Ou seja, a imbricagdo material se da pela
incompletude constitutiva da linguagem, em suas diferentes formas materiais. Na
remiss3o de uma materialidade a outra, a ndo-saturagdo funcionando na
interpretacdo permite que novos sentidos sejam reclamados, num movimento de
constante demanda (2007, p. 3-4).

Lagazzi (2007) constroi o conceito de materialidade significante a partir da

composicdo material do supracitado documentario. Para ela, a textualidade vai se compondo
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sempre pautada em lacunas que nascem da caréncia de elementos imprescindiveis para que a

unidade textual se determine. Sobre seu corpus, ela escreve:

(...) demanda uma reorganizagao de sentidos que fica marcada no olhar, na prosddia,
no estranhamento de quem conta e de quem escuta. Fatos e/ou historias, rostos
veridicos e/ou personagens. Um jogo parafrastico essencial. Um e outro a0 mesmo
tempo, um pouco de cada um, na contradicdo equivoca de uma sociedade que
dicotomiza realidade e ficcdo, desconsiderando as formagdes imaginarias e a
ideologia'.

Sobre a forma histdrica do corpo e interpretagdo, Orlandi (2012, p. 86) nos da
basilar analitico quando explica que “a interpelagdao do individuo em sujeito pela ideologia
produz uma forma sujeito histérica com seu corpo”. Ja que, para ela, existe uma forma
historica (e social) do corpo, se refletirmos sobre o corpo do sujeito. Neste sentido, sobre o

siléncio e o corpo, ela escreve:

Ja& com minha reflexdo sobre siléncio havia me dado conta dessa relagdo
significativa entre o sujeito ¢ o seu corpo. Um sujeito, pego em siléncio, muda
imediatamente sua postura corporal. Um sujeito em siléncio se apresenta com um
corpo que significa seu siléncio e significa nesse siléncio. Comecei a observar o
modo como os corpos investidos de sentidos, na materialidade dos sujeitos,
textualizavam-se. Comecei assim a analisar a tatuagem, o piercing, o que eu
chamava de textualizagdo do corpo, estendendo esse trabalho para o que denominei
de narratividade urbana (2001). Procurei compreender essa textualizacdo do corpo
urbano, da sociedade capitalista (ORLANDI, 2012, p. 86).

Para Orlandi (2012, p. 87), “a forma sujeito historica tem sua materialidade e
descobriu-se que o individuo, interpelado em sujeito pela ideologia, traz seu corpo por ela
também interpelado”. Para a autora, a ideologia na perspectiva discursiva ¢ um exercicio, um
método. E este método abarca, estimula e compde o processo de significagdo do corpo do

sujeito (ORLANDI, 2012). Ela analisa:

Relacionando sujeito/corpo/linguagem/sociedade, visamos compreender como o
corpo, pensando-se a materialidade do sujeito, sua historicidade, ¢ significado em
um ou outro espaco de existéncia, considerando que o espago significa. Como se
constituem seus processos de significacdo (interpelago, individuagao, identifica¢ao)
concebendo os homens como seres simbdlicos e histdrico-sociais, pensando o
interdiscurso e sua relagdo ao espaco. Como, em sua materialidade, os sujeitos
textualizam seu corpo pela maneira mesma como estdo nele significados, e se
deslocam na sociedade e na histéria: corpos segregados, corpos legitimos, corpos
tatuados. Corpos integrados. Corpos fora de lugar. O comum, o normatizado, o
hegemonico. O corpo do rico e do pobre. Temos observado as distintas formas como
o corpo significa, se textualiza, circula pela existéncia de significantes distintos,
sendo o homem um sujeito que interpreta e ¢ interpretado. Finalmente, penso que a
questdo central é: qual ¢ a relagdo do corpo com a ideologia? (ORLANDI, 2012, p.
87).

12 . . .
Esta passagem sera retomada posteriormente em nossa analise.
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Neste sentido, pensando corpo e ideologia, Ferreira (2013, p. 57-58) nos da apoio
quando explica “o corpo empirico (ou corpo real) e corpo imaginario (ou corpo simbolico)”,
conceitos com os quais pretendemos trabalhar em nossa analise.

Para Ferreira (2013, p. 56-57), “¢€ o corpo fisico que nos permite mobilidade no
tempo e espago, no entanto, ¢ o corpo imagindrio que nao tem idade, nem sexo, nem
nacionalidade que nos impulsiona a levar este corpo fisico ao movimento ou as
transcendéncias deste movimento”.

Para ela, o corpo imaginario ¢ aquele que nos permite realizar nossos sonhos,
desejos, impulsionado, porém pelo corpo bioldgico, pois ¢ ele que nos da possibilidades,
embora ndo tenhamos um acesso direto a ele.

Segundo Ferreira (2013), temos entdo duas dimensodes de corpo que exploraremos
em nossa tese: o corpo na dimensao fisica e o corpo na dimensao imaginaria.

Pécheux e Gadet (1987) nos propdem algumas ferramentas que abordaremos
superficialmente, mas que pretendemos nos aprofundar em nossa tese.

Continuaremos nossa analise investigando as condi¢des de producdo do discurso
impresso na textualidade do corpo in suspenso na contemporaneidade. Segundo Pécheux e
Gadet (1987), ¢ através da investigagdo do momento histoérico em que o sujeito se encontra,
que interpretamos os sentidos das palavras, frases e do discurso em si, abarcando assim o
sentido mais exato que o sujeito-autor desejava emitir, ndo se situando somente em codigos
linguisticos. Por isso, devemos inicialmente olhar as condi¢des de produgdo em que este

corpo in suspenso esta inserido. Sobre sujeito e sentido, Orlandi (2009, p. 36) explica que:

[...] quando nascemos os discursos ja estdo em processo e nds é que entramos nesse
processo. Eles ndo se originam em nos. Isso ndo significa que nao haja singularidade
na maneira como a lingua e a historia nos afetam. Mas ndo somos o inicio delas.
Elas se realizam em nos em sua materialidade. Essa é uma determinagdo necessaria
para que haja sentidos e sujeitos. As ilusdes ndo sao “defeitos”, sdo uma necessidade
para que a linguagem funcione nos sujeitos e na profusao de sentidos. [...] este nao ¢
um esquecimento voluntario — para, ao se identificarem com o que dizem se
constituirem em sujeitos. E assim que suas palavras adquirem sentido, é assim que
eles se significam retomando palavras ja existentes como se elas se originassem
neles.

Outro aspecto que um analista do discurso deve olhar em sua investigacdo ¢ a
questdo de producao de sentidos.

Para Orlandi (2008, p. 79), “o processo de producdo de sentidos esta
necessariamente sujeito ao deslize, havendo sempre um ‘outro’ possivel que o constitui”, ja
que para ela a producdo de sentidos estd diretamente relacionada a historicidade, pois € esta

que permite que os sentidos tenham uma multiplicidade de possibilidades, ocasionando as
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metaforas e os equivocos. Por isso, inicialmente pretendemos conhecer os sentidos possiveis e
produzidos por este corpo que buscamos conhecer.

Desta forma, desejamos conhecer quais sao os mecanismos de popularizagdao das
intervencdes corporais capazes de produzir o efeito de sentido de corpo in suspenso na
sociedade, os tipos de modelos corporais imaginarios utilizados para que desejem
(re)construir seu corpo real e, principalmente, porque este discurso de corpo in suspenso €
possivel neste momento sociohistorico.

Pécheux (1997) define o discurso como um objeto tedrico, a0 mesmo tempo

3

ideoldgico e linguistico. Por isso, “¢ desejavel que o analista ndo se inscreva em uma
formagdo discursiva, mas entre em uma relacdo critica com o conjunto complexo das
formacdes” (ORLANDI; LAGAZZI, 1996, p. 85).

Sobre a formagdo discursiva, Pécheux (1997) explica que a nogdo de corpus
aproxima o conceito teorico de formacao discursiva da parte pratica a ser desenvolvida na
analise. Para o autor, “aquilo que pode e deve ser dito — articulado sob a forma de uma arenga,
de um sermao, de um panfleto, de uma exposi¢do, de um programa etc. — a partir da posi¢ao
dada na conjuntura social” (1997, p. 160), gerando assim a no¢ao de acontecimento.

A formagdo ideoldgica caracteriza-se num conjunto complexo de atitudes e de
representacdes que ndo sdo nem “individuais”, nem “universais”, mas que se relacionam mais

ou menos diretamente a posi¢cdes de classes em conflito umas com as outras (HAROCHE;

PECHEUX; HENRY, 1971). Eles ilustram o tema explicando que:

As formacdes ideoldgicas [...] comportam necessariamente como um de seus
componentes uma ou mais formagoes discursivas interligadas que determinam o que
pode e deve ser dito (articulado sob a forma de uma arenga, de um sermao, de um
panfleto, de uma exposi¢ao, de um programa, etc.) a partir de uma posi¢do dada em
uma conjuntura dada: o ponto essencial aqui € que ndo se trata somente da natureza
das palavras empregadas, mas também (e sobretudo) das constru¢des nas quais essas
palavras se combinam, na medida onde elas determinam a significagdo que tomam
essas palavras: [...] as palavras mudam de sentido conforme as posi¢des ocupadas
por aqueles que as empregam; se pode precisar agora: as palavras “mudam de
sentido” ao passar de uma formagdo discursiva a uma outra (HAROCHE;
PECHEUX; HENRY, 1971, p. 102-103).

Destacamos ainda que a formacdo ideologica inclui também a formagdo
imagindria, e esta ¢ uma questdo fundamental para nossa pesquisa. Analisar a questdo do
funcionamento da ideologia na textualiza¢do dos corpos das rainhas de carnaval de 2013 esta
ligado a interpelacdo dos individuos em sujeitos de seu discurso e, mais profundamente, a
relacdo imaginaria que cada sujeito (rainha de carnaval) estabelece com a realidade de seu

corpo.
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Para Gallo (2001), a heterogeneidade discursiva refere-se as dificuldades do
analista do discurso de refletir sobre a dominagdo (como forma) hegemonica, abalizando os
multiplos agenciamentos discursivos. Pretendemos em nosso trabalho inicialmente conhecer
os discursos hegemonicos sobre corpo e analisar os multiplos agenciamentos discursivos que
existem na questdo do corpo in suspenso. Foi operando com a no¢@o de heterogeneidade nao
apenas enunciativa, mas discursiva, que Gallo (2001) nos aponta a possibilidade de
compreender a diferenciagdo de formagdes discursivas dominantes se confrontando em um
mesmo enunciado.

Desta forma, serdo nossas “ferramentas” para analise, cujo recorte ¢ balizado pela
seguinte hipdtese: os deslizamentos de sentidos nas transformagdes fisicas dos corpos das
madrinhas e rainhas de bateria das Escolas de Samba do carnaval, de 1981 até 2013.

Os dispositivos analiticos supracitados em especial: posi¢ao-sujeito, formacao
discursiva, formacao ideoldgica, heterogeneidade discursiva, textualizacdo, materialidade
significante, corpo imagindario, corpo simbolico e corpo (do real). A seguir, analisaremos

questdes referentes ao corpo feminino ao longo da historia.
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4 CONDICOES DE PRODUCAO: O CARNAVAL

Nesta secao, pretendemos discorrer brevemente sobre as referéncias que aportardo
as questoes relacionadas as condi¢des de producao da nossa analise que € o carnaval.

Organizaremos a presente se¢do, percorrendo os seguintes topicos: a historia do
carnaval; possiveis olhares para o carnaval e personagens do carnaval, onde apresentaremos
personagens muito importantes para nossa tese, que sao as madrinhas e as rainhas de bateria

do carnaval carioca, nascidas na década de 1980.
4.1 A HISTORIA DO CARNAVAL

Muito antes de o Carnaval existir como festa dos cristdos, celebrada e
popularizada pelo mundo, surgiram as celebragdes pré-cristds, tais como as romanas
Saturnalia ¢ Bacchanalia”, porém alguns eruditos acreditam que a Igreja simplesmente
adotou os costumes pré-cristdos em sua liturgia, quando descobriu que eles ndo podiam ser

eliminados, uma vez que, segundo Viola (2005 p. 15-16):

A Missa Catolica que se desenvolveu do século IV até o século VI foi
essencialmente pagd. Os cristdos copiaram as vestimentas dos sacerdotes pagaos, o
uso do incenso e da agua benta nos ritos de purificacdo, a queima de velas durante a
adoragdo, a arquitetura da basilica romana em seus edificios de igreja, a lei romana
como base da “lei candnica”, o titulo Pontifex Mdaximus (Sumo Pontifice) para o
Bispo principal, e os rituais pagdos para a Missa Catdlica. Quando as mais variadas
denominagdes protestantes nasceram, todas ajudaram a reformar a liturgia catolica
contribuindo com um tnico elemento. No que toca a cronica da reforma litirgica,
trata-se de uma vasta e complexa jornada. Aprofundar nesse tema requer um grosso
volume. Neste capitulo, examinaremos a historia basica. Depois que Gregorio
estabeleceu a Missa no século VI, esta permaneceu praticamente intacta, com poucas
variagdes durante mais de mil anos. Mas essa agua parada da liturgia experimentou
sua primeira revisdo quando Martinho Lutero entrou em cena (1483-1546).

Foi a partir do carnaval religioso que o Entrudo nasceu, aproximadamente no
século XVI. O Entrudo era uma festa lusitana que consistia em brincadeiras no periodo do
carnaval. Esta festa foi percussora da folia carnavalesca e do sujeito “Folido”.

O Carnaval de Veneza também nasceu neste periodo (século XVI), onde a
nobreza se fantasiava e misturava-se ao povo, usando trajes com roupa de seda negra, chapéu

de trés pontas e mascaras nobres, com caretas brancas. Sabemos que esta festa, até hoje, dura

1 . . . . ;. ,
> Durante o século II a.C., os gregos promoviam ritos em homenagem a seu deus, Dionisio (também

conhecido como Baco). O nome latino para esta celebragdo era Bacchanalia, ¢ espalhou-se desde os gregos
até Roma, centro do Império Romano (BRANDAO, 1986).
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10 dias. Desde o século XVI, entdo, as mdscaras sdo o elemento mais importante deste

carnaval (BRANDAO, 1986).

Figura 5 - Mascaras do Carnaval de Veneza.
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Fonte: Carnaval de Veneza (2015).

Do Carnaval de Veneza ao carnaval brasileiro, sabemos que foi somente no século
XVIII que o Entrudo foi trazido para Brasil pelos portugueses, fato que coincidiu com o
periodo de maior popularidade e prestigio do uso de mascaras herdado do carnaval veneziano
(TOKOFSKY, 1997).

Em 1715, a Academia Real de Musica do pais transformou a 6pera em saldo de
baile, que passaram a acontecer trés vezes por semana durante um ano. As mascaras foram
proibidas em Portugal em 1689, quando estavam em alta no mundo da moda, no restante da
Europa (TOKOFSKY, 1997).

A primeira mascara so foi utilizada em Lisboa em 1785, presente oferecido pelo
embaixador espanhol em comemoragdo ao casamento de Carlota Joaquina com o principe
Jodo, mas logo em seguida foram proibidas novamente e o Entrudo portugués reinou
soberano no pais (GOLDWASSER, 1987).

Na Galicia, Espanha, o carnaval, onde os folides se divertiam jogando ovos, agua
e farinha nas pessoas que passavam na rua, foi similar. Isso comegou com um ataque pela

vizinhanga sobre a outra e terminou com o enterro do Senhor Antroide, personagem
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carnavalesco, que foi escrito satirizando algumas caracteristicas do local ou de personagens
daquela sociedade (GOLDWASSER, 1987).

No século XIX, ocorreu a batalha das flores em Portugal. Sem resisténcia,
Portugal e Espanha introduziram em suas colonias americanas o Entrudo (TOKOFSKY,
1997).

Na Europa, foi um carnaval enfraquecido que saudou a contemporaneidade,
inspirando suspeita e concep¢do, sendo associado a irracionalidade, primitivismo e ritual
inexplicavel pelos dogmaticos cientistas da época. Porém, no século XX, ele se mostrou
diminuido, mas, devido ao interesse de pessoas académicas importantes com apego ao
passado, ele passou a ser novamente interessante (BARBIERI; VILELA, 2007).

No Brasil, enquanto isso, o carnaval assumiu uma propor¢do nacional pela
diversidade étnica e extensdo geografica do pais. O carnaval explorou as mais diferentes
culturas e fontes folcldricas, tornando-se a jun¢cdo méxima entre indigenas, africanos e
influéncias europeias.

Ao invés de sobreviver como uma curiosidade anacrénica, o carnaval € hoje um
fenomeno vivo, dindmico, que se modifica em si e por si s6, tornando-se um fenomeno de
diversificagdo de comunicacdo de massa capaz de unir as diferentes etnias da cultura
brasileira.

Com o Entrudo entrando em colapso apo6s trés séculos de festejos, e tendo inicio o
Brasil republicano, o carnaval brasileiro comeca a construir sua identidade nacional. A
histéria do Carnaval ressalta que o Entrudo nem sempre era bem-visto pelos governantes, ja
que havia proibi¢des contra estes festejos que datavam desde o inicio da introducdo do
proprio Entrudo, como comprovam o decreto de 1604, que ndo obteve sucesso algum, como
tantos outros decretos, apesar de estipularem castigos a quem participasse. Outro decreto, de
1853, impunha detencdo para homens livres e escravos que participassem do Entrudo
(GOLDWASSER, 1987).

O Entrudo brasileiro foi vivenciado muito discretamente no Brasil, com
brincadeiras como lancamento de dgua e arremessamento de limao ou pequenas laranjas nos
participantes. Durante o Entrudo, muita adgua era utilizada no Rio de Janeiro e os jornais
alertavam sobre os riscos do abastecimento de 4gua na cidade durante este periodo
(GOLDWASSER, 1987).

No meio do século XIX, o carnaval brasileiro mostrou claros sinais de
transformagdes. As mascaras foram mantidas, embora seu uso tenha sido proibido durante o

periodo colonial, assim como em Portugal.
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Procissdes de carros alegoricos fizeram suas primeiras aparicdes em 1855, em
uma parada pomposa patrocinada por grupos da alta sociedade. Isso foi contrastante com a
desordem provocada pelo Entrudo, que da origem ao carnaval de rua brasileiro (TOKOFSKY,
1997).

Se observarmos a cronologia e histdria do carnaval, e as estruturas sociais do pais,
veremos que, com a aboli¢do da escravatura no fim do século XIX, massivos contingentes
rurais migraram para os grandes centros urbanos trazendo consigo uma grande variedade de
contribuigcdes folcloricas regionais (TOKOFSKY, 1997).

Sob o aspecto das populagdes pobres, de predominancia negra, Barbieri e Vilela
(2007, p. 16-17) explicam:

Os negros entusiasmados pelas herancas ritmicas africanas e pelos Entrudos, iniciam
manifestagdes populares pelas ruas da cidade, os corddes e os blocos. Em 1928,
originada dos blocos, surge a primeira escola de samba do Rio de Janeiro, chamada
“Deixa Falar”. A partir dai o Carnaval carioca cai no gosto da burguesia e passa ser
conhecido no mundo inteiro. Ao estudar a estrutura de uma festa, assim também o
carnaval carioca, ressaltamos algumas caracteristicas essenciais sobre a comunidade
que a realiza. A grande parte dos integrantes, dos brincantes desta festa, sdo os
moradores das comunidades de subtrbios predominantemente negros e encontram
no Carnaval um momento de inversdo, pois suas angustias sdo substituidas pela
beleza, por tudo que ha de mais espetacular em seu universo cultural.

Para eles, a reproducdo do belo estava na exuberancia das vestes, dos carros
alegoricos, no cantar dos sambas-enredo, que juntavam os componentes da agremiacao, € no
prestigio publico da festa que era o cortejo carnavalesco. Sabe-se que sempre foram
necessarios recursos financeiros para prover a festa, por isso os chamados “festeiros” do
carnaval eram pessoas e familias abastadas, que viam na promocgao da festa uma oportunidade
de reafirmagdo de seu poder econdomico junto a sociedade. Atualmente, a figura do “festeiro”
acabou sendo suprida pelas institui¢des governamentais que subsidiam algumas mostras
populares, ou ainda por empresarios que, pelo mesmo motivo, subsidiam parte dos custos da
festa.

Goldwasser (1987) explica que foi por volta de 1930 que houve o rdpido aumento
das Escolas de Samba, e isso foi um fendmeno socioldgico interessante: eles ocorreram da
classe social mais baixa. Naquela época, o carnaval carioca era visivelmente estratificado.
Nao que hoje ndo o seja de maneira mais velada, como ja mencionamos, ja que durante o
carnaval verificamos uma forma de convivio "igualitdrios" e ndo discriminativo em contextos
muito autoritarios e estratificados.

As classes altas se divertiam em saldes de baile e procissdes, enquanto a classe

trabalhadora celebrava com marchinhas que originaram as primeiras Escolas de Samba. Estas
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primeiras associagdes sofreram grandes persegui¢des e seus participantes precisavam, muitas
vezes, ter que se esconder, havendo forte repressdo policial, em especial, quanto as classes
trabalhadoras.

As Escolas de Samba vieram dos blocos de carnavalescos, conglomeragdes de
dancarinos mascarados, modelados pelas marchinhas e que possuiam limitacdes financeiras.

Com a evolucao dos grupos carnavalescos, foi adotada uma série de medidas,
entre elas, a organizagdo da escola em diversas alegorias, porta-bandeira, mestre de
cerimodnia, instrumentistas etc.

As Escolas de Samba logo obtiveram atencdo do governo por causa de seu
potencial popular. Em 1935, tornou-se obrigatorio a utilizagdo de temas nacionais em seus
enredos. Ja na década de 1960 os intelectuais e a classe média envolveram-se nas escolas,
reconhecendo-as como um foco genuino de carater popular nacional. A completa aceitagao
delas pela alta classe social coincidiu com a aspiracdo dos elementos mais pobres de serem
aceitos. E como resultado, as escolas ganharam um definitivo impulso e crescimento da
estrada de valorizacao social (TOKOFSKY, 1997).

Somente nas primeiras décadas do século XX, as atividades que envolveram os
carnavais expandiram e uma variedade de organizagdes se estruturou para fazer o carnaval, do
menor ao maior, fazendo o carnaval de rua ser mais festejado.

Atualmente, a mais completa expressdao do carnaval brasileiro contemporaneo sao
as Escolas de Samba, que sdo na verdade organizagdes privadas advindas de associagdes
populares que, todos os anos, elegem diferentes temas para apresentar através de um desfile.

Barbieri e Vilela (2007, p. 17) ilustram:

O luxo que se emprega a festa ¢ necessario para o estabelecimento dessas
revelagdes. S3o momentos em que o homem marginalizado se coloca,
simbolicamente, como protagonista social. Assim como afirmou Jodozinho Trinta,
ao receber criticas sobre a grandiosidade de suas criagdes carnavalescas: “Pobre
gosta de luxo. Quem gosta de miséria ¢ intelectual”. Portanto a aceitagdo da
comunidade em receber artistas, da grande midia, para serem destaques no desfile,
além de toda a questdo mercadoldgica que se emprega ao festejo, pela sua utilizagdo
como veiculo de propaganda, relacionam-se com a aquisi¢ao de status e obtengao de
recursos que mantenham a permanéncia do integrante da comunidade. Pois enquanto
turistas pagam altos pre¢os por uma fantasia, estdo ajudando a financiar a fantasia
dos homens e mulheres do bairro, do morro, da periferia. E ¢ assim que a festa
desenvolve recursos para sua manutengao.

O carnaval carioca hoje ja exporta 0 modelo de fazer carnaval com desfiles de

Escolas de Samba que caraterizam, assim, por possuir alguns quesitos como:

1) Samba-enredo(que ¢ a ¢ a ilustragdo poética musical do tema apresentado pela
agremiac¢do), 2) Harmonia (que ¢ o entrosamento entre o ritmo (bateria) e o canto
(melodia do samba-enredo),tendo como base os movimentos coreograficos da
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agremiagdo). 3) Bateria (que ¢ a sustentagdo da harmonia, do conjunto, € o coragiao
da escola, ¢ o elemento basico do canto da escola e da evolugdo. A frente da Bateria
vem a Rainha ou Madrinha de bateria que serve para animar os ritmistas e dar brilho
a Escola de samba, embora esteja enquadrada nos itens fantasia (5) e alegoria (6) na
hora da pontuagdo do desfile de carnaval), 4) Enredo (que ¢ o tema descritivo de
todo o desfile. Em torno do enredo giram as fantasias, as alegorias, o samba, 0s
aderegos, destaques e alas. 5) Fantasia ( que deve retratar a perfeita adequagdo ao
tema, em especial aos destaques), 6) Alegorias e aderecos (que sdo recursos que
contribuem para um melhor esclarecimento do tema, assim como fantasias com as
quais devem estar integradas, na funcdo de traduzir ao publico o contetido do
enredo), 7) Evolugao (Na evolugdo, esta o samba-no-pé, o sincronismo dos quadris,
ombros e bragos. E a entrega total ao samba), 8) Comissio de frente (A comissio de
frente pode ser formada por jovens, casais, a chamada ‘velha guarda’ ou ex-
presidentes, cuja funcdo é saudar o publico com elegancia e cortesia e apresentar a
escola), 9) Conjunto (O conjunto ¢ a visdo geral do desfile; ¢ um item, um quesito
que estd ligado a outro como a harmonia e a evolugcdo. Mede o grau de beleza e
manutencdo do nivel estético do desfile), 10) Mestre-sala e porta-bandeira (que sdo
os integrantes da escola que tém a honra de conduzir o simbolo méximo da Escola
de Samba: a Bandeira) , 11) Abre alas (E a alegoria que abre o desfile da Escola de
Samba; ¢ o carro que leva o nome e que centraliza o tema a ser desenvolvido)
(JESUS, 2009, p. 110-111).

Neste sentido, Da Matta (1997) explica que, no carnaval, todo um conjugado de
fatores sociais e historicos ¢ ajustado e recombinado para conseguir o que entendemos como o
carnaval ancestral ou atualizado, do interior e da capital, do Norte ou do Sul, dos ricos e dos
pobres.

Mas o que nao podemos esquecer ¢ que isso ocorre desse modo porque todas
essas situagdes sdo poderosamente dominadas pela ideia de que, aqui, temos um momento
especial: fora do tempo e do espago, marcado por agdes invertidas, personagens, gestos €
roupas caracteristicas.

Hoje, as Escolas de Samba estdo sediadas em grandes pavilhdes, onde trabalham
pessoas o ano todo, montando o desfile do proximo ano e arrecadando fundos para pagar o
proximo desfile.

Quando se assume o sentido de carnaval como uma festa crista, ¢ rejeitada de
inicio sua génese como uma festa advinda do paganismo. De acordo com Goldwasser (1987),
o carnaval cristao ocorre na terca-feira de confissao.

No mais amplo sentido, o carnaval tem uma duracdo muito maior dependendo da
regido, podendo ir de sexta-feira até quarta-feira de cinzas, englobando até seis dias de
celebragao.

Etimologicamente, a raiz da palavra carnaval advém de “caro” (carne) e “levara”
(ficar sem), ja que a génese do carnaval para os cristdos tinha o sentido de comer carne, e
comer a carne (sentido sexual) somente neste periodo, para em seguida dar inicio a quaresma

(periodo do ano liturgico que antecede a Péscoa cristd), na qual ficariam posteriormente
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quarenta dias sem comer (a carne e da carne - sentido sexual) como peniténcia pela morte de
Jesus Cristo.

Sobre o sentido de carnaval como festa religiosa na contemporaneidade, no
conjunto dos rituais da vida brasileira, como formas de conduta social, precisamos fazer um
diagndstico desses rituais, e por isso deveriamos analisar ndo apenas sua exterioridade, mas
todo seu esqueleto e seus processos, bem como analisar ainda todo circuito que, segundo o
autor, ostenta no caso brasileiro uma peculiar “forma triangular, cujos vértices sao o estado, a

Igreja e o povo” (DA MATTA, 1997, p. 65). Para ele:

As festas de igreja ou festas de santo brasileiras em que o foco do desfile
especial (uma procissdo). Tais ritos sdo em geral iniciados com uma missa,
estdo centrados na procissdo onde a imagem do santo sai do santudrio para
outro e terminam numa festa no adro da igreja, onde foi depositada a
imagem. Ai se vendem doces, bebidas e sdo leiloadas objetos para a
irmandade do santo, ha jogos e dangas, criando-se um ambiente de encontro e
comunhdo muito semelhante ao carnaval. Além disso, a propria procissao
teria caracteristicas conciliadoras, pois seu nucleo ¢ formado das pessoas que
carregam a imagem do santo, e essas pessoas estdo rigidamente
hierarquizada: sao as autoridades eclesiasticas, civis e militares (1997, p. 65).

Por isso, os festejos religiosos no Brasil (como as procissdes € os carnavais)
possuem similaridades muito proprias, sendo culturalmente alicercadas pela juncao da Igreja,
povo ¢ o Estado.

Outro possivel sentido para o carnaval, como festa do igualitarismo, liberacdo em
Roma, Tokofsky (1997), destaca que o carnaval como celebracdo tradicional tinha seu auge
nos dias que antecediam a quarta-feira de cinzas, e este climax, vinha do mundo catélico.

Entendendo inicialmente o sentido original do Carnaval, para os cristaos,
expomos ¢ destacamos que foram os romanos que incorporaram o espirito essencial do
carnaval fortemente caracterizado pela transgressdo de convengdes didrias € comportamentos
excessivos. Uma vez que, os carnavais romanos eram festejados em meio a muita
promiscuidade, e mostrava-se uma festa onde a nobreza e escravos se misturavam. Na Era Pré
Cristd como, em Roma Saturnalia e Bacandalia, o Carnaval era celebrado através dos exageros
e das orgias. (GOLDWASSER, 1987).

Mesmo numa sociedade historicamente determinada, podemos encontrar crencas,
relacdes, grupos sociais e ideologias que pretendem estar acima do tempo e que nos ajudardo
a entender este(s) sujeito(s) chamado Rainha de Bateria através de seus corpos que significam

discursivamente.
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Outro sentido possivel para o Carnaval ¢ o descrito por Bakhtin (1987). O autor
investigou a cultura popular sob o olhar de Rebelais. O autor, mostra ao longo de sua obra a
cultura comica popular ao longo do tempo, da qual Rabelais foi o porta-voz na literatura.

Um destaque desta obra sdo os ritos descritos por Rebelais, que tinham intensa
originalidade da cultura comica popular ancestral da Idade Média. Para Bakhtin, as diversas

faces amostras dessa cultura podem ser categorizadas em:

a) Formas dos ritos e espetaculos (festejos carnavalescos, obras coOmicas
representadas nas pragas publicas, etc, b) Obras cOmicas verbais (inclusive as
parddicas) de diversa natureza: orais e escritas, em latim ou em lingua vulgar e c)
Diversas formas e géneros do vocabulario familiar ¢ grosseiro (insultos, juramentos,
blasdes populares, etc.) (BAKHTIN, 1987, p. 4).

Vimos, portanto que a celebracdo do Carnaval era uma dos ritos e espetaculos
incluindo os atos e ritos comicos possuia um destaque muito grande na vida do homem da

idade média. Para Bakhtin (1987):

A dualidade na percepgdo do mundo e da vida humana ja existia no estagio anterior
da civilizagdo primitiva. No folclore dos povos primitivos encontra-se,
paralelamente aos cultos sérios (por sua organizagdo e seu tom), a existéncia de
cultos comicos, que convertiam as divindades em objetos de burla e blasfémia ("riso
ritual"); paralelamente aos mitos sérios, mitos comicos e injuriosos; paralelamente
aos herois, seus sosias parddicos. Ha pouco tempo que os especialistas do folclore
comegaram a interessar-se pelos ritos e mitos comicos. [...|Nao se trata naturalmente
de ritos religiosos, no género, por exemplo, da liturgia cristd, a qual eles se
relacionam por lagos genéticos distantes. O principio comico que preside aos ritos
do carnaval, liberta-os totalmente de qualquer dogmatismo religioso ou eclesiastico,
do misticismo, da piedade, e eles sdo, além disso, completamente desprovidos de
carater magico ou encantatorio (ndo podem nem exigem nada). Ainda mais, certas
formas carnavalescas sdo uma verdadeira parddia do culto religioso. Todas essas
formas sdo decididamente exteriores a Igreja e a religido. Elas pertencem a esfera
particular da vida cotidiana [...] ideia do carnaval foi percebida e manifestou-se de
maneira muito sensivel nas saturnais romanas, experimentadas como um retorno
efetivo e completo (embora provisorio) ao pais da idade de ouro. As tradi¢des das
saturnais permaneceram vivas no carnaval da Idade Média, que representou, com
maior plenitude e pureza do que outras festas da mesma época, a ideia da renovagao
universal. Os outros festejos de tipo carnavalesco eram limitados e encarnavam a
ideia do carnaval de uma forma menos plena ¢ pura; no entanto, a ideia subsistia ¢
era concebida como uma fuga proviséria dos moldes da vida ordinaria (isto é,
oficial) (BAKHTIN, 1987, p. 5-6).

No periodo do carnaval, a vida que representava se transformava em vida real, e
portanto quando apresentamos o sentido de carnaval como festa do riso, cOmico e grotesco
ressaltamos que o carnaval ¢ a vida secundéria do povo, embasada no fundamento do riso. O
Carnaval foi a conveniéncia basilar de todas as formas de ritos e diversdo comica da Idade

Medieval.
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4.2 POSSIVEIS OLHARES PARA O CARNAVAL

No realismo grotesco, o conceito corporal e material advém da configuragao
universal, de celebracao ilusoria. Neste conceito: o cosmico, o social e o corporal estao unidos
num conjunto vivo e inseparavel.

O povo, neste sistema passa a ser entdo, o porta-voz do fundamento material e
corporal, que neste caso nao ¢, o ser bioldgico, nem o sujeito burgués individualista. Mas sim
um povo que sistematicamente se reconstroi. Este ¢ o motivo do artefato corporal ser tao
admiravel, excessivo e ilimitado.

Bakhtin (1987, p. 31-33) explica:

Costuma-se assinalar a predominancia excepcional que tem na obra de Rabelais o
principio da vida material e corporal: imagens do corpo, da bebida, da comida, da
satisfacdo de necessidades naturais, ¢ da vida sexual. S80 imagens exageradas e
hipertrofiadas. Alguns batizaram a Rabelais como o grande poeta "da carne" e "do
ventre" (Victor Hugo, por exemplo). Outros o censuraram por seu "fisiologismo
grosseiro", seu "biologismo" e seu '"naturalismo", etc. Os demais autores do
Renascimento (Boccaccio, Shakespeare, Cervantes) revelaram uma propensdo
analoga, embora menos acentuada. Alguns a interpretaram como uma "reabilitagdo
da carne" tipica da época, surgida como reagdo ao ascetismo medieval. As vezes,
outros quiseram ver nele uma manifestagdo tipica do principio burgués, isto ¢, do
interesse material do "individuo econémico", no seu aspecto privado e egoista. As
explicagdes desse tipo sdo apenas formas de modernizagdo das imagens materiais e
corporais da literatura do Renascimento; sdo-lhes atribuidas significagdes restritas e
modificadas de acordo com o sentido que a "matéria", o "corpo" e a "vida material"
(comer, beber, necessidades naturais, etc.) adquiriram nas concepgdes dos séculos
seguintes (sobretudo o século XIX). No realismo grotesco (isto é, no sistema de
imagens da cultura cdmica popular), o principio material e corporal aparece sob a
forma universal, festiva e utdpica. O coésmico, o social e o corporal estdo ligados
indissoluvelmente numa totalidade viva e indivisivel. E um conjunto alegre e
benfazejo. O porta-voz do principio material e corporal ndo ¢ aqui nem o ser
bioldgico isolado nem o egoista individuo burgués, mas o povo, um povo que na sua
evolugdo cresce e se renova constantemente. Por isso o elemento corporal ¢ tdo
magnifico, exagerado e infinito. Esse exagero tem um carater positivo e afirmativo.
O centro capital de todas essas imagens da vida corporal e material sdo a fertilidade,
o crescimento e a superabundancia. As manifestagdes da vida material e corporal
ndo sdo atribuidas a um ser bioldgico isolado ou a um individuo "econdmico"
particular ¢ egoista, mas a uma espécie de corpo popular, coletivo e genérico
(esclareceremos mais tarde o sentido dessas afirmagdes). A abundéancia e a
universalidade determinam por sua vez o carater alegre ¢ festivo (ndo cotidiano) das
imagens referentes a vida material e corporal. O principio material e corporal e o
principio da festa, do banquete, da alegria, da "festanga". Esse aspecto subsiste
consideravelmente na literatura e na arte do Renascimento, e sobretudo em Rabelais.

O cerne fundamental de todas essas imagens exageradas da existéncia corporal'* e

material sdo a fecundidade, o desenvolvimento e a profusdo. As amostras da existéncia

" Diferente do conceito de corporeidade de Bakhtin (1987), para a AD Sujeito e sentido constituindo-se ao
mesmo tempo t€m sua corporeidade articulada, e que no encontro da materialidade da lingua com a
materialidade da historia transforma-se na corporalidade (ORLANDI, 2008).
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material e corporal sdo atribuidas a uma natureza de corpo publico, grupal e universal. A
fartura e a universalidade geram um modo alegre e celebrativo das figuras alusivas a vida
material e corporal.

A caracteristica acentuada do realismo" grotesco ¢ a afronta, a passagem do nivel
material e corporal (Nivel da Terra e do corpo que ndo podem ser separados) e de tudo que ¢
superior, espiritual, utopico e meditativo.

Por fim sdo as parodias no significado exato do termo, bem como todas as outras
formas do realismo grotesco que macula e aproximam da terra e corporificam. Essa ¢ a
caracteristica efetiva da Escola Literaria do realismo, ja que o riso do povo estabelece todas as
composi¢des do realismo grotesco, que sempre esteve unido ao abominavel carnal e corporal.

O carnaval através do riso, do comico e do grotesco, aproxima as diferentes
estratificagdes sociais. Por isso mesmo, ele ¢ um rito de total integragdo social. Mas diferente
da Idade média onde os bufoes e bobos eram os personagens de destaque desta festividade, na
contemporaneidade no Brasil (Rio de Janeiro), sdo os corpos femininos que ganham destaque.

Esse corpo grotesco da Idade Média transformou-se na contemporaneidade no
corpo que ocupa um lugar na sociedade sem deixar de ser grotesco como veremos mais
adiante.

Bourdieu (1977, p. 44), explica que “enquanto produtos sociais, as propriedades
corporais sdo apreendidas através de categorias de percepc¢do e de sistemas de classificagdo
intimamente associados a inser¢ao de classe dos agentes sociais ”.

Pretende-se entender como os sujeitos Rainhas/Madrinhas de Bateria (sujeitos do
capitalismo) s3o interpelados e constituem-se em sujeito e sentido. Do corpo grotesco,
anabolizado, modificado, ao belo que remete a efigie da fecundidade. Mobilizaremos para
isso memorias ¢ esquecimentos (dispositivos da AD), com a intengdo de delinear o
funcionamento deste bindmio entre corpo grotesco, masculinizado e corpo feminino fecundo.

Quando pensamos em Carnaval, outro sentido que precisamos entender sdo os
dilemas que giram em torno da cultura nacional, estrutura social e religido. Como dilema, esta
festa, ndo permite dissolugdes, mas uma conjuntura de crise continuada entre polos
contraditérios que gera uma série de ritos e mitos que, de forma sistematica ou no quotidiano,

dramatizam as principais alternativas.

"> O Realismo aqui se trata da Escola Literaria
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Para Da Matta (1997), uma das caracteristicas do Brasil ¢ ter basicamente trés
focos interpretativos. O Brasil dos Carnavais, malandros e Herodis, personagens que veremos a
seguir.

O primeiro foco interpretativo descrito pelo autor, ¢ o Brasil carnavalesco, que € o
Brasil da malandragem. O Brasil que se reconhece como um povo que leva com a barriga, o
Brasil que da um jeitinho.

A segunda vertente ¢ a regulamentagdo e autoritarismo. O Brasil da ditadura, o
Brasil Caxias, que pedia leis, limite e pessoas fortes. Aqui ha a vivéncia de uma ordem
formal, pautada em disposi¢des de status e importancia social bem perceptiveis, onde nao
permanecem desordens e aonde "cada um sabe o seu lugar".

E a terceira ¢ o Brasil lido como sobrenatural, do outro mundo, do pagar o carma,
reencarnagao, lado mistico. Esta interpretacdo que fala do Brasil ¢ uno e indissociavel. Neste
vertente o Brasil ¢ lido a partir do mundo do sagrado, onde se atua através de uma julgada
equalizacdo da sociedade, ja& que todos sdo filhos de Deus, mas simultaneamente sao
conservadas composi¢des claramente hierarquicas de santidade.

Os aparelhos hierarquizados agem separando os dois mundos idealizados na
mitologia brasileira: o mundo da casa, onde os sujeitos sdo validados pelo que sdo, onde
impera o sossego e a conformidade, e o mundo da rua, onde os sujeitos batalham diariamente
para manterem-se vivos.

Para Da Matta (1997), o carnaval ¢ fundamentalmente igualitario e, nos seus trés
dias, lanca e arremessa para o mundo da "rua" as fantasiais das relagdes naturais, afetuosas, e
basicamente proporcionais que sdo a contrapeso das paradas militares. Outra questdo da
aversao brasileira ao conflito. A imagem do "homem cordial", ndo ¢ um simples engano, nem
satisfaz a total realidade das coisas. Uma vez que a dissociagdo que existe em nossa cultura
entre o mundo das relagdes pessoais, fundamentadas nos atributos das pessoas, ¢ 0 mundo
bestial da "rua", isso acarreta que os conflitos abertos e manifestados seja entendidos pelos
sujeitos como algo extremamente ameagador.

O resultado ¢ que ser "hostil" ¢ um das deformidades sociais mais severas, € 0
"tudo bem", "numa boa", articulados a cada momento, o seu oposto. Mas como a realidade
social ¢ de conflitos e absurdos, estes, quando se despontam, tendem a acontecerem de forma
violenta e irreparavel, quando nao escondidos e metodicamente recusados, provocando assim
ama fé e o cinismo institucionalizados.

Para entender o carnaval como uma festa controlada e estimulada pelos grupos

dominantes, Da Matta explica:
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O carnaval ¢ um momento de communitas, mas que serve nas condi¢cdes da
organizagdo social da sociedade brasileira, dividida em classes ¢ segmentos, para
manter a hierarquia e a posi¢do das classes. Numa palavra, a communitas do
carnaval ¢ uma fun¢do da rigida posicdo social dos grupos e segmentos nela
implicados no mundo cotidiano. Sua universalidade e homogeneidade servem
precisamente para reforcar e compensar, num outro plano, o particularismo, a
hierarquia e a desigualdade do mundo da vida brasileira (1997, p. 64-65).

E nesse contexto que surgiu a importancia de abordarmos os personagens do
carnaval desde Roma (Saturnalia e Bacchanalia) até os principais personagens das Escolas de
Samba da contemporaneidade, apos termos discorrido sobre o carnaval e possiveis olhares

sobre 0 mesmo.

4.3 AS PERSONAGENS DO CARNAVAL

Sao inimeros os personagens que nasceram do/no Carnaval. Desde a Saturnalia e
a Bacchanalia, com o deus Dionisio (Baco), o Rei do caos, at¢ os folides da
contemporaneidade, as baianas, os mestres-sala e porta-bandeiras, at¢ o nascimento das
madrinhas e rainhas de bateria, como veremos nesta se¢ao.

Se voltarmos na historia, veremos que em Roma no século II a.C, durante o
carnaval, era eleito o “Rei do Caos” que, apenas por este periodo, desfrutava de direitos
plenos a relacionar-se com as mulheres da nobreza e dar ordens grotescas que deveriam ser
obedecidas por todos. No fim das festividades, o “Rei do Caos” era destronado e, nos mais
primordios ritos, sacrificado em nome da ordem plena antes dos festejos do carnaval.

Esse fato (que ocorria durante o carnaval romano) de eleger alguém fora daquela
estratificacdo social e nomea-lo Rei nos sera importante, uma vez que estamos estudando as
madrinhas e rainhas de bateria das Escolas de Samba.

Sabe-se que estes ritos pagdos sdo um acontecimento social anterior a era crista.
Assim como atualmente ela ¢ uma tradicdo vivenciada em varios paises, na antiguidade, o
carnaval também era uma pratica em vdrias civilizagdes. No Egito, na Grécia e em Roma, as
pessoas das diversas classes sociais se reuniam em praga publica com mascaras e aderecos
para desfilarem, beberem vinho, dangarem, cantarem e se entregarem as mais diversas
libertinagens.

Bakhtin (1987) descreve na cultura comica da Idade Média os bufoes e bobos, que
eram as personagens de grande destaque. Estes personagens ndo eram intérpretes e
comediantes que exerciam seu papel no palco. Opostamente a isso, eles permaneciam sendo

bufdes e bobos em todas as ocasioes da vida.
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Por isso tinham uma configuracdo especial da vida, simultaneamente ideal e real. Ocupavam
uma posicdo fronteirica entre arte e vida, “nem personagens excéntricos ou estupidos, nem
atores comicos” (BAKHTIN, 1987, p. 7).

Na Idade Média, o carnaval comecgou a ser denominado de “Festa dos Loucos”, ja
que nesta festa tudo acontecia permissivamente. Os folides disfarcavam-se com vestes
distintas das que usavam habitualmente e, assim, ganhavam seu anonimato durante estes
festejos.

Para Bakhtin, (1987) este era um periodo em que a vida das pessoas tornava-se
visivelmente ambigua, pois a vida oficial — religiosa, crista, casta, disciplinada, reservada etc.
— amalgamava-se com a vida ndo-oficial — a paga e libertina.

Bakhtin (1987) destaca que o sagrado que regulamentava a vida das pessoas era
profanado e as pessoas passavam a ver o mundo numa perspectiva carnavalesca, ou seja,
liberada dos medos e das pressdes religiosas.

Com a chegada da Idade Moderna, a “Festa dos Loucos” se espalhou pelo mundo
afora, chegando ao Brasil, ao que tudo indica no inicio do século XVII. Trazido pelos
portugueses, o Entrudo — nome dado ao carnaval no Brasil — se transformaria na maior
manifestagdo popular do mundo e, por tabela, numa das maiores adoragdes aos deuses pagaos
do planeta.

Para Sunny (2006), embora todas as festas de matriz africana como o carnaval
assumam extrema importancia no contexto da formagdo de uma identidade brasileira, o
carnaval das Escolas de Samba assume um carater especial, pois além de congregar elementos
predominantemente afro-brasileiros, ¢ reconhecido ndo somente como uma festa negra, mas

acima de tudo como uma festa brasileira. Ela explica que:

Foi na antiga capital do Brasil, o Rio de Janeiro dos séculos XVIII e XIX, que
congregaram-se populagdes provenientes de Congo e Angola, com populagdes de
descendéncia iorubana, que ali chegaram apds a aboli¢do em busca de trabalho.
Assim também, populacdes do interior de Minas Gerais ¢ do Vale do Paraiba
contribuiriam para a formag¢do de uma populagdo carioca ricamente variada em
origem ¢ tradi¢des culturais. Os batuques de terreiro compostos pela cadéncia dos
tambores e da cantoria improvisada, como os Caxambts ¢ Sambas de Roda baianos;
Os ritos e cultos das religiosidades ainda diversas e esparsas que viriam compor a
Umbanda; A corporeidade da Capoeira; Os Cacumbis cariocas; Os Reis ¢ Rainhas
dos cortejos de Congadas e Maracatus; a estética do Barroco Colonial — tudo isso
viria, primeiramente influenciar no surgimento do samba carioca e, logo em seguida,
na formagdo das Escolas de Samba. As pranchas que finalizam este eixo tematico
(Baiana do Bonfim ¢ Baiana da Boa Morte; Dama do Pago ¢ Caboclo e Langa)
abordam festejos de origem mais remota que o Carnaval Carioca. Sdo festejos de
cunho mais evidentemente religioso, que se ligam diretamente as Irmandades dos
chamados Santos de Negros — os quais, durante o periodo colonial, inicialmente
através das catequizagOes jesuiticas, foram disseminados entre as populagdes
africanas, o que se pode verificar através do nimero expressivo de participantes: na
Irmandade de N. Sra. da Boa Morte — em Cachueira (BA) e no agrupamento de
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baianas do Candomblé, que ao manter forte devogdo a Nosso Sr. do Bonfim, o
sincretizam com o Orixd Oxalufa, figura patriarcal do pantedo loruba (SUNNY,
2000, p. 20).

Para Sunny (2006), todos estes festejos e toda a jun¢do desta cultura que compds
o Brasil geraram tais personagens como a velha guarda, as baianas, o mestre-sala, a porta-
bandeira, a passista cabrocha e o passista ritmista, cada qual com suas especificidades e
caracteristicas peculiares.

A Escola de Samba, assim, dramatiza e admite perceber uma exterioridade muito
geral e pouco compreendida na nossa situagdo, que ¢ a vivéncia simultanea de formas de
convivio igualitarias e ndo discriminativas em contextos muito autoritarios e estratificados.

Sunny (2006) nos introduz o casal de destaque e que, comumente, possui mais
idade nas comunidades e agremiacdes carnavalescas: a baiana e o senhor da velha guarda. Ela
explica:

A cidade do Rio de Janeiro concentrou uma grande populacao de africanos e afro-
descendentes nas ultimas décadas do século XIX, vindos principalmente da Bahia
logo apds a aboligdo da escravatura, em busca de empregos na metropole. Nos
bairros em que os negros se instalaram no Rio de Janeiro, principalmente Saude,
Gamboa ¢ Santo Cristo, deu-se uma formagao que ficou conhecida como pequena
Africa. Ali se fundiram duas tradi¢des culturais, Nagd dos povos provenientes da
Bahia e, Bantu, dos povos que ja se encontravam no Rio de Janeiro nesse periodo.
Entre os migrantes baianos ficaram conhecidas as “Tias” negras, que trouxeram ao
Rio de Janeiro o samba-de-roda baiano e o culto aos Orixds Nagds. As mais
conhecidas foram Tia Ciata, Tia Balbina, Tia Bebiana e Tia Carmem, entre os
homens teve destaque Hilario Jovino. Tia Ciata era uma senhora respeitada e
importante enquanto representacao religiosa. Ela conseguia reunir em sua casa muita
gente, realizando as festas processionais afro-brasileiras, que proibidas pela igreja no
Dia de Reis, foram deslocadas para o Carnaval. Outras figuras importantes na
histéria das Escolas de Samba sdo os integrantes da Velha Guarda, representam os
fundadores, compositores, puxadores de samba enredo e todos aqueles de muitos
anos de Escola. Alguns exemplos de integrantes da Velha Guarda que ficaram
bastante conhecidos sdo: Cartola, fundador da Esta¢do Primeira de Mangueira, assim
também Jameldo, conhecido puxador de samba da mesma Escola; Aniceto da
Portela, cantor e compositor da Escola de Samba Portela e Paulinho da Viola,
compositor da mesma Escola; Dona Ivone Lara, cantora e compositora da Velha
Guarda do Império Serrano. Essas figuras sdo reconhecidas como os mestres do
samba, assim a agremiacdo do Carnaval carrega o carater de transmissdo do
conhecimento, tal como a educacdo formal, sendo entdo atribuido aos grupos
carnavalescos o termo “Escola do Samba” (2006, p. 20-21).

Von Simson (1992) explica que era nas casas dessas senhoras (Tia Ciata, Tia
Balbina, Tia Bebiana e Tia Carmem) que se reuniam os baianos para tocar e dancar sambas
mesclados aos cantos de candomblé. A importancia das tias na manuten¢do das tradi¢coes
baianas era tao grande que os primeiros ranchos carnavalescos que iam surgindo na cidade da
Corte tinham a obriga¢do, como nos Ranchos de Reis da Bahia, de ir cumprimenta-las em

suas casas.
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La eram recebidos com lautas mesas de doces, e entdo as tias aproveitavam para
realizar uma espécie de verificacdo para se certificarem que os grupos, principalmente os
novos que surgiam em grande numero, estavam mantendo as tradigdes baianas do folguedo.
Esse costume tomou um carater semioficial pois, apds o carnaval, era enviada aos jornais uma
espécie de balango geral, onde se afirmava, como em 1908, que ficara comprovado “o
cumprimento das regras que sdo adotadas nessas diversdes oriundas do estado da Bahia”
(VON SIMSON, 1992).

A seguir, a imagem das baianas, desde entdo presentes nos desfiles das Escolas de

Samba do Rio de Janeiro.

Figura 6 - A baiana.

Fonte: http://www.brazilcarnival.com.br/samba_schools/beija-flor-de-nilopolis-samba-escolas-
beija-flor-2010-samba-school-resource (2010).

Durante os desfiles das Escolas de Samba, a ala de baianas ¢ julgada como uma
das mais importantes. Seu arranjo ¢ feito por senhoras vestidas com roupas que remetem as
ancestrais tias baianas dos primeiros grupos de samba do inicio do século XX no Rio de
Janeiro (SUNNY, 2006).

Foi introduzida no desfile ainda nos anos 1930 como uma forma de homenagem
as "tias" do samba, que abrigavam sambistas em suas casas, na época em que O ritmo era

marginalizado. E uma ala obrigatéria em todos os desfiles de escolas de samba, mesmo nao
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sendo quesito oficial em nenhum deles. Outra figura de muita importancia nas Escolas de

Samba ¢ a velha Guarda (SUNNY, 2006).

Figura 7 - A velha guarda.

Fonte: http://www.botequimdeideias.corn.br/ﬂogase/revisitando—Velha-guarda—da-poela-discograﬁa—cch)mplet;/
(2015).

A velha guarda ¢ o grupo dos sambistas mais antigos, fundadores das escolas, que
ndo mais ocupam cargos dentro da hierarquia da agremiagdo, mas que constituem um
departamento a parte. No carnaval, desfilam em posi¢des de honra, trajando roupas de gala
tipicas de sambistas, como, por exemplo, ternos nas cores da escola e chapéus em estilo
Panamé (SUNNY, 2006).

Sunny (2006) nos apresenta mais um casal de personagens que brilham durante o
carnaval. Trata-se da porta-bandeira e do mestre-sala. Ela explica que eles se exibem trajando
roupas que remetem a nobreza do século XVIII, contudo com o excesso de adornos.

O julgamento deste casal durante sua apresentacdo na avenida ¢ dado segundo sua
apresentagdo, que deve dancar calmamente ao ritmo do samba, executando os passos
obrigatorios exigidos, como meneios, voltas, semivoltas, cortesias e torneados (SUNNY,
20006).

No desfile das Escolas de Samba, o casal ¢ analisado pela consonancia entre os
dois, a conexao dos passos, a corte do homem, a protecdo e delicadeza que d4 a sua dama e a

bandeira da Escola de Samba.
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O julgamento vai também para a exposi¢ao da porta-bandeira, que deve carregar a
bandeira da escola sem deixé-la enredar ou colidir em seu corpo, com prudéncia, gracejo e

retribuindo a corte do mestre-sala (SUNNY, 2006).

Figura 8 - O mestre-sala ¢ a porta-bandeira.

] 3 a

Fonte: http://www.brazilcarnival.com.br/samba_schools/beija-flor-de-nilopolis-samba-escolas-
beija-flor-2010-samba-school-resource (2010).

Desde 1990, as escolas do Grupo Especial do Rio costumam desfilar com trés ou
quatro casais de mestre-sala e porta-bandeira, mas apenas o primeiro deles ¢ avaliado, sendo
os outros dois ou trés apenas decorativos, e opcionais (SUNNY, 2006).

Os proximos personagens que Sunny (2006) nos mostra sdo os passistas ritmistas
e a passista cabrocha. O passista ritmista usa chapéu panama de palha branca e fita vermelha.

Ela explica:

O passista ritmista esta relacionado a figura do cavaleiro malandro que através da
sua postura zombeteira indaga a realidade, muitas vezes injusta, vivida no Brasil.
Usa lenco de seda vermelha, tradicionalmente usado no pescogo a fim de protegé-lo
de cortes a navalha, costume herdado dos capoeiras e malandros cariocas, camisa
listrada podendo ser combinada nas cores branco e amarelo, branco e azul ou mais
frequentemente branco e vermelho, nesta ultima forma, relaciona-se ao Orixa Ogum
e ao santo catdlico Sdo Jorge. Por fim usa treno e sapatos sociais brancos de
aparéncia sempre impecavel, pois se revela um eximio sambista e capoeira, capaz de
lutar e exibir-se com passos acrobaticos sem nunca cair ou se sujar (SUNNY, 2006,

p. 18).

Segue abaixo a figura do passista ritmista.
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Figura 9 - O passista ritmista.

Fonte: http://umbandareli giaobrasileira.bloé_s;ot.com.br/ 2011/03/ze-pelintra-misterios-e-
caminhos-de-um.html (2011).

O passista ritmista, também denominado por pesquisadores do tema como a figura
do malandro carioca e seus paradigmas, para Da Matta (1997), ndo respeita, nem acredita nos
valores da autoridade e do poder, mas os conhece e se aproveita deles para seu proprio
beneficio.

Segundo o autor, o malandro, adverso ao herdi, ndo procura domar a composi¢ao
do poder ¢ a ela se sobrepor — e desta forma ser reabsorvido por ela. Ele vive nas fissuras do
aparelho, de suas aberracdes e de suas contradigdes (DA MATTA, 1997).

Se, para Da Matta (1997), o her6i sai inicialmente das paradas militares e o
malandro dos carnavais, outro personagem — o simboélico abdicador — sai das procissoes. Ele
descarta o sistema como um todo, nem o aceita, nem se aproveita dele, mas cria seu proprio
espaco de vida e seus proprios valores.

J4 o malandro (passista ritmista) coloniza tanto a dimensdo da cultura popular,
como o imaginario da ficcdo. Da Matta (1997) analisa as aventuras de Pedro Malasartes
através de um conto que se espalhou Brasil afora, ja que sdo situagdes no qual Pedro engana
pessoas de posigdes sociais com poder. Apresentou-nos entdo como um “herdi sem carater”,
que tem por designio transformar as desvantagens em vantagens.

Aqui, Pedro, o her6i pobre, tem sua vida marcada por uma recusa de posigdes de

poder, mesmo depois de ter derrotado o patrdo. Esse mito também pode ser aceito como o
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mito do trabalhador brasileiro, que sempre procura o que ndo tem: a busca por um bom
trabalho, com um bom patrdo que os ancore na estrutura social. E para tanto tem de realizar
uma caminhada em dire¢do ao mundo e a “dura realidade da vida”, deixando para tras suas
familias e lares.

Da Matta (1997) nos da dois exemplos para analisarmos os carnavais € seus
funcionamentos. O primeiro ¢ o exame da disposi¢do das Escolas de Samba, que
apresentariam a estrutura de um "cometa". Nesta regra, haveria um cerne muito fechado e
conexo de "possuidores" da escola, que inventariam um segundo elemento de pessoas
unificadas a mesma, as quais, por sua vez, mostrariam a escola para o publico.

Através desta estrutura “cometa”, a Escola de Samba consegue ser
simultanecamente autoritaria e largamente democratica, uma vez que mescla e une ricos e
pobres, pretos e brancos, ou seja, diante do samba, todos sao iguais, entretanto isso nao sugere
circulo de pessoas, ou ainda direito a ter deliberagdes de interesse geral, ou disputa por cargos
hierarquicos.

Von Simson (1992) explica que foi depois de 1960, com o grande incremento dos
desfiles cariocas, que a participagao feminina nas Escolas de Samba foi se tornando mais
diferenciada, surgindo as cabrochas passistas, os destaques femininos, as madrinhas e rainhas
de bateria.

Viarias festas brasileiras vieram de Portugal, mas foi aqui que foram
profundamente transformadas pela cultura africana, ganhando novos significados e se
tornando manifestagcdo de resisténcia de todo o povo brasileiro. Na Escola de Samba, o povo

conta sua propria versao da historia e do mundo (SUNNY, 2006). A autora explica que:

A passista cabrocha veste-se com uma tiara, por ser representante da comunidade,
ao ser coroada evoca a soberania de toda populacdo. Utiliza ornamentos que
simulam pedraria, ouro e prata, que remetem a riqueza, poder e prestigio, e também
fazem alusdo as caracteristicas de inversdo e critica do Carnaval. Suas padronagens,
bem como as plumas de flores e frutos, folhas, estrelas, conchas e ondas representam
a exuberancia da natureza. Elementos que suscitam a abundancia. Suas alegorias sdo
ricas em detalhes , evidenciando e valorizando a passista. Este traje majestoso visa a
sacralidade do corpo feminino. Por fim o salto alto e o cabelo preso sio elementos
de uma estética classica de origem colonial que expressam elegancia e status
(SUNNY, 2006, p. 18, grifo nosso).

Conforme mostra a Figura 10 abaixo:
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Flgura 10 - A passista cabrocha de 1930.

Fonte: Instituto Moreira Salles (2013).

Veremos em nossa analise que tanto a madrinha quanto a rainha de bateria de
carnaval carioca sdo uma variacdo da personagem passista cabrocha. Genericamente,
colocam-se ideias diferentes, e isso sempre ocorre quando o objeto a ser tratado se refere a

madrinhas e rainhas de bateria.

4.3.1 O nascimento da personagem madrinha e da rainha de bateria das Escolas de

Samba

Como destacamos anteriormente, a passista cabrocha foi a génese das madrinhas e
rainhas de bateria do carnaval carioca. De fato, foi no ano de 1981 que Adéle Fatima
Hahlbohm'® criou o posto de primeira Madrinha de Bateria da histéria do carnaval carioca, a0
pedir diretamente e pessoalmente ao Patrono da Escola de Samba Mocidade Alegre de Padre

Miguel, o Sr. Castor de Andrade, para sair a frente da bateria da escola.

' Primeira Madrinha de Bateria e atriz brasileira, nascida em 17 de fevereiro de 1954. Filha de uma brasileira e
um alemao.
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Figura 11 - Primeira Madrinha de Bateria da historia do carnaval carioca, Adéle
Fatima.

Fonte: Hahlbohm (2015).

Adéle conta que Castor de Andrade se espantou com seu pedido de sair no chao a
frente da bateria, uma vez que ele proprio havia mandado confeccionar para ela uma fantasia
esplendorosa, para que saisse de destaque no carro de Abre Alas do carnaval de 1981, porém
a passista insistiu e, ao sair a frente da Bateria do Mestre André (mestre de bateria que

inventou a “paradinha'”

), fez historia ao ser a primeira Madrinha de Bateria do Carnaval
Carioca de todos os tempos.

Adéle também foi pioneira ao ser a primeira gravida a desfilar, no ano de 1982, a
frente da Bateria da mesma escola. A mesma recorda que, gravida de cinco meses de seu

filho, Diogo, sambou em cima de um salto de 18 centimetros.

' A Mocidade Alegre de Padre Miguel, em sua estreia entre as grandes escolas em 1959, com o carnaval “Os
Trés Vultos que Ficaram na Histéria”, ficou com o quinto lugar. Neste desfile, José Pereira da Silva, o Mestre
André, por um erro de harmonia, criou a famosa paradinha ¢ ndo decepcionou. “Até hoje, quando se fala em
bateria, tem que se falar do Mestre André”. Naquele dia, ele escorregou e a bateria parou. Levantou, deu um
rodopio e apontou para o repique. O repique entrou no tempo certo e, entdo, comegou a se criar o mito da
paradinha (CIDAO, 2011).
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Figura 12 - Adéle Fatima, mesmo gravida, continua a sambista de sempre, €
arranca muitos aplausos da arquibancada.

istas

F nt-e: Hahlbohm (_20 15).

Adéle foi uma das famosas mulatas dos shows de Sargentelli no Rio de Janeiro,
iniciando sua carreira aos 17 anos de idade. Foi a Unica atriz brasileira a filmar para a série
007, no papel de uma Bond Girl brasileira, muito embora as imagens do filme tenham sido
cortadas da edicdo final quando a imprensa brasileira noticiou rumores de que estaria tendo
um caso com o ator que fazia James Bond, Roger Moore, fato jamais confirmado'®.

A madrinha de bateria e atriz destacou-se ainda nas décadas de 1970 e 1980 por
protagonizar a propaganda das Sardinhas 88", onde sambava de biquini & frente de uma
charanga.

Uma das grandes facanhas da atriz foi ouvir de Oscar Niemeyer, um dos
arquitetos que projetou Brasilia, em matéria exibida no jornal Bom Dia Brasil, que a Praga da
Apoteose no Rio de Janeiro, foi construida em homenagem as suas curvas®’, em 1983 (BOM
DIA BRASIL, 2014).

Se estudarmos a historia do carnaval carioca na década de 1970, analisaremos que

determinadas Escolas de Samba organizaram sambas-enredo com tematicas que apoiavam o

'8 As cenas foram refeitas com a atriz Emily Bolton.
' YOUTUBE (2015).
2 BOM DIA BRASIL (2014).
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governo militar da época (CRUZ, 2010). Sobre os temas dos carnavais da década de 1970 e

1980, a autora explica:

Em 1975, a Beija-Flor homenageou ao governo explicitamente, através do samba
enredo O grande decénio fazendo reveréncia a criagdo do PIS, PASEP,
FUNRURAL, MOBRAL que faziam parte do programa social e da propaganda
oficial do governo militar. Para o carnaval de 1977, a Estagdo Primeira de
Mangueira teve como enredo a Aerondutica Brasileira, com o samba Os modernos
bandeirantes, de citagdes subliminares de slogans oficialmente utilizados pelo
governo da época. Uma valorizagdo indireta das Forgas Armadas em pleno governo
militar. O inicio dos anos 80 foi marcado pelo debate e denuncia politica de algumas
escolas de samba que mantiveram enredos com temas de criticas ao governo
ditatorial, porém ndo mais através da exaltagdo da liberdade, e sim, por meio da
irreveréncia. Em 1982 O GRES Académicos do Salgueiro desfilou ao ritmo do
samba enredo Tragos e Trogos, utilizando trocadilhos de palavras zombava da
situagdo politica do pais. Chamando a atencdo para a censura a imprensa, meios
de comunicacdo e as expressdes artisticas. A partir de 1985, em clima de abertura
politica e “Diretas Ja”, as escolas de samba cariocas levaram pra avenida enredos
politicos criticos ainda em tom de irreverentes, como por exemplo, a escola de
samba Caprichosos de Pilares com o samba E por falar em saudade, fazendo
criticas explicitas a crise econdmica, a inflagdo e¢ a carestia. Num discurso de
insatisfagdo e revolta a escola pediu por mudangas econdmicas ¢ politicas no pais.
No mesmo ano a Unido da Ilha do Governador desfilou com o enredo Um Heroi,
Uma Cangdo, Um Enredo e discutia a tortura, mortes e luta pela liberdade de forma
comparativa ao periodo da escraviddo no Brasil (2010, p. 39).

Estas tematicas de ufanismo abordadas pelas Escolas de Samba do Rio de Janeiro
foram comuns durante a época do regime militar (1960-1985), porém assuntos como
desenvolvimento, desigualdade social, ma distribui¢do de renda e baixos salarios foram
questdes trazidas para o carnaval da Sapucai: “apresentando um painel dos vinte anos de
ditadura e reivindicando em nome do povo, o0 GRES Império Serrano saiu com o samba de
Aloisio Machado, Luis Carlos do Cavaco e Jorge Nobrega, “Eu Quero” em 1986” (COSTA,
2007, p. 176).

Se analisarmos o carnaval das décadas de 1970 e 1980, veremos que foi somente
em 1985 que Monique Evans assumiu o posto de primeira Rainha de Bateria do carnaval
carioca.

Sobre o papel da personagem Rainha de Bateria, o critico de carnaval Ferreira
(1997, p. 29) explica que:

Estas personagens surgidas ha pouco mais de uma década, a Rainha de bateria nao é
uma figura obrigatdria em todas as escolas, mas, pouco a pouco, vem se tornando
um dos momentos mais deliciosos do desfile. Desfilando sempre a frente da bateria
e frequentemente usando o minimo de roupa possivel, a Rainha de Bateria é sempre
uma mulher escultural que vai deixa-lo de queixo caido. Escolhidas entre as mais
belas modelos do pais, elas entretanto sdo criticadas por, na maioria das vezes, ndo
pertencerem a comunidade da escola. Observe por vocé mesmo ¢ chegue a sua
propria conclusao.



98

Aqui, o critico de carnaval delineia e ja levanta a questdo da rixa entre mulheres
famosas e membros da comunidade das escolas. Ferreira (1997) destaca que esta personagem
¢ uma inovagao, ou seja, um titulo criado ha pouco tempo, menos de 30 anos.

Porém, observando a historia do carnaval, vemos que os titulos de nobreza sdo
distribuidos desde a antiga Roma a sujeitos que ndo eram da nobreza.

Tudo comeca pela nomenclatura utilizada. Destaco aqui o posto (lugar) de
madrinhas de bateria. J4 que as madrinhas de bateria s3o as mogas, passistas da comunidade
que vao a frente dos ritmistas da bateria da Escola de Samba, poderiamos aqui compara-las as
antigas cabrochas do carnaval carioca, como veremos adiante.

Ja as rainhas de bateria sdo personagens publicas como modelos, atrizes e cantoras
nacionais, ja conhecidas da midia e, portanto, do publico brasileiro, como veremos no capitulo
da analise deste trabalho.

A madrinha de bateria ¢ um elemento semelhante a rainha de bateria no sentido
que ambas nao pontuam no desfile, assim como os personagens mestre-sala e porta-bandeira,
as baianas e a velha guarda de puxadores de samba.

Ambas podem ser diversas vezes confundidas, e existem agremiacoes
carnavalescas que criam os dois cargos para poder homenagear assim um maior nimero de
pessoas.

Na década de 1980, com o surgimento destas duas personagens, o fato de muitas
escolas privilegiarem artistas alheias ao cotidiano da escola com o cargo, em detrimento de
garotas da comunidade onde a agremiacdo estd localizada, causou discussdes e polémicas
dentro e fora da comunidade do samba.

A seguir, pelo fato de tanto a personagem madrinha como a rainha de bateria
terem se originado da Escola de Samba Mocidade Alegre de Padre Miguel, faremos uma
breve cronologia com as madrinhas e rainhas de bateria da Escola de Samba supracitada

(Figura 13).
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Figura 13 - Madrinhas e Rainhas da Mocidade Alegre de Padre Miguel.

MADRINHA OU RAINHA ANO OU PERIODO PERSONAGEM
DA BATERIA

Adéle Fatima Hahlbohm 1981 - 1983 Madrinha de Bateria
Wilma Dias 1984 Madrinha de Bateria
Monique Evans 1985 - 1987 Rainha de Bateria
Vanessa de Oliveira 1988 - 1991 Rainha de Bateria
Fatima Tenorio 1995 Rainha de Bateria
Mobnica Paulo 2000 - 2001 Rainha de Bateria
Viviane Araujo 2002 Rainha de Bateria
Raquel Blanc 2003 Rainha de Bateria
Thatiana  Pagung, Janaina | 2007 Rainha de Bateria
Barbosa

Fonte: Rubin (2011), adaptado de Mocidade (2014).

Em suma, o posto e o personagem madrinha de bateria nasceram com o carater
voltado a cabrocha passista, membro da comunidade da Escola de Samba, que teria
importancia politica para aquela comunidade, ao passo que a rainha de bateria, por sua vez, ja
ndo tinha este comprometimento com a comunidade, sendo em sua maioria um marketing

para a Escola de Samba por promover artistas de projecao nacional e se autopromover.
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5 DISPOSITIVOS ANALITICOS

A Anadlise do Discurso estabelece e se pauta em um dispositivo tedrico analitico
que arrola o dito e o ndo dito, buscando entender o que o sujeito nao fala, mas que determina
sentidos no discurso. Por isso, consideramos que o processo de compreensdo da Andlise do
Discurso ¢ componente indissoluvel do corpus analisado.

Para Orlandi (2009), a AD se constitui como uma area de interpretacdo ao passo
que o analista interpreta a historia (relativa a historicidade) do texto, entendendo aquilo que
ndo esta posto ou explicitado. Desta forma, interpretar ndo significa puramente decifrar um
texto, mas ler seu sentido implicito e interpretar as marcas deixadas na rela¢do entre o sujeito,
a lingua e a historia.

Ao se constituir o sujeito se significa, o gesto de interpretagdo ¢ o que — perceptivel
ou ndo para o sujeito e/ou para seus interlocutores — decide a direcdo dos sentidos,
decidindo assim sobre sua (do sujeito) dire¢do. [...] O espago da interpretagdo ¢ o
espago do possivel, da falha, do efeito metaférico, do equivoco, em suma: do
trabalho da historia e do significante, em outras palavras, do trabalho do sujeito
(ORLANDI, 1998, p. 22).

A leitura e compreensao sob esta Otica ndo ¢ isenta de deliberagdes, uma vez que
o gesto de interpretar ja significa uma escritura do sujeito e dos concernentes ao dizer. Para

Orlandi (2009, p. 64):

A analise é um processo que comeca pelo proprio estabelecimento do corpus e que
se organiza face a natureza do material ¢ a pergunta que o organiza, dai a
necessidade de que a teoria intervenha a todo momento para reger a relagdo do
analista com seu objeto, com os sentidos, com ele mesmo, com a interpretagao.

“Os sujeitos e os sentidos se constituem em processos em que hé transferéncias,
jogos simbolicos dos quais ndo t€ém o controle e nos quais o equivoco — o trabalho da
ideologia e do inconsciente — estdo largamente presentes” (ORLANDI, 2009, p. 60).

De acordo com Orlandi (2009), o dispositivo teérico deve ser diferenciado do

dispositivo analitico, sendo que o Ultimo ¢ constituido pelo analista durante cada andlise.

Embora o dispositivo tedrico encapem o dispositivo analitico, o inclua, quando nos
referimos ao dispositivo analitico, estamos pensando no dispositivo tedrico ja
individualizado pelo analista em uma analise especifica. Dai dizermos que o
dispositivo tedrico ¢ o mesmo, mas os dispositivos analiticos ndo. O que define a
forma do dispositivo analitico € a questao posta pelo analista, a natureza do material
que analisa e a finalidade da analise (ORLANDI, 2009, p. 27).

Desta forma, os dispositivos analiticos sdo instrumentos elaborados pelo analista

que, frente ao dispositivo teodrico, recorta seu corpus de analise. Leva-se em conta aqui a
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posicao do analista, o corpus (corpo feminino durante o carnaval), bem como a escuta teorica
pertinente ao discurso analisado.

O mecanismo da AD, segundo Orlandi (2009), deve relacionar e distinguir a
descricdo dos processos que levam a identificacdo do sujeito, com a interpretacdo destas
condi¢des, em que o sentido ¢ constituido no discurso. Assim, a Andlise do Discurso nao
pretende construir verdades absolutas, mas sim criar possibilidades de interpretacdo frente a
um corpus especifico.

Apos termos reconhecido os pressupostos tedricos da AD, estudado o corpo
feminino ao longo da histdria, o carnaval, sua historicidade, sentidos possiveis e personagens
do carnaval, em especial as madrinhas e rainhas de bateria do carnaval carioca, trataremos

agora sobre nosso corpus ¢ analise de nossa materialidade.

5.1 CORPUS: O CORPO FEMININO DURANTE O CARNAVAL CARIOCA

O analista do discurso comeca sua analise selecionando o corpus, sendo este
proprio seu primeiro gesto de analise. No caso desta pesquisa, nosso objeto serd o corpo
feminino durante o carnaval carioca, advindo de um interesse tedrico e analitico em funcao do
corpo feminino mostrar-se exacerbadamente nestes festejos.

Neste caso, 0 nosso corpus serd composto pelos corpos das madrinhas e Rainhas
de Bateria carnaval e o desfile das Escolas de Samba do Rio de Janeiro, na Marqués de
Sapucai, em 2013. A partir dai, criou-se a pergunta discursiva: Como de deram os
deslizamentos de sentidos nas transformacées fisicas dos corpos das madrinhas e

rainhas de bateria das Escolas de Samba do carnaval, de 1981 até 2013?

5.1.1 O recorte

O corpus da pesquisa exigiu a consumacao de um recorte que, dentro da AD,
representa o posicionamento do analista frente ao corpus. Para a AD, o recorte ja configura
um movimento de andlise, sendo que ndo existe um significado Gnico, mas sim multiplas
possibilidades de sentido.

De acordo com Orlandi (1984, p. 14), “o recorte ¢ uma unidade discursiva. Por
unidade discursiva, entendemos fragmentos correlacionados de linguagem e situagdo. Assim,

o recorte ¢ um fragmento da situacdo discursiva”.
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Pode-se afirmar, entdo, que “o texto ¢ o todo em que se organizam os recortes.
Esse todo tem compromisso com as condi¢des de producdo e com a situacdo discursiva”
(ORLANDI, 1984, p. 14).

Assim, ainda de acordo com a mesma autora, o recorte estd ligado a ideia de
polissemia e ndo a de informacdo, pois como ja mencionado em outro momento, o recorte
configura-se pela situagcdo de interlocucdo, havendo desta forma todo um contexto ideolégico
que nao ¢ visto explicitamente na perspectiva da segmentacgao.

Em nossa tese, almeja-se discutir como este fendmeno de culto ao corpo aos olhos
de outras linhas de pesquisa ou aos olhos de leigos chegou neste sujeito-mulher rainha de
bateria, que se “molda” a este padrao midiatico, ora magro, ora tonificado, ora musculoso e
anabolizado.

Sabe-se que, para a AD, o discurso provoca efeitos de sentidos, e parte deste
deslizamento de sentidos, de cultuar o corpo, acontece por meio da interpelagdo e
constitui¢des dos sujeitos por discursos (que conduzem e difundem ideologias), apologizando
definidos modelos de beleza, como o discurso midiatico. Em fung¢ao disso, ¢ nossa intengao
discutir como se deram os deslizamentos de sentidos nas transformagdes fisicas dos corpos
das rainhas de bateria das escolas de samba do carnaval de 1981 até 2013.

Seguindo esta logica, verificou-se que as personagens cabrochas, madrinhas e
rainhas de bateria configuraram-se na materialidade significante: corpo de mulher estudado
nesta tese (por hora, também na posicao de personagens madrinhas e rainhas de bateria).

Tais personagens foram e sdo autoras da materialidade significante representadas
por suas posi¢des-sujeitos de madrinhas e rainhas de bateria de carnaval. Sdo autoras de seus
corpos nascidos no desejo de serem determinados (desde a regularidade discursiva da mulher
musa sedutora até a regularidade discursiva guerreira/amazona).

A questdo de andlise comega a delimitar-se apoOs assistirmos ao programa do
Fantastico Fisico das musas do carnaval causa polemica, exibido no dia 17 de fevereiro de
2013 pela Rede Globo, e foi através dele que definimos de fato nosso recorte: os
deslizamentos de sentidos nas transformagdes fisicas dos corpos das madrinhas e rainhas de
bateria das Escolas de Samba do carnaval de 1981 até 2013.

Existiam controvérsias quanto ao surgimento da primeira madrinha e primeira
rainha de bateria antes desta pesquisa. Porém, em nossa tese, descobrimos que foi em 1981
quando Adéle Fatima saiu a frente da Bateria da Escola de Samba Mocidade Alegre de Padre

Miguel, tornando-se a primeira Madrinha de Bateria. E ainda, no ano de 1985, que Monique
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Evans, também pela Mocidade, personificou outra nova personagem do carnaval carioca,
sendo a primeira Rainha de Bateria do carnaval brasileiro.

O fato ¢ que as transformacgdes corporais femininas que ocorreram no carnaval
desde 1981 até 2013 sdo visiveis (como demonstrou o Programa Fantastico e também
demonstraremos nesta tese) e, por isso, analisaremos pelo tripé da AD (historicidade,
ideologia, inconsciente) estas transformacgdes na materialidade do corpo das madrinhas e

rainhas de bateria do carnaval carioca de 2013.
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6 ANALISANDO A MATERIALIDADE DO CORPO FEMININO DAS RAINHAS DE
BATERIA DO CARNAVAL DE 2013

No decorrer desta tese, buscamos apresentar os dispositivos teoricos e analiticos
da AD e como estes se relacionam com a constitui¢do de sujeito e corpo feminino ao longo da
historia — desde o periodo paleolitico, com a Vénus de Willendorf, até a contemporaneidade —,
com o intuito de revelar possiveis fundamentos para constituicdo ou determinacdo de um
“novo” efeito de sentido para o corpo (neste caso, o feminino) nas ultimas décadas, aqui
denominado de efeito de corpo in suspenso.

Segundo Orlandi (2006), a construcao dos sentidos esta relacionada as formagdes
imaginarias que direcionam o discurso por meio das formagdes discursivas (FD), de forma
que nao ha um sentido literal, mas sim sentidos que se relacionam com a FD em que estdo
inseridas. Neste sentido, a interpretagdo, por interferir no real do sentido, configura-se em um
gesto, que pode ser do analista ou do leitor comum. O primeiro ¢ determinado pelo dispositivo
tedrico, enquanto o segundo pelo dispositivo ideologico.

A partir dos conceitos de AD de Pécheux, e dos conceitos de desejo, gozo e corpo
de Lacan, vamos entender como se deram os deslizamentos de sentidos nas transformacoes
fisicas dos corpos das rainhas de bateria das Escolas de Samba do carnaval da década de 1980
até 2013.

Sabe-se que o carnaval tem seus proprios personagens. Da cabrocha a rainha de
bateria, o corpo da mulher “autora” (ou que sofre/sofreu o efeito dos discursos publicitarios,
midiaticos, da moda, entre outros) escreveu, em seu corpo, estéticas vigentes em cada periodo
historico, migrando da regularidade discursiva de mulher sensual/sedutora/femme fatale
(vigentes na década de 1980) até a regularidade discursiva de mulher guerreira/amazona,
quando algumas rainhas de bateria, tais como Viviane Araujo e Gracyanne Barbosa
textualizaram em seus corpos forca anabolizada durante o carnaval de 2013.

Entendemos a partir do conceito de posicdo-sujeito e regularidade discursiva da
AD, que as regularidades discursivas textualizadas nos corpos de mulheres femme fatale e
guerreira ocupadas pelas mulheres na contemporaneidade, podem variar sempre adensando
papéis sociais as posicoes ja ocupadas por estas anteriormente.

Antes da Primeira Guerra Mundial, as posi¢des-sujeitos ocupadas pelas mulheres
ocidentais variavam entre filha, esposa, mae e dona de casa. Nao era comum neste periodo
que uma mulher ocidental ocupasse outra posi¢do-sujeito diferente destas citadas

anteriormente.
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Uma mulher desta época deveria ter atributos como delicadeza, ser cuidadora,
amorosa, silenciosa, linda e impecavel fisicamente para seu marido, ndo ser critica, nao
importunar o marido caso este tivesse outra mulher fora de casa e assim por diante. Nao eram
atributos esperados das mulheres deste periodo inteligéncia, senso critico, forca,
independéncia, sucesso profissional, entre outros.

Nesta tese, trabalharemos com a posigdo-sujeito da madrinha e rainha de bateria
nas regularidades discursivas do corpo musa/sedutora/femme fatale e a regularidade
discursiva no corpo da guerreira/amazona. Esse deslocamento entre estas regularidades
textuais femme fatale e guerreira sera central neste estudo.

A primeira regularidade discursiva traz a textualidade do corpo de mulher femme
fatale que, em nosso entendimento, produz o efeito de sentido no telespectador (opinido
publica) de atracao, desejo, cobiga, prazer, mulher irresistivel e gozo.

A segunda regularidade discursiva traz a textualidade do corpo da mulher
guerreira que, em nosso entendimento, produz o efeito de sentido no telespectador (opinido
publica) de mulher combativa, bélica, forte, independente, poderosa e, em algum nivel,
intimidacao.

Estas regularidades discursivas na textualidade dos corpos femininos (femme
fatale e guerreira) serdo utilizadas para entender um acontecimento discursivo e o efeito de
sentido de corpo in suspenso.

A ideologia ¢ um dos tripés da AD. Provaremos que os discursos mididticos que
veicularam da década de 1980 até¢ 2013, o fizeram transportando e (re)construindo (ou
refor¢cando) ideologias que contemplavam, de tempos em tempos, determinados padrdes de
beleza feminina. Estes, determinados em partes por acontecimentos historicos, ideologias e
inconsciente de cada sujeito interpelado por estes discursos circulantes em cada periodo
temporal em que os sujeitos foram interpelados.

Ou seja, os discursos midiaticos, que sao efeitos de sentido, produziam (produzem
e sempre produzirdo) efeitos de sentidos na textualidade do corpo dos sujeitos de determinada
fatia temporal em que estes vivem.

Vejamos, por exemplo, a mulher personagem cabrocha da década de 1970, que
era autora de um corpo sensual que vivia em um Brasil machista, governado por uma
ditadura. A cabrocha foi a antecessora a personagem madrinha de bateria. Para a AD, o corpo
da cabrocha, com seu formato, sua nudez ou vestimentas que a recobrem, estd sempre

interligado as condigdes de produgdo e a multiplicidade dos infinitos discursos que se
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constituem de tais materialidades (corpo), e que oportunizam suas (re)construcdes € suas
(re)producdes.

Nossa contribuicdo para a AD serd a de desvendar o funcionamento deste efeito
de sentido que aqui denominamos efeito de corpo in suspenso. Este efeito de sentido adveio
da interpelacdo e constituigdes dos sujeitos-mulheres rainhas e madrinhas de bateria de
carnaval por discursos midiaticos que abriram espago para que estas mulheres pudessem, em
2013, construir um corpo forte e anabolizado.

Entretanto percebemos que este efeito de sentido (corpo in suspenso) sempre
esteve presente no carnaval carioca, desde 1981, quando nasceram as madrinhas de bateria. A
unica diferenga € que, nesta €poca, o efeito de sentido de corpo in suspenso (produzido pelo
discurso midiatico do mesmo periodo) tinha outra estética, mas estava la presente.

Para provar isso, podemos analisar inicialmente a linha cronoldgica dos corpos
das madrinhas e rainhas de bateria de 1981 até 2013, construida pelo programa Fantéstico,
veiculado em fevereiro de 2013.

O programa pedia ao telespectador que imaginasse as musas Monique Evans e
Luma de Oliveira, em 1980, na sequéncia tendo o padrdao corporal modificado pelas curvas
brasileiras de Luiza Brunet, em seguida sucedido pela defini¢do do corpo de Adriane Galisteu,
entrando na fase forte e musculosa de Viviane Araujo, ou seja, todos esses padroes adensados
em um unico corpo.

Na escala cronologica tragada pelo programa, o primeiro modelo de corpo de

rainha de bateria era magrinho como o corpo de Monique Evans e Luma de Oliveira.

Figura 14 - Corpo magro de Monique Evans e Luma de Oliveira.

Fonte: Fantastico (2013).
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Na sequéncia, vem a imagem do segundo modelo de corpo feminino da escala
cronologica construida pelo Fantéstico, mostrando que o corpo das rainhas de bateria ganhou

as curvas de Luiza Brunet, conforme mostra a Figura 15.

Figura 15 - As curvas de Luiza Brunet.

Fonte: Fantastico (2013).

Mais tarde, evidenciou como o corpo das rainhas ficou definido, como o corpo de

Adriane Galisteu (Figura 16).

Figura 16 - O corpo definido de Adriane Galisteu.

Fonte: Fantastico (2013).
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E, por fim, na fase Viviane Araujo, o corpo das rainhas de bateria sofreu aumento

da musculatura das pernas, dos bragos e das costas, conforme aponta a Figura 17.

Figura 17 - O corpo musculoso de Viviane Araujo.

Fonte: Fantastico (2013).

A grande discussdo e o desconforto mostrados pelo discurso mididtico do
Fantastico de fevereiro de 2013, foi o “estranhamento” causado na opinido publica por corpos
femininos que eram mais fortes que o de Viviane Aradjo (o simbolico e o real do corpo
feminino destas musas), como analisaremos no capitulo seis deste trabalho.

Voltando ao corpo para AD, segundo Hashiguti (2008, p. 42), entender o corpo
sob a otica do simbdlico e da AD significa observar o corpo do sujeito de linguagem, com o
entendimento que esse sujeito “¢ o individuo que foi assujeitado pela/na linguagem, e que
se tornou, assim, sujeito constituido por ela e nela, cujo corpo ¢ materialmente revestido por
ela”.

Para a autora, o reconhecimento social ¢ um processo diretamente ligado ao
corpo, ja que deduz a familiaridade de quem o corpo ¢ analisado/observado, e que
simultaneamente observa, alicercado em posigdes historicamente definidas, mas sempre em
funcionamento.

Hashiguti (2008, p. 49) comenta:

Sujeito e corpo ndo se separam em sua significagdo no campo do visivel. Como
materialidade simbodlica, o corpo ¢ atravessado por diferentes discursos, sejam
eles o politico, o estético, o religioso, o higienista, que se constituem de
sentidos que também se movem na histéria em seu proprio entrelagamento, como
foi possivel compreender no capitulo anterior. O discurso da descendéncia é
um deles.
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Hashiguti (2008, p. 107), em sua tese sobre Corpo de Memoria, descobriu que a
discrepancia nas maneiras de observar para um mesmo corpo (no caso de sua pesquisa, O
corpo japonés) admitiu conhecer a “contradicao identitaria que se da entre o olhar do sujeito
para simesmo, em diferentes posigoes historicas, € o olhar do outro também a partir de
suas posicdes”.?!

Hashiguti (2008, p. 108) esclarece:

O corpo ¢ essa espessura no discurso, cuja forga determina posicdes,
possibilita ao sujeito a simbolizagdo, e cujo revestimento pela memoria discursiva
materializa nos gestos uma historia. Sua presenga ao olhar do outro ¢ uma
particularidade de sua forma material. O sujeito da fala escutada ou lida pode ser
diferente do sujeito cujo corpo ¢ olhado.

Portanto, o corpo que se registra na historia ¢ um corpo reminiscente que ordena e
¢ ordenado, no significado de que ¢ tanto corpo como “espessura material do/no discurso”,
assim assumindo-se enquanto materialidade determinante por sua visualidade, quanto corpo
da/na memoria discursiva que constitui seus gestos, sendo assim corpo determinado
(HASHIGUTI, 2008, p. 108).

Desta maneira, a memoria que trata, para Hashiguti (2008, p. 109), “estd no
discurso que olha e diz o corpo e no gesto que o corpo realiza”. Para a autora, a memoria esta
no corpo e no olhar para ele, o que significa que ele é sempre corpo de memoria.

Ainda sobre memoria e lugar, Orlandi (2008, p. 208) explica que “o proprio corpo
¢ lugar material (meio) da significacdo”. Para ela, o sujeito tem sido afetado por processos
discursivos em que a textualizagdo do corpo se acentua.

Esta (re)construcdo imaginaria do corpo (das rainhas de bateria) é questionado
ininterruptamente por sentidos que nascem a partir de uma Otica sociohistorica e
ideologicamente ja posta pelos discursos midiaticos de determinado periodo.

Compreendemos que o corpo e a imagem das mulheres madrinhas e rainhas de
bateria, interpelados por discursos midiaticos, compdem uma cultura e um padrao de beleza

social em certo periodo temporal, que ecoa e se multiplica na producdo e circulacdo de

21 A autora explica: “Esse jogo de identificagdes do corpo, através do olhar permitiu reconhecer, enfim,
que a condic¢do do corpo de linguagem ¢ a contradigdo78. Se no Brasil o descendente de japoneses que se vé
brasileiro ¢ olhado como japonés, ele é, por outro lado, olhado como brasileiro no Japdo, onde teria como
ilusdo o ser olhado como japonés. Ao mesmo tempo o proprio descendente de japoneses ora se posiciona
e se olha como brasileiro, ora se posiciona e se olha como japonés, além de também ser olhado nessas
duas posi¢des a depender do lugar e do interlocutor” (HASHIGUTTI , 2008, p. 107).
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sentidos que alimentam as relagdes entre os sujeitos do discurso, durante e apos o término do
carnaval.

Por isso, o discurso da midia afeta e constitui o corpo das madrinhas e rainhas de
bateria, questionando-o ininterruptamente como um lugar de memoria discursiva, espaco de
contradi¢do e (re)construcdo de padrdes de beleza, ja que tal corpo € constituido por multiplos
outros discursos (moda, propaganda, jornalismo, entre outros).

Ao analisar a constru¢do corporal feminina na midia durante os carnavais, Pinto

(2013, p. 28, grifo nosso) explica que:

(...) a ideia de que o efeito de sentido sobre o corpo feminino no/do desfile de
escolas de samba ocorre por meio de um mecanismo de funcionamento discursivo, o
que chamamos de regularidade enunciativa das/nas imagens. Isso faz com que o
funcionamento do discurso da midia nas imagens com corpos femininos se aproxime
de uma regularizacdo, organizagdo e docilizacdo desse corpo. Assim, a escolha das
imagens desses corpos pela midia, para ser mais visivel que outros, provoca efeitos
nos proprios corpos femininos e nos discursos sobre o carnaval carioca e brasileiro,
possibilitando associagdes dessa festa com um sentido de corporalidade feminina.

Podemos entender assim que este efeito de sentido, descrito € ndo nomeado por
Pinto (2013), ¢ agora aqui investigado ¢ denominado de efeito de corpo in suspenso. Sua
conceituacdo sobre “regularidade enunciativa das/nas imagens” nos auxiliard a explicar a
formacao do nosso efeito de sentido.

Sabemos que todas as transformagdes marcadas na historia do pais também se
refletiram na materialidade (corpo feminino das rainhas de carnaval), através das
modificac¢des de padrdes corporais que, em uma escala evolutiva, foram de uma materialidade
corpodrea fragil, graciosa e magra (Monique Evans em 1985) até chegar a corporalidade forte e
anabolizada (Gracyanne Barbosa), conforme demonstraremos na figura do ciclo de evolugdo
dos corpos das rainhas de bateria da década de 1980 até 2013, logo abaixo.

Percebemos que este efeito de sentido (corpo in suspenso) sempre esteve presente
no carnaval carioca, desde 1981, quando nasceram as madrinhas de bateria. A unica diferenca
¢ que, nesta época, o efeito de sentido de corpo in suspenso tinha outra estética, mas estava la
presente.

Para provar isso, podemos (re)analisar a linha cronologica dos corpos das
madrinhas e rainhas de bateria de 1981 até 2013, construida pelo programa Fantastico,

veiculado em fevereiro de 2013, conforme ja mostrado nesta secao.
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Figura 18 - Ciclo das transformacgdes corporais femininas das rainhas de bateria, do ano de
1985 até 2013.

forte e myseuloso de
Viviane Arapijo

Fonte: Fantéstico (2013); Barbosa (2013).

Na escala cronoldgica mostrada no capitulo trés desta tese, e retomada aqui na
forma de ciclo até o corpo de Gracyanne Barbosa no quinto estidgio, percebemos que as

22 z
722 contidas no cerne da

imagens apontam uma “regularidade enunciativa das/nas imagens
génese e nos padrdes dos corpos femininos que a compdem.

Assim, os corpos femininos presentes no ciclo das transformagdes corporais
femininas das rainhas de bateria do ano de 1985 até 2013, retoma uma memoria discursiva
sobre o carnaval e (re)valida discursos que delimitam tais corpos na posi¢ao-sujeito de rainhas
de bateria.

Conforme explicou Pinto (2013, p. 114):

a regularidade enunciativa presente nas imagens como acreditamos, atesta discursos
e uma memoria sobre o carnaval no Brasil e consequentemente sobre a mulher
brasileira. Por conseguinte, generalizam-se os sentidos e as leituras que estdo
vinculadas ao funcionamento midiatico, ¢ aos acontecimentos da sociedade e do
homem.

Ou seja, as “regularidades enunciativas das/nas imagens” destas rainhas de bateria
sao uma oportunidade de (re)construcdo de sentidos para os corpos de tais personagens

carnavalescos.

2 Formulagdo da AD proposta por Pinto (2013).
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Tal movimento integra o carnaval brasileiro ao sentido j& posto de corporalidade
feminina, uma vez que estes modelos corporais exibem aspectos do corpo feminino nas
figuras 14, 15, 16 e 17, que dizem de um lugar especial, o lugar de rainhas de bateria das
Escolas de Samba.

A figura 18 do “novo” modelo corporal construido por Gracyanne Barbosa,
exibindo um corpo de mulher forte e anabolizada, causa estranhamento segundo o programa
Fantéstico, e seria o pivo da discussdo trazida pelo quadro, perguntando qual a medida certa
para uma mulher ser malhada ou ndo de acordo com a opinido publica.

Assim, o corpo de Gracyanne Barbosa escaparia as evidéncias pelas quais “todo
mundo sabe” como deve ser o corpo de uma rainha de bateria. Da regularidade discursiva da
femme fatale a regularidade discursiva da guerreira, ndo apenas Barbosa (2013), mas os
sujeitos-mulheres da contemporaneidade, através da interpelacdo dos discursos da moda,
midiatico e jornalistico, sofreram o efeito de corpo in suspenso, sempre (re)construindo seu
corpo feminino conforme a interpelacdo do discurso vigente em cada época.

Dos carnavais de 1930 até 2013, muitas representagdes e caracteristicas do corpo
feminino no carnaval foram (re)escritas. Do corpo da cabrocha ao corpo de Adéle Fatima,
passando por Monique Evans, Adriane Galisteu e, finalmente, na representacdo do corpo
feminino de Gracyanne Barbosa, muitos textos (na materialidade corpo) ja contaram historias

de mulheres brasileiras.

Figura 19 - Representacdo e caracteristicas do corpo feminino no carnaval.

PASSISTA g 17 RAIMHA DE RAINHA DE

CABROCHA 3 BATERIA DE 1985 BATERIA DE 2013
1929-1980 *“‘:"v:]"‘fl [GRACYANNE
BARBOSA)

Belera Beleza
Aderegos

Beleza
Aderecos
Lugar de destague

Aderecos
e visibilidade Lugar de desmaque par dR QSRR Lugar de destague

e visibilidade
"Sambanope”

£ visibilidade
"Sambanope"

e visibilidade

"Sambanope” ;
"Sambanope”

Fonte: Adaptado de: Instituto Moreira Salles (2013); Mocidade (2013); Silva (2008); Unidos da Tijuca (2008) e
lassanori (2012).



113

Considerando as imagens acima e relacionando-as com as caracteristicas de cada
uma delas nos diferentes momentos da historia, podemos identificar que muito embora as
posigoes das personagens cabrocha, madrinha e rainha de bateria tenham evoluido ao longo
do tempo, o padrao de corpo feminino até¢ a década de 2010 se manteve dentro do padrao da
regularidade discursiva da musa sedutora, assim como se mantiveram também os elementos
que lhes constituiam: beleza, fantasia e aderecos, lugar de destaque, visibilidade no desfile e
“samba no peé”.

Além disso, de 14 pra c4, muitas mudangas atravessaram a histéria das mulheres
no Brasil, de forma que transformagdes visiveis nos corpos femininos das rainhas de bateria
de carnaval, desde 1981 até¢ 2013, podem ser ‘“compreendidas”, considerando-se os
atravessamentos ideoldgicos e discursivos que marcam as modificagdes do/no corpo
feminino.

Scott (2012), em sua obra, faz uma linha cronolégica que passa desde o Codigo
Civil de 1916 (data que antecedeu a criacdao das primeiras Escolas de Samba), onde destacou
que nossa legislacao considerava a mulher casada como “civilmente incapaz”. Para a autora, a
mulher era o sexo fragil que deveria estar em casa, cuidando dos filhos e do lar.

Em 1928, quando a primeira Escola de Samba surgiu, a mulher brasileira ainda
lutava pelo sufragio e, somente em 1930, teve direito ao voto. Ou seja, a mulher brasileira tem
voz e direitos civis ha menos de 90 anos.

Somente em 1942, houve a instituicdo no cdédigo civil (artigo 315) do desquite,
que estabelecia a separacao sem a dissolu¢do de vinculos matrimoniais. As mulheres que
tinham a coragem de optar por desquitar-se ndo eram bem-vistas pela sociedade, pois haviam
falhado na importante tarefa de construir e manter uma familia.

Apenas em 1961, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Brasileira (LDB)
garantiu a equivaléncia de todos os cursos de ensinos médio e superior (SCOTT, 2012). Nesta
época, também ha inicio a venda de pilulas anticoncepcionais e liberagdo sexual do corpo da
mulher, embora isso fosse condenavel socialmente pelas familias da época (SANT’ANNA,
2012).

De 1930 até os dias atuais, as revistas de beleza vendem “sentidos”, aconselhando
as sujeitos-mulheres a “manter a linha corporal”. Este discurso mididtico e jornalistico
interpelou desde entdo os sujeitos-mulheres a serem autoras de um corpo cujo padrao ¢ o da
musa sedutora ou femme fatale. Mas a introdu¢do da mulher no mundo dos exercicios fisicos,
no mundo académico das universidades, no mercado de trabalho e na politica mudou estes

desejos femininos, conforme mostra a Figura 20 a seguir.
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Figura 20 - Linha do tempo: historicidade e corpo feminino no Brasil.

~

» Codigo Civil considerava a mulher casada como “civilmente incapaz”, a mulher era o sexo
fragil que deveria estar em casa cuidando dos filhos ¢ do lar (SCOTT, 2012).

_

“
* Surgimento da primeira Escola de Samba do Rio de Janeiro (capital nacional do Brasil)
chamada Deixa Falar. Os integrantes da escola eram em sua maioria moradores das
comunidades de suburbios (SCOTT, 2012).

>

N
* Surgem as primeiras politicas publicas de massa voltadas para as populacdes urbanas e
industriais. Aqui consolida-se as leis trabalhistas, criacdo da carteira de trabalho, salario
minimo ¢ permissdo do voto feminino (SCOTT, 2012).

A

N

* As revistas de beleza feminina aconselhavam as mulheres a “manter a linha”, porém ainda nio
falava-se em manter a forma. Nesta época, os exercicios destinavam-se a afinar a cintura ¢ a
endireitar a postura. A mulher deveria ser candida (SCOTT, 2012).

>

* Institui¢do no Cddigo Civil (artigo 315) do desquite, que estabelecia a separagdo sem al
dissolugdo de vinculos matrimoniais. As mulheres que tinham a coragem de optar por
desquitar-se ndo eram bem-vistas pela sociedade, pois haviam falhado na importante tarefa de
construir e manter uma familia (SCOTT, 2012). >

R

 Legislagdo brasileira permite que as mulheres casadas possam trabalhar fora mediante a
autorizagdo do marido (SCOTT, 2012).

w

 Contrastou-se o que seria sex appeal e uma pin-up. Pouco a pouco uma nova énfase a ginéstica\
e aos regimes destinados a manter a linha ganhou importancia nos manuais de beleza ¢ na
imprensa feminina. Cintura fina, quadris largos, ombros rolicos, seios insinuantes, pernas
grossas e bem torneadas eram o ideal de beleza feminino (SANT'ANNA, 2012). - |

*No Brasil, a partir de 1960, as balangas da marca Filizola comegaram a aparecer na propagande;\
impressa e marcar presenga nas drogarias do pais. Era uma novidade. Até entdo uma mulher s6
sabia seu proprio peso quando ia ao hospital. Fora do Brasil, a industrial light ¢ diet iniciava
uma carreira de sucesso. Os adogantes tornavam-se simbolos de distin¢do social € a marca
Suita anunciou na imprensa que ninguém gostava de gordos (SANT'ANNA, 2012). g

* A Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educacdo Brasileira (LDB) garantiu a equivaléncia de todos os
cursos de ensino médio e superior (SCOTT, 2012).
*Sobre o corpo feminino, desde 1961 os “furinhos indesejaveis” (celulite) tornaram-se objeto de

questionamento corporal, pois era preciso ser magra, juvenil, e conhecer e gostar do proprio
corpo (SANT'ANNA, 2012). v |
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* Inicio das vendas de pilulas anticoncepcionais e liberagdo sexual do corpo da mulher,)

embora isso fosse condenavel socialmente pelas familias da época (SANT'ANNA,
2012). v,

« Os esportes californianos penetram no imaginario juvenil e modificam o jeito de se vestir, falar e cuidar)
do proprio corpo. O biquini virou a tanga e com ela a antiga valorizagdo do "corpo violao" perdeu espago
diante das nadegas empinadas e rigidas das adolescentes, mais proximas da sugestdo ao sexo sem
compromisso. Aqui a musica pop revelava uma masculinidade proximas as imagens tradicionalmente
consideradas femininas. E a luta pela liberacdo sexual, incluindo mulheres e homossexuais, ganhou

importancia ate entdo inusitada (SANT'ANNA, 2012) Yy,

™

* As revistas de beleza feminina aconselhavam as mulheres a “manter a linha”, porém ainda
ndo falava-se em manter a forma. Nesta época os exercicios destinavam-se a afinar a cintura e
a endireitar a postura. A mulher deveria ser candida (SANT'ANNA, 2012). |

N
*Aqui as gatinhas e as férias deveriam construir uma musculatura firme, pois o sedentarismo
era um decreto de morte. Nasce neste periodo a Revista Boa Forma. A atriz Jane Fonda langa
um programa de boa forma. No Brasil, o estimulo a atividades fisicas com disciplina e

constancia mudou profundamente o modo de vida das mulheres (SANT'ANNA, 2012).
v

* Movimento Diretas Ja, que reivindicava a volta das eleigdes diretas para presidente do Brasil|
(SCOTT, 2012).

4

» Tancredo Neves ¢ eleito, de forma indireta, presidente do Brasil. Porém, morre antes de\
assumir o cargo. Assume o vice-presidente José Sarney neste ano, que marca o fim
da ditadura militar no Brasil (SCOTT, 2012).

* Monique Evans sai a frente da Escola de Samba Mocidade de Padre Miguel como a primeira
Rainha de Bateria do Carnaval Carioca (MOCIDADE, 2013). |

* Os anos 90 comegaram com instabilidade, com a politica de confisco de poupangas do\
presidente Fernando Collor. Os negocios escusos de Collor mais tarde levariam milhares de
jovens (mobilizados por uma forte campanha de midia) a criarem o movimento "Caras
Pintadas" e pedirem seu impeachment.

* O Plano Real ¢ langado em 1994. Fernando Henrique Cardoso se elegeria presidente por duas
vezes seguidas naquela década, ganhando sua reeleicdo apos mudar a Constitui¢ao (SCOTT,

2012). /)

R

* Luiz Inacio Lula da Silva é empossado o 1° presidente da Reptiblica eleito por um partido de
esquerda (SCOTT, 2012).

*2010 - Dilma Rousseft ¢ eleita a 1° mulher presidente do Brasil (SCOTT, 2012). N

*2011- Dilma Rousseff toma posse como a 36° presidente do Brasil. A presidente sanciona a lei que cria a
Comissdo Nacional da Verdade (SCOTT, 2012).

*2013 - No carnaval deste ano, ocorre um acontecimento discursivo ja que as rainhas de bateria desejaram
ser fortes e anabolizadas, causando um estranhamento, pois uma mulher nesta posi¢ao-sujeito nunca
havia desejado ser forte (RUBIN, 2011). y

Fonte: Elaborado pela autora com base em Scott (2012); Sant’Anna (2012); Mocidade (2013) e Rubin (2011).

Através deste breve resgate histérico, vimos que as mulheres conquistaram novos
espagos € novas posicdes-sujeito — antes sO possiveis aos sujeitos-homens —, de acordo com

Scott (2012) e Sant’Anna (2012).
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Vimos que as mulheres ja foram consideradas “civilmente incapazes”, que
somente mediante a autorizagdo do marido poderiam trabalhar, mas conquistaram o direito ao
voto e, portanto, direitos de cidadas. Abriram-se novas possibilidades através da Lei das
Diretrizes ¢ Bases da Educagao Brasileira (LDB) e o direito de estudar (nivel superior), e
atualmente governam e lideram o Brasil através do cargo de presidente do pais.

Todas estas transformagdes marcadas na historia do pais também se refletiram na
materialidade (corpo feminino das rainhas de carnaval), j& que a regularidade discursiva
textualizada na mulher femme fatale num belo carnaval, “amanheceu” na regularidade
discursiva da textualidade corporal de mulher guerreira.

Destacamos que foi através da interpelagdo do discurso da moda, midiatico e
jornalistico que possibilitaram tais mudangas nos padrdes corporais € que ¢ o discurso
midiatico que produz o efeito de corpo in suspenso, na materialidade corpo feminino das
madrinhas e rainhas de bateria, sempre (re)construindo seu corpo, conforme a interpelacao do
discurso vigente em cada época.

Se para Lacan (1998), o sujeito ¢ um efeito de linguagem que se constitui na/pela
linguagem, isto significa que o sujeito tem a competéncia de conceber simbolicamente a si e
aos outros.

Lacan (1998) destacou que os elementos retomados pelo sujeito em seu discurso
podem revelar a natureza conflitiva do préprio sujeito, uma vez que se encontram no limiar
entre o consciente € o inconsciente. O consciente, para o autor, em seu sentido lato, ¢
explicito. Desta forma, representa a parte dita controlada das proprias agoes, falas, escolhas
ideologicas e discursivas.

J& o inconsciente, para Lacan (1998), seria formado a partir daquilo que foi
reprimido pelo sujeito, e através do discurso emergiria o conteido inconsciente mantido
pulsante até que expresso em contelido evidente, através dos mecanismos de metafora e
metonimia, associados com a dinamica dos significantes.

Desta forma, se um sujeito madrinha ou rainha de bateria pode idealizar
simbolicamente a si e aos outros, a (re)construgdo corporal de tais personagens ndo ¢ mero
acaso, uma vez que passaram pelas questdes de desejo ja trabalhadas nesta pesquisa, na se¢ao
sobre corpo e inconsciente.

Assim, podemos propor, pautados na AD, que o efeito discursivo de corpo in
suspenso no posto de madrinhas e rainhas de bateria, se manteve por muito tempo na
regularidade discursiva femme fatale, até que, em um determinado momento, houve o

“encontro de uma atualidade com uma memoria” (PECHEUX, 2008, p. 17), ou seja, um
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acontecimento discursivo, ja que a memoria da regularidade discursiva do corpo das
cabrochas, madrinhas e rainhas de bateria, na posicao rainha de bateria de carnaval, com suas
caracteristicas e seu corpo feminino do padrao (da regularidade discursiva) femme fatale, com
a atualidade, representada pela apresentacdo de um corpo feminino extremamente musculoso
e anabolizado, como o de Gracyanne Barbosa, que remete a regularidade discursiva da
guerreira, se encontrou e causou muito estranhamento na opiniao publica.

Vejamos na Figura 21 o esquema sobre as regularidades discursivas na

corporalidade da cabrocha de 1930, da madrinha de bateria Adéle Fatima, da rainha de bateria

de 2010, Juliana Paes, e da rainha de bateria de 2013, Gracyanne Barbosa.

Figura 21 - As regularidades discursivas na corporalidade da cabrocha de 1930, da madrinha
de bateria Adéle Fatima, da rainha de bateria de 2010, Juliana Paes, e da rainha de bateria de

Percebemos assim um descolamento discursivo, ja que o corpo da rainha de
bateria Gracyanne Barbosa, advindo da regularidade discursiva musculosa e tonificada ao
extremo tornou-se especifico e Unico, ja que ndo representou € ndo sustentou a memoria do
corpo de madrinha, nem de rainha de bateria musa sedutora, visto e conhecido até entdo.
Materializou, na verdade, um corpo forte de guerreira na posi¢do de rainha de bateria, tendo
em vista que uma mulher com esta regularidade discursiva textualizada em seu corpo significa
a guerreira no corpo da mulher, dizer este nunca dito nesta posicao social anteriormente, por
ser um lugar exclusivamente até entdo ocupado por mulheres com regularidade discursiva da
textualidade corporal de musa sedutora ou femme fatale, e portanto este seja um
acontecimento discursivo.

Para elucidar didaticamente este deslocamento, montamos a Figura 22 em forma

de esquema, a seguir.
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Figura 22 - Deslocamentos discursivos na materialidade corporal feminina no carnaval.

ESCOLA DE SAMBA
QUALIDADES DE

QUEM ENTRA?

Passista (que samba); bela;
celebridade; influente;
poder financeiro;
visibilidade nacional

RAINHA DE BATERIA

(Corpo social)

Fonte: Elaborado pela autora (2015).

Considerando a imagem acima, destacamos que, para tornar-se uma rainha de
bateria, ou seja, inscrever-se na posi¢cao-sujeito que passou a proporcionar visibilidade nao so
para a mulher, mas também para a Escola de Samba, esta mulher deveria ter algumas
qualidades ou caracteristicas que a diferenciavam e que, ao mesmo tempo, homogeneizavam
esta posicao-sujeito, sendo elas: passista (que samba), bela, celebridade, influente
financeiramente, e com visibilidade social.

Muito embora estas caracteristicas definam a posi¢ao rainha de bateria, ndo
necessariamente elas aparecam no mesmo grau e intensidade para todas as rainhas, no
entanto, ha um efeito de opacidade que as torna “rainhas”.

Em um determinado momento, esta memoria relacionada a posi¢ao sujeito-rainha,
bem como a memoria do corpo feminino e masculino, passam a ser tensionadas por uma
atualidade, neste caso, representada pelo corpo da rainha de bateria, Gracyanne Barbosa, que
aparece extremamente forte e “marombada”, quase masculina aos olhos do senso comum.

Vale reforcar que, independente das modificagdes simbolicas de corpo belo que
apareceram nas rainhas a partir de seu surgimento, o mesmo até 2013 sempre se manteve na
regularidade discursiva de musa sedutora, que remetia a graciosidade digna de uma rainha.

Gracyanne Barbosa, rainha de bateria de 2013 rompeu, causou estranhamento e
desconforto na opinido publica, j4 que desejou materializar um corpo de mulher forte, com

esteroides e anabolizantes, sem deixar de ser mulher.
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As edigdes anteriores de carnavais ja conhecidas e esperadas na materialidade
significante dos corpos das cabrochas, madrinhas e rainhas de bateria circunscreviam o
discurso midiatico, criando e assegurando um lugar discursivo confortavel de identificar, de
encontrar e saciar esse desejo do outro e de si proprias de serem sensuais, mulheres do tipo
femme fatale.

Pensando a AD e as questdes do consciente e inconsciente, sobre o consciente, em
seu sentido lato, Lacan avalia que este € obvio e acessivel ao sujeito, ja que configura a parte
dita dominada pelas proprias atitudes, dizeres, escolhas ideoldgicas e discursivas.

Entretanto, o inconsciente, como Lacan bem determina, “¢ esse capitulo da minha
historia marcado por um branco, ou ocupado por uma mentira: ¢ capitulo censurado que pode
ser recuperado, reconstruido a partir dos tracos deixados por esses apagamentos,
esquecimentos...” (LACAN, 1998, p. 54).

Para o autor, o inconsciente ¢ uma descricdo unica que o mesmo denominou
objeto A. Aqui reforgcamos a importancia de compreendermos que €, na procura deste objeto,
que de maneira suposta simula-se o objeto do desejo, que nao € realizavel.

E ¢ a partir desta lacuna que pensamos na materialidade significante do corpo de
mulher das madrinhas e rainhas de carnaval (indo das personagens do carnaval das cabrochas,
madrinhas e rainhas de bateria) como um efeito dos discursos circulantes no carnaval
(religioso, midiatico, jornalistico, entre outros). Surgiu dai, o efeito de corpo in suspenso.

Para Pécheux, o discurso nao ¢ apenas como uma materialidade, que une um
significante e um significado, mas principalmente como uma materialidade significante
inoculada de historicidade.

Para o autor, ao exemplificar o discursivo do enunciado On a gagné (Ganhamos),
repetido insistentemente na Praga da Bastilha em Paris, em 10 de maio de 1981, apds a vitdria
da esquerda francesa, com Frangois Mitterand, nas elei¢cdes presidenciais daquele ano.

A materialidade discursiva desse enunciado coletivo € absolutamente particular:
ela ndo tem nem o conteido, nem a forma, nem a estrutura enunciativa de uma palavra de
ordem, de uma manifestacdo ou de um comicio politico. On a gagné, cantado com um ritmo
de uma melodia determinada (on-a-gagné/do-do-do-sol-do) constitui a retomada direta no
espaco do acontecimento politico, do grito coletivo dos torcedores de uma partida esportiva
cuja equipe acaba de ganhar. Este grito marca o momento em que a participacdo passiva do
espectador-torcedor se converte em atividade coletiva gestual e vocal, materializando a festa
da vitoria da equipe, tanto mais intensamente quanto ela era mais improvavel (PECHEUX;

FUCHS, 1997, p. 21).
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Para Pécheux e Fuchs (1997), um acontecimento discursivo acontece quando uma
materialidade (no caso desta pesquisa: corpo de mulher rainha de bateria, Gracyanne Barbosa,
anabolizada, relembrando a regularidade discursiva de guerreira) encontra uma memoria
histérica regularizada em carnavais anteriores, a possibilidade do corpo das mulheres
cabrochas, madrinhas e rainhas de bateria de apresentarem-se sensuais e relembrando a
regularidade discursiva de mulher femme fatale.

Nunca em desfiles de carnavais anteriores um sujeito-mulher, ocupando a
posigdo-sujeito nas personagens cabrocha, madrinha e rainha de bateria trouxe um corpo de
guerreira materializada em seu corpo para esta posi¢ao-sujeito.

A expectativa e o desejo do carnaval seriam de que vissemos o corpo feminino
destas personagens cabrochas, madrinhas e rainhas na regularidade discursiva de femme
fatale, jamais de guerreira.

Quando Gracyanne Barbosa aparece como uma rainha de bateria com corpo de
mulher anabolizado, isso causa estranhamento, especialmente porque uma personagem deste
porte desejou ser forte, e ndo sensual. E este novo desejo advindo da rainha de bateria frustrou
o desejo do outro (telespectador).

Vamos analisar a seguir (Figura 23), a (des)constru¢do do corpo da rainha de

bateria.

Figura 23 - A (des)construcdo do corpo da rainha de bateria.

Fonte: Elaborado pela autora com base nas imagens de Silva (2008); Unidos da Tijuca (2008) e
Famosidades (2013).
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Tragando um paralelo entre a ascensdo/inser¢ao da mulher na sociedade brasileira
e as transformacgdes do corpo feminino, mais especificamente, das rainhas de bateria do
carnaval carioca, podemos, a partir de Orlandi (2008), afirmar que dialeticamente sujeito e
sociedade se determinam.

Com isso, as modificagdes sociais influenciam diretamente nas modificagdes do
sujeito e vice-versa. Sendo o corpo a materialidade significante do sujeito, ele ndo sé
representa a estrutura fisica, mas também todas as determinantes discursivas e ideologicas que
o constituem e geram significados socialmente.

Pensando desta forma, temos diversos discursos agindo e intervindo para a
constru¢ao de um “novo” padrdo estético feminino, gerando o efeito de corpo in suspenso,
que nunca estd acabado e que, neste momento histérico (2013), foi marcado pela
musculosidade acentuada.

O corpo desta rainha regularidade discursiva de mulher guerreira causou
estranhamento. Neste interim, percebemos que a midia e o proprio carnaval — que esta
inserido e ¢ propagado pelos meios de comunicacdo de massa — configuram-se como o0s
Aparelhos Ideologicos do Estado, que determinam e cristalizam os sentidos na sociedade.

De acordo com Pécheux (2010, p. 131):

Os aparelhos ideoldgicos de estado constituem, simultanea e contraditoriamente, o
lugar e as condigdes ideoldgicas da transformagdo das “relagdes de produgdo”, ao
passo de que essas condi¢des contraditorias sdo constituidas em momento historico
dado e para uma formacgao social dada [...] conjunto complexo de relagdes de
contradicdo, desigualdade, de subordinag@o entre seus elementos, e ndo uma simples
lista de elementos.

Assim, para Pécheux (2010), a instancia ideologica estd inserida na materialidade
concreta que, no caso desta pesquisa, ¢ o corpo, ¢ existe sob a forma de uma formagao
ideologica.

Se pensarmos nestes corpos femininos das rainhas de carnaval desde a década de
1980 até 2013, e sua textualizagdo, poderemos resgatar o efeito de autoria proposto por Gallo
(2001).

Para Gallo (2001, p. 4), “a autoria esta ligada com a producao do novo sentido e,
ao mesmo tempo, ¢ a condicdo de maior responsabilidade do sujeito em relacdo ao sentido
que o produz e, por essa razdo, de maior unidade”. Para a autora, existem dois niveis
enunciativos que sdo o enunciativo-discursivo e um nivel discursivo por exceléncia (GALLO,

2001).
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No primeiro caso, ou seja, no caso enunciativo-discursivo, isso se da pela funcao-
autor, que estd ligada a heterogeneidade enunciativa e que ¢ qualidade de todo sujeito, por
isso ela explica ser condi¢do e qualidade de todo acontecimento discursivo.

Ja no caso do nivel discursivo por exceléncia, isso ocorre através do episdédio do
efeito-autor, que estd ligado a confrontagdo de formagdes discursivas com nova dominante.
Para Gallo (2001), isso pode ser verificavel em alguns acontecimentos discursivos, mas nao
em todos, como ocorre no caso enunciativo-discursivo.

Por isso, acreditamos que as rainhas de carnaval de 2013 também exerceram o
efeito de autoria (nivel enunciativo-discursivo) em seus corpos, ja que estdo dando um
“novo” sentido ao corpo feminino, anteriormente impossibilitado de mostrar-se com esta nova
estrutura fisica.

Outro ponto a ser destacado ¢ que este corpo “definido”, na maioria das vezes,
pela midia estd sempre em construcdo, gerando o efeito de corpo in suspenso.

Sabe-se que estes determinantes ndo estdo presentes somente na midia
audiovisual, mas também em revistas, blogs, sites de relacionamento (como o Facebook) etc.

A disseminagdo do ideal de corpo belo deixou de ser exclusiva das organizagdes
mididticas, pois o proprio artista, as proprias mulheres “comuns”, por meio da internet
conseguem propagar esse ideal de corpo social perfeito, conforme indica as imagens da

Figura 24.

Figura 24 - Foto estilo selfie de Viviane Aratjo, rainha de bateria da Escola de
Samba Salgueir, em 2013, ap0s ter se exercitado na academia.

e 7
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Fonte: Aratjo (2013); Gazetaweb (2013); Ofuxico (2013).

Viviane Aralijo postou na internet diversas fotos estilo selfie”, mostrando sua
“determinagdo”, “disciplina” e “esforco” para construir este ideal de corpo belo, que impacta
e interpela milhares de sujeitos-adolescentes e sujeitos-mulheres que desejariam ou desejam
ter um corpo tdo perfeito socialmente como o dela.

Como Lacan trabalha no Estddio do Espelho, o espelho ¢é o lugar da boa imagem,
da perfei¢do, ali (isso também serve para a fotografia, o photoshop, etc.) o corpo nao ¢
fragmentado, esburacado, mas uma redoma imaculada, ou seja, o espelho ¢ o elemento
simbolico dessa autocontemplagao.

Sobre o mito de Narciso, que morreu encantado/apaixonado pela propria imagem

refletida no lago, Lacan (1998, p. 98) explica:

No mito de Narciso, alids, ja estd presente a ideia da imagem especular, sob a forma
da reflexdo na superficie do lago, e o termo ‘narcisismo primario’, pelo qual a
doutrina designa o investimento libidinal proprio desse momento, revela em seus
inventores, a luz de nossa concepcéo, o mais profundo sentimento das laténcias da
semantica.

Segundo Lacan (1998), o Estddio do Espelho “como formador da funcdo do Eu tal
como ela nos ¢ revelada na experiéncia psicanalitica”, aponta que no periodo entre 6 e 18

meses de idade, as imagens no espelho capturam a atencdo do infante de maneira decisiva.

nn

» E a jungdo do substantivo self (em inglés "eu", "a propria pessoa") e o sufixo ie — ou selfy. Na pratica, ¢ um
tipo de fotografia de autorretrato, normalmente tomada com uma camera digital de mao ou celular com camera.
Foi considerada a palavra internacional do ano de 2013 pelo Oxford English Dictionary (PRIBERAM, 2013).
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Ele explica que, a medida que o chimpanzé, ao desvendar que a imagem ¢
imagindria, logo deixa de se interessar por ela. J4 o bebé humano incide por trés maneiras
diferentes ao reparar sua autoimagem: primeiro, embaralha-se, pensando ser uma pessoa
fisica, depois entende que se trata de um reflexo, mas ndo se reconhece, ¢ finalmente percebe
que esta diante de sua propria imagem.

Percebemos assim, um contraste franco na crianca entre sua circunstincia de
desordem no ambito do corpo, de insuficiéncia motora, de atrelamento e dependéncia com os
adultos num certo nivel, e a plenitude de sua autoimagem corporal tal como entendida na
imagem do espelho.

Este movimento de dependéncia e de plenitude vivenciada pelo bebé, somada a
uma tensdao, uma competitividade entre o bebé e sua autoimagem, acaba quando o infante
compreende e supera essa rivalidade, reconhecendo-se na propria imagem. Ja que aqui existe
a transposi¢do da lacuna de tempo entre seu corpo real e sua imagem virtual, encontrada em
seu exterior, bem como o intervalo temporal entre seu estado atual de descoordenacdo motora
e seu estado futuro de dominio sobre o corpo.

A assimilagao ¢ seguida de um sentimento de contentamento, proveniente do feito
imaginario que o infante vive ao precipitar um grau de amadurecimento que ela ainda nao
alcangou verdadeiramente.

Vimos que, no movimento discursivo, entre um e outro na enuncia¢ao, pouco se
distingue da articulacdo entre as instancias psiquicas na procura pela concretizacao do desejo.

Assim, o Outro na enunciagdo simboliza mais que o sujeito falante que
mutuamente age com o sujeito-enunciador. O Outro ¢ um componente caracteristico do
sujeito do discurso. Sua fala transcorre o discurso do enunciador, j4 que esta faz parte da
organizag¢do interdiscursiva onde este sujeito retoma e (re)elabora seu discurso.

Viviane Araujo, desta forma, ¢ o sujeito-enunciador que interage com o Qutro (o
telespectador que recebe sua imagem), j4 que a rainha de bateria posta diariamente textos
(imagens da construc¢do de seu corpo), utilizando a linguagem como ferramenta para acessar a
instancia de “manifesta¢ao” do outro discursivo.

Para Freud, o desejo ¢ a maxima concretizagdo. Ele escreve: “o desejo ¢ uma ideia
ou pensamento, algo completamente distinto, portanto, da necessidade ou da exigéncia. O
desejo se da ao nivel da representacdo, tendo como correlato os fantasmas (fantasias), o que

faz com que o desejo tenha que ser realizado” (GARCIA-ROZA, 2001, p. 83).
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Viviane Araujo, ao postar selfies diarias da (re)construcdo de seu corpo em redes
sociais, anseia pelo gozo da contemplacdo da sua imagem corporal, divulgando assim a

imagem da ilusdo de dominio sobre seu discurso textualizado em seu corpo.

Figura 25 - Selfies de Gracyanne Barbosa, rainha de bateria da Escola de Samba
Mangueira, em 2013, malhando na academia.

i ~_.~_ s R ei' @'nemuu“i;ﬁn- SNolicias
Fonte: Barbosa (2012, 2014a, 2014b)

O discurso midiatico ¢ um discurso legitimado socialmente, muito embora

saibamos de sua opacidade e heterogeneidade. Tanto o carnaval midiatico quanto as mulheres
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que compdem papéis de destaque no carnaval (ou melhor, ocupam posi¢des-sujeitos em
determinados personagens do carnaval), legitimam-se e validam-se multiplas vezes.

Pinto (2013, p. 118) explica:

Acreditamos que essa maior visibilidade do corpo feminino nos materiais
produzidos pela midia provoca efeitos nos discursos do carnaval carioca brasileiro,
possibilitando associagdes de tal festividade, como ja afirmamos, a um sentido de
corporalidade feminina, regularizando, pelas imagens, a maneira com a qual o corpo
deve (pode discursivamente) aparecer nessa festa e interpelando os proprios corpos
femininos- transformagdes estéticas que tem acontecido- ¢ as praticas de linguagem
sob tal materialidade simbolica. (...) Esses corpos aparecem nas imagens veiculadas
pela midia durante o carnaval e o sentido produzido pelo discurso da midia, colabora
com um processo de identificagdo desse tipo de festa carnavalesca, com a producdo
de representagdes imagéticas de um corpo feminino considerado apto para a
avenida.

Sabemos que o corpo imaginario das madrinhas e rainhas de bateria ¢ fruto do
funcionamento discursivo, e das regularidades enunciativas das fotos ou cenas mostradas
durante e além do carnaval.

O corpo das madrinhas e rainhas de bateria s6 ¢ provavel pelo/no discurso, no
olhar da opinido publica, do telespectador, do usuario de redes sociais, discursivamente
fixado. Este corpo das rainhas de bateria s6 pode ser concretizado no imaginario social através
das figuras discursivamente edificadas pelo discurso midiatico.

O corpo anabolizado de Viviane ¢ um objeto do gozo narcisico do sujeito rainha
de bateria, aqui representado pelo espelho, pelo selfie, pela imagem fotografica, como sendo
um corpo inteiro, perfeito, sem falhas, sem faltas, sem buracos, segundo a o6tica psicanalista.

Entendemos que o imaginario do espelho vem a recobrir a falta simbdlica e real
do/no corpo. Se ndo ha falta, ou esta estd recoberta, ndo ha desejo, pois este também fica
encoberto. Assim, o corpo falico de Gracyanne Barbosa se mostra como um objeto de gozo
narcisico da propria rainha de bateria, ou seja, a mulher que veste o corpo de guerreira ostenta
a virilidade que, na auséncia do pénis — este Orgdo imaginariamente falico (digo
imaginariamente porque ele ndo ¢ o falo) — faz com que seu corpo (no todo) seja falico.

Igualmente, as personagens madrinha e rainha de bateria do carnaval de 2013,
autoras de sua materialidade significante (seu corpo de mulher), desejaram escrever,
materializar em seu corpo: for¢a, musculos e testosterona, elementos até entdo ndo vistos e
ndo desejados por mulheres autoras de tais personagens (cabrochas, madrinhas e rainhas de
bateria) durante os carnavais anteriores.

Foi neste momento que, durante o carnaval de 2013, houve um estranhamento:
como uma rainha de bateria que simbolizava sensualidade, beleza, leveza, feminilidade, até a

década de 2000, desejou ser forte e anabolizada? Como foi possivel este desejo?
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Como analistas do discurso, buscamos nos deslocar, ficando a margem das FD,
sem que nos vinculdssemos a nenhuma delas especificamente. No entanto, vale registrar que
mesmo diante deste distanciamento, ndo ha imparcialidade, pois a descri¢ao, de certa forma,
jé esta condicionada pelo nosso lugar enunciativo e que direciona a interpretagao.

Por outro lado, o leitor comum, neste caso evidenciado pelos espectadores do
carnaval e os proprios participantes das Escolas de Samba, sdo levados pelo apagamento,
sendo totalmente tomados pelo sentido jd ld, o sentido compartilhado pelo senso comum e
naturalizado como um sentido ja posto, como se a constitui¢do da imagem da rainha na Escola
de Samba, com todos os seus atributos, qualidades e pré-construidos pudesse ter um unico
sentido, efeito e causa em sua existéncia, evidenciados na regularidade discursiva da mulher
femme fatale.

No entanto, quando em fevereiro de 2013, musas de escolas e trés das rainhas de
bateria®* desfilaram um corpo visivelmente musculoso, viril e marombado® , houve um
estranhamento na opinido publica, que ja estava condicionada a um padrao estético de corpo
para a rainha de carnaval.

Nem tanto nos corpos das rainhas de bateria Viviane Aratjo e Raissa Oliveira,
mas especialmente o corpo de Gracyanne Barbosa causou muita polémica e estranhamento.

Os corpos das rainhas de bateria, por sua vez, eram marcados pela ideia
(simbolica e construida socialmente, em grande parte pelo discurso midiatico) de corpo
esteticamente belo, harmonioso e, por vezes, levemente tonificado, que era associado ao
corpo de mulher femme fatale.

Ferreira (2013, p. 180) diz que “O corpo acolhido no simbélico se transforma em
um significante, contraindo caracteristica significante. O corpo representa. O simbodlico veste
o corpo. Por este motivo, na psicanalise, ndo ¢ a natureza que nos da um corpo, pois o corpo
se fabrica com o discurso”. Se o corpo se fabrica com o discurso, observemos a evolucao do
corpo da cabrocha, da madrinha e de algumas rainhas de bateria.

Por fazerem parte de um grupo seleto de mulheres “escolhidas™ para estar na
midia, por fazer parte do carnaval, por ocupar um lugar de destaque na Escola de Samba e por
terem suas imagens disseminadas nas mais diversas esferas comunicacionais (muito embora a
televisdo e a internet sejam as mais relevantes neste caso, pois ambas dao énfase a imagem,

tratando-a como significante).

24 e - , . . ..
Viviane Aratjo, Raissa Oliveira e Gracyanne Barbosa.
* A defini¢io de corpo marombado ser4 apresentada adiante.
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O discurso de midia por si s6 apaga as condi¢des de produgdo, homogeneizando
os sentidos e cristalizando as possiveis posi¢cdes-sujeitos “permitidas” socialmente, e
(re)produzindo e (re)legitimando o ideal de corpo belo e, consequentemente, o efeito de corpo
in suspenso.

Para a AD, o discurso ¢ efeito de sentido. Por isso, entendemos que a interpelagao
do sujeito rainha de bateria pelos discursos mididticos, publicitarios, jornalisticos, da moda
entre outros discursos, gerou e gera nestes sujeitos o efeito de corpo in suspenso, ja que estes
sujeitos textualizam seus corpos conforme a interpelagdao do discurso vigente em cada época.

Se analisarmos o discurso vigente em 1985, quando nasceram no Rio de Janeiro
as personagens rainhas de bateria, com a figura de Monique Evans, veremos que neste
periodo a moda, a publicidade e a midia veiculavam a imagem de corpos femininos muito
magros, sem seios exuberantes. Sonia Braga, na década de 1980, protagonizava a novela
global Dancing Days e também exibia um corpo magro e sem seios fartos.

Na década de 1990, foi a vez das midias, propagandas e da moda promoverem um
corpo ainda magro, mas ja mais delineado, conferindo curvas mais fartas e seios maiores. A
partir da década de 2010, houve transformagdes no modelo do corpo feminino propagado por
tais esferas ou eixos de negodcio da sociedade (midia, propaganda, moda etc.).

De acordo com a AD, ¢ importante entender o corpo enquanto textualidade.
Pécheux, em suas obras, ao se referir ao corpo durante duas passagens”®, deixou um ponto em
comum. Este seria o buraco constitutivo, o furo da estrutura que nele habita (FERREIRA,
2013).

Ferreira (2011, p. 179) traz os ensinos de Lacan sobre o corpo como o corpo da
imagem. Para mostrar que no Estddio do Espelho®, isso se deu pela imagem do corpo, como
um posto mediador que, de fato, nada mais € que a linguagem.

Ferreira (2011) nos lembra que Lacan, ao referir-se ao real, disse que o real ¢ o
mistério do corpo falante, ¢ o mistério do inconsciente. A autora discorre que ndo prossegue
negar, e arriscar tampar essas falhas do corpo, que espirram como sintomas sociais, como
cicatrizes historicas. Bem como a lingua ndo ¢ um ritual sem falhas (como nos lembra

Pécheux, 2009), a ideologia também nao o ¢ e tampouco o corpo (FERREIRA, 2013).

% pécheux chama atengio para a necessidade universal de um mundo semanticamente normal. Ele explica:
“normatizado, que comeg¢a com a rela¢do de cada um com seu proprio corpo e seus arredores imediatos”
(PECHEUX, 2012, p. 34) e “um corpo atravessado de falhas, ou seja, submetido a irrup¢do interna da falta”
(PECHEUX, 1998, p. 58).

*" Capitulo do livro Escritos, de Lacan (1998).
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Assim como todos os outros sujeitos que habitam uma posi¢do-sujeito (por

exemplo, o padre, a prostituta, o jogador de futebol etc.), isso ndo ¢ diferente quando falamos

na rainha de bateria.

O CORPO IMAGINARIO - Esse estagio inicial, proposto pelo estadio do espelho,
ressalta a importdncia da imagem do corpo com a prevaléncia do registro
Imagindrio. E 0 momento no qual o eu se constroi a partir do outro. O corpo em sua
perspectiva imaginaria surge como matriz fundante do sujeito. A crianga
inicialmente é o desejo da mae, um desejo alienado no desejo do outro. E através do
outro que a crianga aprende a se reconhecer, especialmente pela imagem que lhe é
devolvida pelo semelhante. Se desejo, assim como seu corpo, sdo projetados e
alienados no outro. E o primeiro reconhecimento de sua totalidade através do
espelho, a antecipacdo imaginaria de um corpo unificado, que permite a crianga
ultrapassar a fase pré — especular do corpo “aos pedacos”. E também o momento no
qual, a partir da imagem corporal, a crianga estabelece uma diferenca entre seu
corpo e o mundo exterior. Esse ¢, entdo, o momento da constituicdo subjetiva, onde
“eu” aparece como conceito central e a “imagem” como forma constitutiva, capaz de
um efeito formador. O CORPO SIMBOLICO - a saida para essa alienacio presente
no corpo imagindrio ¢ a entrada no simboélico, por onde se da o advento do sujeito do
proprio desejo (ndo mais o da mae). O registro do Imaginario, portanto, ndo ¢
auténomo em relagdo ao Simbolico portanto , ndo ¢ autdbnomo em relagdo, a qual ird
mediatizar também a relagdo do sujeito com o Real. O corpo simbdlico ¢ marcado
pelo significante e articulado num estrutura linguistica, onde ira se dar em relagdo
entre fala-linguagem-corpo. O CORPO (DO) REAL - E a parte que ndo foi
simbolizada, que ndo foi marcada pelo significante. Seria, por esse entendimento, o
momento pré- simboélico, anterior as palavras (FERREIRA, 2013, p. 181-182, grifo
Nnosso).

Na teoria lacaniana, esse corpo pensado a partir do impulso da energia do

inconsciente € o corpo gozoso. Por isso, Nasio (1993, p. 37) explica: “pura energia psiquica,

da qual o corpo organico seria apenas a caixa de ressonancia’.

Para Ferreira, “o corpo nessa ordem do real costuma ser considerado como uma

metonimia da castragdo, ja que aqui ¢ o lugar da falta, que ¢ estruturante. O corpo entdo, além

de ser afetado pelo atravessamento da linguagem, além de falar, ele goza. Ou seja, o corpo

nao pode ser pensado apenas como simbolizado” (2013 p. 182).

Estas trés nocdes de corpo sdo fundamentais para que possamos compreender o

corpo discursivo, ndo baseado na experiéncia, ndo bioldgico, ndo organico. Ferreira (2013, p.

79) propde “o corpo como um objeto discursivo, como materialidade que se constroi pelo

discurso, se configura em torno de limites e se submete a falha”.

Ela explica:

Para dar vida e folego a essa formulagdo, torna-se necessario a inclusao do real do
corpo como categoria incontornavel do campo discursivo. O corpo entraria no
dispositivo como constructo tedrico e lugar de inscrigdo do sujeito. Esse corpo que
fala seria também o corpo que falta, donde a inclusido da nogao de real do corpo, ao
lado do real da lingua e do real do sujeito. A exemplo do que singulariza o registro
do real, o real do corpo seria o que sempre falta, o que retorna, o que resiste a ser
simbolizado, o impossivel que sem cessar subsiste (FERREIRA, 2013, p. 79, grifo
N0SS0).
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Para a AD, o corpo aparece diretamente ligado a outras maneiras de
assujeitamento e, por isso, estd ligada ao viés da ideologia. Mais do que objeto teorico, o
corpo comparece como dispositivo de visualizagdo, como modo de ver o sujeito, suas
conjunturas, sua historia e a cultura que o compde. Trata-se do corpo que olha e que se expoe
ao olhar do outro. O corpo intangivel e o corpo que se deixa manipular. O corpo como lugar
do visivel e do invisivel (FERREIRA, 2013, p. 80).

Para Ferreira (2013, p. 80):

Na hipétese lacaniana o corpo afetado pelo inconsciente € o proprio sujeito deum
significante. Por isso, para ele ¢ a linguagem que nos faz discernir o corpo.
Linguagem aqui ndo s6 como mediacdo, mas como constitutiva mesmo do corpo.
Lacan faz uma inflexdo no percurso freudiano do corpo enquanto objeto da
psicanalise. E isso passa pela nogéo de significante. Na hipotese lacaniana o corpo ¢
um efeito da linguagem. Ou seja: a linguagem incide sobre o corpo, toca o
organismo, o desnatura e o modifica. Esse ponto parece crucial numa aproximagao
com a analise do discurso. O corpo ndo seria, assim, um apriori, uma dadiva da
natureza, mas o resultado de um processo de construgao que se da pelo discurso e no
discurso. Dai ser efeito de linguagem, ou ainda, efeito de discurso (Lacan, 1992). E,
completando esse percurso por diferentes autores e vertentes, ndo se pode deixar de
mencionar Foucault e sua relevante contribuicdo para a investidura do corpo, ndo sé
como objeto tedrico, mas como artefato pratico de intervencdo nas politicas sociais
de liberagdo de homossexuais, mulheres e doentes mentais.

Vimos, portanto, que a leitura de corporeidade se une a realidade bio-politica-
historica, representando as marcas da sintomatologia social que assujeitam e subjugam o
corpo as vicissitudes da época e do local, causando efeitos de sentido de pertencimentos e
lagos sociais. E o discurso que causa este efeito de sentido nos corpos das mulheres que
ocupam o lugar social das rainhas de bateria.

No entanto, ¢ importante destacarmos que, na sociedade contempordnea, a
competicao exacerbada, o individualismo e a necessidade de reconhecimento coletivo dao ao
corpo uma nova funcionalidade. Este passa a ser objeto de poder, disputa e exibi¢do na busca
por uma maior visibilidade social.

Assim, em todo carnaval, cada rainha inovava em termos de corporalidade, ja que
era, automaticamente, acompanhada e legitimada pelas demais rainhas, que a “imitavam”.

Essa disseminagdo de modelo corporal de rainhas de bateria sempre foi propagada
pela midia nos carnavais e atingia ndo so as rainhas de bateria, mas também todas as outras
mulheres “comuns” que, inscritas nas formagdes discursivas representadas pelo ideal de corpo
belo, sentiam a necessidade de igualarem-se as rainhas, materializando também em seus
corpos o efeito de corpo in suspenso.

Vimos no referencial tedrico que a primeira Escola de Samba carioca foi criada no

ano de 1928, a partir de um grande bloco de carnaval. De 14 pra c4, esta festa teve muitas
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modificac¢des, como a criacdo do personagem madrinha de bateria da Escola de Samba a partir
de 1981 e, em 1985, com a criagdo do personagem rainha de bateria da Escola de Samba,
sendo ambas, variagdes da personagem passista ritmista.

Chamou-nos a atencdo as transformagdes corporais que tais personagens
femininas sofreram desde 1981 até o carnaval de 2013. Sabe-se que o funcionamento
discursivo do carnaval carioca, desde esta data, gerou efeitos de sentido das/nas posi¢des-
sujeitos (cabrocha, madrinha e rainha de bateria) no corpo feminino, especialmente das
rainhas de carnaval no século XXI, uma vez que o corpo de Gracyanne Barbosa ficou forte,
viril e musculoso, ao ponto de remeter ao corpo de mulher guerreira, mulher falica, j& descrito
anteriormente.

Sabino (2007, p. 139) identifica o modelo de corpo anabolizado como sendo o
corpo “adotado pelos marombeiros, que sao todos os fisiculturistas e/ou praticantes veteranos
de musculagdo com, no minimo, dois anos ininterruptos de pratica de musculagdo e que
ostentam forma fisica com musculatura visivelmente acima da média”.

A palavra marombeiro “deriva de maromba, vara que o fundmbulo usa para se
equilibrar na maromba, que vem a ser a corda na qual ele caminha. Maromba pode também
significar o peso com o qual o fundmbulo se mantém em equilibrio” (SABINO, 2007, p. 139).

Pesquisadores como Sabino (2007), Edmonds (2007) e Goldenberg (2007a)
elucidam como a (re)construgdo do corpo tem afetado, modificado e (re)significado o corpo
feminino de mulheres, em especial as frequentadoras de academias de ginastica que fazem
uso de novas drogas, tais como anabolizantes.

Entdo, para esta nova versao de rainha de bateria anabolizada, “O corpo nao anda,
ele(a) conduz seu proprio corpo exibindo-o como objeto imponente” (COURTINE, 1995, p.
82).

De acordo com Sabino (2007, p. 158-159), “um corpo forte e musculoso, quase
imponente, marca a presenca do sujeito destacando-o do anonimato”. Assim, pode-se concluir
que ao “desfilar” um corpo musculoso e anabolizado, as rainhas de bateria chamaram a
atenc¢do, tencionaram ndo s6 a memoria da posi¢do-sujeito rainha — com um corpo ja
determinado —, mas também a memoria de corpo feminino, que parece ter ficado hibrido

nestas rainhas.

Numa época em que a velocidade predomina entre as multiddoes andnimas, seu corpo
musculoso marca presenga, destacando-se do anonimato pela forma, tamanho e peso
promovendo o espetaculo da suposta forca e hipervirilidade radicada na estética. O
fisiculturismo pode ser considerado a sintese das represes a sociedade. Ele se
apresenta ndo apenas como um laboratdrio ambulante para os testes de uso de drogas
anabolizantes e seus efeitos, mas representa uma cultura que tem tido “obsessao
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pelos involucros corporais” [...] A construgdo da identidade de marombeiro ou
fisiculturista se realiza por intermédio de um processo de aprendizagem de
socializacdo no qual denomina campo musculacdo. A categoria campo de organiza a
partir da distribui¢do desiguais de capitais, sendo que a quantidade de capitais
(econdmico, social, cultural, fisico, ou de competéncia) que um individuo detém
determina sua posi¢do na hierarquia deste campo. E possivel afirmar que o campo de
musculagdo se insere nos espacos das academias e ¢ hierarquizado tendo como base
determinados papeis que os individuos ocupam. Estes papeis podem ser resumidos
em trés, no que se refere aos homens e mulheres, seguindo a ordem hierarquica dos
mesmos; 1) Os fisiculturistas (senhores do campo, sdo atletas semiprofissionais ou
profissionais que exibem musculatura exercitada, durante anos e ate distorgao.
Possuem conhecimento efetivo de como produzir musculos e em geral sdo os que
vendem anabolizantes nas academias. Quando ndo o fazem sabem onde encontra-
las. Seu objetivo € o cultivo de musculos cada vez maiores. S3o os que mais
consomem drogas masculinizantes e constituem o menor grupo de status.2) Os
veteranos: Individuos com massa muscular consideravel porem distante daquela
exibida pelos anteriores. E um grupo mediano, constituido por individuos que ja tem
alguns anos de praticas de musculagdo. Consomem anabolizantes sazonalmente e
seu objetivo ¢ manter o corpo bonito, o que indica uma espécie de
instrumentalizagdo corporea diferente daquela comum entre os fisiculturistas , que
desejam acima de tudo crescer cada vez mais . os veteranos seriam o exemplo mais
claro de masculinidade hegemonica, pois ndo sdo homens e mulheres comuns como
a maioria , nem ostentam musculatura ampliada ao maximo como os fisiculturistas.
Segundo os frequentadores sdo os que possuem o corpo mais bonito, o que o0s
confere, a0 menos no mercado sexual, um consideravel capital corporal. 3) Os
comuns: Este ¢ o grupo maior, constituido por aquelas pessoas sem porte atlético.
Nesta categoria podem ser enquadrados Os magros, muito magros, os esbeltos, os
gordos, os obesos e assim por diante (SABINO, 2007, p. 159-161, grifo nosso).

Desta maneira, podemos pensar que as rainhas de bateria do carnaval carioca, tais
como Viviane Aratjo (Figura 25), Raissa Oliveira (Figura 26) e Gracyanne Barbosa (Figura
27), segundo o programa televisivo, poderiam ter passado da medida, perdendo com o
excesso de musculos, a leveza e a plasticidade exigidas pelo samba, pois ao sambar a rainha
deve passar beleza e plasticidade em seus movimentos (FANTASTICO, 2013).

O corpo de Viviane foi aceito pela opinido publica, como podemos ver nas

imagens a seguir (Figura 26).
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Figura 26 - Viviane Aratijo, Rainha de Bateria da Escola de Samba Salgueiro, em
2013.

|
4

Fonte: Gobgie Ima_gens (2014).

O corpo ¢ socialmente (re)contado por ser organizado a partir de uma regularidade
discursiva viabilizada pelas representagdes de corpo feminino, que circundam em torno dos
corpos das madrinhas e rainhas de bateria, que estd manifesto e evidente no carnaval.
Entretanto, como destaca Pinto (2013, p. 119), esta regularidade propicia a compreensao de
um corpo feminino que se reduz, transformando-se em alguns casos em “sinonimo de
brasilidade”.

Aqui vimos que a imagem da rainha de bateria, Viviane Aradjo, ndo escapou do
padrdo textual de femme fatale, j4 que seu corpo, interpelado por discursos, constitui um
imaginario social que reverbera na produgdo e circulagdo de sentidos que sustentam as
relagdes sociais deste corpo.

A imagem da rainha de bateria, Viviane Araujo, representa uma posi¢cao limitrofe
onde a opinido publica ainda aceitou a quantidade de musculos da rainha, pois a
categorizaram na regularidade discursiva de femme fatale. Seu corpo ¢ retratado pela midia
como um objeto de desejo, ¢ mostrado coberto por fantasias que deixam a mostra sua pele

desnuda.
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Sabemos que, durante o carnaval, a exposi¢ao do corpo das mulheres (desde os
tempos da cabrocha, de 1930 até os dias de hoje), os discursos confeccionados sobre eles e o
método de categorizagdo dos corpos das musas (femme fatale ou guerreira) criam espagos de
debates sobre a imagem do corpo feminino, sobre o nu das mulheres na avenida, e os
multiplos significados que assume a nudez no carnaval e na sociedade (erotismo, desejo, sexo
etc.), que predominam no imaginario social.

Outro corpo ainda categorizado no esteredtipo musa sedutora foi o de Raissa

Oliveira.

Figura 27 - Raissa Oliveira, Rainha de Bateria da Escola de Samba Beija-Flor, de
2013.

k..

Fonte:Goole Ians (2014)

Interessou-nos entender como os deslizamentos de sentidos nas transformagoes
fisicas dos corpos das rainhas de bateria das Escolas de Samba do carnaval, de 1981 até 2013,
impactaram o telespectador.

Em nossa tese, através da andlise discursiva, compreendemos tais deslizamentos.
Por isso, os pressupostos tedricos da AD de efeito de sentido foram imprescindiveis para que
pudéssemos analisar tal corpus e recorte de pesquisa, uma vez que o corpo feminino
encontrado na rainha Gracyanne Barbosa, rainha de bateria da Escola de Samba Mangueira,
em 2013, foi um acontecimento discursivo, ja& que Barbosa (2013) rompeu na posi¢cdo de
rainha de bateria, gerando um deslocamento e migrando para a regularidade discursiva de

musa, femme fatale, para a regularidade discursiva de mulher guerreira, mulher falica.
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Figura 28 - Gracyanne Barbosa antes e depois da academia e dos anabolizantes.
4 =
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Fonte: Garota B

cleza (2014).

Lacan também nos auxiliou a construir esta ponte, uma vez que para o autor em O
desejo e sua interpreta¢do, o sujeito combate o objeto desejante e transpde a demanda sobre
sua relacdo com o objeto (corpo feminino da rainha de bateria, Gracyanne Barbosa,
anabolizado e virilizado).

Desta maneira, o sujeito do desejo ¢ aquele que questiona os efeitos do
significante, localiza-se como sujeito barrado de gozo e, sujeito diante da impossibilidade de
uma ultima significacdo, explicitar e explorar.

Por isso, para Lacan, a no¢do de sujeito do desejo ird caracterizar-se por oposi¢ao
a noc¢do de sujeito do gozo. Gracyanne ¢ o sujeito do gozo narcisico, plena de si e de seu
corpo falico. Ela ¢ a mulher que na posi¢ao-sujeito rainha de bateria, ousa e coloca o corpo de
guerreira. Exibe, orgulhosa de si, sua virilidade que, na falta de um pénis — este 6rgao
imaginariamente falico —, faz com que seu corpo (no todo) seja falico.

Para Lacan (2008), o inconsciente se manifesta por meio de elementos simbolicos,
fragmentados, que Freud identifica como elementos oniricos, por terem sido estudados a
partir dos sonhos.

Assim, as formacdes discursivas e ideologicas ajustam o que pode e deve ser dito.
As transformacdes corporais impressas na materialidade do corpo feminino de Gracyanne
Barbosa nos chama a atencdo, ja que as estruturas e mecanismos das instancias psiquicas
regulam o que deve ou ndo ser acessivel a persona e, neste caso, tal regulacdo também inclui o
sujeito-mulher na contemporaneidade.

Entretanto, sdo nos apagamentos e na heterogeneidade caracteristica da oportuna
linguagem, que os pedagos das informacgdes do inconsciente podem ser buscados e

integralizados.
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E pela existéncia dessa estrutura inconsciente que Lacan afirma ser o inconsciente
“um capitulo censurado” de sua histéria. Contudo, o id se relaciona com duas outras
estruturas das instancias psiquicas, o ego € o superego, € €, por essa razao, possivel de ser
resgatado na superficie do discurso.

Para Lacan (1985), o ponto de o sujeito constituir a especificidade da relagdao do
sujeito do significante, com o desejo do Outro, nos daria indicios para pensarmos que 0s
corpos destas rainhas de bateria virilizados e anabolizados sdo um objeto de desejo por parte
destas rainhas de bateria.

Por um lado, sim, existe um desejo por parte desta rainha de bateria, mas por
outro, ha um gozo narcisico (do espelho) com esse corpo. H4 uma tentativa de mostrar esse
corpo que produz, nos termos psicanaliticos, uma espécie de efeito de totalidade e que nado
esta em falta, ja que este desejo nasce do gozo e nao da auséncia. Diferente dos termos da AD,
que compreendem que este efeito de corpo in suspenso é um efeito do discurso que interpela
o sujeito rainha de bateria, e produz nela um efeito de corpo nunca acabado, nunca finalizado,

corpo em transformagao, um corpo em eterna (re)construcao.
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Figura 29 - Gracyanne Barbosa, Rainha de Bateria da Escola de Samba
Mangueira, em 2013.

Fonte: Barbosa, 2013.

Na verdade, o corpo de Gracyanne Barbosa ¢ um acontecimento discursivo no
carnaval de 2013, pois ao ser a primeira rainha de bateria a vestir o corpo, ndo de femme
fatale, mas sim de mulher guerreira, nesta posi¢do-sujeito rompeu e, segundo a midia,
“extrapolou os limites que proporcionavam o efeito de transparéncia do modelo de corpo ideal
para uma rainha de bateria”, até entdo possiveis dentro de uma regularidade discursiva femme
fatale.

Como vimos ao longo desta andlise, do ano de 1981 para 2013, houve uma
transformagdao muito grande nos corpos femininos das rainhas de bateria que desfilaram no
carnaval da Marqués de Sapucai, no Rio de Janeiro.

O corpo de Gracyanne Barbosa ¢ um texto que fala a sociedade contemporanea. A
mulher ja estd inserida/inscrita em diversos espacgos sociais, ocupou cargos de chefia, foi
senadora, presidente da Republica e so6 lhe faltava ser forte, ou melhor, deixar de ser
percebida na posi¢do de sexo fragil. Assim, o corpo marcou a necessidade ideoldgica

(feminismo) e inconsciente, de se igualar a0 homem e regressar ao corpo de mulher guerreira.
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Levando-se em conta a ideologia e as condi¢cdes de produgdo sociohistdricas da
contemporaneidade contidas nas imagens dos corpos das rainhas de bateria selecionadas para
a analise da tese, destacamos que foi através da linguagem (materialidade textual de seus
corpos) que nasceu um novo efeito de sentido como investigamos em nossa pesquisa.

A Triade da Beleza descrita por Del Priore (2000) ¢ um conjunto de trés fatores
que sdo: magreza, juventude e saude, e parece ter ganhado novas variagdes para a primeira
op¢ao, que era apenas a magreza nos corpos das rainhas de bateria de 2013 da regularidade
discursiva femme fatale.

Desta forma, o corpo feminino das rainhas de bateria ¢ materialidade significante
que diz novas mensagens possiveis, ja que nele estdo marcadas discursivamente as formas da
guerreira, além de uma cultura ou sociedade que vive em eterna aceleragdo e mudanga,
legitimando os diversos tipos de intervengdes capazes de (re)construir este corpo nunca
acabado, este corpo imaginario e simbolico, por hora, legitimado neste contexto
sociohistorico que € o carnaval.

O corpo das rainhas de bateria para a Analise do Discurso ¢ texto que disse, texto
que significou e que interpretamos a partir das referéncias que acumulamos nas nossas

experimentacdes, € enquanto sujeitos.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

O corpo das madrinhas e rainhas de carnaval carioca funcionou nesta tese como
discurso. A questdo inicial desta pesquisa estava baseada na analise das formas sujeitos e
sentidos da/na sociedade contemporanea. Tivemos inicialmente interesse em compreender as
transformagdes dos corpos femininos no carnaval desde a década de 1980 até 2013.

Vimos que, na década de 1980, houve muitos acontecimentos sociohistoricos que
marcaram o nascimento das personagens Madrinha de Bateria das Escolas de Samba (1981) e
Rainha de Bateria das Escolas de Samba (1985) no Brasil (em especial na cidade do Rio de
Janeiro).

Este foi nosso ponto de partida para a compreensao do corpus delimitado pelo
corpo feminino durante o carnaval, a partir dos dispositivos metodoldgicos e analiticos da
Analise do Discurso. Por meio destes dispositivos, definimos nosso recorte de andlise que
foram “Os deslizamentos de sentidos nas transformacdes fisicas dos corpos das rainhas de
bateria das Escolas de Samba do carnaval da década de 1980 até 2013

Analisamos esta materialidade (corpo das madrinhas e rainhas de carnaval), bem
como suas transformagdes pautadas nas nogdes de Analise do Discurso (PECHEUX; FUCHS,
1997; PECHEUX, 2008) e das nogdes de desejo, gozo e corpo de Lacan (1998).

A partir do carnaval de 2013, e dos corpos das madrinhas e rainhas de bateria de
carnaval, entendemos como uma mulher da contemporaneidade pode vestir o corpo de
guerreira ao invés de vestir o corpo de femme fatale. Vimos que isso na verdade foi um
acontecimento discursivo, ja que antes nesta posi¢ao-sujeito, nenhuma madrinha ou rainha de
bateria conseguira sair da regularidade discursiva de femme fatale na posicao-sujeito
madrinha e rainha de bateria.

Além de reconhecer os principais acontecimentos historicos e as ideologias
circulantes que proporcionaram este acontecimento discursivo — (re)construcdo do corpo
feminino — , bem como o efeito de corpo in suspenso da mulher contemporanea, a analise
permitiu compreender o desencontro das formas de olhar para um mesmo corpo.

Construimos ainda, a partir do corpo das madrinhas e rainhas de bateria, a
formula¢ao de efeito de sentido de corpo in suspenso, que desejamos ser util a outros
analistas do discurso que almejem compreender os deslizamentos de sentido advindo das
interpelacdes discursivas sempre que a textualidade em questdo for o corpo.

Pelo aspecto criado pelo discurso midiatico no carnaval em encadeamento com o0s

corpos das madrinhas e das rainhas de bateria, e como ela produziu efeitos de sentido de
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corpo in suspenso, ja que ¢ a partir desse movimento de representacdo de determinada
regularidade discursiva para os corpos femininos, que o discurso midiatico do carnaval e o
corpo feminino na avenida foram colocados e tirados de destaque.

O corpo feminino das madrinhas e rainhas de carnaval de 2013 se constituiu
pelo/mo discurso em parte pelas memorias do que foi e ndo foi dito, além de ser um lugar
discursivo de (re)construg¢do de regularidade discursiva, pois estes corpos, legitimados pela
midia, sdo/foram e serdo observados, cobigados, negados e (in)validados por diversos sujeitos.

Finalmente, esses corpos e suas referentes representacdes sao legitimados durante
o maior espetaculo popular nacional, que ¢ o carnaval, onde os discursos edificam sentidos
para os corpos ¢ seus significados, mesmo que desconcertantes para a maior parte da opinido
publica.

Por ultimo, deixo meramente as consideracdes feitas até o momento sobre as
madrinhas e rainhas de bateria: o corpo da mulher como materialidade, considerando que o
corpo feminino na posi¢do de rainha de bateria do carnaval carioca que, pela primeira vez em
2013, disse: eu sou uma mulher linda, soberana e poderosa, vestindo meu corpo com a

opacidade que eu puder.
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RUBIN, C. B., BONIFACIO, L.P.S
Significados representacionais, ideacionais e acionais no discurso sobre bulimia e anorexia:
Uma pesquisa com base na Andlise Critica do Discurso In: IIX Circulo de Estudos
" Linguisticos do Sul (CELSUL), 2010, Palhoga.
IX Encontro Linguistico de Estudos Linguisticos do Sul. Palhoca: UNISUL, 2010. v.9.
p.03 - 286

RUBIN, C. B., DUARTE, I, KATEKARU, K.
A Opinido Publica dos académicos no Campus da Pedra Branca da Universidade do Sul de
Santa Catarina In: II Congresso Brasileiro de Naturologia II Encontro do Programa Linha
"Verde Forum Conceitual de Naturologia, 2009, Florianopolis.
IT Congresso Brasileiro de Naturologia II Encontro do Programa Linha Verde
Foéorum Conceitual de Naturologia. Palhoca, SC: Ed Unisul, 2009. p.5 - 74

RUBIN, C. B., KATEKARU, K., DUARTE, J.
A Opinido Publica dos colaboradores co Campus da Pedra Branca da Unisul e o Curso de
Naturologia Aplicada In: IT Congresso Brasileiro de Naturologia II Encontro do Programa
"LInha  Verde Forum  Conceitual de  Naturologia, 2009, Floriandpolis.
IT Congresso Brasileiro de Naturologia II Encontro do Programa LInha Verde
Férum Conceitual de Naturologia. Palhoca: Ed Unisul, 2009. p.5 - 74

¥ RUBIN, C. B., DUARTE, J., KATEKARU, K.
A Opinido Publica no Campus da Pedra Branca da Universidade do Sul de Santa Catarina e
o Curso de Naturologia Aplicada In: XXXII Congresso Brasileiro de Ciéncias da
"Comunicac¢do: comunica¢do educagdo e cultura na era digital, 2009, Curitiba.
XXXII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicac¢ido : Comunicac¢ido, Educacio

e Cultura na Era Digital. Sao Paulo: INTERCOM, 2009. p.02 - 356

¥ RUBIN, C. B.
6 As Agéncias Experimentais de Relagdes Publicas na Regido Sul In: 4° Encontro de
" Projetos Experimentais, 2003, Itajai.

Projetos Talentos Telacdes Publicas. Itajai: UNIVALI, 2003. p.01 - 10
Artigos em jornal de noticias

ABREU, R, RUBIN, C. B.
" Qualidade Total. Diario Serrano Cruz Alta, p.2 - 2, 2004.

Artigos em revistas (Magazine)

RUBIN, C. B.
" A Terra e o Feminino. Revista das Aguas. http://revistadasaguas.pgr.mpf, 2008.
RUBIN, C. B., PINTO, D. F.

2. Administragdo de conflitos no mar de Santa Catarina: Pescadores artesanais x Pescadores
industriais. Revista das Aguas. http://revistadasaguas.pgr.mpf, 2008.

3 RUBIN, C. B.
MANGUEZAIS: ORGANISMOS VIVOS. Revista das Aguas. , 2008.

Producao técnica
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Demais produgdes técnicas

RUBIN, C. B.
1. Opinido Publica no Campus da Pedra Branca da UNISUL para o Curso de
Naturologia Aplicada, 2009. (Relatério de pesquisa)

Orientagoes e Supervisoes

Orientagdes e supervisoes

Orientacdes e supervisoes concluidas
Trabalhos de conclusdo de curso de graduagdo

Sheila Brusque Riesinger. A GESTAO DA COMUNICACAO PROMOCIONAL
PRATICADA POR PROFISSIONAIS DE NATUROLOGIA ATUANTES NA
"REGIAO DA GRANDE FLORIANOPOLIS. 2012. Curso (Naturologia Aplicada) -
Universidade do Sul de Santa Catarina
o

Carolina Pererira [Domingues. MERCADO DE TRABALHO: COMPETENCIAS E
2. HABILIDADES NECESSARIAS PARA A ATUACAO DO PROFISSIONAL

NATUROLOGO NO BRASIL. 2012. Curso (Naturologia Aplicada) - Universidade do

Sul de Santa Catarina

K>
3. DAYANA SILVA. PROGRAMA DE MARKETING PARA A EMPRESA
KREDILIG. 2012. Curso (Administragcdo) - Universidade do Sul de Santa Catarina
S
ANA LUCIA PUCCINI MARTINS. PLANO DE COMUNICACAO PROMOCIONAL
"DA EMPRESA V OFFICE.. 2011. Curso (Administra¢gdo) - Universidade do Sul de Santa
Catarina
T

Lilian Karine Kuhn. PLANO DE MARKETING PROMOCIONAL PARA A
"EMPRESA DIOGO GRUHN AUTOMOVEIS ME. 2011. Curso (Administragio) -
Universidade do Sul de Santa Catarina
S
Bruno Freccia. RESPONSABILIDADE SOCIAL: O BALANCO SOCIAL NA
"EMPRESA PROSUL. 2011. Curso (Administracdo) - Universidade do Sul de Santa
Catarina

Orientacao de outra natureza

POLIANA BUZATTO PEREIRA FERREIRA. O COMPOSTO DE MARKETING
PRATICADO PELOS NATUROLOGOS GRADUADOS PELA UNIVERSIDADE

1. DO SUL DE SANTA CATARINA, ATUANTES EM ATENDIMENTO CLINICO NA
GRANDE FLORIANOPOLIS.. 2010. Orientagio de outra natureza (Naturologia
Aplicada) - Universidade do Sul de Santa Catarina

Orientagdes e supervisdes em andamento
Monografias de conclusdo de curso de aperfeigoamento/especializacdo

MARIO JORGE PIRES DA SILVA. DESEMPENHO DOS COLABORADORES
1. TEMPORARIOS EM UMA ORGANIZACAO MILITAR.. 2013. Monografia
(Especializacdo em Gestao de Pessoas) - Universidade do Sul de Santa Catarina
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FABIANA FERREIRA DA SILVA BRITO. TREINAMENTO E

DESENVOLVIMENTO PROFISSIONAL : A IMPORTANCIA DE TREINAR E
"DESENVOLVER O CAPITAL INTELECTUAL NAS EMPRESAS. 2013. Monografia

(Especializagdo em Gestao de Pessoas) - Universidade do Sul de Santa Catarina
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