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RESUMO

Esta dissertacdo propGe analisar o fortalecimento da imagem do vildo mediante o medo
expresso nas tecnologias do imaginario. Para isso, enfatiza o jornalismo impresso como uma
destas tecnologias e delimita a mitocritica durandiana (1998) como suporte metodologico para
a analise dos titulos da série de reportagens A méfia das cadeias, veiculada no Diério
Catarinense entre 12 e 17 de abril de 2013, objeto escolhido. Traz-se as técnicas jornalisticas
para a compreensdo do imaginario do jornalismo, o fortalecimento da imagem do vildo
exemplificado pela lenda do fora da lei Robin Hood e a imagem do criminoso forjada pela
expressdo A Méfia das cadeias. Para contextualizar a perspectiva da antropologia do
imaginario, proposta por Durand (2012), que aponta o trajeto antropoldgico e a angustia
existencial do homem, recortam-se alguns conceitos de medo. Por fim, é feita a aproximacao
do mito diretor — do caos aos cosmos —, com apontamentos da mitocritica aplicada ao objeto.
De maneira especifica, esta dissertacdo atenta para a utilizacdo da expressdo do medo na
sensibilizacdo do fazer jornalistico, de modo a contribuir para o entendimento do
fortalecimento da imagem do vildo nas tecnologias do imaginério, identificando o mito do
caos como sendo o mito diretor por tras da referida série de reportagens, quigd do proprio

jornalismo.

Palavras-chave: Medo. Tecnologias do imaginario. Vilao.



ABSTRACT

This dissertation proposes to analyze the strengthening of the image of the villain through the
expressed fear in the technologies of the imaginary. Parameter, emphasizes printed journalism
as a technology and delimitation of Durandian mitochristic (1998) as a methodological
support for the analysis of titles in the series of reports The Mafia of the chains, published in
the Diario Catarinense between April 12 and 17, 2013, chosen object. It brings journalistic
techniques for understanding the imaginary of journalism, strengthening the image of the
villain exemplified by the legend of the outlaw Robin Hood and an image of the criminal
forged by the expression The Mafia of the chains. To contextualize a perspective of the
anthropology of the imaginary, proposed by Durand (2012), which points out the
anthropological path and an existential anguish of man, some concepts of fear are cut out.
Finally, an approximation of the director myth is made - from chaos to the cosmos - with
notes of the mitochristic applied to the object. Specifically, this dissertation focuses on the use
of the expression of fear in the sensitization of journalistic work, in order to contribute to
understanding the image of the villain in the technologies of the imaginary, identifying the

myth of chaos as the leading myth behind of the reporting area, rather than journalism itself.

Keywords: Fear. Technologies of the imaginary. Villain.
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1 INTRODUCAO

A pesquisa feita na monografia de conclusdo do curso de jornalismo (OSNILDO,
2015) sobre as capas da série de reportagens A méfia das cadeias relatara a (des) construcéo
do esteredtipo do presidiario nas reportagens que ‘revelaram’ 0s autores por tras dos
acontecimentos que aterrorizaram a sociedade catarinense no final de 2012 e inicio de 2013,
quando tiros desferidos contra postos policiais, 6nibus queimados e outros incidentes levaram
medo para dezenas de cidades no estado de Santa Catarina. A referida série de reportagens foi
veiculada no jornal Diério Catarinense. O autor (2015) destaca que a confec¢do da
reportagem se baseou no inquérito policial que indiciou quase cem suspeitos por pertencerem
ao Primeiro Grupo Catarinense (PGC), organizagdo criminosa que assumiu o0s ataques.

Os autores da série de reportagens, Vargas e Pereira (2013h), apontaram que apds
a inauguracdo da Penitenciaria de Seguranca Méxima de Sao Pedro de Alcantara (SPA), em
Santa Catarina, no ano de 2003; mesmo com problemas de infraestrutura, como a caréncia de
funcionarios e falta de 4gua, para la foram transferidos os presos considerados mais perigosos
do Estado.

A situagdo serviu para embasar o discurso do PGC. Os criminosos também
se valiam da falta do basico na cadeia, como escova e pasta de dente,
sabonete e toalha. A combinacdo permitiu que a faccdo, que lancou os
primeiros embrides em 2001, na Penitenciaria de Floriandpolis, tomasse
conta da maior unidade prisional catarinense (VARGAS e PEREIRA,
2013h).

Desde entdo, segundo Vargas e Pereira (2013e), eles aliciam os reclusos do
sistema carcerario catarinense, e 0s jovens e adolescentes de comunidades carentes. Os
autores (2013e) complementam que aceitar 0 que o PGC oferece é um caminho quase sem
volta, “[...] o jovem vai ter que pagar dizimos mensais enquanto viver, acatar ordens da faccédo
e entregar parte do que ganhar com a venda de drogas e assaltos para os chefes. Sera escravo
do crime” (VARGAS e PEREIRA, 2013e). Crime este que faz vitimas. Bastos (2013)
menciona que a esposa do entdo diretor da Penitenciaria de Sdo Pedro de Alcantara, Deise
Alves, foi morta por engano no lugar do marido. “O alvo seria o diretor, que estava fazendo
um curso em Brasilia. Deise voltava da aula e teve o carro inicialmente atingido por um tiro,
que atravessou 0 vidro traseiro quando ela estacionava na garagem de casa” (BASTOS, 2013).

O homicidio aconteceu em outubro de 2012.
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Em novembro do mesmo ano, a violéncia se espalhara pelo estado. Segundo o
portal de noticias G1 SC (2013), as a¢les criminosas que estavam relacionadas aos maus-
tratos em presidios do estado resultaram em 58 atentados em 16 municipios catarinenses. O
portal G1 SC (2013) ainda aponta que a segunda onda de atentados em Santa Catarina comegou na
noite de 30 de janeiro de 2013, no Vale do Itajai, com a confirmacdo de 114 ataques até 3 de
marco. Por todo o més de fevereiro de 2013, disseminando o medo por via de transportes
publicos incendiados, tiros desferidos contra delegacias e toque de recolher, a segunda onda
de ataques atinge todas as regides de Santa Catarina.

E com este cenério construido que, a partir da veiculagio da série de reportagens,
A mafia das cadeias, entre os dias 12 e 17 de abril de 2013, a populacdo catarinense toma
parte da versdo midiatica dos acontecimentos, informacdes que apontavam de onde vinham as
ordens dos ataques e quem eram as pessoas que estavam por tras de tudo que estava
acontecendo ao Estado”.

Sobre o impresso em recorte nesta dissertacdo pode-se adiantar que ele esta ha trés
décadas presente no cotidiano da populacdo catarinense, tendo publicado a primeira edicdo
em maio de 1986, conforme consta no site do Grupo RBS (2018), tendo sido vendido em
2016 para a NSC Comunicacdo. Diante deste resgate que permite localizar o veiculo em um
espaco e tempo determinado, e tendo em vista que a moeda na industria de comunicacgéo de
massa é a venda da informacdo, destaca-se a afirmativa de Silva (2010, p. 250): “as matérias
noticiosas sdo carregadas de imaginarios”, que por sua vez geram identificacdo com a imagem
que é fortalecida, angustia diante dos acontecimentos, alegria perante as conquistas coletivas;
mas também disseminam o medo ja existente, levando a uma interpretagdo comum entre 0s
consumidores. Barbosa (2015, p. 107) salienta que: “enquanto institui¢do, o jornal faz circular
na sociedade sentidos naturalizados a partir da imagem (validada) que projeta na sociedade,
como se estivesse propenso a exercer a fungdo de informar, relatar a ‘verdade’”.

Ao analisar os jornais Folha de S&o Paulo, O Estado de S&o Paulo e O Globo,
Spannenberg (2004, p. 120) identificou “orientadores que influenciam o sentido de percepgao
do leitor em relacdo ao contexto que o cerca (espago e tempo)”, sendo possivel encontrar,
pelas personagens, o perfil do leitor no texto. “Partindo dessa observacao, deve-se considerar

que o conteddo, ou a tematica, do texto sera um fator influente na decisdo de leitura, porque

! Cabe aqui o registro de que, infelizmente, apds a veiculagdo da série de reportagens outras situacdes
semelhantes aconteceram. Como aponta uma retrospectiva do Diario Catarinense (2017), ja sdo cinco as
ondas de atentados no estado desde 2012.
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sdo necessarios uma identificacdo e um interesse minimo para que o leitor se disponha a 1é-la
por inteiro” (SPANNENBERG, 2004, p. 156). Com a indlstria da comunicacdo este
fortalecimento se d& de forma mais abrangente, alcancando os lares e as consciéncias que
habitam esses lares. Ao se aproximar esta constatacdo do objeto de pesquisa, entende-se que,
apesar de o formato digital do jornal ultrapassar as fronteiras geograficas, o limite de alcance
do periddico é o proprio estado de Santa Catarina, onde o jornal é veiculado. Criando neste
publico um interesse minimo, pela comunidade que o publico integra, a série de reportagens
estava destinada aos catarinenses.

Tendo feita esta observacgdo, enfatiza-se que sdo trés as premissas basicas que
orientam esta dissertacdo: o medo é apresentado como coletividade — mesmo sendo
individualidade que preenche o social —, e a forma como foi expresso estava diretamente
ligada aos acontecimentos que culminaram na construcdo da narrativa; a tecnologia do
imaginario que este projeto enfatiza é o jornalismo impresso, que nesse caso delimita o social
ao ambito estadual, estabelecendo uma comunidade especifica em um espaco e tempo restrito;
e a imagem que identifica o vilao ndo pode ser afastada da imagem que identifica o heroi, elas
se complementam.

A aceitacdo do jornalismo, por parte da populacao, segundo Barros (2001, p. 23),
“[...] deve ser porque considera o imaginario, mesmo sem que o fato seja proposital ou
consciente. No entanto, sabe-se também que, se sairmos a cata das imagens integrantes deste
Imaginario, encontraremos, com abundancia e facilidade, esteredtipos”. Na pesquisa da
monografia, a delimitacdo tedrica priorizou 0 estere6tipo presente nos enunciados,
compreendendo as construcdes e desconstrugdes linguisticas que perpassaram dialogicamente
das capas da série de reportagens para o consumidor final, reiterando um pensamento ja
presente no cotidiano do leitor. Este movimento de objetivacdo da noticia, tornando-a
consumivel, cria a aceitacdo de determinadas imagens, propaga a voz de determinadas fontes
e faz com que uma ideia comum seja entendida como verdade. Nessa mesma linha de
raciocinio, Barros (2001) toma o jornal como potencial de imagens e mitos.

Agora, nesta jornada antropolégica da imagem do vildo, esta dissertacdo buscara o
mito diretor que fundamenta também o esteredtipo, mas principalmente, ao analisar como a
imagem do vildo é fortalecida, tenciona aprofundar os conhecimentos do imaginario e do
fazer jornalisticos, imbricando-o0s. Sendo assim, partindo do objeto j& estudado (OSNILDO,
2015), e indo para além da (des) construgdo de esteredtipos, analisar o fortalecimento da
imagem do vildo mediante 0 medo expresso nas tecnologias do imaginario é a proposta

assumida pela pesquisa que aqui se apresenta como dissertacdo. Para tal, entende-se que a
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imagem criada para identificar o vildo também identifica o herdi, ambas sdo antiteses que se
completam, sdo conceitua¢bes codependentes na propria constituicdo que as definem. Pois,
diante da imagem (des) construida do vildo, tem-se 0 medo individual preenchendo o social e
as tecnologias amplificando a presenca desse medo no imaginario, consequentemente, um
chamado para que o heroi se apresente.

Frente a essa percepcdo, este estudo enfatiza, delimita e recorta o jornalismo
impresso como espaco de andlise, no que tange as tecnologias do imaginéario, e tende a
apresentar conceitos de jornalismo conforme a necessidade de entendimento para a analise
mitocritica durandiana (1998) a ser realizada nos titulos da série de reportagens A méfia das
cadeias, veiculada no Dirio Catarinense entre 12 e 17 de abril de 2013, objeto escolhido:

a) titulo de capa da edicdo n° 9.852: A méafia das cadeias;

b) titulo de capa da edigdo n° 9.853: A méafia das cadeias: o dizimo do crime;

¢) titulo de capa da edicdo n° 9.854: Doutores do crime;

d) titulo de capa da edigdo n° 9.855: A méfia das cadeias: os socios do crime;

e) titulo de capa da edicdo n° 9.856: A méfia das cadeias: Presos por atentados
em SC mais perto da liberdade;

f) titulo de capa da edicdo n° 9.857: A méfia das cadeias: Suspeitos por onda de
atentados seguem na prisao.

Compreender como se da o fortalecimento da imagem do vildo por intermédio do
medo que é expresso nas tecnologias do imaginario, neste recorte representada no jornalismo
impresso, € 0 objetivo principal desta pesquisa. Em correlacdo com a teoria do imaginario
(DURAND, 2012), os objetivos especificos figuram em torno da possibilidade de
aprofundamento do fazer jornalistico, contribuindo para melhor compreenséo das técnicas que
catalisam o imaginario social; atentar para a utilizacdo da expressdo do medo na
sensibilizagdo do fazer jornalistico; contribuir para o entendimento do fortalecimento da
imagem do vildo nas tecnologias do imaginario; e, identificar o mito diretor da referida série
de reportagens, quica do proprio jornalismo. As proposi¢cdes aqui delineadas sd&o mais um
desafio do que propriamente uma certeza, mas por si sO, a relevancia deste projeto reside no
assunto abordado. Assunto esse que engloba trés tematicas que necessitam de mais estudos: a
imagem do vildo, 0 medo no imaginario e as tecnologias do imaginario.

Para tanto, este projeto estd estruturado em quatro capitulos, conforme abaixo
descritos. E, por fim, apresentam-se as referéncias e 0s anexos.

a. No Capitulo 1, a introdugdo, onde se apresentam problema, justificativa e 0s

objetivos.
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b. No Capitulo 2, a fundamentacdo tedrica aborda aspectos das técnicas
jornalisticas, conceitua imaginario, traz perspectivas das tecnologias do imaginario, delineia o
fortalecimento da imagem do vildo, apresenta uma analise sobre o fortalecimento da imagem
do vildo na lenda do fora da lei Robin Hood e o fortalecimento da imagem do criminoso no
que é expresso por A méfia das cadeias.

c. No Capitulo 3, acentua-se a presen¢a do medo no imaginario e a utilizacao dele
como catalisador social, tanto como expressao quanto materializacao.

d. No Capitulo 4, apresenta-se o conceito de caos e cosmos, com argumentacoes
sobre como o arquétipo do caos organiza o social, apresenta-se a mitodologia durandiana e
aplica-se a mitocritica ao objeto, efetuando-se a anélise dos titulos.

e. No capitulo 5, expbem-se as consideracGes sobre as aproximacdes feitas,
apontando e delimitando o mito diretor que fortalece a imagem do vildo na série de
reportagens. Na esteira, seguem as referéncias e 0s anexos.

Encerra-se a introducdo desta dissertacdo com um chamado a leitura. Um
chamado que fara do leitor o herdi desta jornada, um herdi que busca pelo conhecimento, pelo
desafio, pelo caminho que leva ao entendimento. Um desafio que nas paginas seguintes
percorre 0 conceito jornalistico, 0 medo e a imagem do vildo. Fagamos parte desta mesma
comunidade, a comunidade que busca compreender como se da o fortalecimento da imagem
do vildo.

Nesta jornada, que percorreremos juntos, encontraremos as reflexfes que
permitirdo a aproximacdo de tal imagem a um mito tdo inconstante em sua consisténcia: o

mito do caos.
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2 TECNOLOGIAS DO IMAGINARIO E A TECNICA JORNALISTICA

O animal que vive no homem, de acordo com Durand (2012), o leva a meditar
sobre o tempo em um polémico desejo de eternidade. Desejo que o conduz a criacdo de
imagens que permitam a compreensdo do mundo. Essas compreensdes/construcdes, por sua
vez, alinham-se em um repositorio dindmico que o autor (2012, p. 18) defende como sendo “o
conjunto das imagens e relacdes de imagens que constitui o capital pensado do homo sapiens
— aparece-nos como o grande denominador fundamental onde se vém encontrar todas as
criagdes do pensamento humano”, o que chama de imaginario. Sobre a criacdo destas
imagens, Pitta (2005, p.15) delimita que “o Imaginario pode ser considerado a esséncia do
espirito a medida que o ato de criacdo é o impulso oriundo do ser completo, é a raiz de tudo
aquilo que para o homem existe”.

Na compreensdo de Durand (2012, p. 52), ele aponta o trajeto antropolégico da
imagem em uma estrutura que potencializa a percepgéo/relacdo deste no social, como uma
troca incessante entre as pulsdes subjetivas e as intimacdes objetivas, “[...] um acordo entre as
pulsdes reflexas do sujeito e 0 seu meio que enraiza de maneira tdo imperativa as grandes
imagens na representacdo e as carrega de uma felicidade suficiente para perpetua-las”. Neste
movimento constante, reversivel, mutavel, do interior para o exterior e do exterior para o
interior, fundamenta-se a investigacdo antropoldgica do imaginario durandiano (2012). Para
Pitta (2005), tendo em vista os estudos de Durand, os schemes — enquanto gestos que levam
em conta as emoc0es e as afeicdes — sdo anteriores a imagem. Para representar estes schemes,
ha imagens inatas de carater coletivo — de onde nascem as ideias —, 0s arquétipos. Por sua vez,
os simbolos trazem a concretude, através de relagcdes naturais, o ausente. E, por fim, ha os
mitos, dinamizadores dos simbolos, arquétipos e schemes em uma construcdo sistémica, a
narrativa. Na mesma linha de raciocinio, Ferreira-Santos e Almeida (2012) trazem que a
realidade esta presa aos varios fios que tecem o universo simbélico em que o homem esta
inserido, configurando-o e sendo configurada por ele. “E ainda fungdo do mito fornecer
modelos de comportamento, ou seja, permitir a constru¢do individual e coletiva da
identidade”, demarca Pitta (2005, p. 18).

Para Durand (2012, p. 41), “o imaginario ndo € mais que esse trajeto no qual a
representacao do objeto se deixa assimilar e modelar pelos imperativos pulsionais do sujeito”.
Por sua vez, Pitta (2005) complementa que uma cultura pode se perceber como sendo cheia de
divisdes, valorando os esquemas da divisdo entre opostos e a individualidade pelo arquétipo
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do herdi. Essas valoragdes pulsam em diversas situagdes. Para Ferreira-Santos e Almeida
(2012), o homo symbolicus se expressa mediado pela arte, linguagem, religido etc., e a
atribuicdo de sentidos faz da realidade formulada e compreendida pelo simbolo expresso. Para
os autores (2012, p. 31), tanto a imagem fotografica, cinematografica, pictorica, esculpida,
cénica, coreografica, ou ainda, imaginada, constela-se com outros conjuntos de imagens no
imaginario por terem a propriedade “[...] de mobilizar nossos afetos, memoria, percepcdes,
nos exigindo formas de acompanhar seu movimento”. De acordo com Silva (2017, p. 50), “no
imaginario contemporaneo convivem formas narrativas — filmes, mitos, lendas, historias em
quadrinhos, romances, telenovelas, séries, ficcdo cientifica, ensaios, cronicas, relatérios de
pesquisa, jornalismo — e praticas corriqueiras que fazem interagir seres vivos e objetos”.
Literarias, visuais ou miticas, as imagens, no entendimento de Pitta (2005, p. 22),
“[...] se compoe dos sentimentos e das emogdes proprios de uma cultura, assim como de toda
experiéncia individual e coletiva”. Elas se dividlem em duas orientacdes que apontam
respostas as questbes fundamentais ligadas a mortalidade do homem, uma harmoniza o
universo e outra o divide em opostos, respectivamente, nominados regimes noturno e diurno
de Durand (2012). Neste sentido, o imaginario €, segundo Ferreira-Santos e Almeida (2012, p.
77), uma composicao frutificada no “[...] processo continuo de trocas entre o que € proprio da
espécie humana, de sua subjetividade, e 0 que esta em seu entorno”, o que inclui os aspectos
geogréficos, historicos, ideoldgicos ou cdésmicos (naturais), mas, sobretudo os midiaticos —

diretamente ligados as tecnologias do imaginario.

2.1 IMAGINARIO NO JORNALISMO E O FORTALECIMENTO DE UMA IMAGEM

Conforme defendido por Barros (2014c, p. 52), “[...] o imaginario ndo € uma
colecdo de imagens somadas, mas uma rede onde o sentido se encontra na relagdo”. Nesta
perspectiva, cabe ressaltar que a imagem que este estudo trata ndo é a estatica, a imagem de
uma fotografia ou de uma pintura, mas a imagem que se firma no imaginario através dos
componentes que a expressa. Podendo, inclusive, conter a fotografia, ou partir dela. Para
exemplificar como se d& essa diferenciagéo, traz-se, em complemento, a afirmacdo de Didi-
Huberman (2013, p. 352): “a imagem faz mais do que nos estender a mao. Ela segura a nossa
e depois nos puxa — aspira-nos, devora-nos — inteiros no movimento ‘magico’ ¢ ‘misterioso’
da atracdo empatica e da incorporagao”. Neste sentido, a imagem nao estd morta nem mesmo
quando recortada em um quadro ou frame fotografico, ela tende a se enfraquecer ou se

fortalecer conforme o movimento dela no imaginario. Este movimento, no entendimento de
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Wunenburger (2007, p. 70), facilita a vida racional ao fazer reinar um “entreacordo dos
corpos — e por conseguinte dos espiritos”. Um ‘entreacordo’ que permite, inclusive, a
compreensdo da imagem estatica.

Palavras e imagens, impressdes, acOes, acontecimentos, alegrias, dores, e até
confusGes, de acordo com Silverstone (2002, p. 49) s6 se tornam significantes no individual e
no social se puderem se interrelacionar dentro de alguma estrutura, o que inclui “[...] todos os
artefatos intelectuais e praticos que surgiram para nos permitir expressar toda a gama das
paixdes humanas”, as tecnologias do imaginario. Sobre esta constatagdo, Silverstone (2002)
atenta que a midia — no caso desta pesquisa, 0 jornalismo —, depende do senso comum,
reproduzindo-o, recorrendo a ele, mas também o distorcendo e o explorando. Por sua vez,
Rosa (2014, p. 41) aponta que “[...] o fazer das institui¢des jornalisticas permite que sejam
produzidos objetos simbolicos”, mediacdo que se liga ao imaginario e se envolve
profundamente com o social.

Como mediadora dos acontecimentos do cotidiano, conforme defende Martino
(2003, p. 68), “[...] a midia pode retratar uma parcela infima de todo o processo. Desse
contexto destaca-se o0 fato noticioso e ele é retratado conforme a 6tica particular da imprensa”.
Assim, as imagens reforcadas pela midia sdo aproximacBes dos acontecimentos, ou como
explica Rosa (2014, p. 42), “representacdes de um dado referente”. Neste trajeto, seguindo a
l6gica miditica, as imagens circulam na comunidade onde passam a pertencer, no social onde
sdo reconhecidas. “Em outros termos, o simbolo que circula nos jornais, nas revistas, nos sites
e blogs ¢ fruto das interacdes” (ROSA, 2014, p. 42). Em reforgo a este entendimento das
interacdes mididticas, Silverstone (2002, p. 27) salienta que “a experiéncia ¢ uma questao
tanto de identidade como de diferenca. E tdo unica quanto compartilhavel”. Logo, a interagdo
constréi as diferentes experiéncias subjetivas, e as subjetividades constroem a comum
experiéncia compartilhada.

Para entender este compartilhamento social que influi no individual, e dele para o
social, € preciso levar em conta os apontamentos de Leite (1985, p. 6): “quem narra, narra o
gue viu, 0 que viveu, o que testemunhou, mas também o que imaginou, o que sonhou, 0 que
desejou. Por isso, narracéo e ficcdo praticamente nascem juntas”. A narrativa € a esséncia do
mito, ela estrutura os schemes, arquétipos e simbolos, e faz deles imagens que potencializam a
interacdo social. Mais do que nascer junto com a ficcdo, narrar € materializar a expressao,
narrar € alimentar o imaginario, alimentando-se dele. Leite (1985, p. 12) exemplifica que o
narrador da epopeia se distanciava, assim como ao seu publico, do que era narrado, sendo que

“[...] tanto o narrador como o leitor ao qual ele se dirige sdo seres ficcionais que se
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relacionam com os reais, através das convencOes narrativas: da técnica, dos caracteres, do
ambiente, do tempo, da linguagem”. Mesmo o espago/tempo da narrativa é parte dela. Ainda
que a distancia tente ser dada, o pertencimento em determinada comunidade interfere na
utilizacdo das palavras que compdem a narrativa. Sobre isso, Olinto (2008, p. 86) salienta que
“na simples linguagem comum, as palavras sdo formas de expressdo”. Ao apontar algo com a
palavra, segundo Gomes (2008, p. 22), “quando nomeamos (ou apresentamos uma imagem
com o estatuto de representagdo)”, permite-Se a existéncia deste algo em outras esferas,
tempos e lugares. Nesse sentido, a distancia no espaco e no tempo permite outras leituras, e a
imersdo na comunidade onde a narrativa se insere permite um particular entendimento do que
€ expresso.

Discorrendo sobre esta aproximacdo da narrativa com o leitor, Lage (2001, p. 15)
aponta que o nascimento da reportagem surge com a mudanca da técnica que reformou a
modalidade escrita para o sentimentalismo, usos orais e linguagem de rua. Estratégias que
culminam por inserir o leitor dentro de uma mesma comunidade, ambientando-0. Wainberg
(2015, p. 195) delimita que este “cuidado exercido na difusdo das noticias se justifica porque
elas despertam as emocdes das massas. E dificil imaginar uma reportagem que ndo busque
causar na audiéncia alguma sensagdo”. Além do mais, segundo Lage (2001, p. 15),
“descobriu-se a importancia dos titulos, que sdo como anuncios de texto, e dos furos, ou
noticias em primeira mao”, publicagdes que garantem a preferéncia dos leitores. O que
Wainberg (2015, p. 196) complementa com dados de uma pesquisa: “80% dos leitores de
jornais nunca passam dos titulos das noticias [algo que agora acontece também entre 0s
internautas]. Isso significa que a maioria dos leitores se basta com o que € dito neste tipo de

chamada que visa capturar a visdo”. O autor (2015) ainda reforca:

Se um tabloide regional tipico publicar em média 120 titulos por edicdo e um
assinante passar 0s olhos na metade dos mesmos todos os dias ter-se-a a
estimativa de que, ao longo de sua vida de leitor adulto, entre os 18 e 73
anos, ele tera lido 1.188.000 titulos. Certamente esta ruminagdo diéria e
cumulativa acaba afetando o humor coletivo, um estado afetivo que se
prolonga no tempo apesar de ser menos intenso que a emocdo individual
(WAINBERG, 2015, p. 194).

Diante desta afirmacdo de Wainberg (2015), vale lembrar que o Diario
Catarinense, objeto deste estudo, esta em veiculagdo ha mais de trés décadas.
Prosseguindo sobre as técnicas jornalisticas... E esta estruturacio, esta capacidade

de gerar preferéncia e poténcia de interagdo que suscita o temor a midia, temor ao poder que
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ela possui. Segundo Silverstone (2002), pela necessidade de compreender esta dinamica de
seducdo, definicdo, incitacdo e julgamento, ela é estudada.

No entendimento de Leite (1985, p. 82), “[...] qualquer ordenacdo num discurso é
significativa; mesmo a opc¢do pela desordem, a enumeracdo caotica dos fatos, pode ser
significativa de uma determinada viséo critica da histéria linear”. De modo que, na percepgao
de Marcondes Filho (2002, p. 224), “¢ como se a ordem fosse um padréo inconsciente ou
inconscientemente passado pela cultura, pela religido, pela tradicdo, que faz com que sua
auséncia torne-se algo insuportavel”. Evidencia-se que a busca pela ordem é um movimento
fortalecido no imagindrio com a mesma intensidade que a busca pela felicidade, sendo em
alguns momentos a mesma busca, travestida de tranquilidade na beira de um lago; um
emprego solido; conquistas académicas; entre outras. Nas narrativas midiaticas esta procura
também esté presente. O que ndo estd ordenado socialmente, geralmente, € noticiado.

Nos estudos de Lage (2001), consta que o texto jornalistico ordena o caos com as
proposi¢des circunstanciais de tempo, lugar, modo, causa, instrumento e finalidade. Para
construi-lo, de acordo com o autor (2001), o repdrter precisa estar onde o leitor ndo esta,
representando os olhos e ouvidos deste e selecionando o que ird transmiti-lo. De certo modo,
o0 jornalismo ocupa o lugar do leitor e o representa. Questiona em seu nome. Briga por ele.
Para onde vai, ndo volta sem ter selecionado o que o leitor anseia. Claro que, seguindo certos
valores-noticia, ordenagdes que fundamentam a prética jornalistica.

Quanto a seleg@o do que serd noticiado, Cadorin (2015, p. 68) aponta que “embora
exista um certo padrdo de noticiabilidade na cultura jornalistica, ndo se pode afirmar que 0s
valores-noticia sejam sempre objetivos”. Em contraponto, o entendimento de Lage (2001, p.
49) ressalta ainda que “poucas matérias jornalisticas originam-se integralmente da observacgéo
direta. A maioria contém informacdes fornecidas por instituicdes ou personagens que
testemunham ou participam de eventos de interesse pablico. S&o o que se chama de fontes”. E
o paralelo entre o interesse jornalistico e a abrangéncia do publico — definidores dos valores-
noticia —, que aponta as fontes. Podendo ser oficiais (empresas, organizagdes, sindicatos,
associacOes, fundagdes, entre outros), oficiosas (ligadas a entidades ou individuos) ou
independentes, conforme atenta Lage (2001, p. 63): “das trés, as fontes oficiais sdo tidas como
as mais confiaveis e € comum ndo serem mencionadas: 0s dados que propdem sdo tomados
por verdadeiros”. Dependendo das fontes escolhidas para obter informacdo, o jornalismo
deixa de ocupar o lugar do leitor — e o representar —, para disseminar a voz, o interesse, dessas
fontes, vozes, interesses, que ecoam por determinado espago/tempo e se cristalizam em

imagens que sdo consumidas no espaco de um dia, no espaco de uma vida.
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Para prosseguir, € importante que entendamos este espago/tempo em que as
imagens se cristalizam. De acordo com Cassirer (1977, p. 75), o “espaco ¢ o tempo s3o o
arcabouco que sustenta toda realidade. Nao podemos conceber coisa alguma real sendo sob as
condigdes de espago e tempo”. Para o autor (1977), o homem desenvolveu um espaco
abstrato/simbdlico onde se situar, um espaco onde estabelece a verdade de proposicdes e
juizos. E o lugar que ele identifica o proprio eu em consonancia com os demais, um espaco de

comunidade, de interacfes. Sobre o tempo Cassirer (1977) delimita:

O préprio tempo é considerado, a principio, ndo como forma especifica da
vida humana, mas como condi¢do geral da vida organica, existente na
medida em que se desenvolve no tempo. N&o € uma coisa, mas um processo
- uma corrente continua, incessante, de acontecimentos, onde jamais nada se
repete com a mesma forma idéntica (CASSIRER, 1977, p. 86).

O espaco de um dia, o vivido em um dia pelo homem - esta juncdo de
experimentacdes que se fundem no espaco/tempo demarcado por horas —, € percebido levando
em consideracdo o passado que o inscreve em determinada comunidade e o futuro, elemento
dominante, incerto, que o move. Nas palavras do autor (1977, p. 92), “vivemos muito mais de
nossas duvidas e temores, ansiedades e esperancas ligadas ao futuro, do que de nossas
recordacdes ou de nossas experiéncias presentes’.

Supostamente, o jornal fornece informacdes necessarias e suficientes para o leitor
— sem que este precise voltar ao tempo passado, mas se preocupe apenas com o tempo futuro.
No entendimento de Mouillaud (2002d, p. 173), os jornais sao lidos como partes suficientes
em si mesmos, “[...] sem ter a necessidade de recorrer a um outro nimero: € o pacto que o
jornal cria com seu leitor, € que € o pressuposto da compra por numeros”’. Para o autor
(2002d), € o leitor que opera a virtualidade do jornal para a prdpria existéncia, processo que
pode se inverter. “Acreditar que o jornal existe por si s6 ¢ confundi-lo com sua materialidade
de tinta e papel” (MOUILLAUD, 2002d, p. 173). A leitura de cada numero converte o
habitante do espaco de venda — da comunidade —, em leitor, no espago/tempo em que o 1é: “o
que eu leio é 0 que se espera esteja ocorrendo, no momento em que leio. O jornal ndo 1€ o
presente, ele o diz” (MOUILLAUD, 2002d, p. 176). O que reforca 0 espago
abstrato/simbdlico, trazido por Cassirer (1977), em que o leitor/consumidor se insere, uma
comunidade que comunga da mesma experiéncia com a narrativa veiculada.

Silverstone (2002, p. 181) lembra que o homem vive entre 0s outros e partilha
valores, ideias, interesses, crengas, passado e presente, €, com isso, “construimos idéias do

gue é essa coisa a qual pertencemos, e a definimos e a compreendemos nas imagens que
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temos dela ou nas que nos sdo oferecidas”. Na, e pela, imagem comungada o homem
pertence. Sobre este pertencer a uma mesma comunidade, Silverstone (2002, p. 181) afirma
que “precisamos constantemente de que nos lembrem, nos reassegurem de que nosso
sentimento de pertencimento € nosso envolvimento valem a pena”. Para o autor (2002), o
homem sonha com a comunidade, com a realidade partilhada que estédo na base dela, com a
convivéncia, a seguranga, com a continuidade da vida social, como essa versdao do lar, em
modo publico.

Nas palavras de Eliade (1992, p. 99), “gragas a leitura, o homem moderno
consegue obter uma ‘saida do Tempo’ comparavel a efetuada pelos mitos”. A consciéncia que
0 homem tem do tempo esta, de certa forma imbricada ao sentimento de pertencimento ao
espaco abstrato/simbolico que ele esta inserido. Por isso, “o homem, com consciéncia do
tempo (e sua passagem que leva a morte), produz atitudes imaginativas para dribla-la”
(MORAES e JORGE, 2014, p.16). Segundo Cassirer (1977, p. 137) demarca, esta necessidade
de fugir ao tempo, dribla-lo, deve-se ao fato de o sentimento da unidade indestrutivel da vida
ser tdo forte e inabaldvel ao ponto de “negar e desafiar o fato da morte”, ou ignora-la. O
jornalismo utiliza, conscientemente, ou ndo, este sentimento. Na edicdo diaria de um jornal, o
leitor toma conhecimento da morte, inimiga distante que se aproxima daqueles cujo
espaco/tempo ele compartilha, cujo espaco abstrato/simbolico ele pertence. Conforme dito por
Wainberg (2015, p. 193) “como a boa noticia usualmente é a ma noticia, o Jornalismo tem a
capacidade de causar na audiéncia algum grau de desconforto com a sua realidade
circundante. Tal dissonancia gera no publico imagens de cenarios que ndo estdo disponiveis
aos sentidos”.

Sobre este pertencimento, Rosa (2014, p. 42) salienta que “[...] as imagens que
circulam dominam o imaginario coletivo no momento em que imp&em uma restricdo de
outras possibilidades relacionais e de leitura/interpretacdo do acontecimento, reduzindo o
universo da propria existéncia”. Segundo a autora (2014), baseada em imagens que as
precederam, as imagens fazem a prépria nogdo de pertencimento ao carregarem consigo uma
referéncia anterior. E pela repeticdo, ressignificacio, atualizacdo, fortalecimento,
enfraguecimento, que as imagens movimentam o imaginario. E, sdo as tecnologias do
imaginario que potencializam esse movimento.

Ao abordar estas tecnologias, Silva (2012) defende que ndo ha vida simbdlica fora
do imaginario, sendo a prépria existéncia do homem condicionada a realidade imaginal
atrelada a trama narrativa que € o imaginario — pela conexdo de valores e compartilhamento

de sensacBes em redes concretas e/ou virtuais. Segundo o pesquisador (2012), a propria
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construcdo do imaginario individual se da pelo reconhecimento no outro, por esta apropriacao
do outro para si, pela distorcdo do outro em si. Ainda seguindo o entendimento do autor
(2012), os imaginarios se difundem através de tecnologias proprias, por meio de dispositivos
que cristalizam o patrimdnio imagético, afetivo e simbdlico de um individuo ou grupo,
surgindo da relacdo entre memoria e aprendizado, histéria pessoal e social, e 0 que é
comungado. De modo que, 0 imaginario € o patriménio comum de lembrancas, estilos de
viver e afetos. Nesse contexto, entende-se que a linguagem que expressa, a linguagem em
movimento, viva e mutante, coexiste no imaginario, é parte dele. E, diante dessa perspectiva,
as tecnologias do imaginario sdo mecanismos sociais que, na visdo de Silva (2012), produzem
mitos, percepgdes de mundo e estilos de viver que interferem no social e na consciéncia
individual. Tecnologias que impulsionam a narrativa do que € vivido e, consequentemente, do
que € compartilhado socialmente.

Nos apontamentos de Silva (2012), a oralidade do teatro foi a fase primitiva das
tecnologias do imaginario e o livro trouxe uma etapa leve, quase artesanal da tecnologia.
Entretanto, com o crescimento populacional das grandes cidades e a invengdo da prensa,
levando a edicdo de exemplares em producdo industrial, tudo que o livro continha era
disseminado. Ainda assim, foi com o réadio, cinema e televisdo que as portas para tecnologias
pesadas e poluentes do imaginario foram abertas, poluindo-o com “produ¢do simbolica em
escala planetaria”, aponta Silva (2012, p. 67). De um modo geral, em tempos atuais, a
internet, os meios de comunicacdo, a arte e o entretenimento, relnem todas as caracteristicas
gue configuram uma tecnologia do imaginario. Por intermédio delas que individuos acabam
influenciados — e/ou influenciadores.

Compartilhando deste entendimento, Silva (2010, p. 249-250) define o jornalismo
como “[...] tecnologia de criagdo e reproducdo de imaginarios sociais, como fonte que
alimenta com imaginarios o cotidiano contemporaneo €, a0 mesmo tempo, de imaginarios
sociais alimenta a si mesmo”. E neste percurso, tracado por individuo e sociedade, delimitado
pela estrada que se denomina aqui jornalismo, o caminho que este estudo trilha, interpelado

pelo trajeto antropoldgico defendido por Durand (2012).
2.2  MOVIMENTOS DE UMA TECNOLOGIA DO IMAGINARIO

Aproximando imaginario, comunicagéo e jornalismo, Silva (2017, p. 32) salienta
que “todo imaginario ¢ comunicagdo. Mesmo o imaginario do siléncio diz algo. O imaginario

expressa, fala, conta, dialoga, narra”. Neste trilho, Silva (2012, p. 105) demarca que o
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jornalismo instala um imaginario de ponta a ponta criando o receptor e programando o
jornalista. No campo jornalistico ha estes indicios, pois, segundo Silva (2012, p. 104), o
jornalismo funciona por meio de coleta de dados que permite uma versao dos fatos, e toda vez
gue o jornalista acredita na eficacia (pseudo) neutra das técnicas “[...] resvala para as
mitologias da sua profissdo e em lugar de controlar as suas técnicas vé-se ameacado de
controle por elas”.

Para a reflexdo sobre o universo do jornalismo, traz-se a percepcao de Bianchin
(1997), que o considera atividade narrativa que “[...] se constroi sobre os fatos presentes, seu
tempo é o presente, 0s momentos mais tensos e explosivos do cotidiano sdo sua matéria-
prima”. O jornalismo impresso, recorte desta pesquisa, ao apresentar os fatos, assume o papel
de enunciador, conforme suas peculiaridades e editorias de interesse social. Interesse que,
para Jorge (2008, p. 27), “[...] € aquilo que aguca a inteligéncia do receptor, instiga a
curiosidade dele, provoca-lhe emogdes, estimula-o a pensar”. Mouillaud (2002a, p. 32)
reforca que, como um dispositivo, o jornal comanda a ordem dos enunciados, mas também a
postura do leitor. Em outras palavras, o texto ndo € passivo, direciona a narrativa, constroi a
narrativa para prender a atencdo do leitor.

Por meio de informagdes direcionadas, o jornalismo estimula que diferentes
publicos experimentem interesses proprios, mas tenham acesso ao que € comum a muitos.
Para Amaral (1986), parece um sentimento ‘quase natural’, com o jornalista colocando-se no
lugar do seu publico leitor/consumidor. Ainda mais quando a massificacdo € premissa da
escala industrial da informacdo. Por isso, faz mais sentido aproximar o fato cada vez mais do
dia a dia dos publicos, menciona Gomes (2003). Trata-se de uma estratégia/logica de
mercado. Narrar ndo € apenas informar, é seduzir para, entdo, vender. E vende, pelo menos
até quando existirem compradores/consumidores da narrativa de massa.

Este vislumbre que leva pessoas diferentes a interpretarem a mesma informacéo
de forma semelhante é a maneira de fortalecer uma imagem, uma ideia, um enredo presente
nas teias do imaginario. Nas palavras de Silva (2017, p. 75), o fio “imaginario alimenta-Se de
ambiguidades, polissemias, paradoxos, duplos sentidos, jogos de palavras, brechas na
racionalidade, zonas de sombra e de luminosidade intensa, contradigdes e diferencgas
semanticas”. Em termos gerais, se apropriar do fio do imaginario para tecer a ideia comum ao
maior nimero de pessoas nada mais € que um artificio que passou a ser a luta diaria dos meios
de comunicacéo. Esta estratégia de comunicar cada vez mais se deve ao que Bronosky (2010,
p. 58) aponta como necessidade de ‘vender’ e ‘obrigacdo’ de informar, movimentos que

capacitaram os meios de comunicagdo a “[...] eleger, editar e selecionar as falas neles
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engendradas, proporcionando dessa forma visibilidade publica”. Para isso, basta decodificar o
pranto alheio para transmitir com exatiddo, aponta Fortes (2008), ndo sendo preciso
compartilhar o fatidico para entender o sentimento de quem chora, mas necessario
sentimentalizar o que é expresso para referenciar os fatos.

Os acontecimentos, de acordo com Traquina (2004, p. 180), constituem o universo
de matérias-primas. Para garimpar tal universo, os critérios jornalisticos s&o empregados na
confeccdo da reportagem desde a escolha do fato a ser noticiado até a veiculagdo. De modo
que a noticiabilidade se configura “[...] na escolha do que se julga ser matéria-prima digna de
adquirir a existéncia publica de noticia” (TRAQUINA, 2004, p. 180). Uma escolha subjetiva
que é objetivada pela estrutura narrativa da noticia/reportagem e outros requisitos que fazem
parte do imaginario da profissdo, uma ordem que fundamenta as a¢6es do jornalista.

No momento de avaliar qual assunto possui valor para ser noticiado, no
entendimento de Sousa (2005, p. 30), os critérios de noticiabilidade sdo aplicados,
conscientemente, ou ndo, pelo jornalista. Esta maneira de valorar o discurso jornalistico, pela
escolha do que sera (ou ndo) noticiavel, demarca o que Wolf (2003) denomina ‘noticia-
produto’. Para fabricar a noticia é preciso escolher o fato, assunto, delimitacdo do que sera
aproveitado, oportunidade exata para publicizar e, conforme atenta Szpacenkopf (2003, p.
15), atender “parametros, como localiza¢ao, tempo e modo™.

A producéo jornalistica € definida, conforme complementacdo de Traquina
(2005), pela notoriedade, celebridade ou importancia do noticiavel, proximidade geogréafica e
cultural, relevancia, atualidade, notabilidade ou visibilidade, pelo inesperado, conflito ou
controvérsia, infracdo e escandalo — todos estes valores-noticia. Cadorin (2015, p. 69) afirma
que “um unico valor-noticia pode determinar a geracdo de uma noticia. Contudo,
frequentemente, a noticia passa a existir levando em consideracdo ndo apenas um, mas uma
combinagdo de valores-noticia”. O autor (2015) resgata critérios usados com maior
frequéncia: notoriedade, proximidade, relevéncia, novidade, tempo, notabilidade, inesperado,
conflito ou controvérsia, infracdo, disponibilidade, entre outros. Levando em conta o interesse
do leitor/consumidor por determinada tematica, as narrativas sdo ordenadas no interior do
jornal e na capa, dispostas seguindo estes critérios de noticiabilidade.

Além dos ajustes que levam em conta o valor comercial e a importancia da
informacdo, Marcondes Filho (2000, p. 23-24) acrescenta que se investe mais na capa, no
logotipo e nas chamadas de primeira pagina. Para isso se criam manchetes, destaques e
reportagens. Para Jorge (2008), a primeira pagina de um jornal ¢ a “cara” com que o veiculo

se apresenta de manhda aos leitores, e sera na capa que se apresentara o que de mais relevante
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hd em determinada edi¢do. Ferreira Junior (2003, p. 7) salienta que “[...] o jornal, por
intermédio de sua capa — seu apelo visual mais contundente, exposto nas bancas da cidade —,
integra-se no contexto dos indmeros itens que compdem o desenho visual urbano”. Alves
(2002, p. 227) determina que “o procedimento habitual da leitura de jornais ¢ a ‘olhadela’
dada aos titulos e a aspectos parciais do corpo das noticias”, operacdo em que o leitor
comprova as proprias previsdes, rememoracles e conjecturas. Assim, para se interrelacionar
com o leitor, o titulo precisa destacar — e sintetizar —, 0 elemento mais inusitado/importante,
especificando o que vira no contetido que ele nomeia. “E ¢ ja no titulo que se manifesta o
sentido do texto” (ALVES, 2002, p. 16).

Para Mouillaud (2002a) é possivel ler o jornal de varias formas, uma delas faz
dele um processo infinito que elimina o passado a cada dia, a cada nova edi¢do que traz o
presente diario. Ou ainda, ler como um mapa que direciona pelas linhas que o dividem,
algumas dependentes do curso da histdria, outras frequentes, como é o caso das noticias
policiais e todas as outras tematicas. Mas ha quem leia o jornal como uma ligacdo que se
encandeia nas correntes da historia, segundo o autor (2002a).

Os estudos de Mouillaud (2002¢, p. 101) trazem que “as paginas externas do
jornal sdo suas paginas sensiveis. Constituem, de alguma maneira, uma membrana do jornal,
que é sua interface com o mundo exterior”. E pela pagina externa — capa — que o0 jornal abre o
presente. Sendo que, 0 nome do jornal, para 0 Mouillaud (2002b, p. 91), exerce papel de titulo
que direciona os demais titulos: “a relacado do nome-de-jornal com os titulos é lida em um
duplo sentido: dos titulos a0 nome, no sentido de um fechamento; do nome aos titulos, como
uma flecha que nos designa”. Essa interrelagdo leitor e ‘nome-de-jornal’ fortalece o senso de
comunidade, é no jornal que Ié que o leitor se identifica com os demais leitores. Identificacéo
similar aos leitores de determinadas obras populares, como é o caso do bruxinho de Hogwarts
gue une pessoas de diferentes nacionalidades em torno de um mesmo universo imaginario.
Constatacao ja feita nos didlogos de Cicero (2006, p. 36): “somos nascidos com a finalidade
de ter entre nos certa sociabilidade que se estreita pela aproximacgdo reciproca entre
individuos™.

Em o Apocalipse: opinido publica e opinido publicada, (MAFFESOLI, 2010),
afirma que numerosas efervescéncias pontuam a vida social, num compartilhamento de
emoc0Oes e paixdes coletivas. O autor (2010, p. 13) lembra que “em certos momentos, uma
sociedade ndo tem mais consciéncia do que a une e, a partir de entdo, ndo tem mais confianca
nos valores que asseguravam a solidez do vinculo social. Pensemos neste exemplo simples, a

evidéncia amorosa, ou amigavel, que se degrada”. Resgatando este sentido, 0 nome do jornal
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cria, recria e rememora o pertencimento do leitor em determinada comunidade, servindo de
elo social.

Para a comunidade de leitores do jornal Diario Catarinense, e para qualquer
outra, tem-se o que reforca Alves (2002, p. 110), “o titulo incita o leitor: a compra, o
empréstimo, a leitura”. Em termos comerciais, a capa ¢ a embalagem do produto e o titulo a
especificacdo do conteudo. Dentro desta perspectiva, o papel do jornalista influencia
diretamente na ‘compra’ do conteudo do jornal. O que Marcondes Filho (1989, p. 12),
complementa: “definir a noticia, escolher a angulagdo, a manchete, a posicdo na pagina ou
simplesmente ndo da-la é um ato de decisdo consciente dos proprios jornalistas”. Esta agdo
consciente faz parte do movimento que mantém o jornal rentdvel. No entendimento de
Kunczik (2001, p. 239), “as supostas nogdes de valores do publico sdo empregadas para dar
uma explicagdo racional do comportamento seletivo de alguém”. Os valores-noticia surgiram
desta constatagdo, é preciso que alguém decida o que é noticiavel. E o movimento da
profissdo que permite, conforme aponta Tétu (2002, p. 197), o jornalismo transformar o
conteudo da atualidade, de modo que “a forma de seu discurso transforma ‘a informagao’ em
‘normaliza¢do’, no instante mesmo em que o jornal produz esta informagado”.

Assim como o narrador da epopeia se distanciava, e distanciava o publico, da
narrativa, como exemplificado por Leite (1985), o afastamento do enunciador no esquema de
selecdo e disposicao da informac&o na narrativa jornalistica, na concepcado de Serelle (2009, p.
35-36), “[...] faz com que o evento parega contar a si mesmo”. Tal afastamento ‘isenta’ a
informacdo da subjetividade e a concede o status de objetiva. Desta isencdo, a objetividade —
ainda que discutivel — surge e permanece argumento presente nas redacdes. E, mesmo diante
da versdo a ser escolhida pelo jornalista, a contraposicdo de fatos é a linha que permite
alcancar, ou chegar mais perto, do fato acontecido, do que é narravel. Sobre esta técnica
empregada na confecgédo das reportagens, Carli e Barros (2015) ressaltam a necessidade da
utilizacdo da antitese para a existéncia do bom jornalismo. Segundo as autoras (2015, p. 27):
“a eleicdo de uma verdade mais razoavel dos fatos faz do Jornalismo um fabricante de
narrativas desprovidas de pregnancia simbdlica, pois tudo quanto ¢ contraditdrio ¢ excluido™.
A exclusdo do contraditério também potencializa identificagfes. Cria uma imagem comum,
uma imagem que é aceita por toda a comunidade de leitores. Cria e a fortalece.

O jornalismo se nutre de imagens existentes no imaginario para, neste movimento
de rememoracdo, fazer com que o leitor crie as conexdes que dardo sentido ao que é
veiculado. Para além da estética que une as pessoas, “o estimulo para a maior parte das

matérias vem de instituicdes, sejam elas de ensino, caridade, religiosas, policiais ou
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administrativas” (BARROS, 2001, p. 69). Para entender esta troca é preciso resgatar o sentido
primordial de algumas palavras. A pessoa, o individuo, a “persona” ou o eu consciente, como
atenta Barros (2001, p. 69), ¢ uma “exigéncia da sociedade”. No ocidente, a pessoa estd, em
grande parte, ligada ao imaginario da religido, pelas acdes morais que a movem, e da mesma
forma, ndo se separa do imaginario do Estado, pelas acdes legais que a constitui. Incluindo o
proprio nome que é registrado e numerado em cartorio.

Atentemos para a palavra religido — parte integrante da comunidade catarinense
possui crenca religiosa, conforme serd apontado na analise mitocritica —, sobre ela,
Chiavenato (1985, p. 12) salienta: “[...] quando os romanos usavam a palavra Religio
(religido) queriam nomear principalmente os deveres dos cidaddos perante o Estado. Somente
no século IV ¢é que a palavra tomou o significado que lhe atribuimos hoje”. Assim como o
pertencimento ao Estado, ela ordena 0 modo de ser da persona, cria identificacdo e permite
que o imaginario compartilhado faca sentido como uma construcdo narrativa/mitica. Sobre
isso, Plutarco (2010, p. 55) ja afirmava que a reciprocidade, a identificacdo de interesses,
afetos e propdsitos fazem parte do relacionamento entre individuos de uma mesma
cidade/estado, “irmanados pela partilha semelhante de papéis sociais ¢ de actividade (sic)
politica”. Apropriando-se deste imaginario preexistente, o jornalismo cria esse movimento
que aproxima as identificagcbes, compondo e fortalecendo esses lacos existentes, lacos
religiosos, pessoais, juridicos, emotivos, entre outros.

A composicdo do texto com uso de palavras coloquiais ou cultas, opinies
implicitas/explicitas, a maleabilidade interpretativa, e fontes consultadas, sdo estratégias que
significam determinados contextos ao leitor. Sem se apegar ao conceito de verdade, afinal,
ndo é a proposta deste estudo, compreende-se que a comunicagdo “[...] extrapola o mundo das
vivéncias reais, evoca muito mais a fantasia, o imaginario, as aventuras do desejo, do sonho e
da ilusdo”, conforme aponta Marcondes Filho (2000, p. 42). De certo modo, a propria (sobre)
vivéncia dos meios esta atrelada ao frequente estimulo do leitor, e por vezes, este estimulo &,
na defesa dos jornais, a pressao do proprio leitor. O autor (2000, p. 133) salienta que esta é a
maneira encontrada pelos meios para se inocentar, colocando a culpa em “um circulo vicioso
maior, sem causador nem vitima, um movimento cego e incontrolavel”, que apenas satisfaz os
instintos humanos. Engenhosamente, outra narrativa que propaga imagens de objetividade e
isencdo. Artimanha que, as vezes, esbarra na fronteira da ética profissional.

No entendimento de Sousa (2005), no que tange ao enunciado jornalistico, redigir
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¢ conferir significado. Wolf (2003, p. 196) ressalta que “a ‘distor¢do involuntaria’,

intimamente ligada as rotinas produtivas e aos valores profissionais, reproduz-se em cadeia
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em todas as fases do trabalho”. E um movimento rotineiro que reflete na produgdo da
informacdo que € veiculada e, posteriormente, consumida pelo leitor. Por isso, Lage (1985, p.
21-22) explica: “ha compromissos e sutileza nos nomes que se atribuem as coisas. Corpo seria
pouco especifico no contexto; defunto retiraria um tanto da dramaticidade que o cidadéao
atonito pretende transmitir; presunto o desqualificaria socialmente, na 6tica do interlocutor”.

Essa significacdo, no entendimento de Tétu (2002, p. 199), estd presente nas
proprias “instancias de legitimacao (as fontes, as autorizagdes de fala, as investigagdes, etc.)”.
O que € veiculado é que serd imbricado ao imaginario social. Deste modo, a escolha da fonte
define a criagdo da percepcio de ‘verdade’ sobre o fato noticiado. E por deterem o
conhecimento legitimado que as fontes oficiais sdo mais requisitadas, por vezes privilegiadas,
e outras sdo marginalizadas ou cobertas de forma negativa. Na concepcao de Sousa (2005), tal
comportamento compromete a realidade ao omitir, por exemplo, a multiplicidade dos fatos.
Sem mencionar que a imagem de um equivoco pode ser propagada, ja que fontes também sdo
passiveis de erros.

Comumente, o leitor, na percepcdo de Amaral (1986, p. 46), ndo estd em
condigdes de compreender e interpretar, por si s0, uma noticia que acaba de ler, por isso “[...]
agradece que alguém tome a iniciativa de esclarecé-lo, embora se reserve o direito de uma
opinido final”. Diante desse entendimento, o jornal publica o que considera importante e,
quando assim o faz, se posiciona de modo a levar em conta o que leitor possa considerar
importante. Este movimento insere o jornalista no que afirma Lage (1985, p. 24): “fonte e
receptores estdo imersos no meio social”. Esta imersdo da informag¢do no social, e
consequente consumo dela tanto pela fonte quanto pelos receptores, delimita o que Kovach e
Rosenstiel (2004, p. 31) pontuam: “o jornalismo também ajuda a identificar os objetivos da
comunidade, seus herois e vildes”. E, ao identificar seus herdis delimita qual imagem

corresponde aos vildes.
2.3 SOBRE O FORTALECIMENTO DO VILAO NO IMAGINARIO

Para entender como se da o fortalecimento da imagem do vildo no imaginario é
importante que atentemos para o que traz Campbell (1997) quando afirma que em todas as
épocas em que o mundo foi habitado o mito floresceu. Nesses espacos floridos de mitos o
herdi esteve presente, e o vildo adquiriu diversos nomes e rostos. As pessoas tém varios vildes
povoando sua mente, mas ndo sdo estas faces que nos interessam nesta pesquisa. Por isso,

para entendé-lo, enquanto imagem, caminharemos com o monomito de Campbell (1997), na
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jornada do herdi. Pois, é durante a jornada do her6i que o vildo tende a aparecer, enquanto
obstaculo ao que esta ordenado.

Nas narrativas apresentadas pelo autor (1997) os herdis sdo apresentados em um
momento denominado Partida. Neste estagio ha a identificacdo do her6i com o espago/tempo
(pertencimento) e com o problema que enfrentard. O segundo estigio é a Iniciagdo, o
caminho a ser percorrido, as dificuldades que serdo encontradas pelo heroi e as personagens
que ele encontrara nesta jornada para auxilia-lo, ou para prejudica-lo. Dentre as personagens
comuns na jornada do heroi estd o mentor, nominado por Vogler (2006), ou Velho Sabio,
conceito de Campbell (1997), ele que capacita o her6i para enfrentar o problema apresentado.
Geralmente, neste estagio da iniciacdo aparece o inimigo do herdi, o antagonista, o vildo, ou
como o leitor quiser chamar. Por ultimo, o estagio do Retorno coroa o herdi que completou a
jornada, reforca o autor (1997).

O circulo completo, em trés estagios, da partida ao retorno, pode ser simbolizado
pelo trajeto percorrido pelo heréi. O que faz do mito do herdi, elemento importante para
impulsionar a comunidade que o compartilha e o atualiza. Trata-se de um mito voltado para o
tempo futuro, atualizado em cada espago abstrato/simbolico vivido pelo homem. De certo
modo, o her6i estda em cada um — inclusive em vocé leitor (a) —, ou a0 menos este € 0 mito
maior que € criado a partir de todos os mitos de herdis que o precedem; eles fortalecem essa
ideia de que é possivel seguir os passos do heroi, trilhar a jornada percorrida por ele, ser herdi
no gue tange ao modelo de ser que enfrenta desafios, do Gtero ao timulo. No que concerne ao
probatorio que é o viver, ndo temer a morte que é iminente faz de todos os homens, herdis.

Sobre o enfrentamento da morte, Cassirer (1977) complementa:

No pensamento primitivo, a morte jamais € encarada como fenémeno
natural, que obedece a leis gerais; sua ocorréncia ndo é necessaria, mas
acidental, sempre dependendo de causas individuais e fortuitas. E obra de
feiticaria ou de magia, ou de alguma outra influéncia inimiga pessoal
(CASSIRER, 1977, p. 137-138).

De acordo com Vogler (2006), quando o herdi é chamado para a aventura, lhe é
apresentado um problema que ndo permite mais que ele permanega em seu mundo comum.
Nesta perspectiva, tomar conhecimento da morte tira qualquer um de seu mundo comum,
desafia-la é percorrer a jornada do heroi. Campbell (1997) aponta que todos os herois de todos
0s tempos ja nos precederam, desvendando o labirinto. De modo que, “o heroi de cada
histria € um iniciante, sendo introduzido nos mistérios da vida e da morte” (VOGLER, 2006,

p. 43). O labirinto é a vida, este emaranhado de situacdes em que o ser humano se perde,



32

enfrentando os monstros pessoais que mudam conforme o tempo/espago que esta inserido. De
certa forma ndo é possivel dissociar o heréi da figura que melhor representa o que € o melhor

para o povo ao qual o herdi € vivificado/vivenciado. Nas palavras de VVogler (2006):

Os personagens que se repetem no mundo dos mitos, como o jovem heroi,
o(a) velho(a) sabio(a), o que muda de forma e o antagonista na sombra, sdo
as mesmas figuras que aparecem repetidamente em nossos sonhos e
fantasias. Por isso é que a maioria dos mitos (e historias construidas sobre o
modelo mitoldgico) tem o sinal da verdade psicoldgica. Essas historias sdo
modelos exatos de como funciona a mente humana, verdadeiros mapas da
psique. Sdo psicologicamente validas e emocionalmente realistas, mesmo
quando retratam acontecimentos fantasticos, impossiveis ou irreais. 1sso
explica o poder universal dessas historias. As historias construidas segundo o
modelo da Jornada do Her6i exercem um fascinio que pode ser sentido por
qualquer um, porque brotam de uma fonte universal, no inconsciente que
compartimos, e refletem conceitos universais (VOGLER, 2006, p. 33).

Moraes e Jorge (2014, p. 20) salientam que “o mito tecido através do seu enredo
simbolico permite o fortalecimento das narrativas que sdo contadas, produzidas, reproduzidas
e atualizadas, a medida que o homem necessita evidenciar seus feitos e assegurar sua
condicdo de animal racional-simbolico”. Nesse sentido, “a Jornada do Herdi se traduz
facilmente para os dramas contemporaneos, comédias, romances ou aventuras de acdo,
bastando substituir as figuras simbolicas e os aderecos da historia herdica por equivalentes
modernos” (VOGLER, 2006, p. 47). Conforme apontam Moraes e Jorge (2014, p. 19) “o mito
pode ser entendido como resultante das constantes situagdes emocionais que séo vivenciadas
pelo individuo durante a sua formacéo socio-cultural ocasionadas por acGes, forcas e poderes
conflitantes por ele vivenciados”. Em tempos de criminalidade pulsante, a prisdo € a caverna
oculta onde o dragdo adormece e a residéncia é a fortaleza, o castelo, que protege dos
inimigos, dos barbaros.

Na afirmacdo de Silva (2017, p. 121): “o homem morre um pouco todos os dias.
Morre desde que nasce. Perece também sempre que ndo vence a perplexidade de existir.
Nasce para morrer. Nasce marcado para morrer”. Ao sobreviver, 0 herdi prova que a morte
ndo é tao dificil. Ao morrer, transcende-a. Para VVogler (2006, p. 61) “os Herois sédo simbolos
da alma em transformacdo, e da jornada que cada pessoa percorre na vida. Os estagios dessa
progressdo, 0s estagios naturais da vida e do crescimento, formam a Jornada do Herdi”.
Assim, pode-se dizer que o homem é chamado para a aventura quando nasce, e iniciado no
mundo por mentores que lhe apresentam as solucOes e dificuldades que este encontrard.
Conforme demarca o autor (2006, p 35), “no processo de nos tornarmos seres humanos

completos e integrados, somos todos Herois, enfrentando guardifes e monstros internos,
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contando com a ajuda de aliados”. Esta predominéncia € um dinamismo que leva a
determinacdo do trajeto antropoldgico de uma cultura especifica ou de determinado grupo
social. Segundo Pitta (2005, p. 20), schémes, arquétipos, simbolos e mitos, quando
organizados, orientam o desenvolvimento dessa cultura, sendo que “o mito vai transformar
em linguagem, em relato (historia), as escolhas assim feitas; e tal relato, por sua vez, vai
organizar o mundo”. De modo que, sera pelo estabelecimento entre as relacbes sociais que 0s
mitos servirdo de modelo para as acdes cotidianas do homem. Assim, o mito do heroi se faz
importante pelo ensinamento que oferece, mas também pela constante atualizacdo que sofre
no imaginario social.

No entendimento de Silva (2012, p. 9), “o imaginario ¢ uma lingua. O individuo
entra nele pela compreensdo e aceitacdo das suas regras; participa dele pelos atos de fala
imaginal (vivéncia) e altera-o por ser também um agente imaginal (ator social) em situagdo”.
O autor (2012, p. 7) acentua que o ser humano se move através do imaginario que cria ¢ “o
homem s6 existe no imaginario”. A no¢ao de Barros (2014b, p. 65) sobre o imaginario figura-
o como um “grande reservatorio de estratégias de enfrentamento do mundo do qual a
humanidade se serve”. Para Silva (2012), imagens, sentimentos, experiéncias e lembrancas
fazem do imaginario um reservatério/catalisador que impulsiona a realidade.

Levando em conta a jornada do her6i que ensina 0 homem para a luta constante
contra os semblantes do tempo, esta dissertacdo percorre uma jornada na tentativa de
explicitar como acontece o movimento simbdlico que fortalece a imagem do vildo e, através
desta movimentacdo, delinear como que o medo expresso por esta tecnologia, chamada
jornalismo, influi no imaginario. J& explicitado o caminho que o her6i percorre, faz-se
necessario resgatar os sentidos que conceituam o vildo, delineando como ele é socialmente
conhecido. Para isso, parte-se do desconhecido.

Na percep¢do de Moura (2014, p. 83), “o desconhecido ¢ sempre essa forca
obscura que traz caos a ordem do mundo que assumimos como nosso, ameagando destrui-lo/-
nos”. A destrui¢do é simbolo de morte, perigo, caos. Pela impossibilidade de expressar o
desconhecido, Krishnamurti (1980, p. 46) aponta que “partindo do conhecido, pretendemos
encontrar o desconhecido. E o conhecido que causa o medo ao desconhecido”. Pelas imagens
que sdo conhecidas o desconhecido toma forma, ganha vida, torna-se criatura. Por isso, para
Moura (2014), a criatura — imagem da destruicdo, da morte, do caos —, € sempre 0 que néo se
pode conhecer/controlar totalmente. Projetada, e retratada como monstro, representa 0 medo
do desconhecido na literatura, no cinema, na pintura e no proprio mito, “projetando na sua

imensa fealdade a natureza extremada do nosso pavor ¢ descontrole” (MOURA, 2014, p. 83).
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Neste sentido, cria-se a criatura, em imagem, fortalecendo-a quando comungada
socialmente. Este raciocinio vai ao encontro do que Bauman (2008) destaca sobre aquilo que
o0 homem desconhece, fazendo-o conhecer: o que infringe as leis é crime, 0 que vai contra o
conceito religioso é determinado como pecado e se ainda assim permanecer desconhecido, o
homem simplesmente chama de mal. Nesta perspectiva, Maffesoli (2003, p. 92) salienta que
“a lei, seja ela qual for, s6 vale contrabalanceada pelo seu contrario. O mesmo ocorre com 0
valor social determinado”. Nas palavras de Durand (2012, p. 123), “a hipérbole negativa ndo
passa de pretexto para a antitese”. De certo modo, apreende-se o que é bem e a0 mesmo
tempo o que é mal, 0 que é correto e 0 que é pecado, 0 que é legal e o que ¢ ilegal,
apreendem-se as antiteses que se complementam.

Em um jornal local analisado por Barros (2001, p. 80), o arquétipo do heroi
aparece combatendo o mal tanto em matérias policiais quanto em outras editorias, mas “as
matérias de policia, em geral, sdo resolvidas pela estereotipada polarizacdo entre policia e
bandidos”. Na analise feita por Barros (2001) sabe-se quem € o vildo por serem os herdis
apresentados. Este fortalecimento da imagem nao se restringe ao jornalismo, Maffesoli (2010,
p. 70) destaca que os politicos, intelectuais, trabalhadores sociais € outros especialistas “[...]
postulam o dualismo mortifero entre 0 Bem e o Mal, o Verdadeiro e o Falso, o Justo e 0
Injusto, o Perfeito e o Imperfeito, a Civilizacao e a Barbarie”, e outras oposi¢gdes. Geralmente,
todos estes ‘pregadores’ do dualismo sdo as fontes oficiais dos jornais.

Levando em consideracdo o objeto escolhido, e a relacdo direta que a série de
reportagens A mafia das cadeias tem com as informacdes dos crimes que reporta, identifica-se
a necessidade de colocar a antitese ética/moral deste conflito entre ‘bem’ e ‘mal’ em destaque.

Por estar presente em todas as acfes/reacdes que tem/sofre o sujeito, o conflito € a
luta interior, € a luta exterior presente no imaginario, € 0 que move o ser humano em seus
posicionamentos. Assim, onde h& a imagem do bem, do correto, do justo, do fidedigno, a
moral estabelecida, hd o oposto. Na percepcédo de Faria (2012, p. 136), em oposicéo ao ético e
moral instituido socialmente, surgiram os primeiros vildes, “aqueles nao cumpridores dos
modelos morais sociais”. Mas esta leitura do termo vildo é recente, eles estdo presentes pela
humanidade em outras palavras, outras simbolizacdes. E € neste trajeto que as tecnologias do
imaginario fortalecem uma e outra imagem.

Nietzsche (2005) aponta que os dois valores opostos ‘bom e mau’, ‘bom e
malvado’, travam uma guerra ha milhares de anos. Na mesma perspectiva, Ricoeur (1988, p.
45) observa que na narrativa biblica da Génese, Deus combate o mal referenciado como “caos

original”. Por outro lado, o mesmo Nietzche (2005, p. 27) delineia que o conceito de ‘bom’ se
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desenvolve no sentido de alma de natureza elevada, e que “esse desenvolvimento se efetua
sempre paralelamente a outro que acaba por evoluir de ‘comum’, ‘plebeu’, ‘baixo’ para o
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conceito de ‘mau’”’. Em contrapartida, Ricoeur (1988, p. 23) afirma que o mal moral ¢ a acao
humana capaz de ser atribuida como tal, “o pecado em linguagem religiosa”. O autor (1988, p.
25) atenta ainda para o fato de todo mal cometido por alguém ser sofrido por outro alguém,
momento em que o “[...] ponto de intersec¢ao maior que o grito da lamentagdo ¢ mais agudo,
guando o homem se sente vitima da maldade do homem”.

Perceba que no paragrafo acima foram apresentados varios atributos de um viléo,
sem que a palavra tivesse sido mencionada. Isso se deve ao fato de o vildo sempre ter existido,
mas sé recentemente ter sido difundido pelas atuais tecnologias do imaginario com tal
nomenclatura, principalmente pelas revistas em quadrinhos e pelo cinema.

Para além de um problema especulativo, o0 mal, para Ricoeur (1988, p. 47) é a
“[...] convergéncia entre pensamento, agdo (no sentido moral e politico) e uma transformacéo
espiritual de sentimentos”. O correto agir, segundo Nietzsche (2005), foi fixado por aqueles
de ‘natureza elevada’, os nobres, poderosos, que ocupam lugar de destaque. Eles o fizeram em
oposicdo ao plebeu, ao comum, a todo o que ¢é baixo. “Foi esse pathos da distancia que os
levou a arrogar-se por primeiros o direito de criar valores, de forjar nomes de valores: que
lhes importava a utilidade” (NIETZSCHE, 2005, p. 25). Para o autor (2005, p. 25), foi esta
consciéncia de superioridade e distancia que fundamentou a dominagdo sobre os baixos e
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inferiores “[...] que determinou a origem da oposigo entre ‘bom’ e ‘mau’”. E nesta distancia,
criada pela exclusdo, que a imagem do vildo se fortalece.

Na afirmagdo de Deleuze (1973), a existéncia de uma imagem classica da lei € a
imagem determinada pelos pontos de vista da origem e suas consequéncias. De modo que a
lei representa 0 bem no mundo em que o proprio bem esta ausente. O autor (1973, p. 88)
complementa que “se os homens soubessem o que é o Bem, ou se soubessem conformar-se a
ele, ndo teriam necessidade da lei”. Em sintese, ¢ a lei que exclui o que de mal estd em meio
ao que é de bem. Neste sentido, ainda segundo Deleuze (1973), obedecer a lei é o melhor a ser
feito, e esse melhor é o que mais fortalece a imagem desse “Bem”. Para as comunidades onde
essas leis sdo impostas, 0s que se submetem as leis passam a serem 0s justos.

Neste dualismo, com o fortalecimento da imagem do bem esta definido o seu
oposto. Deste modo, pode-se dizer que a imagem do vildo, em um reservatério compartilhado
de imagens que se fortalecem no que é legal, esta diretamente ligada ao conceito de crime,

imagens que destacam aqueles que nédo respeitam a lei.
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Nos apontamentos de Senderey (1983), a criminalidade é tdo antiga quanto a
propria sociedade. Segundo o autor (1983, p. 70), quanto mais complexo o meio social, mas
facilmente se quebram as “[...] normas sociais estabelecidas, devido a maior dificuldade do
individuo em adaptar-se a elas”. Trazendo esta conceituagdo para o jornalismo, Traquina
(2005, p. 85) aponta que “o crime é percebido como um fendmeno permanente e recorrente, e
assim grande parte dele é observado pelos medias noticiosos de uma forma igualmente
rotinizada”. Logo, o extraordinario, o que se opde ao pensamento considerado socialmente
aceito, ou ainda juridicamente aceito, é passivel de ser noticia. Em sintese, 0 que remete aos
vilGes também pode ser considerado um valor-noticia. De acordo com Durand (2012, p. 123),
“figurar um mal, representar um perigo, simbolizar uma angustia ¢ ja, através do
assenhoreamento pelo cogito, domina-los”, de modo que, simbolicamente, noticiar o crime ¢é
integra-lo ao imaginario e, de certa forma, uma estratégia que possibilita manté-lo sob
controle, figurando-o simbolicamente.

Além de serem consideradas por Quadros (2004, p. 19) como figuras simbdlicas
de um idioma universal, para a autora “[...] as imagens podem ser tomadas como pequenos
Deuses, que promovem a fantasmatizacdo: a relagdo magica do simbolo com o seu leitor”.
Sao estas as imagens arquetipicas que podem ser reproduzidas/atualizadas em qualquer época
e lugar, como defendido por Jung (2002, p. 194). “[...] uma conexdo de idéias (sic) que
facilmente poderia ser considerada ‘individual’, isto ¢, Unica”. Jung (2002) concebe os
arquétipos como estruturas psicoldgicas que servem de alicerce para toda e qualquer
constru¢cdo humana. Para o autor (2002 p. 54), “o inconsciente coletivo ndo se desenvolve
individualmente, mas é herdado. Ele consiste de formas preexistentes, arquétipos, que s
secundariamente podem tomar-se conscientes, conferindo uma forma definida aos contetidos
da consciéncia”.

Moraes e Jorge (2014, p. 14) complementam que “a for¢a do arquétipo vem das
suas possibilidades de formacdo e adequacdo e principalmente das possibilidades de
atualizacdo”. Trazendo esse entendimento para a imagem do vildo, percebe-se que ela pode
ter vérias formas dependendo do espago/tempo delimitado, mas expressa 0 mesmo sentido,
independendo do recorte realizado. E isso diferencia a imagem arquetipica do simbolo
cristalizado. Para Jung (2002, p. 94), “um arquétipo, por sua natureza, ndo ¢ de modo algum
um preconceito simplesmente irritante. Ele s6 o € quando ndo estd em seu devido lugar.
Pertence aos mais supremos valores da alma humana, tendo por isso povoado os Olimpos de

todas as religides”. O arquétipo se configura, em Durand (2002), como sendo essa imagem
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que viabiliza a concretude dos gestos (schemes), compreendendo o0 marco zero que
fundamenta, orienta, estrutura e (re) estrutura as nossas acoes.

Com as imagens reforgcadas no imaginario, distinguem-se, na sociedade, quem séo
0s mocinhos e bandidos, herdis e vildes, as imagens explodem aos olhos. Por isso, 0s
primeiros sdo socialmente aceitos e 0s outros os opdem — se escondem a margem. O vildo
desperta 0 medo que habita o ser humano desde a tomada de consciéncia. Em sintese, a
imagem do vildo representa o errado, o controverso, o que se opde ao bem, o anti-heroi. E esta
antitese, presente no Regime Diurno de Durand (2012), que reforca a imagem do vildo,
opositor do heroi, criada para identificar os maus — muito difundida por filmes, livros, revistas
em quadrinhos, desenhos animados e outras producgdes culturais. Mas essas producdes
simbolicas ndo se resumem aos produtos culturais atuais. Sobre isso, Durand (2012, p. 431)
acrescenta que “outrora 0S grandes sistemas religiosos desempenhavam o papel de
conservatorio dos regimes simbolicos ¢ das correntes miticas”. De modo que, por muito
tempo a religido foi responsavel por criar e fortalecer a imagem de seus vildes. Afinal,
conforme aponta Kibler-Ross (1996, p. 14) “¢ inconcebivel para o inconsciente imaginar um
fim real para nossa vida em terra e, se a vida tiver um fim, este sera sempre atribuido a uma
intervengdo maligna fora do nosso alcance”.

Para exemplificar como se da este fortalecimento, traz-se o que apresenta Clastres
(2004) sobre a imagem do xama. Ele é senhor da vida, pela cura que oferece, mas também
senhor da morte se fracassar com frequéncia ou se a comunidade em que vive enfrentar
situagcBes que ndo possam ser explicadas. Para Clastres (2004, p. 75), se “ele ndo consegue
curar seus pacientes: é que ndo quer que sejam curados, dirdo. Surge uma epidemia ou uma
morte estranha: o xamd aliou-se certamente com espiritos malignos para agredir a
comunidade”. Trata-Se, portanto, de um personagem com destino incerto. Sendo inclusive
condenado a morte pela ineficiéncia. A imagem do xama depende do que a comunidade
definir para ele, tendo em vista que, “[...] a morte em si estd ligada a uma acdo ma, a um
acontecimento medonho, a algo que em si clama por recompensa ou castigo” (KUBLER-
ROSS, 1996, p. 14). De certa forma, quando Jung (2002, p. 33) traz que “é melhor, apesar do
medo, saber o que nos ameaga”, o medo da morte e o medo de perder o proximo para a morte,
tambem est&o inclusos.

Retornemos ao debate da morte, Kibler-Ross (1996) afirma que os hebreus
consideravam o corpo do morto impuro, ndo podendo ser tocado. A autora (1996) salienta que
muitas culturas possuem rituais para cuidar do “mal” que morre com a pessoa, que ¢ a causa

da morte dela. “A tradi¢do do timulo pode advir do desejo de sepultar bem fundo os maus
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espiritos” (KUBLER-ROSS, 1996, p. 17). Kovécs (2010) descreve que o uso de roupas pretas
nos funerais ocidentais data de costume pagdo, ndo para demonstrar tristeza, mas para
expressar o medo que era sentido, o horror dos mortos. A autora (1992, p. 34) relata que “o
preto era um disfarce, assim o fantasma do morto ndo reconheceria o vivente para caca-lo. O
uso de preto incluia o véu, pois acreditava-se ser uma forma de protecdo contra a propria
morte”. Conforme aponta Kiibler-Ross (1996), os indios americanos atiravam flechas ao ar
para espantar estes maus espiritos, assim como se repete atualmente na salva de tiros em um
ritual militar.

De acordo com Monteiro (2004), a consciéncia da morte incentivou o0 homem a se
organizar em cidades, a se ancorar no convivio social. No entendimento de Kovéacs (2010, p.
28), “a sociedade funciona apesar da morte, contra ela, mas s6 existe, enquanto organizada
pela morte, com a morte € na morte”. Para a autora (1992, p. 24), o homem “vive toda a sua
existéncia com a morte presente em seus sonhos, fantasias”, temendo qualquer conhecimento
que denuncie a prépria fragilidade. Para Silva (2017, p. 121), “racionalidade, morte e
imaginario sdo nds que amarram 0s seres humanos numa transcendéncia coletiva cotidiana”.
No entendimento de Kubler-Ross (1996, p. 26), “sob o ponto de vista psicolégico, o0 homem
tem que se defender de varios modos contra 0 medo crescente da morte e contra a crescente

incapacidade de prevé-la”. Cassirer (1977) complementa:

Os ritos funerarios, que encontramos em todas as partes do mundo, tendem
para 0 mesmo ponto. O medo da morte, sem divida, é um dos instintos
humanos mais gerais e mais profundamente arraigados. A primeira reacdo do
homem diante de um corpo morto deve ter sido abandona-lo a propria sorte e
fugir, apavorado. Mas esta reacdo s6 se encontra em alguns casos
excepcionais. Ndo tarda a ser suplantada pela atitude oposta, pelo desejo de
reter ou chamar de volta o espirito do morto. Nosso material etnoldgico
mostra-nos a luta entre estes dois impulsos. De habito, todavia, é o Gltimo
que parece levar a melhor. E-verdade que sabemos de muitos recursos para
impedir que o espirito do morto regresse a casa. Espalham-se cinzas atréas do
caixdo, quando este esta sendo levado para a sepultura, a fim de despistar o
espirito. O costume de fechar os olhos de uma pessoa morta foi explicado
como tentativa de lhe vendar os olhos e impedir que veja o caminho pelo
qual é conduzido ao timulo (CASSIRER, 1977, p. 142-143).

Kovéacs (2010) atenta para o fato de a morte ndo ser mais considerada um
fendmeno natural, sendo omitida por ser o fracasso, a impoténcia humana que deve ser
ocultada. De modo que, para a autora (1992, p. 23) é o terror diante da morte que impulsiona
o homem. E, “o heroismo pode refletir esse medo, uma forma de acdo que funciona como se
ele ndo existisse” (KOVACS, 2010, p. 28). Nas palavras de Silva (2017, p. 121-122), “quanto

mais um ser se encontra mergulhado num imaginario, mais se esquece da sua finitude. O
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imaginario ¢ um esquecimento da morte. Um esquecimento que salva”. Talvez por isso,
conforme atenta Viscott (1982, p. 56), “movidos pelo medo, tendemos a seguir um rumo
escolhido por outros que proclamam saber a diregdo ‘certa’”, 0s mentores e velhos sabios que
apontam o lado certo. A escolha moral. Etica. ldeoldgica. A versdo mais plausivel ou a mais
aceitavel socialmente.

Hoje, dividindo o lugar com a religido, outras tecnologias entraram em cena e o
teatro da vida ganhou novas dimensdes com a imprensa, 0 cinema, a internet e outros meios
de informacdo e entretenimento. A comunidade que condena esta atualizada, abrange mais
pessoas em um mesmo espaco abstrato/simbdlico. Nesse ponto, é nisso que a sociedade atual
difere das anteriores, tem-se a possibilidade de ampliar com muito mais impacto social, por
intermédio das atuais tecnologias do imaginério, a intensidade com que se fortalece uma
imagem. Nesse sentido, em uma sociedade cada vez mais descuidada com a nocdo de certo e
errado, compreender a imagem do vildo, enquanto antitese do her6i, e o impacto do
fortalecimento de tal imagem no social, se torna fundamental.

Kovéacs (2010) traz que a busca humana pela imortalidade é simbolizada nos
mitos e lendas pela morte do dragdo ou monstro, mas sé o her6i podia conseguir tal facanha.
Em analise sobre as esferas que apresentam os personagens heroi e vildo, Zatti (2010) aponta
que as narrativas tradicionais apresentam em primeira estancia os contos de fadas e os contos
biblicos. Narrativas protagonizadas por um principe que derrota a bruxa malvada, pelo
cacador que mata o lobo, pelas tramas de um her6i que derrota um vildo. Ou, ainda, o anjo
que se rebela ou o irméo que mata o outro para ensinar que ha o mal em luta frequente com o
bem. Narrativas que se estendem ao que é vivido, como reflexos da propria vivéncia, como
aprendizado imagético, cultural, essencial ao sujeito. Nesta mesma perspectiva, Olinto (2008,
p. 92) reforgca que “as oposi¢des com as quais se atualiza o imaginario sdo as oposigdes pelas
quais se instaura o simboélico. Ndo é a toa que os mitos de cosmogénese fazem referéncia ao
momento primeiro de uma divisdo operada pela luz incidindo sobre as trevas”. A vitoria da
luz sobre as trevas simboliza a primeira vitoria sobre o vildo. Afinal, das trevas surgem muitas
figuras que sdo consideradas macabras, diabdlicas, terrificantes. Nas trevas, a morte habita.

Nas reflex6es de Gomes (2008, p. 92) surge o questionamento da facilidade que se
percebe essa dindmica de oposicdes através de histdrias, mitos, contos populares e fabulas:
“deveria ser igualmente facil testemunha-las no presente de nossas vidas”. Deveria, mas nao
€. “Até nossa consciéncia historica é uma ‘unidade de contrarios’: liga os polos (sic) opostos
do tempo e nos da, assim, o nosso sentimento da continuidade da cultura humana”, afirma

Cassirer (1977, p. 284). Deveras, comumente se atribui a imagem do vildo apenas ao que €
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tido como literario, fantastico, cinematografico. Essas histérias contadas, reforgadas,
reiteradas infinitas vezes, segundo Zatti (2010, p. 2), fazem com que “[...] sem estudarmos
nada de teorias da narrativa, sem sabermos da existéncia da Narratologia, identificamos,
desde criangas, com precisao quem é o heroi, quem € a vitima, quem € o vildo e o que vai
acontecer com cada um deles”. Nas narrativas se enxerga os papéis que sao delimitados. Zatti
(2010, p. 3) completa que, tradicionalmente, “para o herdi esta reservado o sucesso — mesmo
que haja provacoes e dificuldades —, enquanto que para o vildo esta reservado o fracasso: a
puni¢dao”. Este ¢ um enredo que perpassa geragdes da comunidade ocidental. Por esta nao

aceitar a ideia da morte, perpetua o triunfo do heroi.

2.3.1 Robin Hood e o fortalecimento da imagem do vildo

Para além do bem e do mal, e a antitese eterna que esta imagem expressa, 0S
titulos escolhidos para vender o contetdo da série de reportagens A mafia das cadeias
mobilizaram o imaginario dos leitores com o que ja se fazia presente na relagdo social
existente: o medo. No entanto, antes de prosseguir com o medo neste dialogo, trar-se-a
exemplos de como a imagem do vildo pode ser fortalecida. E, posteriormente, apontar-se-a
uma das imagens mais controversas do imaginario no que se refere ao que é considerado
vildo: a lenda do fora-da-lei Robin Hood. Ao explicitar, com este exemplo, 0s
mecanismos/processos que permitem o fortalecimento de uma imagem, posteriormente,
ampliara a possibilidade deste fortalecimento para a analise do objeto. Mas, para isso, é
preciso regressar no tempo até que se entenda o vildo moderno.

As mitologias antigas como um todo (gregas, romanas, egipcias, nordicas, etc.),
ndo tratam os monstros que apresentaram a humanidade, ou os opositores dos herois que
criaram, como vildes, mesmo sendo. Vildo é um termo moderno. O que existia antes desta
conceituagdo eram 0s monstros, 0s inimigos, as pessoas que ndo faziam parte do mesmo
convivio social ou comungavam ideias diferentes, além dos habituais infligidores da lei
vigente em cada sociedade, como os ladrdes, assassinos, entre outros. Nas literaturas atuais,
muitos vildes sdo monstros, mas nas narrativas classicas, a exemplo do que traz Bulfinch
(2006, p. 150) os monstros eram “seres de partes ou propor¢Oes sobrenaturais, em via de regra
encarados com horror, como possuindo imensa forca e ferocidade, que empregavam para
perseguir e prejudicar os homens”. Seguindo este raciocinio, no mesmo sentido de
compartilhamentos de ideias e interaces, proporcionadas pelas tecnologias do imaginario,

este estudo traz o conceito de inimizade antecedendo o vildo que é conhecido atualmente.
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Trata-se portanto de um percurso que atribui ao arquétipo do vildo, um arquétipo outro, o
arquétipo do inimigo, o inimigo que remete ao caos.

Sodré e Paiva (2002, p. 38) afirmam que o sensivel € um rumor que nos compele a
algo, pois, “somos afetados todo o tempo por volumes, cores € ritmos, assim como por
narrativas e frases”. E deste afetar que fala Marcondes Filho (2002, p. 223) quando argumenta
que “oS homens, ao observarem a natureza, suas relagdes sociais subjetivas, ao olharem a si
mesmaos, instituiram o conceito de ordem”. Conceito que, segundo o autor (2002), tranquiliza
ao assegurar, de modo ilusorio, o dominio, o controle e a plena visdo dos sistemas que (re)
organizam a vida. Seguindo esse caminho, a inimizade é uma desordem no convivio, e a
amizade uma sensibilidade que passa ao homem a imagem de ordem prevalecendo sobre o
caos. No mesmo trilho, o pensador Plutarco (2010, p. 52) trata a amizade como constancia de
“afinidade de interesses, pela partilha de actividades (sic) e de objectivos (sic)”. A amizade ¢é
harmonia.

E neste sentido que, segundo Aristételes (2010), a imagem que esta na alma,
como se pudesse ser vista, raciocina e delibera para o que ha de vir. O filésofo (2010, p. 122)
aponta que: “quando ‘a faculdade que entende’ diz que ali estd algo aprazivel ou doloroso,
partindo disso evita-o ou persegue-o — e far-se-a4, de uma maneira geral, uma Unica coisa.
Entdo, o que existe sem a accdo (sic), o verdadeiro e o falso, pertence a0 mesmo género (sic)
que o bom e o mau”. O que existe sem a acdo, neste caso, ¢ a imagem que se fortalece na
“faculdade que entende”, e ela pende para um dos lados.

No mesmo raciocinio, Moura (2014, p. 88) levanta que o0 pensamento se
constituiu, desde Platdo ao Cristianismo, pela diferenga, divisdo, oposigdo, “colocando a
natureza como outro, lugar da morte, do acidente, da ameaca, do imprevisivel, do caos”. A
autora (2014, p. 89) fala da possibilidade de a cultura ocidental ser a Unica que pensa a
natureza como morte ¢ ndo vida, o que permitiu o pensamento de um lugar perfeito: “o
paraiso — ao qual o humano pudesse efectivamente (sic) aspirar”. Mas antes de chegar ao
conflito apocaliptico entre o cristo (heroi) e o anticristo (vildo), céu e inferno, e o medo que
este suscita, é preciso se atentar ao mito do caos.

Nos relatos de Hesiodo (2003) a linhagem do Caos, ser mitoldgico, abarca todos
os formatos de violéncia e poténcias negativas e destrutivas, onde o Caos prevalece em poder
na cisdo, desagregacdo, violéncia e morte. Eliade (1992, p. 21) observa que a caracteristica
das sociedades tradicionais é a oposi¢do entre o territorio que estd habitado e o desconhecido
que o cerca: “o primeiro ¢ o ‘mundo’, mais precisamente, ‘0 nosso mundo’, o Cosmos; 0

restante ja nao ¢ um Cosmos, mas uma espécie de ‘outro mundo’, um espago estrangeiro,
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caotico, povoado de espectros, demonios, ‘estranho’ (equiparados, alias, aos demonios € as
almas dos mortos)”. Nessa imagem que cria da comunidade que habita, 0 homem a ordena em
oposicdo ao gque nao esta ordenado, ao caos que se estende para além de suas fronteiras. Para
Eliade (1992) o territério que o homem habita ¢ o “Cosmos”, o “Mundo” fundado e
estabelecido em limites pela ordem cdsmica. Nesse sentido, conforme a perspectiva de Eliade
(1992, p. 22), “um territério desconhecido, estrangeiro, desocupado (no sentido, muitas vezes,
de desocupado pelos ‘nossos’) ainda faz parte da modalidade fluida e larvar do ‘Caos’”. Em
outras palavras, aquele que ndo esta, ou faz parte, na comunidade — do cosmos —, que 0
homem habita, € ou esta no caos — carrega a imagem de inimigo, viléo.

No que ¢ regatado por Eliade (1992), o mito do Caos estd presente em diversos
momentos. No Tibete a cura era ritual e consistia em recitar o0 mito da criacdo do mundo
seguida do recitar do mito das doengas e da apari¢do do primeiro curandeiro, “sabe se que nas
praticas de cura dos povos primitivos, como aqueles que se baseiam na tradi¢do, o
medicamento s6 alcanca eficacia quando se invoca ritualmente, diante do doente, a origem
dele” (ELIADE, 1992, p. 45). O autor (1992) reforca que um nimero expressivo de preceitos
magicos no Oriente e na Europa incluia a historia dos deménios e das doencas quando se
exigia que uma divindade ou santo vencesse 0 mal. O mal est4, de certo modo, ligado ao
desconhecido, como j& apontado por Bauman (2008). E, partindo do conhecido, cria-se a
imagem do que ndo se conhece. Aqui se entende porque a imagem do Xama, trazida por
Clastres (2004), era tao fragil. Qualquer ndo sortimento de efeito o faria vildo, pela associacéo
com 0 Caos.

Nos resgates de Eliade (1992, p. 28), consta que os escandinavos invadiram a
Islandia como uma repeticdo do ato primordial que transforma o ‘Caos’ em ‘Cosmos’, ato
divino que estruturava a terra desértica, dando-lhe forma. O que faz da conquista e ocupacéo
de territorios ja habitados por estranhos a repeti¢do da cosmogonia “porque, da perspectiva
das sociedades arcaicas, tudo o que ndo ¢ ‘o nosso mundo’ nao ¢ ainda um ‘mundo’. Nao se
faz ‘nosso’ um territorio sendo ‘criando-o’ de novo, quer dizer, consagrando-o0”. De acordo
com o autor (1992) foi este 0 comportamento que moveu 0s conquistadores portugueses e
espanhdis nas grandes navegacdes — talvez por isso alguns povos indigenas tenham sido
dizimados. Em sintese, se ndo pertence a comunidade que o homem esta inserido ¢ um
inimigo, ou até, o préprio caos, vazio, informe.

Tendo apontado esta organizagdo conceitual sobre a inimizade, e 0 caos que a

acompanha, cabe trazer a lenda do fora da lei Robin Hood para a discussao tedrica.
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Por se tratar de uma lenda imortalizada em livros, diversos foram os autores que
tomaram a liberdade de escrever sobre o arqueiro da Floresta de Sherwood. Bandeira (2003),
Dumas (2014), Lobato (1980) e Pyle (2009) sdo alguns dos (re) contadores da lenda que
foram trazidos para este dialogo.

Seguindo o enredo dos (re) contadores, tem-se o0 pano histérico da lenda
desenhado nas Cruzadas, acontecimento mencionado por eles e descrito por Fernandes (2006,
p. 105) como um “[...] longo enfrentamento militar desenrolado nos limites da Cristandade,
especialmente nas regides da Siria e Palestina, entre os séculos XI e XIlII, e na Peninsula
Ibérica, entre os séculos VIII e XV”. Assim, a historia de Robin Hood pode se encontrar por
volta da Terceira Cruzada — iniciada com o intuito de reconquistar Jerusalém, em 1189. Alias,
vale identificar que as cruzadas foram movimentos histéricos que ilustram bem a ideia de
inimizade, pensamentos contrarios e fortalecimento da imagem do vil&o.

Prossigamos... O inicio exato da lenda ndo é o objetivo a se delinear, até porque,
como diz Benjamin (1987, p. 205), a narrativa é uma forma artesanal de comunicagdo que
“floresceu num meio artesdo — no campo, no mar ¢ na cidade”; e, por isso, escapa das maos
do narrador mesmo que este descreva circunstancias e fatos. No entanto, faz-se possivel fazer
a leitura de qualquer obra literaria que trate da lenda e vislumbrar o universo criado pela
oralidade. Imaginario que se propagou de acontecimentos que viraram canc¢des, poemas e,
posteriormente, prosa, arte, cinema e literatura, todas também consideradas tecnologias do
imaginario; as primeiras se encaixam na definicdo de tecnologias leves/primitivas, como
apontadas por Silva (2012).

Evidencia-se que a forma de propagacéo da lenda mudara a narrativa, podendo ter
dado mais vida aos personagens, alterado nomes e/ou, ainda, escondido sentidos que sé
poderiam ser compreendidos no nascedouro da lenda. Diante desta constatacdo, torna-se
imprescindivel compreender o contexto narrativo para discorrer sobre como ele fortalece a
imagem das personagens, neste caso a do vildo. Assim sendo, a imersdo no universo
contextual/literario da personagem permite apreender nuances como a que apresenta Ludwig
(2016, p. 92) sobre as alteracdes sofridas pela palavra ‘vildo’: o termo identificava o habitante
da vila que prestava servigos ao feudo, era um plebeu descaracterizado de nobreza e longe de
ser um guerreiro, “contudo, o significado desse vocabulo que prevaleceu para o senso comum
foi o significado depreciativo: rude, grosseiro, indigno, desprezivel”. Em virtude do ‘pathos
da distdncia’, ja mencionado por Nietzsche (2005).

O status social delimitado pela palavra foi imbricado a imagem do vildo,

estereotipando nao s6 o proveniente da vila, mas o oposto na palavra ‘nobre’, que do detentor
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de posses passa a se referir aos de boas atitudes. Tal antagonismo é considerado por Ludwig
(2016, p. 88) como elemento comum das narrativas, e dramas, presente em uma personagem
que se opde ao que ¢ virtuoso, “[...] na luta maniqueista entre o bem e o mal: o vilao”. Tal
antagonismo também ¢ apontado por Vogler (2006, p. 61): “os Her6is sdo simbolos da alma
em transformacdo, e da jornada que cada pessoa percorre na vida” e “os vildes podem ser
vistos como a Sombra do heréi em forma humana” (VOGLER, 2006, p. 166), de modo que a
imagem do vildo, aquele que comete mas atitudes, opde-se as atitudes nobres.

O impasse entre as boas e mas atitudes vai ao encontro do que define Faria (2012,
p. 134), e permite o inicio desta sucinta contextualizagdo literaria: “[...] o vildo é aquele que
representa o que é errado, injusto, controverso, que foge dos principios morais e éticos, ou
seja, o vildo, dentro de uma historia de fic¢do, representa o mal”. Mas o que dizer sobre Robin
Hood? Heroi ou vildo? Eis a questdo que se apresenta e que, de certo modo, cabera ao leitor
decidir.

Sigamos... As historias, conforme defende Vogler (2006, p. 49), “podem ser lidas
como metaforas da situagdo”. Por isso, para entender o ambiente social da época da narrativa,
faz-se necessario aprofundar o enredo ainda mais no tempo. De acordo com Fernandes (2006,
p. 106), os germéanicos que migraram pela Europa no século VI estavam pacificados, o fato
permitiu que a regido adquirisse relativa expansdo econémica, demografica e social. Climas
favoraveis aumentaram a produtividade das colheitas e a chegada de nordicos, sarracenos e
hangaros entre os seculos IX e X colocavam “mais bragos para o cultivo e mais homens para
alimentar e disponiveis para lutar”. Politicamente, segundo Fernandes (2006), a sociedade se
ordenava em clero, nobreza e povo. O povo trabalhava, o clero rezava e 0s nobres, com titulos
justificados pela capacidade militar, defendiam a todos dos invasores. Fernandes (2006, p.
108) ainda complementa que os normandos, povo invasor da Europa Ocidental, influem no
século X, na histéria da regido: “em 1066, o duque da Normandia, Guilherme, 0
Conquistador, ao derrotar os saxdes na Batalha de Hastings, funda o reino da Inglaterra”.
Henrique I, personagem historico apontado por Bandeira (2003), Dumas (2014), Lobato
(1980) e Pyle (2009) para contextualizar o enredo, foi neto de Guilherme. A fundacdo da
Inglaterra passa a representar 0 cosmos, e tudo que se op8e ao reino instituido o caos.

Estas informagGes, imbricadas ao universo literario da narrativa contada por
Dumas (2014, p. 19), dao como certo o fato de Robin Hood ter sido “o tltimo saxdo a tentar
se opor a dominacdo normanda”. Para os saxdes que tiveram a terra invadida, o caos estava
instituido e o cosmos desfeito. A inimizade esta estabelecida. O autor (2014) ressalta ainda

que apos a Inglaterra ser conquistada por Guilherme, a castracdo e a perda dos olhos era o
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duplo suplicio imputado aos cagadores clandestinos. Ao cagar, tornavam-se foras da lei, e
passavam a sobreviver do crime que cometeram, pois, para comer precisavam cacar na
floresta. Buscar o alimento diério passou a significar a luta contra a possibilidade de morte.
Nos tempos atuais € fora do comum alguém viver da caca em florestas — com excecdo de
algumas tribos indigenas na Amaz6nia —, mas na trama narrada esse fato ndo fica desconexo
por ser o tempo, e costume. Trata-se, portanto, de uma narrativa do que foi vivido.

No imaginario ancestral, conforme aponta Campos (2016), é na floresta que havia
0 sustento, ervas medicinais, lenhas para a sobrevivéncia, madeiramento de construcdes,
medos e mistérios. “A floresta é o lugar do ndo estabelecido. Ela guarda as possibilidades fora
de um sistema humano, outras ordens, organicas, ndo escritas, sequer faladas, vividas”
(CAMPOS, 2016, p. 9). Pode-se dizer que privar um vildo (ainda no sentido de morador da
vila) de cacar nas florestas é quase priva-lo da vida, pois a caga, na época, era um meio de
subsisténcia. Isso torna a lei normanda em vigor passivel de ser contestada, para ndo dizer
cruel. Ser considerado fora da lei por cacar é diferente de ser criminoso, este é o recado de
Dumas (2014), e o inicio do fortalecimento da imagem do vilao para isentar o personagem.

Na narrativa dos (re) contadores, apresenta-se um mau rei, com leis tidas como
injustas. E o personagem € considerado fora da lei, um arqueiro que tira dos ricos para dar aos
moradores das vilas, os vildes. Mas falta um detalhe que se mencionar sobre a composi¢éo
desta construcdo narrativa. Os arqueiros ndo eram considerados grandes soldados, e
dificilmente seriam tratados como herdéis. Conforme afirma Sousa (2013, p. 6) “[...] o arqueiro
é um guerreiro de menor estatuto dentro da hierarquia da batalha, pois ele atira de longe, ndo
enfrenta o inimigo cara-a-cara; ele € parte da infantaria ligeira”. Personagem similar ¢ descrito
no primeiro Livro de Samuel: “Davi venceu Golias € o matou apenas com uma pedra”
(BIBLIA, 2013, p. 197). Similitudes que podem ter contribuido para a propagacéo da lenda
gue ainda deixa duvidas se € de um herdi ou de um vildo.

O her6i que Campbell (1997, p. 17) detalha, surge no cotidiano para se aventurar
em regides sobrenaturais/desconhecidas que o tornardo forte para obter a vitoria, até que “[...]
0 herd6i retorna de sua misteriosa aventura com o poder de trazer beneficios aos seus
semelhantes”. O her6i ¢ amigo da comunidade. Na jornada do heréi, seguida por Vogler
(2006), ele coloca foras da lei, piratas e bandidos heroicos em um mesmo termo: anti-herais.
Para o autor (2006, p. 58), “[...] anti-herdi ndo é o oposto de um Herdi, mas um tipo especial
de Herdi, alguém que pode ser um marginal ou um vildo, do ponto de vista da sociedade, mas
com quem a plateia (sic) se solidariza”. O her6i de uma narrativa, para Brait (1985, p. 88-89),

¢ 0 “personagem que recebe a tinta emocional mais viva”.
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Na versdo ilustrada de Bandeira (2003), a histéria de Robin Hood se passa no
contexto onde a cidade é comandada pelo Xerife de Nottingham e pelo Bispo de Hereford. O
autor (2003) enfatiza que o pai do arqueiro foi injustamente preso pelo Xerife e morreu na
prisdo; apOs o acontecido Robin se esconde na Floresta de Sherwood e jura vinganca. "E
acabou a alegria do xerife e do bispo malvado” (BANDEIRA, 2003, p. 9). Lobato (1980)
descreve que o xerife, 0 Bispo e o Principe Jodo fizeram maldades contra 0 povo: usurparam
terras, prenderam inocentes e cobraram altos impostos. E, por isso, Robin rouba deles para
devolver aos pobres. Na narrativa (re) contada por Pyle (2009, p. 17), Robin tornara-se fora da
lei quando ia para um concurso de arco e flecha e teve um embate com um guarda florestal, da
mesma forma que conta Lobato (1980). Na disputa, 0 jovem mata um cervo real e o guarda
que o desafia. A partir de entdo, é declarado criminoso e se esconde na floresta. Dumas (2014)
narra a resisténcia dos saxdes e a vitdria dos Normandos, restando aos derrotados viver em
uma comunidade na floresta. O personagem é feito lider por indicacdo de Jodo Pequeno, 0
mais forte dentre eles: “ele, Robin Hood, meus amigos, é um verdadeiro saxao, e além disso,
um bravo. Tem a discricdo e o bom senso de um ancido”. Além de Jodo Pequeno, ha outros
personagens que auxiliam o arqueiro, a exemplo de Frei Tuck e Will Escarlate.

Os quatro (re) contadores da lenda ressaltam a imagem dos antagonistas de Robin
Hood como sendo de pessoas méas. Por meio das palavras, a informacéo difundida define qual
a intensidade com que a imagem do vildo sera fortalecida no imaginario. De modo que a
existéncia de personagens com a imagem mais fortalecida de vilGes, deixam ddvida perante a
imagem do arqueiro. A lenda trazida acima nédo é o foco deste estudo, mas faz-se importante
para o entendimento do que aqui esta proposto. Nela é possivel perceber a criacdo de um mal
maior, um movimento que fortaleceu uma imagem para que o leitor decida, ou, ao menos,
tenha a impressdo que esta decidindo. E mesmo que ndo decida por her6i no que se refere ao

arqueiro, ndo tera davida em apontar os vildes.

2.3.2 O fortalecimento da imagem do criminoso

O leitor capaz de decidir sobre as personagens na lenda do fora-da-lei, pode
também, decidir sobre a imagem do vildo que ¢ fortalecida em outras narrativas, a exemplo do
objeto deste estudo que traz a imagem do criminoso também ligada ao arquétipo do
vilao/inimigo.

Aos leitores, Bauman (2003, p. 14) exclama que o objetivo dos mitos “[...] ¢é

ensinar por meio da reiteracdo sem fim de sua mensagem: um tipo de mensagem que 0S
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ouvintes s6 podiam esquecer ou negligenciar se quiserem”. Por sua vez, Barthes (1988, p. 79)
salienta que o mito contemporaneo ndo é mais enunciado em grandes narrativas, mas em
discursos, em uma frase, um sentido na frase, “[...] o mito desaparece, mas permanece, tanto
mais insidioso, 0 mitico”. O autor (1988, p. 81) aponta que as linguagens apresentam forgas
de sentidos, uma guerra de sentidos “[...] tramada de habitos, de repetigdes, de esteredtipos, de
clausulas obrigatorias e de palavras-chave”. Nas palavras de Barros (2014b), os mitos de
individuacdo tém no arquétipo do hero6i a figura essencial que passa pela provacdo. A
provacdo € o caos, 0 inimigo, o vildo da narrativa, aquilo que o homem teme. Sendo o préprio
desconhecido que o individuo teme no outro aquilo que ele ainda & capaz de reconhecer como
parte do que também é.

Na perspectiva de Gomes (2008, p. 93), “se as classificagbes se fazem pela
diferenciacdo e a diferenciacdo implica positivacdo e negativizacdo, ndo ha como conceber
um sistema classificatorio que ndo implique relagdes de poder”. Sobre esta relagdo, Bauman
(2003, p. 24) atenta que a promocdo da seguranca exige o sacrificio da liberdade, sendo
ampliada com o sacrificio da liberdade dos outros. Para Gomes (2008, p. 117), “a for¢a da
normalizacdo reside em grande parte na exclusdo”, e as oposicdes excluem o que ¢
indesejavel. Um sacrificio de liberdade regulado pela legislacéo.

A conduta do homem e suas fragilidades foram evidenciadas e registradas em
todos os tempos e organizagBes sociais, ndo s6 nas narrativas apresentados até aqui. Na
veiculacdo da série de reportagens o crime é o problema que a comunidade catarinense
vivencia. Sobre a criminalidade, Senderey (1983) afirma ser uma condicdo negativa no
agrupamento social. Segundo Traquina (2005), na narrativa jornalistica, a violéncia, parte do
social, € um valor-noticia ligado a outro critério de noticiabilidade: a infragdo. Traquina
(2005, p. 85) reforga que “por infragdo refere-se sobretudo a violagdo, a transgressdo das
regras. Assim podemos compreender a importancia do crime como noticia. Uma parte
importante das noticias sobre o crime s&o rotineiras e breves, porque o grosso dos crimes é
visto como uma rotina”. Para o autor (2005), o crime ¢ um fenomeno observado pelos meios
de comunicacéo rotineiramente, como parte integrante do cotidiano do jornalismo.

Na obra Comunidade: a busca por seguran¢a no mundo atual, Bauman (2003, p.
102) afirma que “esperar que o Estado, se chamado ou pressionado adequadamente, fara algo
palpavel para mitigar a inseguranga da existéncia ndo é muito mais realista do que esperar 0
fim da seca por meio de uma danga da chuva”. Nos estudos do autor (2003) consta que as
pessoas que compram alarmes e arames para as cercas querem um ambiente seguro ‘a prova

de intrusos’. Neste sentido, “‘comunidade’ quer dizer isolamento, separacao, muros protetores
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e portdes vigiados” (BAUMAN, 2003, p. 103). Em contraponto, conforme aponta Silverstone
(2002, p. 182), “as fronteiras e barreiras que nos protegem também nos restringem. Mas
odiamos ser excluidos. Podemos deixar um grupo um dia apenas para nos juntar a outro no
dia seguinte”. A comunidade ¢é necessaria, 0 COSMOS € necessario, e 0 caos reside na diferenca,
ao ponto de a necessidade de oposi¢cdo aos outros tornar-se um desejo de extingdo destes
outros. O diferente torna-se intoleravel.

De certo modo, a ‘sociedade’, como aponta Bauman (2003, p. 101), “foi sempre
uma entidade imaginaria”, tida como o pai que detém o poder, rigoroso e implacavel, outro
alguém que se pode pedir ajuda em caso de problemas. Mas é ao Estado que cabe a
manutencdo da liberdade e a prisdo dos que sdo considerados inaptos ao convivio, 0s inimigos
da sociedade. Neste contexto, Sodré (2002, p. 27) salienta que “o Estado se outorga o
monopolio da violéncia, afirmando exercé-la de modo legitimo”. O que Chiavenato (1985, p.
67) completa: “a violéncia era — € — a marca do Poder”. E o Estado a exerce contra 0s
inimigos internos, 0s criminosos, infratores, foras da lei, com a condenacdo e envio para a
prisao.

Resgatado por Gomes Neto (2000, p. 49), “com o estabelecimento da prisdo como
instrumento da pena pelo Codigo Penal Francés, em 1791, a pena de prisdo se generalizou e
se disseminou por todo o mundo, podendo se dar como marco dessa generalizacdo, ja como
instrumento juridico, a Revolugdo Francesa, em 1789”. De modo similar, a prisdo se tornou
um mal em si mesma, conforme traz Oliveira (2003, p. 250) em seu estudo sobre o sistema
prisional catarinense: “[...] de regime totalitario, prisionaliza a mentalidade de todos os seus
ocupantes: presos, guardas, carcereiros, funcionarios, psicélogos, psiquiatras, assistentes
sociais e diretores, mantendo-os sob constante tensdo e desconfianga”. Oliveira (2003) afirma
gue o clima desumano, negativo, antinatural e corrupto despersonaliza os presos. De modo
que, “[...] o encarceramento serve apenas para punir, socializando o preso para o mundo do
crime” (OLIVEIRA, 2003, p. 252).

O advogado Augusto Thompson (2002) retrata a questdo penitenciaria sobre um
viés de quem esteve no interior dela, como diretor. Para ele (2002, p. 21), “o significado da
vida carceraria ndo se resume a mera questdo de muros e grades, de celas e trancas: ele deve
ser buscado através da consideracdo de que a penitencidria € uma sociedade dentro de uma
sociedade”. Nas palavras do autor (2002, p. 57), “o muro da prisdo, fisica e simbolicamente,
separa duas populagdes distintas: a sociedade livre e a comunidade daqueles que foram, por

ela, rejeitados”. Levando em conta o que apontara Cicero (2006, p. 83): “a for¢a da amizade
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consiste nisso que ela faz de muitos, de certo modo, uma unidade”. Portanto, pode-se afirmar
que 0s presos sao 0s inimigos da sociedade, assim como a sociedade é a inimiga dos presos.

Sobre este vigiar e punir, matuo, Foucault (2012, p. 21) exclama: “a verdade ¢ que
punir, atualmente, ndo ¢ apenas converter uma alma”. Maffesoli (2003, p. 136) lembra que
“os desregramentos, as deméncias cotidianas, os descomedimentos vividos no dia-a-dia, 0s
excessos de todo género, enfim, todos os desencadeamentos, recordam-nos que, segundo um
velho adagio libertario, a liberdade ¢ esse crime que contém todos os crimes”. E, Foucault
(2012, p. 218) traz a reflexdo: “conhecem-se todos 0s inconvenientes da prisdo, e sabe-se que
¢ perigosa, quando ndo inutil. E, entretanto, ndo ‘vemos’ o que por em seu lugar. Ela é a
detestavel solucdo, de que ndo se pode abrir mao”.

Tendo isto em conta, esta pesquisa prossegue.

O Relatorio Final da Comissdo Parlamentar de Inquérito (CPI) sobre o sistema
carcerario brasileiro, publicado em Brasil (2009), apresenta um contexto ‘estimulante’ para a
midia. H& pautas e mais pautas neste cenario. A prisdo estd repleta de personagens,

protagonistas de relatos da ‘vida real’. O Relatdrio Final da CPI (2009) percebeu que:

Os estabelecimentos s&o escuros em razdo de economia de energia elétrica.
As celas e outros espacos de uso dos presos mais parecem masmorras, pelo
estado de sujeira e pelo mau cheiro. A falta de agua é frequente em varias
unidades e racionada em outros. Como racionamento, é distribuido um limite
de 6 litros por cela ao dia. Essas celas sdo ocupadas, em média, por trinta
homens. No verdo, a temperatura chega aos 35 graus. Os banhos sdo com
agua sem aguecimento, para a economia de energia elétrica. Em geral, os
estabelecimentos sdo insalubres, sem a minima condi¢do de abrigar seres
humanos. A assisténcia juridica é ignorada. No quesito alimentagdo, a
qualidade e a variedade s&o de classificacdo critica (BRASIL, 2009, p. 364).

Se considerar que 0s presos sdo inimigos de uma comunidade de pessoas de
‘bem’, tudo que o Relatdrio Final da CPI (2009) apontou no recorte acima, por mais que seja
critico, ndo afeta essa comunidade. Mas o problema criminal avanca para além das prisdes.

Bill> e Athayde® (2010) relatam que os criminosos, ao tomarem favelas rivais, levam pessoas

2 MV Bill é rapper. Nascido e criado na Cidade de Deus — onde reside até hoje, é coautor do livro Cabeca de
Porco (Objetiva), uma parceria que deu certo entre ele, Celso Athayde e Luiz Eduardo Soares. Bill também é
coprodutor e codiretor dos filmes Falc&o — Meninos do Trafico e Falcdo — O Bagulho E Doido. Recebeu a
medalha da Unicef e o titulo de Cidaddo do Mundo — conferido pelas Nac¢6es Unidas (BILL e ATHAYDE, 2010,
p. 261).

* Celso Athayde nasceu na Baixada Fluminense, mas cresceu na Favela do Sapo, em Senador Camara. Tornou-se
0 mais importante produtor de Hip Hop do Brasil, através do projeto Hutlz, criando festivais de cinema, Hip
Hop, batalhas de MC’s, DJ’s, B.Boys, semindrios, entre outras modalidades de cultura. E coprodutor e codiretor
dos filmes Falc&o — Meninos do Tréfico e Falcdo — O Bagulho E Doido. Criador da primeira Liga Brasileira de
Basquete de Rua (Libbra) e das Sebar (Seletivas Estaduais de Basquete de Rua), também é fundador da Cufa
(Central Unica das Favelas) (BILL e ATHAYDE, 2010, p. 261).
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de confianca para morar nas comunidades ocupadas e expulsam as familias locais. Segundo
os autores (2010, p. 60), esta estratégia ¢ utilizada “[...] para ter o mesmo padréo de seguranca
que tinham antes. Isso faz com que o 6dio entre 0s criminosos seja estendido aos moradores
comuns”, isso também faz com que os moradores ‘vistam a camisa’ de determinada facgao
para ndo se submeter a uma mudanga no poder e possivel ocupagdo por outros criminosos.
Revive-se nestes cenarios a lenda de Robin Hood recontada por Bandeira (2003), Dumas
(2014), Lobato (1980) e Pyle (2009), pela semelhanca com a invasdo normanda e a luta dos
sax0es para manter seus territorios. Situacdes diferentes, interesses diferentes, espaco/tempo
diferente, mas semelhante conflito, com herdis e vildes distintos.

Vale ressaltar que esta dissertacdo alerta para o fato de herdis e vilGes estarem
presentes ndo apenas em contos, fabulas, quadrinhos ou filmes, mas no dia a dia de uma
determinada comunidade, de um grupo que compartilha um espaco abstrato/simbdlico. Neste
sentido, Moraes e Jorge (2014) resgatam em entrevistas realizadas em Santa Catarina as
narrativas que fortalecem a imagem do indigena como desinteligente, selvagem, néo
civilizado, preguicoso e insociavel, oposto do povo que colonizou o estado. Segundo elas
(2014):

A pregnancia é evidenciada novamente nos relatos dos entrevistados quando
os mesmos falavam dos grupos indigenas, fazendo as afirmacbGes com
sentimento de medo e temor, justificando essa sensacéo pelo fato de que os
pais ou avos relatavam historias em que o indio aparecia como ameaga. A
semantica do simbolo foi sendo passada através de relatos orais e, ainda
hoje, muito presente nas falas dos descendentes. As histdrias sempre tinham
um cenario de medo. Os ‘bugres’ eram considerados uma ameaga. E este
sentimento, aura imaginal, serve de ligacdo simbolica entre os individuos
pertencentes a este grupo. Ha identificacdo com o sentido das narrativas,
porque elas se complementam, se repetem, eufemizam a propria atuacdo dos
colonizadores frente a ameaga do mal (MORAES e JORGE, 2014, p. 22).

No entendimento de Moraes e Jorge (2014) na construcdo estereotipada, através
das imagens do indigena “[...] o imaginario que permeia a formulagdo dessas narrativas foi
tecido a partir de experiéncias e significagdes produzidas em uma determinada ambiéncia
cultural e desencadearam um processo imaginal que se desdobrou ao longo do tempo”.
Novamente revive-se nestes cenarios a lenda de Robin Hood recontada por Bandeira (2003),
Dumas (2014), Lobato (1980) e Pyle (2009), pela semelhanca com a invasdo normanda e a
luta dos saxdes para manter seus territorios. Situagdes diferentes, interesses diferentes,
espaco/tempo diferente, mas semelhante conflito, com herdis e vildes distintos.

Distante destes conflitos historicos, nos conflitos atuais, nas comunidades onde a

sobrevivéncia depende da permanéncia dos criminosos, conforme o entendimento de Amorim
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(2011, p. 21), “o criminoso ¢ um exemplo do extrato social modificado. Virou uma categoria
propria. Nas comunidades pobres, onde as leis estabelecidas ndo sdo vigentes, o criminoso é
aceito como categoria social do bairro”. Amorim (1993) reforca que, nos termos que o
cidaddo conhece, a favela ndo possui cidadania, assim como o indigena das narrativas de
Moraes e Jorge (2014) também ndo possuia. Na visdo de Amorim (1993, p. 10), “a miséria
coloca os homens a margem da vida, mas a histdria e a sociologia ensinam que ndo pode
existir agrupamento humano sem regras, sem leis e sem um regime de prémios e punicdes. O
crime organizado ocupa 0 espaco e dita o regulamento para o convivio social”. O crime
organiza o cosmos onde habita conforme suas particularidades.

De acordo com Souza (2002), o precoce envolvimento com o trafico, leva os
jovens a obedecer a rigorosas ordens dos chefes, ou fac¢do: “roubar nas imediagdes dos
pontos de trafico, por exemplo, é proibido. Quem passar por cima dessa determinacdo é
punido com tiros nas maos, que também podem ser perfuradas a golpes de punhal” (SOUZA,
2002, p. 68). Segundo Amorim (2011), na cadeia, para impor respeito, o sentenciado faz
questdo de falar, a todo o momento, que possui varios crimes no curriculo. “Entre a
bandidagem, ¢ comum o sujeito dizer ‘ja matei tanto’. N6s olhamos para isto com as lentes do
mundo civilizado — e esquecemos que |4 embaixo, no pordo da sociedade, as regras sdo
outras” (AMORIM, 2011, p. 18). No pordo da sociedade ha um cosmos que ndo se conhece
totalmente.

De certa forma, nas favelas os jovens se desenvolvem com valores
comportamentais, muitas vezes, deturpados. As criancas que brincam nas vielas de chéo
batido ouvem narrativas diferentes das que ouvem as criangas do asfalto, inspiram-se em
herdis diferentes, geralmente nos herdis do tréfico, das faccdes e das organizagdes criminosas.
O vildo que é o herdi para os jovens da favela. Afinal, em algum momento entre a partida e o
retorno, estes herdis se tornam os mentores/velhos sabios que iniciardo estas crian¢as no
crime. Em contrapartida, as criangas que nascem na situacdo oposta da sociedade, nas ruas
asfaltadas, crescem com uma constelacdo de imagens de herdis diferentes. Imagens que
retratam as pessoas de favela como um inimigo em potencial, um criminoso em potencial.
Nesta linha de raciocinio, sdo os convivios das diferentes comunidades, dos diferentes
cosmos, que fortalecem imagens distintas de herois e vildes, na diferenca que as imagens
germinam.

Na pesquisa realizada por Amorim (2011), foi na convivéncia com 0s presos
politicos da ditadura que o crime organizado germinou no Brasil. O Comando Vermelho

nasceu no presidio da llha Grande, Rio de Janeiro, em 1979, aponta o autor (2011). Na viséo
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de Molica (2007, p. 302), o “Comando Vermelho adotou métodos de organizagdo e de agdo
semelhantes aos utilizados pelos membros dos diversos grupos clandestinos de esquerda que,
no final dos anos 60 e inicio dos anos 70, entraram em confronto armado com o regime”.
Durante a permanéncia no presidio da Ilha Grande, de acordo com Amorim (2011, p. 92), os
presos politicos traficavam informacdes, mas os criminosos utilizavam 0 mesmo mecanismo
aprendido para fins ilicitos: “o correio - como acontece ainda hoje para 0 Comando Vermelho
carioca e para o PCC paulista - sempre esteve baseado nas visitas de parentes e advogados dos
presos politicos”.

Seguindo o modelo do empreendimento carioca, o PCC, de acordo com Salla
(2015), nasce em 1993, e rapidamente ascende a expansdo territorial, tendo dominado as
prisdes paulistas até 2001. Christino (2001, p. 66) salienta que “a adog¢do da sigla ‘PCC’ ¢
emblematica desde sua origem com veias politicas ligada aos ensinamentos de quem teve
contato com a repressdo, os termos indicam também hierarquia (Primeiro), organizacdo de
uma sociedade (Comando) e base de atuagdo (Capital)”. De acordo com Salla (2015), o
primeiro momento de conquista da faccéo foi de rebelides e mortes, mas 0s nimeros caem em
um segundo momento. “De 2006 a 2012, desenha-se um terceiro momento em que o PCC
exibe a sua hegemonia sobre a massa carceraria e ainda seu enraizamento e capacidade de
mobiliza¢do fora das prisdes” (SALLA, 2015, p. 177). O autor (2015) ainda ressalta que 0s
membros do PCC passaram a regular a vida das comunidades, interferindo em questdes
familiares, disputas pessoais e outras decisdes sobre a vida dos moradores, tendo amparo,

inclusive, em estatuto:

1. Lealdade, respeito, e solidariedade acima de tudo ao Partido.

2. A Luta pela liberdade, justica e paz.

3. A unido da Luta contra as injusticas e a opressdo dentro da prisao.

4. A contribuicdo daqueles que estdo em Liberdade com os irméos dentro da
prisdo, através de advogados, dinheiro, ajuda aos familiares e acdo de
resgate.

5. O respeito e a solidariedade a todos os membros do Partido, para que ndo
haja conflitos internos, porque aquele que causar conflito interno dentro do
Partido, tentando dividir a irmandade sera excluido e repudiado do Partido.
6. Jamais usar o Partido para resolver conflitos pessoais, contra pessoas de
fora. Porque o ideal do Partido esta acima de conflitos pessoais. Mas o
Partido estard sempre Leal e solidario a todos os seus integrantes para que
ndo venham a sofrerem nenhuma desigualdade ou injustica em conflitos
externos.

7. Aquele que estiver em Liberdade 'bem estruturado’ mas esquecer de
contribuir com os irmdos que estdo na cadeia, serdo condenados a morte sem
perdéo.
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8. Os integrantes do Partido tem que dar bom exemplo a serem seguidos e
por isso o Partido ndo admite que haja: assalto, estupro e extorsdo dentro do
Sistema.

9. O partido ndo admite mentiras, trai¢do, inveja, cobica, callnia, egoismo,
interesse pessoal, mas sim: a verdade, a fidelidade, a hombridade,
solidariedade, e o interesse comum ao Bem de todos, porque somos um por
todos e todos por um.

10. Todo o integrante tem que respeitar a ordem e a disciplina do Partido.
Cada um vai receber de acordo com aquilo que fez por merecer. A opinido
de Todos serd ouvida e respeitada, mas a deciséo final sera dos fundadores
do Partido.

11. O Primeiro Comando da Capital - P. C. C. Fundado no ano de 1993,
numa luta descomunal e incansavel contra a opressdo e as injusticas do
Campo de concentracdo "anexo" a Casa de Custodia e Tratamento de
Taubaté, tem como tema absoluto "a Liberdade, a Justica e a Paz".

12. O Partido ndo admite rivalidades internas, disputa do poder na Lideranca
do Comando, pois cada integrante do Comando sabe a fungdo que lhe
compete de acordo com sua capacidade para exercé-la.

13. Temos que permanecer unidos e organizados para evitarmos que ocorra
novamente um massacre, semelhante ou pior ao ocorrido na Casa de
Detencéo em 02 de outubro de 1992, onde 111 presos foram covardemente
assassinados, massacre este que jamais sera esquecido na consciéncia da
sociedade brasileira. Porque nés do Comando vamos sacudir o Sistema e
fazer essas autoridades mudar a pratica carceraria, desumana, cheia de
injustica, opresséo, torturas, massacres nas prisoes.

14. A prioridade do Comando no montante é pressionar o Governador do
Estado a desativar aquele Campo de Concentracdo "anexo" a Casa de
Custddia e Tratamento de Taubaté, de onde surgiu a semente e as raizes do
comando, no meio de tantas lutas ingl6rias e a tantos sofrimentos atrozes.

15. Partindo do Comando Central da Capital do KG do Estado, as diretrizes
de acOes organizadas e simultdneas em todos os estabelecimentos penais do
Estado, numa guerra sem trégua, sem fronteira, até a vitoria final.

16. O importante de tudo é que ninguém nos detera nesta luta porque a
semente do Comando se espalhou por todos os Sistemas Penitenciarios do
Estado e conseguimos nos estruturar também do lado de fora, com muitos
sacrificios e muitas perdas irreparaveis, mas nos consolidamos a nivel
estadual e a médio e longo prazo nos consolidaremos a nivel nacional. Em
coligacdo com o Comando Vermelho - CV e PCC iremos revolucionar o pais
dentro das prisdes e 0 nosso braco armado serd o Terror "dos Poderosos"
opressores e tiranos que usam o Anexo de Taubaté e o Bangu | do Rio de
Janeiro como instrumento de vinganca da sociedade, na fabricacdo de
monstros.

Conhecemos a nossa forca e a forga de nossos inimigos Poderosos, mas
estamos preparados, unidos e um povo unido jamais sera vencido.
LIBERDADE! JUSTICA! E PAZ! O Quartel General do PCC, Primeiro
Comando da Capital, em coligagdo com Comando Vermelho CV. UNIDOS
VENCEREMOS (ALVES, 1997, p. 9)

Na esteira dos acontecimentos, os moldes do Comando Vermelho e do PCC foram
utilizados na criacdo da faccdo catarinense que se denomina Primeiro Grupo Catarinense
(PGC), organizacdo criminosa tema da reportagem, objeto desta pesquisa. Sobre ela, 0s

autores, Vargas e Pereira (2013j), apontam que o estatuto do PGC prega a lealdade entre



54

criminosos. “A faccdo vende a ideia de que trata-se de uma fraternidade, na qual é possivel
confiar o destino e a propria vida aos irmdos, mesmo sendo eles assaltantes, traficantes,
assassinos e sequestradores”, destacam eles (2013j). Muitos dos que estdo presos acreditam
nesta fraternidade enxergando neste ‘Grupo’ o mentor que 0 iniciara na jornada. Outros,
largados em um sistema prisional deficitario, se submetem por medo de encarar a morte de

frente.
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3 O MEDO COMO CATALISADOR DO IMAGINARIO

O sentimento de si mesmo também € uma imagem, a repeticdo de imagens de um
nome proprio, a continua imagem do seio familiar, a imagem que coloca 0 homem em
pertencimento local. Barthes (1998) traz que na origem de tudo ha o medo. Este tudo se refere
ao homem e sua capacidade de pensar, sentir, expressar. De mesmo modo, na pesquisa de
Campbell (1994, p. 21) consta que no “mito indiano, assim que o Si-Proprio disse ‘Eu’
(aham), ele conheceu primeiro o medo e depois o desejo”. Os desejos estdo nos livros, nos
filmes, nos projetos de vida, o desejo esta na esséncia do querer ser, acreditar ser, e vir a ser
parte da comunidade em que se insere, é/esta inserido. Do medo, entretanto, ndo se fala.
Segundo Barthes (1988, p. 350), “ele fica excluido do discurso”. Afinal, quando o homem
resolve entender o medo se depara com algo tdo complexo quanto senti-lo. O medo torna o
desejo nulo, futil, ndo potente. Ele paralisa o desejo que 0 homem tem de seguir em frente e
catalisa o sentimento de sobrevivéncia, torna o desejo de sobrevivéncia o Unico desejo.

Para entender este paralisar/catalisar, Gray (1978) apresenta uma pesquisa sobre o
medo inato e/ou adquirido e faz a comparacdo de reacGes em um experimento que aponta a
exposicdo de criancas de dois a dezessete anos a uma cobra inofensiva. O autor (1978)
percebe que quanto maior a idade, e quanto mais a crianc¢a sabe do perigo causado pela cobra,
mais a expressdo do medo € visivel. Em outra pesquisa, com chimpanzés, a questdo da idade
influenciara também nas reacdes, mas nao houve uma aquisi¢do prévia do medo de cobra.
Gray (1978, p. 59) delimita que, fisiologicamente, "[...] ter medo é sentir o coracdo palpitar,
os cabelos se arrepiarem, a respiracdo aumentar, e assim por diante —, e nada além disso".

De modo geral, contra aquilo que o0 homem n&o tem conhecimento, ele reage.
Desta reacdo Delumeau (2009, p. 30) salienta: “[...] o medo (individual) ¢ uma emocao-
choque, frequentemente precedida de surpresa, provocada pela tomada de consciéncia de um
perigo presente e urgente que ameaga, cremos nds, nossa conservagdo”. Esta crenga é obtida
pela repeticdo do que se acredita prejudicial. O medo, assim que expresso, é imagem. E na
imagem que ele é sentido. Neste processo, a informacao transmitida a consciéncia, pelo medo,
torna-se a atencdo principal naquele momento, ou ainda, conforme o pensamento de Ekman
(2011, p. 169) “[...] a ameaga de dano também pode monopolizar nossa consciéncia por
longos periodos, ou tais sentimentos podem ser episodicos, voltando, invadindo nossos

pensamentos enquanto lidamos com outros assuntos”.
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Sobre esta recorréncia consciente, Delumeau (2009, p. 33) distingue: “o temor, o
espanto, o pavor, o terror dizem mais respeito a0 medo; a inquietacdo, a ansiedade, a
melancolia, a angustia. O primeiro refere-se ao conhecido; a segunda, ao desconhecido. O
medo tem um objeto determinado ao qual se pode fazer frente”. E, quando ndo ha nada que o
homem conheca para expressar o medo, ele cria uma imagem, ou associa diversas imagens
para que o medo seja controlado, principalmente o medo da finitude, o0 medo da morte.

Deste cogitar humano, Kovacs (2010, p. 15) entende que “o medo é a resposta
psicolégica mais comum diante da morte. O medo de morrer € universal e atinge todos 0s
seres humanos, independente da idade, sexo, nivel socioeconémico e credo religioso”. O
medo da morte do outro, da propria morte, medo da proximidade desta morte, da impoténcia
em relacdo a morte, do que vird apo6s a morte, do desconhecido que a morte impde, da
extincdo e das causas iminentes de tal morte, estiveram presentes em tempos remotos, se
fazem presentes nos dias atuais e estardo presentes enquanto o ser humano existir. Toda a
gama de medos possiveis esta de alguma forma ligada ao temor particular que a morte influi
no ser humano. Sobre isso, a autora (2010, p. 15) reforga que “[...] nenhum ser humano esta
livre do medo da morte, e todos os medos que temos estdo, de alguma forma, relacionados a
ele”. E no contato direto com a morte, com o conceito que se faz da morte — desta certeza da
incerteza —, que 0 medo se materializa no consciente, e se exterioriza em expresséo,
representacéo.

E pelo desejo de eternidade que o medo se faz cada vez mais presente no
imaginario. E 0 medo que lembra, frequentemente, a fragilidade do homem. Para Antunes
Junior (2016), o0 medo é um dispositivo que alerta 0 organismo humano do que ele deve
evitar, ou eliminar. De certo modo, é por esta fragilidade que as imagens de forca, as imagens
heroicas, se perpetuam. Na percepcdo de Botelho (2010, p. 33) 0 medo é determinado pela
percepcdo de mundo, e esta relacionado aos signos e associa¢des que o provocam. Bulhdes
(2010) defende que 0 medo € uma vivéncia subjetiva que expressa angustia de um conflito
psiquico. O conflito com o desejo. Um conflito infinito, presente, continuo.

Na modernidade liquida de Bauman (2008) as expressdes do medo circundam a
escuriddo, a morte, a impoténcia, a exclusdo, o mal, o terror, o inadministravel e tudo o mais
que fuja do controle humano, tudo que este ndo possua o conhecimento para retirar da neblina
chamada incerteza. De certa forma, 0 homem teme o desconhecido, e a medida que ele cada
vez mais conhece de tudo, tem-se um medo que constantemente cessa, um medo que migra
para a nova incerteza que emergir, ou torna para a unica incerteza que é realmente certa, a

morte. “S6 a morte significa que nada acontecera daqui por diante, nada acontecera com voce,
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ou seja: nada que vocé possa ver, ouvir, tocar, cheirar, usufruir ou lamentar” (BAUMAN,
2008, p. 44).

Na busca da mente sem medo, Krishamurti (1980, p. 44) traz que “o medo néo ¢
uma abstracdo, uma simples palavra — embora para a maioria de nds a palavra se tenha
tornado mais importante do que o fato”. Para o autor (1980, p. 43), o medo e a ideia do medo
sdo diferentes, de modo que “nunca estamos em contato com o medo, porém apenas com a
ideia do medo”. Retornando com o exemplo da morte, sabe-se que ela so € fato quando se esta
morrendo. Entretanto, saber da morte de outras pessoas e a compreensdo que algo similar
pode acontecer, gera a ideia do medo da morte, faz com que ela se aproxime. E este desejo de
estar em seguranca, livre da ideia da morte, que catalisa 0 medo, e este medo catalisa as
demais imagens que se fortalecem no imaginario social. Krishamurti (1980, p. 45) exclama
que “[...] o medo nunca se acha no presente, porém sempre no futuro; ele é provocado pelo
pensamento, pelo pensar no que poderd acontecer amanhd ou daqui a um minuto”. Outro

pensador também traz a reflexdo:

cita-me um homem que saiba dar ao tempo o seu prémio, reconhecer o valor
de um dia, compreender que morre a cada dia. N6s nos enganamos quando
pensamos ver a morte diante de nos: ela ja estd em grande parte atras de nos.
Tudo o que pertence ao passado é do ambito da morte (SENECA, 2002, p.
153).

Como ja mencionado anteriormente, em conceituacbes de Durand (2012),
Ferreira-Santos e Almeida (2012), Pitta (2005) e Silva (2012), o pensamento do homem é
representado e mobilizado por intermédio de articulagGes simbolicas. Isto inclui o pensar, o
agir e o ser/estar nas sociedades. E a troca dindmica das subjetividades que eclodem do
imaginario para o meio social, e vice-versa. Neste contexto, Moraes, Bressan e Osnildo (2017,
p. 193) apontam que “as atitudes imaginativas sd0 uma tentativa de enfrentamento dos
semblantes do tempo: o Cronos e a morte, 0 universo da angustia existencial, e o imaginario
enquanto poténcia simbolica”. Teixeira e Porto (1998, p. 54) corroboram ao ressaltar que “o
desejo fundamental buscado pela imaginacdo humana é reduzir essa angustia existencial,
através de seu principio constitutivo que é o de representar, simbolizar as faces do Tempo e da
Morte, a fim de controla-las e as situagdes que elas representam”.

Neste sentido, Durand (2012) destaca que a meditacdo do tempo faz parte do
animal que existe no homem, parte do desejo pela eternidade que impulsiona a recusa da
propria morte e o combate do tempo. A procura por seguranga surge desta recusa. Tanto que

Delumeau (2009, p. 23) afirma que "a inseguranca é simbolo de morte, e a seguranga simbolo
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da vida". Simbolos que Durand (2004) acredita serem os responsaveis pelo fato de o0 homo
sapiens ter se tornado homo symbolicus, a partir desta capacidade de simbolizar a morte, ao
decorar sitios funerérios. E esta capacidade simbdlica que, na visdo de Ferreira-Santos e
Almeida (2012, p. 77), frutifica o imaginario. Para os autores (2012, p. 38) “ha uma génese
reciproca que oscila das pulsdes ao meio ambiente material e social e deste aquelas”, o que
Durand (2012) apresenta como trajeto antropoldgico.

Ja foi salientado que Monteiro (2004) defende que a consciéncia da morte
incentivou 0 homem a se organizar em cidades, a se ancorar no convivio social. A autora
(2004, p. 88) afirma que o estar junto foi “motivado pela consciéncia do medo da morte”, o
que de certa forma inclui 0 medo da propria morte, mas também o medo da morte do outro.
Na percepcdo de Ribeiro (2011, p. 99), foi nesse movimento contra o medo que para vencer o
escuro criou-se a iluminag&o; contra a fome, plantou-se; a urbanizacéo deve-se “[...] ao desejo
de fugir aos perigos da selva e a elaboracdo dos codigos morais e legais € em grande medida
uma reagao aos medos da vida em sociedade”.

O medo esta materializado no passado, mas o que temiam 0s ancestrais do ser
humano ainda permanece. Talvez ndo na mesma proporcao significativa, pois, as relacdes
simbdlicas da atualidade, amplificadas pelas atuais tecnologias do imaginario, podem
multiplicar os significados do que é sentir medo.

Trazendo para 0 contemporaneo, encontra-se um mundo conectado onde o medo
tem a amplitude da humanidade e, ao mesmo tempo, é delimitado pelo particular sentir.
Ambas as extremidades, o medo coletivo ou o medo individual, fazem com que,
culturalmente, seja dificil dissocia-las na constelacdo de imagens que Durand (2012)
denomina imaginario. Ao aproximar estas conceituacfes da proposta deste capitulo, o medo
como catalisador do imaginério, pode-se resgatar a afirmagdo de Jung (2002, p. 33): “¢
melhor, apesar do medo, saber 0 que nos ameaga”; e complementar com o que aponta Cassirer
(2003, p. 63-64) “a expressdo de um sentimento ndo ¢ o proprio sentimento — € a emogao
tornada imagem”.

Dentro do repositério de imagens do imaginario social, 0 medo possui uma
constelacdo propria, com imagens disseminadas, construidas, e impulsionadas pelas
tecnologias do imaginario — aqui se pode incluir o jornalismo e o objeto desta pesquisa —, que
amplificam as dimensdes de alcance da violéncia urbana. Consequéncia do convivio social
gue permite ativar a consciéncia da finitude e, catalisada pelo medo, a busca pela
sobrevivéncia. Neste contexto, sentir medo € um movimento expresso e catalisado pelo

préprio reservatorio que agrega essas imagens.
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E necessidade do homem representar/expressar o0 medo para, segundo Teixeira e
Porto (1998), controla-lo, antecipa-lo, conhecé-lo. As autoras (1998, p. 55) afirmam que “pela
representacdo, ele ¢é partilhado e socializado, mas, ao mesmo tempo, é ampliado e estendido, e
a consequéncia € que se deseja controla-lo cada vez mais”. Na visdo de Camargo (2010, p.
57), os medos urbanos “[...] sdo afetos individuais que possuem uma configuracao social por
estarem ligados a processos sociais”. Esta necessidade de representa-lo, expressa-lo,
materializa-lo, amplia-se na mesma proporcao que ele se fortalece no imaginario, na mesma

medida em que ele se faz presente e transforma o social.
3.1 SOBRE O MEDO EXPRESSO (E MATERIALIZADO) NO IMAGINARIO

Na percepg¢do de Moraes, Bressan e Osnildo (2017, p. 196), “a presenca, ou
auséncia, da morte influi no ser humano, é uma inevitabilidade angustiante para o homem. De
modo que, a representagdo simbolica estd diretamente ligada ao medo”. Foi através das
representagdes do medo da morte, que inspira a filosofia e a literatura, que producdes
simbdlicas e culturais do homem a materializaram. Em um estudo sobre a filosofia naturalista
e atomista de Lucrécio, Freire (2007, p. 4) resume o confronto com a morte como um
obstaculo ao equilibrio e a liberdade humana: “para Lucrécio, pensador latino do século | a.
C., o temor da morte imputado pela religido e as vas supersticdes, alimenta o amor a riqueza,
a ambic¢do do poder e os atos insensatos, cujas consequéncias refletem nas doengas animicas”.

Reforcando o que afirma Kovacs (2010, p. 24), “o heroismo pode refletir esse
medo”, ¢ o agir humano que funciona como se ele ndo existisse. Ao analisar o0 medo em
Homero, Fortuna (2015) conclui que a obra ndo € apenas artistica, mas representa a cultura e
filosofia da antiguidade, e nela ha medos possiveis de serem observados, medos estes que sdo
apresentados pelo autor: o medo em antagonismo a coragem, significando covardia por medo
da morte, por isso involuntario; e 0 medo da desonra que impulsiona e policia a coragem do
herdi, um voluntario enfrentamento da morte. Ao refletir esse her6i, Fortuna (2015, 56-57)
diz: “sentir medo torna-se entdo algo natural e aceitavel, principalmente em situacdes
extremas como na guerra, um sentimento que serve de aviso para 0 homem se afastar dos
perigos, algo util que uma vez controlado pode ser usado em beneficio do guerreiro”.

A literatura homérica, que também fora teatralizada, serviu como base para
inculcar na antiguidade a presenca da morte e a necessidade desse convivio. De certa forma,
era nobre quem, sabendo da possibilidade da morte, ndo retrocedia. Assim, com a literatura,

responsavel por disseminar herdis que venceram o medo, surge o modelo de confianca: “sdo
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confiantes os que tiveram resultados felizes, os que escaparam de situagdes perigosas”
(FARIAS, 2013, p. 55). A literatura deu vida aos herois, mas também trouxe a representacdo
do mal, do vildo, do sinistro que vai povoar 0 imaginario de toda uma civilizacdo, o que
explica-se com o0 antagonismo que ameaga 0 heroi. E esse antagonismo se pode vislumbrar no
jornalismo.

Freud (2010) explica que, em busca da felicidade, o comportamento humano se
move em duas direcdes, para a auséncia de dor e para o prazer intenso. Freud (2010, p. 64)
traz que o sofrimento ameaca 0 corpo em trés ocasides: constancia da morte, as implacaveis
forgas superiores que causam dor ¢ medo e “as relagdes com os outros seres humanos”. O
medo esta na esséncia da vida do ser humano, mas o homem néo o assume, ele o exterioriza,
projeta no outro, no desconhecido, conforme aponta Moura (2014, p. 102), em um esforco
“para construir uma proteccdo constante relativa a ameaga que imagina localizada ‘14 fora’”,
em outro cosmos. Sobre este esfor¢o construtivo, Bauman (2003, p. 105) reforca que “dada a
intensidade do medo, se ndo existissem estranhos eles teriam que ser inventados. E eles séo
inventados, ou construidos, diariamente: pela vigilancia do bairro, pela tevé de circuito
fechado, guardas armados até os dentes”.

Perpassando a Idade Média, conforme aponta Parmegiani (2011), o livro biblico
do Apocalipse foi introduzido nos portais e timpanos das Igrejas através de imagens que
simbolizavam o inferno, o dia do juizo final, dragbes e bestas de sete cabecas e dez chifres.
Inferno este, que segundo Durand (2012), é imaginado como um ambiente ca6tico e agitado.
O autor (2012, p. 74) salienta ainda que “esta repugnancia primitiva diante da agitacdo
racionaliza-se na variante do esquema da animagao que o arquétipo do caos constitui”.

Sobre este imaginario que se formara, Freire (2007, p. 81) destaca que o medo
materializado no inferno ap6s a morte ¢ o “[...] medo projetado a partir dos terrores morais
pessoais, adquiridos nessa vida”. Duby (1998) faz um paralelo entre os medos medievais e os
medos de hoje: 0 medo da miséria, 0 medo do outro, 0 medo das epidemias, 0 medo da
violéncia e 0 medo do além. Segundo o autor (1998, p. 30), 0 homem do ano 1000 tinha medo
da fome e do amanh3a, de modo que “o medo permanente da fome origina uma espécie de
sacralizagéo do péo, o dom essencial que Deus da aos homens. ‘O pao nosso de cada dia nos
dai hoje’”. Antes dos anos 1000, conforme o autor (1998), a Europa sofrera invasdes. A
lembranca destes ataques permanecia quando a peste negra matou cerca de um terco da
populacao europeia, “como a Aids para alguns, essa epidemia é vivida como uma punic¢éo do
pecado. Entdo, procuram-se bodes expiatérios e encontram-se 0s judeus e 0s leprosos,

acusados de envenenar os pocos”. (DUBY, 1998, p. 78) Contexto em que as cidades
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proibiram a entrada dos suspeitos de trazerem o mal e se isolaram. Sobre o medo da violéncia
na idade média Duby (1998, p. 112) atenta que havia migrantes miseraveis que praticavam
multiplas subtracdes, “o banditismo existia, certamente”. Neste cenario, a pena para um
delito, quando néo se dava com o pagamento de multa era cruelmente aplicada para que todos
os olhos a vissem: o suplicio ou a morte do condenado. O medo era uma forma de controle
social e as punicdes eram ao ar livre

Foucault (2012, p. 11) narra que em marco de 1757 o condenado por parricidio,
Damiens, pediu perddo na porta da Igreja de Paris, depois foi levado, desmembrado,
esquartejado e seus membros queimados, “em cumprimento da sentenga, tudo foi reduzido a
cinzas. O Ultimo pedaco encontrado nas brasas sé acabou de se consumir as dez e meia da
noite. Os pedacos de carne e tronco permaneceram cerca de quatro horas ardendo”. A mesma
Franca onde no resgate de Lefebvre (1979) sobre o Grande Medo de 1789, a fome e a miséria
sujeitaram muitos camponeses a migrarem em busca de comida, a mendicancia. Aos que
ainda tinham plantacdes pelas estradas onde as pessoas famintas caminhavam instigou a
angustia que poderia trazer a eminente desordem. De acordo com o autor (1979), foi a simples
presenca de um estranho caminhando pelas proximidades das plantacbes que suscitou a
crenga de saqueadores. E, aos poucos 0 nimero passou de aldeia em aldeia duplicando-se,
triplicando-se, até se tornar uma onda de bandidos aguardada em varias localidades. Na
reconstituicdo de Lefebvre (1979) foram os individuos mais emotivos que divulgaram:

sobretudo quando estdo isolados ou colocados em sentinela, e quando se
sentem particularmente expostos ou se curvam sob 0 peso da sua
responsabilidade. Um individuo suspeito, uma coluna de poeira, menos que
isto: um ruido, um vislumbre, uma sombra bastava para persuadi-los [...]
Assim se desencadeavam 0s panicos dos exércitos, de preferéncia a noite;
dessa forma, manifestaram-se 0s alarmes que estiveram na origem do
Grande Medo (LEFEBVRE, 1979, p. 59).

De acordo com o autor (1979) o medo circulou e cresceu muito rapido, atingindo
toda a Franca. O medo dos bandidos se tornou verossimil a ponto de ndo sumir, mesmo
guando constatado que os bandidos ndo chegavam. Para Lefebvre (1979, p. 141), as pessoas
acreditavam cumprir seu dever civico ao enviar pedidos de ajuda; outros queriam alertar entes
queridos, “[...] viajantes contavam o que tinham visto ou ouvido; e sobretudo eram numerosos
os fugitivos muito interessados em exagerar os perigos a fim de ndo serem tachados de
covardes”. Assim como, entre 1300 e 1800, apesar das constantes navegagdes que permitiram

o0 mundo como € constituido hoje, uma constatacdo de Delumeau (2009) afirma que a maioria
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das pessoas do ocidente viveram em torno do medo do mar, e isso moldou as caracteristicas
da civilizagdo ocidental, essencialmente terrestre.

Perceba que nesse caminhar através do tempo 0 medo cria todo um imaginario
préprio, e adquire a capacidade de penetrar no homem e catalisa-lo, amplifica-lo, interferindo
no que ele vira a ser. Esta sensagdo/experimentacdo/imaginacdo nao se da por contégio,
afinal, ndo se afirma que o medo é uma doenca, tanto que, Gurfinkel (2001, p. 9) defende que
“o medo, em si mesmo, nao ¢ patologico: ele faz parte da vida emocional de qualquer pessoa,
e a acompanha em seu desenvolvimento; algumas vezes, é a sua auséncia que se torna
patolégico”.

Portanto, temer algo é materializar a angUstia particular, onde o temor se expressa
em medo, e este medo, inscrito no corpo, de acordo com Teixeira e Porto (1998, p. 54), faz
com que o imagindrio crie imagens da angustia “[...] expressas nos simbolos teriomorfos (da
animalidade agressiva), nictomorfos (das trevas terrificantes) e catamorfos (da queda
assustadora)”. Em virtude da impossibilidade de controla-lo, distingui-lo e encara-lo,
expressar 0 medo é uma necessidade do homem, ele precisa, conforme apontam as autoras
(1998, p. 55), “[...] atribuir significados comuns a situacdes, objetos e pessoas que causam
temor”. O que acontece com estas materializagdes € que, de maneira ciclica, quanto mais
representacfes sdo materializadas para a compreensdo do medo, mais esse medo €
compartilhado, socializado e expandido e mais se deseja controla-lo, conforme explicam as
autoras (1998).

Diante disto, Kovacs (2010, p. 23) ressalta que o medo ¢ “[...] algo que a
sociedade cria e utiliza contra a pessoa para manté-la submissa”. Ha no homem a angustia do
perecimento, mas tudo o mais é repassado por geragdes. Inclusive, a imagem que o homem
faz da morte é uma apreensdo do imaginario. Na percepcao de Bressan, Moraes e Osnildo
(2017, p. 198), “sendo o imaginario uma resposta a angustia existencial frente a passagem do
tempo, a imaginacdo tem assinalada como sua funcdo geral negar o negativo, ou seja, ela € a
negacdo do nada, da morte e do tempo, pois tem sua fungio de eufemizacao”.

A morte é o desconhecido de todos os particulares e, a0 mesmo tempo, € um
temor que o homem compartilha com o instinto de sobrevivéncia dos outros animais, como
lembra Delumeau (2009, p. 23): “o animal ndo tem ciéncia de sua finitude. O homem, ao
contrario, sabe - muito cedo - que morrerd”. Bauman (2008) reforca esta ideia ao dizer que 0
conhecimento da morte inevitavel amedronta o homem. Segundo o autor (2008, p. 32), o
sentimento de impoténcia é o impacto mais assustador do medo, sentimento que reside “T...]

entre as ameagas de que emanam os medos e nossas reagdes”. Eufemizar uma consequéncia
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natural, no caso a morte, vai ao encontro do que define Durand (2012, p. 41) quando afirma
que “[...] o imaginario ndo ¢ mais que esse trajeto [antropoldgico] no qual a representagdo do
objeto se deixa assimilar e modelar pelos imperativos pulsionais do sujeito”.

As reacdes ao medo, na tentativa de amenizar a amplitude da impoténcia que ele
gera, de acordo com Antunes Janior (2016, p. 93), determinam “[...] como deve ser a
arquitetura das cidades, como devemos nos locomover, no que devemos investir, que roupa

devemos usar e até que comportamentos devemos adotar”. Na visdo de Teixeira e Porto

(1998):

Esse imaginario do medo, bem como sua concretizagdo, tem suas raizes
paradoxalmente fincadas, por um lado, numa crenga infinita na razdo, que
pretende explicar o medo por meio do conhecimento cientifico e eliminar
simultanea e gradativamente formas simbolicas de trata-lo; por outro, hum
excessivo individualismo préprio do liberalismo moderno (selfmade man),
que vem promovendo, cada vez mais, o distanciamento entre os individuos
(TEIXEIRA; PORTO, 1998, p. 53).

No entendimento de Cademartori (2012, p. 82), “grades, muros, cercas elétricas,
cameras de vigilancia, carros blindados sdo ‘ferramentas’ que se tornaram corriqueiras no
cotidiano dos habitantes das cidades brasileiras”, tudo para tornar a vida mais segura, longe da
morte. Isso faz do medo uma moeda de troca. Se uns tém, outros o usam. Economicamente, o
medo é um bom negdcio. Se ndo ha medo, ha quem crie. Em um ciclo de consumo e produgéo
de consumidores, 0 medo é materializado para poder ser destruido, pois, a angustia diante da
morte é materializada em guerras, terrorismo, proliferacdo de doencas, violéncia urbana, etc..

Na critica de Bitencourt (2013, p. 51), midia, medo e crime sdo apresentados pelos
noticiarios para aumentar a audiéncia, “causando medos infundados”. Em refor¢o, Sodré
(2002) diz que um tiro no vildo, por parte do herdi, poupa o individuo de pregacGes morais
contra o0 mal, o seduz. De modo que, para o autor (2002, p. 96), “a midia é a principal gestora
das enunciacGes em que 0 ato agressivo aparece como género catastréfico, gerador ndo de
simples medo — que todo vinculo social costuma acomodar —, mas de medo excessivo, ou
panico”. Toda uma “cultura do medo”, na visdo de Glassner (2003), ¢ propagada por
publicidade, jornalismo, politica, religido, etc., e replicada em didlogos cotidianos. Em
decorréncia desta culturalizacdo, produtos sdo confeccionados conforme o tamanho do temor
particular expresso e materializado na sociedade, e a economia impulsionada pela dinamica
do amedrontar para oferecer seguranca.

Olinto (2008, p. 86) aponta que se comunicar com 0s semelhantes pela palavra é

uma necessidade do homem “para fugir a angtstia de cada dia, ao tédio dos momentos de
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soliddo, a tudo o que prende ao transitorio e o aproxima do fim”. Corroborando com esta
perspectiva, Benevides (1983, p. 21) afirma que “a imprensa tornou-se 0 veiculo natural para
a divulgacdo cotidiana de noticiario de violéncia e de criminalidade, assim como o espaco
para a discussdo de suas causas ¢ de propostas para seu combate e repressao”. Para o autor
(1983), a propaganda cresce junto com o medo muito mais que a criminalidade em si. “Trata-
se, pois, de ndo confundir a visibilidade de um fendmeno com sua existéncia real”
(BENEVIDES, 1983, p. 23).

Podemos complementar com os apontamentos de Teixeira e Porto (1998, p. 55),
para quem “o medo faz parte de nossa natureza, mas seus objetos sdo historicamente
determinados, assim como as formas de organizacdo social para combaté-lo”. E através das
simbolizacbes/expressdes do medo, muito ligado ao estado fragilizado da propria existéncia,
gue o homem se constroi. Nesta construcdo social ao qual se funde o homem, tem-se a
materializacdo do medo em espacos urbanos, a expressdo de pensamentos que criam as
imagens que resultam no imagindrio coletivo, a propagacdo do medo vinculado as culturas
religiosas, a segregacdo racial/econémica, a estereotipacao, o0 preconceito, a ignorancia diante
das informacGes noticiadas e a credulidade perante tudo que é publicizado.

Na percepcdo de Aradjo (2013), os meios de comunicacdo representam a
violéncia social, de modo que, até mesmo os particulares que ndo tenham sido vitimas de
alguma violéncia, s&o remetidos ao temor mais primitivo, e isto cria a necessidade de
protecdo, a sujeicdo ao desamparo, angustia, compaixao, ira e medo. Segundo o autor (2013,
p. 13), “em meio ao cenario de uma guerra silenciosa que acontece a conta-gotas,
compartilha-se um sentimento de medo de ser a proxima vitima”. Para Antunes Janior (2016,
p. 94), esta engrenagem gira com a colaboracdo da midia em um jogo duplo entre o
jornalismo e a publicidade, cabe ao “[...] primeiro geralmente ser o portador das mas noticias,
e a segunda a apresentacdo das solugdes disponiveis a quem pode pagar para evitar o pior”.

O medo da morte é tdo individual e diferente para cada individuo, e depende tanto
do contexto ao qual estd inserido, que pode ser materializado em indmeras expressoes
distintas, mas também pode ser expresso em um medo comum a determinado grupo: a
violéncia, o crime, o vildo. Nesse movimento, fortalecendo a imagem da violéncia, do crime e

do inimigo/vildo se amplifica 0 medo, e vice-versa.
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4 DO CAOS AO COSMOS: QUANDO UM MITO ORGANIZA O SOCIAL

O dinamismo da imagem, na percepc¢éo de Silva (2014, p. 30) faz do simbolo um
fator de equilibrio antropoldgico entre os povos, ¢ ela “[...] portadora de um sentido que nao
deve ser procurado fora da significagdo imaginaria”. Neste sentido, a compreensdo do
simbolo, para a autora (2014) deve levar em conta os esquemas do mito que permitem tal
dinamismo. Sobre isso, Silva (2014, p. 31) salienta que “[...] o mito individual constréi-se
nesse espacgo-tempo, do sujeito ao seu meio e de volta ao sujeito, estabelecendo-se como
‘vetor’ de equilibrio”. Assim, quando Krishnamurti (1985) diz que o mundo somos nos,
reforca que a ordem surge com a compreensao do que é desordem e € pela negacdo do que é
desordem que a ordem nasce. Para o pensador indiano (1985, p 15) ha diversos mundos,
“separados das divisdes ideologicas — Hindus, Mugulmanos, Cristdos, Comunistas, etc.”. Nas
palavras de Maffesoli (2005, p. 178), “[...] o corpo individual deve sua existéncia a realidade
do corpo social”.

Relacionado a esta dinamica das imagens, Lévi-Strauss (1987, p. 15) aponta que
as historias de carater mitoldgico: “[...] parecem ser, arbitrarias, sem significado, absurdas,
mas apesar de tudo dir-se-ia que reaparecem um pouco por toda parte”. O autor (1987, p. 43)
acredita ser possivel que dois relatos ndo idénticos sejam verdadeiros ao mesmo tempo, “[...]
com a Unica diferenca de que um relato é considerado melhor e mais pormenorizado do que o
outro”, as matérias jornalisticas, por exemplo. Para ele (1987), a historia substituiu a
mitologia, cumprindo a mesma fungdo. “Mas apesar de tudo, o muro que em certa medida
existe na nossa mente entre Mitologia e Histdria pode provavelmente abrir fendas pelo estudo
de Historias concebidas ndo ja como separadas da Mitologia, mas como uma continuacao da
mitologia” (LEVI-STRAUSS, 1987, p. 44).

Para complementar, Almeida (2011, p. 23) salienta que o mito é a poténcia que
media o individual e o coletivo, “[...] estd na base das atividades psiquicas, das narrativas
biogréficas, rege a vida social, as formulagdes ideologicas, as narrativas historicas, etc.”.
Nesta perspectiva, a historia que o0 homem carrega como sendo parte construtora dele, e do
social que o cerca, também é um mito que o dinamiza. Sendo que o relato pormenorizado — o
que prevalece —, tem o poder de organizar o individuo a partir da histéria/mitologia que nele
reverbera, mesmo que o oposto também seja verdadeiro. Nessa ordenacéo, para Gomes (2008,
p. 90), “os opostos ndo se situam exatamente no mesmo patamar. A negativizacdo que

possibilita a identificacdo ou as identidades ¢, ja de inicio, um polo desqualificado”. Segundo
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a autora (2008), as dicotomias, dentre elas as tradicionais oposi¢Oes lua/sol, noite/dia,
mulher/homem, mé&e/pai, coracdo/cabeca, sensivel/inteligivel, entre outras, sdo necessarias ao

social. Em complemento Barros traz que:

H& um delicado caminho que liga a imagem arquetipica, com toda sua
potencialidade transformadora e contestatéria, até a imagem preconceituosa,
esvaziada e enrijecida. Entre uma e outra extremidade, existe uma
progressiva pressdo exercida sobre a imagem simbdlica e sobre a imagem
mitica que desemboca na imagem estereotipada. Basta que esse estere6tipo
se manifeste em uma situacdo e fira a ética para que a imagem atinja o
méaximo de endurecimento e se transforme em preconceito. (BARROS,
2014a, p. 67)

Ainda na perspectiva de Barros (2014a, p. 66), o desejo de ordenar o cadtico é um
dos primeiros arquétipos, e esta “ligado a angustia diante da mudanca, da fuga do tempo”. Da
mesma maneira que Monteiro (2004) defende que a consciéncia da morte incentivou o
homem a se organizar em cidades, foi este desejo pela ordem que possibilitou os
agrupamentos sociais. Desta fragilidade do estar-junto, conforme afirma Maffesoli (2005, p.
153), podendo ser na comunidade, tribo ou cla, se “privilegia o todo em relacdo aos seus
diversos componentes”, € os componentes se tornam parte deste todo que se
enxerga/comunica como unidade, desde tempos remotos.

Quando os ancestrais do homem se reuniam ao redor da fogueira, conforme
lembra Barros (2014a), faziam ndo so pela necessidade de sobrevivéncia, mas também pelo
desejo de conexdao com os semelhantes. Desta necessidade, “a comunicacdo se funda, ao
mesmo tempo, sobre duas grandes imagens arquetipicas: a do caos/cosmos, ja que narrar o
mundo é um caminho para organiza-lo, e a do grande outro, com o qual cada sujeito
individual pode se solidarizar através da comunicagdo” (BARROS, 2014a, p. 57). Com a
comunicagdo permitida por tecnologias do imaginario surge a narrativa mitica, “[...] primeira
elaboracdo que busca ordenar o sentido da experiéncia humana no mundo concreto”,
conforme aponta Almeida (2011, p. 22). E, com ela, o mito fornece ao homem o necessario
para embasar o estar no mundo, organiza-lo ao seu modo.

Ao nivel do imaginario durandiano (2012), o trajeto antropoldgico perpassa o
homem e 0 meio ao ponto de eles ndo poderem mais se dissociar, de modo que os impulsos
biolégicos do homem se imbricam no meio social e, em contrapartida, influem no homem.
Esta influéncia, na percepcdo de Gomes (2009, p. 77) deve-se aos “[...] mitos que
harmonizam a vida dos sujeitos sociais com a realidade em que vivem, porque Sao arquétipos
que lidam com 0s magnos problemas humanos”. Nessa perspectiva, 0 mito se imbrica a

linguagem para se fazer inconsciente expresso em imagens sociais. A autora (2009) ainda
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afirma que as imagens se aglutinam no imaginario ao redor de nucleos de simbolizacdo. Cada
um desses nucleos possui uma forga que os da sentido, organizando a semantica das imagens
e possibilitando narrativas esquematizadas em trés pilares basicos: heroico, mitico e sintético.
Gomes (2009, p. 82) reforga que “o primeiro pde em agdo imagens e temas de luta (do heroi
contra 0 monstro, do Bem contra o Mal), o segundo, imagens assimiladoras e confusionais, e
0 terceiro p6e em conjunto imagens divergentes, integrando-as numa agao”. Gomes (2009)
afirma ainda que o mito como linguagem simbolica, ideolégica ou como imaginario, ao
justificar a ordem sociocultural, harmonizando mente e corpo nas diversas passagens do
homem ou organizando o trajeto antropoldgico de uma determinada sociedade ou grupo, “[...]
produz e organiza o social, confirmando institui¢des, relacionando fenémenos sociais e/ou
naturais, e interpretando as construgdes civilizatorias pelas suas amostras de imagens”
(GOMES, 2009, p. 85) Nessa perspectiva, conforme conclui Barros (2014c, p. 48), “o ser
humano vive, portanto, uma constante necessidade de equilibrio, nesta gangorra existencial,
entre as imposi¢des do meio e a sua propria subjetividade”.

Na leitura destas constru¢fes miticas, 0 passo a passo mitocritico de Durand
(1998, p. 246) delimita que “[...] toda narrativa possui um estreito parentesco com 0 Sermo
mythicus, o mito”. Sendo o método uma ‘caga’ ao mito diretor de determinada narrativa. Para
realizar essa cagada se encontram 0s vestigios, indicios, da presenca mitica. Calculam-se 0s
movimentos do mito e como se modificou, apontando os processos da modificacdo e como

estd expresso. Nas palavras do autor (1998):

¢ a ‘redundancia’ que assinala um mito, a possibilidade de arrumar os seus
elementos (mitemas) em ‘pacotes’ (enxames, constelagdes etc.) sincronicos
(isto é, possuidores de ressonancias, de homologias, de semelhangas

semanticas) ritmando obsessivamente o fio ‘diacronico’ do discurso
(DURAND, 1998, p. 247).

Durand (1985, p. 244) define que “o mito se configura como um relato (discurso
mitico) que dispde em cena personagens”, e este relato mitico pode ser segmentado/reduzido
em unidades semanticas (mitemas). “O mito aparece, assim, como o discurso ultimo (tltimo
ou primordial, pouco importa) de constituicdo — alijado que esta do principio do terceiro
excluido — da tensdo antagonista fundamental a todo ‘engendramento’ do sentido”
(DURAND, 1985, p. 245).

Para persuadir, 0 mito se repete.

Ferreira-Santos e Almeida (2012) afirmam que para efetuar a mitodologia é

preciso decompor o mito em mitemas que apresentam recorréncias simbolicas. Este processo
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é realizado examinando as situacdes e combinacdes das situacBes dos personagens e dos
elementos que compdem o plano narrativo. Almeida (2011, p. 25) apresenta a metodologia
mitocritica que decompde o mito em mitemas; sendo que nos dois primeiros passos: “1)
Relacionam-se 0s temas, as recorréncias simbdlicas, que constituem as sincronicidades
miticas da obra. 2) Examinam-se as situacbes e as combinatdrias de situagdes dos
personagens ¢ dos elementos que perfazem o plano diacronico” E, o terceiro passo, abrindo
um caminho para a mitanalise, delimita os grandes mitos diretores de grupos sociais e
momentos historicos, “[...] localizando-se as diferentes licdes do mito, correlacionando-as
com as de outros mitos de uma época ou de um espaco cultural determinado” (ALMEIDA,
2011, p. 25). De modo resumido:

O importante, na utilizagdo da mitocritica, € compreender que uma obra
estrutura-se a partir de simbolos, de recorréncia simbdlicas, que em seu
conjunto revelam a ligacdo da obra a um mito, ainda que este sofra os
desgastes do tempo e se apresente camuflado ou mesmo em partes, ou seja,
apenas com alguns mitemas. (FERREIRA-SANTOS e ALMEIDA, 2012, p.
115).

Ferreira-Santos e Almeida (2012, p. 48) atentam ainda para o fato de o mito ser
uma forma de conhecimento que remonta aos primoérdios da humanidade, “[...] constitui-se
por meio de uma narrativa simbdlica e aparece como a primeira formulacdo da experiéncia de
existir no mundo”. Os autores (2012) ainda reforcam que as leis, as melodias, as pinturas, os
poemas, as ideologias ou ainda a utopia, sdo narrativas que guardam sentidos simbélicos que,
figurados, remetem aos mitos e suas formulacdes. Moraes (2016, p. 141) enfatiza que as
“narrativas miticas transmitem a tentativa de explicar um fendmeno”. E, complementa a
autora (2016) que o mito, ‘“consegue expressar, através de narrativas, os schémes, os
arquétipos e os simbolos, dos quais temos falado que se atualizam, ainda que por um fio de
permanéncia, na cultura, em suas mais variadas manifestacbes e, em alguns casos, €
disseminada pela midia” (MORAES, 2016, p. 142).

De acordo com Durand (1985, p. 252), a mitocritica ¢ um “método de critica
literaria (ou artistica), em sentido estrito ou, em sentido ampliado, de critica do discurso que
centra 0 processo de compreensdo no relato de carater ‘mitico inerente a significagdo de todo
e qualquer relato”. Sobre a técnica da mitocritica, Durand (1998) defende a validade para
qualquer mensagem do homem, ndo apenas a literaria, tendo em vista que qualquer estrutura
significante, seja de que categoria for, € um discurso que abarca o aparecimento de um
arquétipo, que por sua vez tende a apontar um mito diretor que remete ao mito que constitui o

primeiro discurso. “Ainda que ndo aparega nomeado, ainda que seja refutado, ignorado ou
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desprezado, o mito atua como pano de fundo, como prética simbdlica que se organiza em
narrativa” (FERREIRA-SANTOS e ALMEIDA, 2012, p. 48). Pitta (2005) salienta que a
mitocritica analisa as evidéncias que apontam aos mitos diretores em agdo. A autora (2005, p.
39) aponta ainda que “[...] deve-se ter em mente que o contexto sociolégico modela os
arquétipos e os simbolos”. Sendo que os schemes orientam essa a¢do do mito, mas as imagens
adquirem contornos que se especificam em relacdo ao meio ambiente social. Durand (1985)

fundamenta o conceito:

No amago da mitocritica, como do mito, situa-se, pois, 0 mitema; esse
‘atomo’ mitico € de natureza estrutural (‘arquetipico’ no sentido junguiano,
‘esquematico’ no sentido durandiano) e seu conteido pode ser
indiferentemente um ‘motivo’, um ‘tema’, um ‘cenario mitico’, um
‘emblema’, ‘uma situa¢do dramatica’. Em outras palavras, no mitema o
‘verbal” domina a substantividade (DURAND, 1985, p. 253-254).

Almeida (2011) defende que os mitemas — pontos fortes e repetitivos na narrativa
—, aparecem de forma patente e latente. A primeira forma, segundo ele (2011, p. 26), “pela
repeti¢do explicita de seus conteudos homologos (situacdes, personagens, emblemas)” e a
segunda pela repeticédo intencional que reveste temas antigos com novas roupagens. Ferreira-
Santos e Almeida (2012) complementam que a mitanalise é a técnica de investigacdo que
delimita os mitos diretores presentes nos momentos histéricos dos grupos sociais. Sendo
necessario, para realizar uma mitanalise, analisar as diferentes manifestacdes sociais e as
relacfes entre o individuo e o coletivo, tanto no nivel latente quanto patente das recorréncias
miticas. Os autores (2012) destacam que a mitandlise é como uma extensdo da mitocritica,
centrando-se na sociedade e na época em que o(s) autor(es) se insere(m), e nao se limita a
narrativa.

Como ja mencionado nesta pesquisa, para Durand (2012, p. 18), o imaginario € “o
capital pensado do homo sapiens”. O que constitui a realidade presa nos fios do universo
simbdlico, como apontado por Ferreira-Santos e Almeida (2012), ou como menciona Pitta
(2005), uma dindmica que orienta a organizacdo do mundo por meio de relatos miticos. Esses
relatos, encontrados na arte, na linguagem, religido e outras expressdes simbdlicas: fotografia,
cinema, escultura, literatura, teatro, etc. Nesse et cetera se inclui a midia, em especial o
jornalismo. Uma tecnologia do imaginario, conforme definicdo de Silva (2012), influida pela
conex&o de valores e compartilhamento de sensac6es em redes concretas e/ou virtuais.

E por intermédio da comunicacio que as imagens em circulagio passam a
pertencer a determinada comunidade, como apontara Rosa (2014), fruto das interacGes. Nesse

sentido, a narrativa jornalistica, vai além de simplesmente criar um relato que referencia
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determinado dado, ela cria identificacdo e potencializa diferencas, a exemplo do que
salientara Silverstone (2002) sobre as interagdes midiaticas. Diante do que Silva (2012) traz
sobre as tecnologias do imaginario, entende-se que a linguagem que expressa, a linguagem em
movimento, viva e mutante, coexistente no imaginario, € parte dele.

Nesta pesquisa se estabelece a utilizacdo da técnica mitocritica, dentro do modelo
mitodoldgico durandiano (2012), para analisar o fortalecimento da imagem do vildo mediante
0 medo expresso nas tecnologias do imaginario. A analise que sera realizada no titulo de todas
as capas da série de reportagens A mafia das cadeias, veiculada no Diario Catarinense entre
12 e 17 de abril de 2013:

a) titulo de capa da edicdo n° 9.852: A méfia das cadeias;

b) titulo de capa da edicdo n° 9.853: A méafia das cadeias: o dizimo do crime;

¢) titulo de capa da edigdo n° 9.854: Doutores do crime;

d) titulo de capa da edigdo n° 9.855: A méfia das cadeias: os socios do crime;

e) titulo de capa da edigdo n° 9.856: A méfia das cadeias: Presos por atentados
em SC mais perto da liberdade;

f) titulo de capa da edicdo n° 9.857: A méfia das cadeias: Suspeitos por onda de
atentados seguem na prisao.

Alves (2002) menciona que no titulo se manifesta o sentido do texto, de modo que
para se interrelacionar com o leitor, o titulo precisa destacar — e sintetizar —, 0 elemento mais
inusitado/importante. Diante desta constatacdo, para a busca por entender como o medo
expresso fortalece uma imagem, delimitou-se os titulos do objeto, j& apresentados acima.

E da leitura, e aprofundamento tedrico, dos sentidos presentes nos referidos titulos
que se aproximara os conceitos desenvolvidos nesta pesquisa. Na mesma perspectiva que
salienta Eliade (1992, p. 99), “gracas a leitura, o homem moderno consegue obter uma ‘saida
do Tempo’ comparavel a efetuada pelos mitos”. Essa ‘viagem temporal’ se da pelas imagens
que trazem consigo uma referéncia anterior. Baseada em imagens que as precederam, as
imagens fazem a propria nocéo de pertencimento, aponta Rosa (2014). Esta possibilidade, de
acordo com Jung (2002, p. 157), demonstra que 0s arquétipos mitolégicos surgiram de
maneira semelhante as manifestagdes das estruturas arquetipicas individuais, manifestacdes
que ainda acontecem.

Dentro do que se entende pelo pertencimento dos leitores (catarinenses) da série
de reportagens A méfia das cadeias, pode-se adiantar que estes estavam imersos no contexto
que potencializou as edigdes, e a veiculagdo 0s conectou em uma mesma comunidade. Assim

sendo, o jornal veiculou o que considerou importante (construindo, refutando, fortalecendo
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mitos) e, quando assim o fez, se posicionou de modo a levar em conta o que o leitor
considerava importante. Nesta perspectiva, Tétu (2002, p. 197) menciona que a forma do
discurso normaliza a informag¢dao “no instante mesmo em que o jornal produz esta
informacao”. Normalizagdo que leva em consideragdo o universo simbolico onde a

comunidade de leitores esta inserida.

4.1 MITOCRITICA APLICADA AO OBJETO

Ao apresentar o objeto desta pesquisa, se evidenciard o contexto narrativo
expresso nos titulos das capas da série de reportagens e se delimitard alguns pontos que
balizardo a posterior analise: a expressdo mafia, e todo o imaginério coletivo que a preenche,
e a expressdo cadeias, incognita social que desperta interesse no leitor do jornal impresso,
representado pelo objeto descrito. Desta forma, ao analisar pela mitocritica proposta por
Durand (1998), as redundancias presentes nos titulos, permite-se captar o ndcleo do mito por
meio do levantamento das repeticdes e identificar como que 0 medo expresso no imaginario
age como catalisador da imagem, fortalecendo-a.

Ao se analisar os titulos em busca dos mitemas e recorréncias simbolicas ndo se
atentara para o verbete das palavras, mas para o implicito imaginario que as constitui. Se o
titulo precede o que ha no interior da reportagem, em alguns casos se contextualizara a
reportagem para melhor desenvolvimento do processo analitico — sem perder o foco no
objeto: os titulos ja enumerados. Por fim, o fortalecimento da imagem que se procura entender
com esta pesquisa ndo se limita a um personagem ficticio em questdo, mas ao vildo
comumente sensivel a toda a comunidade catarinense, o inimigo da sociedade, o criminoso.

Como apontado na monografia de Osnildo (2015), “[...] o jornal Diario
Catarinense ¢ resultado da trajetéria da RBS em Santa Catarina”, tendo a primeira edigao
veiculada em maio de 1986. Durante 30 anos, até 2016, o Grupo RBS foi proprietario do
Diario Catarinense, objeto desta pesquisa. Entretanto, como aponta o portal G1 SC (2016), 0s
empresarios Lirio Parisotto e Carlos Sanchez, juntamente com outros investidores, adquiriram
o0 controle das operacdes de televisdes, radios e jornais que atuavam sob a marca RBS em
Santa Catarina. Acordo que incluiu o Diario Catarinense. Os proprietarios do jornal
assumiram a nomenclatura de NSC Comunicagdo e um compromisso com a comunidade

catarinense:

Com a missdo de conectar Santa Catarina de ponto a ponto e articular as
forcas regionais, o qualitypaper se consolida como o jornal de maior
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circulacéo e audiéncia no Estado. Vanguardista ha mais de 30 anos, o DC foi
o primeiro jornal informatizado da América Latina e hoje oferece
informacdo, interatividade e experiéncia por meio de um ecossistema nos
meios impresso, online, redes sociais e eventos, impactando milhares de
catarinenses todos os dias (NSC COMUNICACAO, 2017).

Uma comunidade que, segundo a NSC (2017), confia muito ou sempre no jornal,
“considerado o meio de maior confianga entre os veiculos”. Essa confianca foi construida
pelo Grupo RBS durante as decadas a frente do jornal, sendo parte integrante do
espaco/tempo e da comunidade catarinense quando o objeto desta pesquisa foi veiculado. Esta
confianga também é levada em consideracao nesta analise.

De acordo com Vargas e Pereira (2013h) a inauguracdo da Penitenciaria de
Seguranca Maxima de Séo Pedro de Alcantara (SPA), em Santa Catarina, aconteceu em 2003;
local para onde foram transferidos os presos considerados mais perigosos do Estado. Quase
uma década depois, em novembro de 2012, de acordo com o portal de noticias G1 SC (2013)
as acles criminosas que estavam relacionadas aos maus-tratos em presidios do estado
resultaram em atentados em 16 municipios catarinenses. Disseminando o medo através de
transportes publicos incendiados e tiros desferidos contra delegacias, a segunda onda de
ataques atinge todo o estado por todo o més de fevereiro de 2013. Partindo da construcao
deste cenario que a série de reportagens é veiculada para a populacdo catarinense®
apresentando a versao midiatica dos acontecimentos. Versao que apontara de onde vinham as
ordens dos ataques e quem eram 0s responsaveis, os vildes da histéria.

A reportagem, tratada como exclusiva na edicdo n® 9.852°, traz as informagdes até
entdo esperadas pela comunidade que compartilha 0 mesmo espaco/tempo. A comunidade que
vivenciou o medo causado pelos acontecimentos. E, esta veiculacdo foi construida levando
em consideracdo as fontes oficiais, pratica comum no jornalismo, conforme explica Lage
(2001, p. 49): “a maioria contém informacdes fornecidas por instituicdes ou personagens que
testemunham ou participam de eventos de interesse publico. S&o o que se chama de fontes” —,
gue quando consideradas oficiais ttm os dados fornecidos tidos por verdadeiros. Para a
construcdo do objeto estudado, os jornalistas entrevistaram policiais, promotores, agentes e
vitimas do crime organizado, e pesquisaram inquéritos, interceptacdes telefonicas, cartas,
documentos e decisdes judiciais, conforme aponta Rodrigues (2013) na apresentacdo da

reportagem.

* A populagéo catarinense registrada pelo Gltimo censo demografico (2010) é de 6.248.436 pessoas, com
estimativa de 7 milhGes para este ano de 2017.

® Anexo A
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Como j& mencionado, em um jornal local analisado por Barros (2001, p. 80) o
arquetipo do heroi aparece combatendo o mal tanto em matérias policiais quanto em outras
editorias, mas € no que se refere ao universo policial que se polariza policia e bandidos, herois
e vildes. O pensamento de Barros (2009, p. 6) traz que “a mitocritica tem o objetivo de
verificar temas ou metaforas obsessivas presentes em obras da cultura em geral”. Direcionada
ao objeto desta proposta, ela tenciona encontrar nlcleos de sentido presentes nos titulos — e
aqui segue o posicionamento de Carli e Barros (2015, p. 24): “[...] encontrar algumas origens
simbolicas nos mandamentos da noticia, para assim depreender suas consequéncias para 0

estado do imaginario contemporaneo”.
4.1.1 Titulo de capa da edig&o no 9.852: A méfia das cadeias®

A palavra, para Olinto (2008), é expressdo. Ou, como defende Gomes (2008), ao
nomear algo se permite que o nomeado exista em outras esferas, tempos e lugares. Neste
sentido, o titulo que traz a exclusividade de informacdes sobre A méfia das cadeias (llustracdo
1), nomeia ndo s6 o texto que segue nas paginas internas do jornal, mas também as imagens

presentes no imaginario dos leitores.

llustracdo - 1 - Recorte da edigdo n°® 9.852, titulo: Titulo da primeira capa.

o ped’

Fonte: A MAFIA... (2013a)

Tem-se na expressao das palavras mafia e cadeias, presentes no titulo da primeira
capa, 0 medo que remete as imagens de crime — ocupando lugar do mal e reforcando a

imagem do vildo —, o que de certa forma leva a aceitacdo da proposta do jornal — nesse caso

® Anexo A
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entendido como o bem, o certo, verdadeiro — tendo o inquérito policial como fonte oficial.
Assim, como objeto deste estudo, o primeiro titulo da série de reportagens — também
denominado A méfia das cadeias — em um primeiro momento real¢ca a imagem objetiva. No
entanto, a subjetividade da palavra méfia remete a Francis Ford Copolla, ganhador do Oscar
de melhor filme em 1972 com O poderoso chefdo (2004), primeira obra da trilogia, e as
imagens construidas por ele. Na obra, o diretor apresenta as desventuras da familia Corleone
no crime organizado, o filme é bem enfatico com o poder que a méafia conquista.

Por sua vez, Pires (2015, p. 44) ressalta que o personagem Tony Soprano —
interpretado por James Gandolfini — representava o chefdo do crime de Nova Jersey e
“Familia Soprano (The Sopranos), seriado do canal por assinatura HBO, que foi ao ar entre
1999 a 2007, marcou a retomada do género e, assim como O Poderoso Cheféo, tornou-se um
icone da narrativa sobre mafia”. Na perspectiva do que aqui se entende como reservatorio de
imagens, a simples mencao da palavra mafia para sujeitos que tenham assistido uma dessas
obras, ou lido sobre o assunto, direciona 0 pensamento para a interpretacdo que se deseja ser
alcancada, a associa¢do com tais imagens. Exemplificado pelas obras citadas, Silva (2012, p.
98) salienta que “todo imagindrio ¢ fabulagcdo coletiva. Mesmo quando se trata do recorte
individual no tecido social, a fonte coletiva se impde”.

Aprofundando o termo, Maierovitch (1997) resgata que a origem do termo
“mafia” é controversa. Do latim vafer, vaferosus significa astuto. Derivado do francés
meffleur ou maufer, seria a divindidade do mal, ou malfeitor. Para o autor, prepondera a
origem arabe, onde mahfal da sentido a assembléia, reunido; mahias significa fanfarrdo
e/ou mafa, define a protecdo a alguém em virtude de acontecimentos. Mancini (2011), por sua
vez, defende que o termo méfia tem origem da palavra siciliana mafiusu, e esta, segundo a
autora: “[...] possui suas raizes na palavra arabe mahyas, que por sua vez, significa "alarde,
agressivo, jactancia" ou marfud, que por sua vez, significa "rejeitado”. Esta denominagdo era
utilizada quando se referia ao homem no século X1X, quando este era alguém arrogante, mas
destemido, empreendedor e orgulhoso” (MANCINI, 2011, p. 36).

Trazendo a contextualizacdo de Mancini (2011), a méfia, enquanto organizagéo
criminosa tem origem no sul da Italia feudal, periodo em que a ndo existéncia do Estado dava
margens para assaltos a gados e saques em fazendas em uma economia extremamente rural.
Por isso, 0s primeiros mafiosos teriam sido os homens destemidos — em tempos de pulsante
medo no imaginario — que se organizaram para oferecer o servigo de protecdo aos fazendeiros,
segundo a autora. Ironicamente, quem exerce este papel hoje ndo é a méafia, mas o estado que

a combate, o estado destemido que protege a sociedade dos medos que esta possui.
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Vargas e Pereira (2013g), autores da série de reportagens, afirmam que o

ministério publico compara PGC a méafias como a Camorra:

A comparacdo do MP leva em conta outras mafias tradicionais como as
quatro italianas (siciliana, romana, napolitana e calabresa), os cartéis
colombianos e mexicanos, a Yakusa (Japdo), as Triades (China), os cartéis
nigerianos, somalis e sul-africanos, os Dragdes Vermelhos (Vietnd, Laos e
Cambodja), a Méfia Russa e suas ramificaces por todo o Leste europeu, que
controla a lavagem de dinheiro e o contrabando de armas (VARGAS;
PEREIRA, 2013g).

Se para Bauman (2008), o que 0 homem nado conhece ele nomeia conforme o que
conhece, nomear a fac¢do criminosa no titulo deu-se a partir do que é conhecido. A palavra
trazida neste primeiro titulo, consta no interior da reportagem em comparacdo a faccdo
criminosa, comparacdo feita pelo Ministério Publico, conforme apontam Vargas e Pereira
(2013c). Neste sentido, a presenca do termo no titulo é a propria voz da instituicdo juridica
responsavel por indiciar/acusar. A palavra remete a algo mau, ruim, ao inimigo. Esta
comparacdo pode ter sido feita em virtude da imagem de O poderoso chefdo (2004) ter sido
disseminada pelo cinema, ou como traz Pires (2015), no seriado da HBO, Familia Soprano
(The Sopranos) — como ja mencionado acima, ambos icones da narrativa sobre a mafia.

Deste modo, a palavra utilizada expressa um entendimento comum, representa
uma imagem que reforca uma ideia de perigo ao mundo ordenado, uma imagem que traz o
caos. Reforca a ideia do mal, do inimigo, dos que estdo fora da lei, do vildo. Esta poténcia de
dualidade capaz de fortalecer as imagens opositoras de heroi e vildo faz com que a palavra
mafia se torne o primeiro indicio mitico encontrado no objeto, um mitema. Se hd uma guerra
travada ha milhares de anos entre o bem e o0 mal, conforme aponta Nietzsche (2005), a palavra
mafia traz esta guerra para frente dos olhos da comunidade catarinense. E possivel delinear
ainda que o Ministério Publico faz o papel de mentor, nominado por Vogler (2006), ou Velho
Séabio, conceito de Campbell (1997), explicando ndo sé aos jornalistas responsaveis pela
construcdo da reportagem, mas aos leitores, indiretamente, quais os vilées que a jornada
reserva.

No que defende Almeida (2011) sobre os mitemas, eles sdo os pontos fortes e
repetitivos na narrativa. Essa repeticdo se da também na palavra cadeias. Pois a palavra mafia,
ao ser relacionada com a palavra cadeias, reforca o que € entendido como inimigo da
sociedade, pela vinculacéo direta com o crime visto nas telas midiaticas e o crime sentido na
comunidade catarinense pelos leitores que vivenciaram os acontecimentos atribuidos a facgao

criminosa PGC. A cadeia em si carrega algo de obscuro, de proibido, perigoso, destino dos
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gue na cumprem o que é correto, dos loucos, dos banidos da comunidade, dos inimigos do
espaco abstrato/simbolico que todos os que praticam o bem compartilham. Estar na cadeia é
sinbnimo de estar no inferno.

Segundo lembra Magno (1900) o Tartaro era a prisdo ideal para onde eram
levadas as almas das pessoas de ma conduta. “Nesta prisdo repercutiam de dia e de noite
gritos de dor e de desespero dados pelos ingratos, pelos traidores, pelos amigos infiéis, pelos
hiprdcritas, pelos assassinos, pelos perjuros e pelos impios”. (MAGNO, 1900, p. 153) Os
Campos Elisios era o caminho oposto de Tartaro, destinado as almas virtuosas, segundo o
autor (1900). Os Campos Elisios se assemelham ao céu e o Tartaro, ao inferno. A prisdo
também se assemelha ao inferno. O inferno traz toda uma gama de imagens que remetem aos
terrores pessoais, como ja mencionado por Parmegiani (2011). Essas imagens do inferno, das
cadeias, também reforcam a ideia do mal, do inimigo, dos que estdo fora da lei, do vildo.
Logo, cadeias é o segundo mitema.

Ambas as expressdes retratam a imagem de um vildo, ndo o convencional criado
pelos quadrinhos, conforme trazido por Faria (2012), mas um vildo particular para cada leitor,
criado a partir das jornadas diarias que percorrem. Particularidade que se da pelo medo da
prépria morte, da morte do outro, da proximidade desta morte e da impoténcia em relacdo a
morte. Para uns pode ser a morte que uma organizacdo criminosa, que a expressao mafia,
torna eminente, para outros o assaltante que coloca em risco a Seguranga, O assassino, 0
traficante, toda uma série de pessoas que estdo fora da lei, por isso estdo presas nas cadeias. O
gue vai ao encontro do gque aponta Monteiro (2004), quando afirma que a consciéncia da
morte incentivou 0 homem a se ancorar no convivio social, a se organizar em cidades. Nesta
organizagdo se perpetuou por geracdes da cultura ocidental o ndo aceitar a ideia de morte, a
simboliza-la, a triunfar sobre ela como o bem triunfa sobre o mal. No mesmo sentido que
aponta Kovacs (2010), com o heroismo fazendo o medo da morte néo existir.

Os primeiros que venceram a morte foram os deuses, narrativas mitologicas que
nas relacbes cosmicas com o homem, de acordo com Pereira (1990) possibilita que os deuses
sejam imitados. Destas narrativas primordiais se criam as imagens que podem ser
reproduzidas em qualquer época e lugar, as imagens arquetipicas apontadas por Jung (2002), e
a imagem do heroi € uma delas. Esta eternidade das imagens, para Quadros (2004), faz com
que sejam tomadas por deuses, e na relagdo com o homem organizam um idioma universal, 0s
mitos que se propagam em diferentes culturas, conforme pesquisa de Campbell (1997). Neste

sentido, quando Zatti (2010) completa com a afirmativa de que ao heroi se reserva 0 sucesso e
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ao vildo a punicdo, ndo se limita a um tempo e espaco em especifico, mas a qualquer tempo e
espaco, incluindo o espaco/tempo delimitado pelo objeto analisado.

Nessa perpetuacdo o herdi simboliza o bem, o vildo, o mal.

Essa diferenca, divisdo, oposi¢do, no raciocinio de Moura (2014, p. 88) se
constituiu desde Platdo ao cristianismo, de modo que o outro ocupa o “lugar da morte, do
acidente, da ameaga, do imprevisivel, do caos”. Na origem dos deuses, pelos relatos de
Hesiodo (2003), o Caos deu origem a violéncia e tudo mais que € negativo e destrutivo. Na
narrativa biblica, quando Deus combate o “caos original”, conforme apontado por Ricoeur
(1988), ele cria o cosmos. Assim, € 0 ambiente organizado que representa a vitéria do deus
cristdo sobre o caos informe. Nas observacdes de Eliade (1992, p. 21) a oposigdo entre o
territorio que o homem habita e outro territério que desconhece é a caracteristica das
sociedades ocidentais. Pode se dizer que o espaco abstrato/simbdlico, dos pensamentos de
Cassirer (1977), reflete a propria ideia do cosmos criado pelo homem, a construcdo espacial
que o faz pertencer.

Neste sentido, a expressdo cadeias faz o lugar do desconhecido, revive o caos,
colocando o ndo pertencimento como inimigo, repetindo explicitamente 0 que € expresso em
mafia. A existéncia de uma méfia das cadeias ndo é algo bom para a comunidade catarinense,
€ uma imagem negativa. A cadeia em si ja estigmatiza o outro, marca a ferro, destréi a
imagem de quem por |4 passa, prende a vida do preso até no momento que esta solto, € uma
cicatriz vista com maus olhos. Uma cicatriz que fecha portas, que causa o isolamento, o
afastamento. E a chaga em tempo de peste negra, a lepra dos textos biblicos, a culpa
materializada. De certo modo, a imagem que remeta a méafia s se torna aceitavel no cinema e
em seriados, mas saber que ela esta 14, em algum lugar, como um dos filhos do Caos, é algo
amedrontador. Mas é ainda pior quando se sabe que este lugar é a cadeia. Com esta

associacdo se amplifica a intensidade deste mal.
4.1.2 Titulo de capa da edigdo no 9.853: A mafia das cadeias: o dizimo do crime’

As palavras mafia e cadeias aparecem no segundo titulo (llustracao 2), repetindo
intencionalmente os sentidos apresentados no primeiro, mas trazendo um complemento, as

expressdes dizimo e crime. Para entender o sentido que estas duas expressées complementares

" Anexo B
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podem assumir diante da comunidade de leitores da série de reportagens, trazem-se alguns
dados.

llustragdo - 2 - Recorte da edigdo n° 9.853, titulo: Titulo da segunda capa.

| | A MAFIA DAS CADEIAS

~0.DIZIMO DO

(RIME

Das mais de seis milhdes de pessoas que fazem parte do estado de Santa

|

———————————

Fonte: A MAFIA... (2013b)

Catarina®, o IBGE (2010) aponta que 4.565.793 pessoas comungam da religido Catélica
Apostélica Romana e 1.252.495 pessoas da religido Evangélica, restando parte da
comunidade dividida nas demais religides: budismo, candomblé, espiritismo, hinduismo,
islamismo, judaismo, entre outras, além dos que ndo conseguiram determinar a qual religido
pertencem e os sem religido.

Estes dados sdo importantes para a compreensao, porque Durand (2012, p. 431)
acrescenta que ‘“‘outrora os grandes sistemas religiosos desempenhavam o papel de
conservatorio dos regimes simbolicos e das correntes miticas”. Em outras palavras, por muito
tempo a igreja construiu um inimigo, o pecado. E este inimigo esta atrelado a tudo que é mau.
Se, conforme resgataram Moraes e Jorge (2014), um confronto de no maximo dois séculos faz
ressoar nas consciéncias de geracGes que ndo vivenciaram tal embate o esteredtipo do

indigena, o que dizer de uma influéncia milenar? Uma influéncia que foi responsavel por

8 Oficializada como padroeira oficial do estado em 1922, Zanotelli (2013) aponta que Catarina de Alexandria é a
santa que da nome ao estado. Presa por ter convertido 20 sabios ao cristianismo, ela foi decapitada no dia 25 de
novembro de 307.
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fazer nascer cidades e comunidades — espacos abstratos/simbolicos — por diversos continentes,
uma presenca em quase totalidade dos lares catarinenses, conforme dados do IBGE (2010).
Quando algo é pecado, errado, injusto, impuro, segundo o que a crenca religiosa determinada,
mau €. Em Ricoeur (1988), o mau moral é a acdo humana capaz de ser atribuida como tal.
Dentre tais a¢0es: o crime.

No jornalismo, o crime é tido como fendmeno permanente e recorrente, conforme
afirma Traquina (2005). Por isso, 0 que se op6s ao socialmente aceito se tornou noticiavel. De
certo modo, ao noticiar sobre os acontecimentos acontecidos no estado criou-se a
possibilidade de manté-los sob controle, a0 menos do imaginario. A criminalidade é tdo antiga
quanto a prépria sociedade, conforme aponta Senderey (1983), sendo a complexidade do
social a propria dificuldade do individuo em se adaptar ao que é normatizado. Resgatando o
termo Religio (religido), trazido por Chiavenato (1985), e o significado atribuido pelos
romanos — deveres perante o Estado — aquele que se submete as leis divinas, ou humanas, €
dito como justo, representa a imagem do bem, definindo também o seu oposto.

Com quase maioria absoluta dos integrantes da comunidade catarinense
comungando da tradicdo cristd, o sentido da palavra dizimo, associada aos crimes imputados
ao que é considerado uma mafia nas cadeias, resgata negativamente o ato cristdo de conceder
a primeira décima parte de tudo que ‘Deus abengoa’ aos devotos/crentes. Para além deste
resgate, a utilizacdo desta palavra fortalece a imagem que é feita desta organizacéao, colocando
0 mesmo ato em adoracdo ao que seria outro deus, o crime. Tém-se assim, nas expressdes
dizimo e crime, outros dois mitemas que se complementam para criar um sentido similar ao
que foi apontado nas observacdes de mafia e cadeias, um sentido que reforca a ideia do mal,
do inimigo, do pecado. Nas palavras dos autores, Vargas e Pereira (2013a), apesar de a
subsisténcia do PGC estar ligada ao trafico de drogas e de armas, assaltos e furtos, a
agiotagem e pagamento de dizimo contribuem, “a mais nova pratica ilegal pode ser definida
como agiotagem, ou seja, juros sobre a mensalidade travestida de dizimo — a contribuigéo
financeira de R$ 100 mensais por integrante”, reforgam os autores (2013a).

Assim, a imagem do vildo se aproxima, neste reservatério compartilhado, ao que é
considerado oposto ao que é divino: o crime. Quando o titulo traz o dizimo e o crime na
mesma expressdo esta reforcando a ligacdo entre pecado, mal e inimizade. Este reforco vai ao

encontro do que aponta Durand (2012), figurar um mal é domina-lo.
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4.1.3 Titulo de capa da edicdo no 9.854: Doutores do crime’

A midia se apropria do senso comum, reproduzindo-o, recorrendo a ele, mas
também o distorcendo e o explorando, conforme atenta Silverstone (2002). Para o senso
comum a prisdo € uma universidade do crime, e esta imagem se apresenta no terceiro titulo
(lustracéo 3), o Unico que ndo traz a expressdo A méfia das cadeias. A ndo utilizagdo da
expressdo neste titulo ndo muda a imagem que é fortalecida, mesmo sem as palavras mafia e

cadeias o jornal sabia que a expressdo seria entendida.

llustracdo - 3 - Recorte da edigdo n°® 9.854, titulo: Titulo da terceira capa.

DOUTORES DO

Fonte: DOUTORES... (2013)

A expressdo Doutores, associada ao que ja foi apresentado sobre o crime,
expressa dois possiveis sentidos, um difundido pelo senso comum e o outro titulado pela
comunidade académica. O primeiro esta ligado ao titulo de doutor concedido aos advogados
pela Lei Imperial de 11 de agosto de 1827. O capitulo XII1 da Lei Imperial (1827) aponta que
0 estudante jurista tornava-se doutor defendendo publicamente varias teses escolhidas entre as
matérias cursadas, tornando-se professor com o titulo adquirido de doutor, assim que formado
advogado. Desde entdo, € comum que, a exemplo dos médicos, os advogados sejam
popularmente chamados de doutores — uma pregnancia simboélica similar ao que foi
encontrado por Moraes e Jorge (2014) nas narrativas sobre os indigenas. Essa imagem

fortalecida prevalece sobre o0 que esta correto no segundo sentido possivel de ser atribuido ao

° Anexo C
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titulo expresso, o académico. Conforme apresentado pela Lei de Diretrizes e Bases da
educacdo, em Brasil (1996), consta que para a titulacdo de doutor h4 todo um percurso
académico.

Amorim (2011) resgata que na permanéncia no presidio da llha Grande, o0s presos
politicos traficavam informacdes pelas visitas de parentes e advogados, e que o Comando
Vermelho carioca e 0 PCC paulista usam o mesmo artificio. Na reportagem de Vargas e
Pereira (2013b), os autores afirmam que a atividade desempenhada por advogados no PGC
era levar e trazer cartas, recados e até cartdes micro SD. Por meio destas mensagens que
levavam e traziam ordens, exercendo a mesma funcdo desempenhada pelos advogados das
outras faccoes.

O que a aproximacdo entre as palavras Doutores e crime faz é reforcar essa
mesma imagem para a faccdo catarinense. Tanto no sentido de aprendizado capacitando 0s
criminosos quanto a literalmente titulados doutores, materializando o entendimento comum de
que as cadeias sdo universidades do crime, quanto nas ferramentas usadas por eles: os
‘doutores’ advogados. O uso das palavras apresenta esses dois sentidos ao buscar no
imaginario social a aproximacdo com o crime; isto sendo possivel pelo que Amaral (1986),
afirma ser um sentimento ‘quase natural’, estando o jornalista imerso no tempo/espago do
leitor, na mesma comunidade.

Vale ressaltar que a nao utilizacdo da expressdo A mafia das Cadeias é feita para
ndo generalizar os advogados, evitando conflito com outra sociedade dentro da sociedade,
parafraseando Thompson (2002): a Ordem dos Advogados do Brasil (OAB). Com a mesma
intencdo, a palavra Doutores, mesmo no plural, simboliza um grupo de advogados, o plural
sendo Unico, ndo o todo, mas a excecdo. Se a expressao Doutores do crime estivesse
associada a expressdao A mafia das Cadeias fortaleceria negativamente a imagem da OAB,
como se a Ordem fosse a méfia. Assim, até a auséncia da expressdo serviu seu propésito neste
titulo analisado. Neste sentido, as palavras Doutores e crime sdo outros dois mitemas
encontrados, o mitema crime sendo repetido para ressignificar a expressdo Doutores, para

assim, reforcar a ideia do mal, do inimigo, dos que estdo fora da lei.
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4.1.4 Titulo de capa da edicdo no 9.855: A méfia das cadeias: os sécios do crime™®

O quarto titulo da série de reportagens (llustracdo 4) retorna com as palavras

méfia, cadeias e crime aliando-as ao sentido empresarial trazido pela palavra sécios.

llustracdo - 4 - Recorte da edigdo n° 9.855, titulo: Titulo da quarta capa.
i

| A MAFIA DAS CADEIAS

05 50C105 DO

(RIME

Para entender o impacto da palavra socios, traz-se o que Vargas e Pereira (2013e),

Fonte: A MAFIA... (2013c)

apontam sobre o inicio do PGC:

Em 3 de marco de 2003, quando o Estado comecava a planejar o envio de
presos para a recém-construida Penitenciaria de Sdo Pedro de Alcantara, na
Grande Floriandpolis, se deu a fundacdo, batizada inicialmente de "G" (O
Grupo)”. Ali se juntaram detentos de alta periculosidade, que viriam a se
comunicar e tramar crimes da prisdo para as ruas, como Nelson de Lima, o
Setenta, Pedro Alves, o Pedrinho, Valdir Saggin, Jackson Luis Cardoso, 0
loga, Marcos Paulo Capistrano Melo, o Cientista, Valmir Gomes, o Macaco,
Rudinei Ribeiro do Prado, o Derru, René Augusto Rocha, o Cumpadre,
Rudinei Siqueira, o Nobre Guerreiro, e Davi Schroeder, o Gangster. Assim
como em estruturas constituidas de fato, a lideranca foi fundamentada em
uma espécie de primeiro ministério, sem lider maximo e com 10 presos
encabegando as decisGes, aliciando, ameacando e até mesmo determinando o
exterminio de testemunhas. Ou seja, na pratica, as decisdes mais
importantes, como matar aliados e desafetos, passam pelo colegiado dos
Criminosos.

19 Anexo D
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E o conselho vitalicio que emana de dentro da cadeia ordens para o0s
sintonias. Estes sdo responsaveis por repassa-las aos cinco disciplinas gerais,
gue entdo dissipam as mensagens aos disciplinas de bairro e da periferia.
Como a toda regra ha excegdo, em missdo especifica sdo selecionados
integrantes. Em inquérito policial que se arrasta desde 2010 na Justica de
Tijucas, na Grande Floriandpolis, a Diretoria Estadual de Investigacdes
Criminais (Deic) relata que a facgéo cresceu de forma vertiginosa a partir de
maio de 2003, aos moldes do Comando Vermelho (Rio de Janeiro) e do
Primeiro Comando da Capital (PCC), de Sao Paulo (VARGAS e PEREIRA,
2013e).

Resgatando o entendimento de Thompson (2002), a questdo penitenciéria ndo se
resume aos muros, grades, celas e trancas: mas sim a “uma sociedade dentro de uma
sociedade”. Se ha uma sociedade paralela nas cadeias, conforme acredita Thompson (2002),
ela segue 0s mesmos parametros da que se conhece. Uma sociedade, ou a imagem que se faz
dela, conta com agentes sociais que a movem, dentre eles o empresarial, capaz de impulsionar
a economia; o publico, regido pelos trés poderes; 0s ndo governamentais, entre outros. Acima
sd0 mencionados alguns nomes dos responsaveis pela fundacdo da faccdo, pessoas,
ironicamente, visionérias, que implantaram o modelo de neg6cio existente em outro estado
sem precisar pagar franquia. Este modelo de negdcio é o que estd sendo chamado pela
reportagem de A mafia das cadeias.

A existéncia de um estatuto que rege a faccdo paulista, como noticiado por Alves
(1997), organiza a estrutura criminosa em uma empresa. Tal organizacdo exige a contribuicao
dos que ndo estdo presos — e aqui entra o0 ja& mencionado dizimo, a contratagcdo de advogados,
auxilio aos familiares dos presos e acOes de resgate. O artigo 7° do estatuto apresentado por
Alves (1997, p. 9) aponta o poder juridico exercido pela faccdo: “aquele que estiver em
Liberdade 'bem estruturado' mas esquecer de contribuir com os irmdos que estdo na cadeia,
serdo condenados a morte sem perdao”. Ha ainda a defini¢do de fungdes, como em uma
fabrica ou reparticdo puablica. Tudo no mesmo modelo do empreendimento das facgdes
carioca e paulista, modelo empresarial adotado pela faccdo catarinense. Alves (1997, p. 9)
aponta que no artigo 12 do PCC “o Partido ndo admite rivalidades internas, disputa do poder
na Lideranca do Comando, pois cada integrante do Comando sabe a fungdo que lhe compete
de acordo com sua capacidade para exercé-la”. Seguindo o mesmo padrdo, Vargas e Pereira
(2013Q), autores da série de reportagens, mostram como essa empresa catarinense do crime

divide as fungdes:

Em uma esfera mais baixa estdo os que se dedicam ao trafico de drogas,
sequestros, roubos, aluguel de armas, ataques a bancos e cargas. Esses
criminosos costumam se envolver nas comunidades, especialmente favelas e
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bairros populares desassistidos. Praticam ac¢des sociais locais para aumentar
a sua protecdo local com base na lei do siléncio. Num nivel um pouco mais
acima estdo os que conseguem estabelecer conexdes para fora do seu préprio
ambiente, além da periferia. O PGC, na visdo dos promotores, tem atuagdo
diversificada, na qual os elementos vdo de um lugar ao outro e desenvolvem
acoes articuladas. E este time que faz a ponte entre a rua e a cadeia e cumpre
as ordens de lideres presos. No nivel mais elevado estdo criminosos que
conseguem conexdes com organizagdes de maior abrangéncia. No caso dos
catarinenses, € como se agissem em um terreno fértil, promovendo
corrupgéo e facilidades mesmo da cadeia, em associagdes com dimensdes
nunca vista antes no Estado, recheadas de poder, violéncia, vinganca,
impiedade e traicdo (VARGAS; PEREIRA, 20130).

Na afirmacéo de Alves (2002, p. 16), “¢ ja no titulo que se manifesta o sentido do
texto”, levando isto em consideragdo, esta analise foi buscar no texto o sentido do titulo para
além do que esta expresso nos mitemas ja mencionados. Os jornalistas Vargas e Pereira
(2013d, p. 26), intitulam o que é noticiado no interior do jornal, em referéncia ao titulo da
capa como uma “alianca com o pior do Brasil”. A reportagem traz um conflito entre o PGC e
0 PCC e uma associacdo entre a facgéo catarinense e 0 Comando Vermelho. De acordo com
Vargas e Pereira (2013d) esta alianca/sociedade entre as faccdes delimita os territorios de
acao, treinamento para uso de armas e torna o inimigo de uma, o inimigo da outra.

Ainda pensando no modelo empresarial adotado pelos integrantes da faccéo, e
observando as possibilidades do negocio que ingressaram, observa-se a faccdo paulista
tentando ingressar no mercado catarinense, criando conflitos e desestruturando o comércio
ilegal do PGC. Como alternativa para sobreviver ao negdcio, tendo em vista que o PCC esta
no negécio por muito mais tempo — desde 1993, segundo Alves (1997, p. 9) —, a solucéo foi
buscar uma sociedade. Frente ao senso comum dos leitores catarinenses, scios Sdo parceiros
— pessoas fisica ou juridica — que trabalham/lucram juntos. No caso da fac¢do criminosa
catarinense, o sdcio encontrado foi outra facgdo criminosa.

Em sintese, fazer o leitor pensar o crime como uma mafia assusta, mas ainda
vigora no universo dos cinemas e seriados de televisdo. Entretanto, fazer o leitor pensar o
crime como uma empresa, com socios, € mais tangivel, aproxima-se mais da realidade,
amedronta mais. Nesse sentido de mutua parceria, a expressdo socios, ressignificada pelo
mitemas méfia, cadeias e crime, que se repetem, se apresenta como um mitema que reforca a

ideia do mal, dos que estéo fora da lei, do vildo.
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4.1.5 Titulo de capa da edi¢do no 9.856: A méfia das cadeias: Presos por atentados em
SC mais perto da liberdade™

Ja foi apresentado 0 que estd expresso nos mitemas mafia e cadeias, e as imagens
que estes evocam, mas no quinto titulo (llustracdo 5) os mitemas séo seguidos da expressao

Presos por atentados em SC mais perto da liberdade.

llustracédo - 5 - Recorte da edigdo n° 9.856, titulo: Titulo da quinta capa.
A MAFIA DAS CADEIAS

Presos por atentados em
SC mais perto da liberdade

Fonte: A MAFIA... (2013d)

o

A palavra Presos ¢ muito ampla em sentidos, alguém pode ficar preso no transito,
inclusive, mas a palavra atentados remete aos terrorismos, incluindo o noticiado na mesma
edicdo sobre 0 medo e o0 panico vivido em Boston, Estados Unidos, com uma imagem de
guase meia pagina, abaixo do titulo analisado, conforme Anexo E. O termo em SC aproxima a
lembranca dos acontecimentos dos leitores, fazendo com que rememorem, transportando a
ideia de terrorismo para o local. Entretanto, € a mencédo de a liberdade poder ser concedida
aos presos pelos atentados que suscita 0 medo compartilhado pela comunidade catarinense.
Um medo comum de ver os tiros desferidos contra postos policiais, dnibus queimados e
outros incidentes se repetindo. Neste sentido, a palavra liberdade que poderia ter um sentido
positivo, quando associada aos atentados em SC suscita 0 medo de reviver tais
acontecimentos. De modo que é mais interessante que 0s presos continuem Presos.

Sobre isto, Vargas e Pereira (2013i) reforcam que regras juridicas poderiam
liberar da cadeia os suspeitos de cometer os atentados. E isso, hipoteticamente, poderia
resultar em mais atentados. Neste sentido, a promocao da seguranca exigiria o sacrificio da
liberdade dos outros, dos inimigos da sociedade, dos que fazem parte da mafia, dos que
cometeram crimes. E esta exclusdo do indesejavel que normaliza as coisas. Em outras
palavras, a liberdade é para os que praticam o0 bem e ndo para os que praticam o mal. Na

percepgao de Maffesoli (2003, p. 136) “a liberdade ¢ esse crime que contém todos os crimes”.

1 Anexo E
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Ironicamente, a luta da comunidade catarinense por liberdade depende da priséo dos vilGes, e
para esses Vvildes a luta é pela paz, justica e liberdade, a exemplo do que consta no estatuto do
PCC, apresentado por Alves (1997).

Como ja mencionado por Bauman (2008), as expressdes do medo circundam a
escuriddo, a morte, a impoténcia, a exclusdo, o mal, o terror, o inadministravel e tudo o mais
que fuja do controle humano, tudo que é incerto. Delumeau (2009) acrescenta temor, espanto,
pavor, terror, inquietacdo, ansiedade, melancolia e angustia; e reforca a necessidade de um
objeto determinado para se enfrentar tal medo. Para alguns, como resgata Freire (2007) o
medo € projecdo dos terrores morais pessoais. Para outros, o0 medo é criado visando
consumidores, sendo a angustia diante da morte materializada em guerras, terrorismo,
proliferacdo de doencas, violéncia urbana, etc. Neste titulo em especifico o medo pode ser
suscitado pela liberdade de Presos, e a incognita de tal acontecimento.

Nesta perspectiva, intensificado pelos atentados, localizado no espaco
abstrato/simbélico em SC, e aproximando da concretude pelo argumento mais perto. O titulo
Presos por atentados em SC mais perto da liberdade carrega os mitemas Presos e liberdade,
como possiveis situacdes que pendem a balanca para a ideia da continuidade do mal. Suscita a
ideia de o inimigo, dos que estdo fora da lei, do vildo, voltar a trazer, a0 menos na
possibilidade, o caos. E, mais que isso, revive no leitor o medo de ter tudo de ruim solto nas
ruas novamente. De modo que o titulo transpassa que é mais interessante que 0S presos

continuem Presos.

4.1.6 Titulo de capa da edicdo no 9.857: A méfia das cadeias: Suspeitos por onda de

atentados seguem na prisdo™?

No sexto titulo (llustragdo 6) os mitemas mafia e cadeias também estdo presentes.
Entretanto, da quinta para a sexta edi¢cdo — no espaco de um dia —, os Presos por atentados se
tornam Suspeitos por onda de atentados e mais perto da liberdade muda para seguem na
prisdo. Na sequéncia como foram veiculados, 0s quatro primeiros titulos apresentam como o
caos se (de)forma na comunidade catarinense. O quinto titulo aponta para que essa
possibilidade torne a acontecer e 0 sexto titulo encerra esta possibilidade com a vitéria do bem
sobre 0 mal, do justo sobre o injusto, do herdi sobre o vildo, da ordem sobre o caos.

Reforcando o que aponta Wainberg (2015), essa narrativa episodica afeta o humor coletivo

12 Anexo F
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com a utilizagdo de palavras como maéfia, cadeias, suspeitos, atentados, prisdo, socios,
dizimo, presos, doutores, crimes, mitemas que remetem ao mesmo propdsito, reforcar,

fortalecer a imagem do viléo.

llustracdo - 6 - Recorte da edigdo n°® 9.857, titulo: Titulo da sexta capa.

A MAFIA DAS CADEIAS |
Suspeitos por
onda de atentados
seguem na prisao

Fonte: A MAFIA... (2013e)

Sobre a continuidade das prisfes, Vargas e Pereira (2013f) relatam que a justica
decretara a prisdo preventiva de 75 envolvidos na segunda onda de ataques a Santa Catarina,
depois que o Ministério Publico encontrou a solucdo para o impasse juridico, mencionado
anteriormente: ~0s quatro promotores do caso acrescentam que 26 suspeitos vao responder ao
inquérito policial em liberdade. Isto significa que 101 pessoas foram responsabilizadas pela
segunda onda de atentados no Estado” (VARGAS; PEREIRA, 2013f). Nesse sentido, a
palavra prisdo, significando a ndo liberdade dos criminosos é o mitema que encerra a
narrativa construida nas seis edi¢des. Para além de reforcar a ideia do mal, do inimigo, dos
que estdo fora da lei, do vildo, o Gltimo titulo da série de reportagens aquieta o caos com a
permanéncia destes todos na cadeia. De certa forma, a méafia se dissipa e a cadeia cumpre 0

papel de prisdo. Tem-se assim um desfecho narrativo.
4.2  APROXIMANDO O MITO QUE SE APRESENTA NO OBJETO

Durante a dissertacdo um mito se apresentou sorrateiramente, mas somente ao
observar as recorréncias simbolicas que se desvelam nos titulos foi possivel aproximar a
analise mitocritica do mito diretor que rege o objeto analisado. E funcéo da mitocritica buscar
0 mito diretor. Pensando essa aproximacéo, traz-se a afirmagéo de Cassirer (2003, p. 63): “o

mito ndo pode ser descrito como uma simples emogdo porque € a expressdo de uma emogao”.
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Na percepgdo de Pereira (1990, p. 11), o mito possibilita que os deuses sejam imitados
“segundo os rituais da sacralidade e posse do absoluto, nas suas relagdes cdsmicas com o
homem”.

Conforme defende Barros (2014a, p. 61), “a comunicagdo ndo s6 fomenta e coloca
em circulagdo imagens, contribuindo para sua eficcia, como também reprime boa parte
delas”. Na imagem que o homem faz da comunidade que habita — ordenada em oposi¢éo ao
que ndo é ordenado, a tudo que esta além das fronteiras do que Eliade (1992) considera
territorio ‘cosmos’ —, o que ameaca este ambiente remete ao ‘caos’. Ainda segundo Pereira
(1990), quando o homem, habitante de determinado espago/tempo, organiza 0 caos — a sua
propria maneira —, em um mundo harmonioso, ele cria um cosmos. E, o cosmos criado é a
narrativa historica/mitica que o fundamenta. Essa aproximacao feita na analise dos titulos faz
com gue 0 mito que se apresenta seja resgatado: o mito do caos.

Magno (1900) aponta que o Caos é 0 mais antigo dos deuses, e este morrera com a
criacdo do mundo. Para o autor (1900, p. 12), o Caos era a matéria primordial, inerte conjunto
de elementos disformes, discordantes e ndo unidos, “inimigos uns dos outros, todos estes
elementos reunidos, mas em desordem, o frio e o calor, 0 seco e himido (sic), 0s corpos
moles e o0s corpos duros, 0s corpos pesados e 0s corpos leves, guerreavam-se
constantemente”. A ordem se fez quando o céu se separou da terra, € ambos se tornaram
deuses — “Coelus et Tellus” —, se casaram e originaram o0s demais deuses, segundo Magno
(1900).

Antes de o mar, a terra, 0 céu e todas as coisas serem criadas, de acordo com
Bulfinch (2002, p. 19), o que existia era o “Caos — uma informe e confusa massa, mero peso
morto, no qual, contudo, jaziam latentes as sementes das coisas”.

Maffesoli (2003, p. 175) recorda que “[...] no mito, o Caos d4 nascimento a Gaia,
a Terra. E é esta que, por separacdo, dard origem a Urano, o Céu. Toda a tradicdo ocidental
consagrara o triunfo deste Gltimo, simbolizado por Zeus. Classicamente, este, enquanto céu
que domina, pde ordem”.

Hesiodo (2003) apresenta que no comeco sé havia o Caos.

O livro biblico (2013, p. 3) traz no Génesis que antes da criagdo “a terra era um
vazio, sem nenhum ser vivente, e estava coberta por um mar profundo. A escuriddo cobria 0
mar, é o Espirito de Deus se movia por cima da adgua. Entdo Deus disse: - Que haja Luz!”.
Para Grimal (1987, p. 25), no comeco havia o vazio do caos, “[...] ndo o vazio inexistente e
negativo dos fisicos e dos cientistas, mas um Vazio que ¢ inteiramente poténcia e ‘matriz’ do

mundo, vazio por desorganizacao e ndo por privacao, vazio por ser indescritivel e ndo por ser
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nada”. De acordo com Faur (2007, p. 480), caos ¢ um “estado ndo-organizado em que
prevalecem forgas desruptivas e no qual a energia ndo manifestada se movimenta de forma
livre e desordenada”. A autora (2007, p. 37) traz parte dos textos antigos da tradi¢dao nordica:
“No inicio dos tempos, o grande caos rugia. Nao havia mar, nem agua, nem areia. Nenhuma
terra abaixo, nenhum céu acima, somente um vdo profundo, em que nada existia. (Edda
poética)”.

Os egipcios, conforme aponta Cohn (1996, p. 18), acreditavam que o mundo foi
modelado a partir de uma matéria informe, “[...] o que existira desde sempre fora o caos.
Muitas vezes esse caos € descrito em termos negativos: ndo pode ser explicado, ndo se
assemelha a nada e ¢ a negacdo do mundo presente, atual”. Para o autor (1996), o caos egipcio
era um oceano ilimitado, que eles chamavam Nun, nocdo que refletia a experiéncia vivida
com a inundacdo do rio Nilo todos os anos. E, segundo ele (1996, p. 53), “[...] a mais antiga
visdo de mundo mesopotamica, nada havia além do oceano salgado, primordial, ilimitado”, o
inicio. Na mitologia egipcia, para Magno (1900, p. 244) o sol (Osiris) é o grande civilizador,
“principio que anima e fecunda o mundo”, e a lua (Isis) sua esposa. Em complemento, Cohn
(1996, p. 63), afirma que “tal como os egipcios, € na verdade como todos os povos do antigo
Oriente Proximo, os mesopotamicos estavam convencidos de que a ordem do mundo existia
apenas para o beneficio deles proprio e de seus deuses”.

De acordo com Cohn (1996, p. 88), os hindus védicos criaram varias explicacdes
para o cosmos, em uma delas “[...] é o deus Indra que domina o caos primordial e cria 0
mundo ordenado”. Eliade (1978, p. 51) aponta que estes hinos trazem diversas cosmogonias,
mas quatro se destacam: “1) criagdo pela fecundagdo das Aguas originais; 2) criagdo pelo
despedacamento de um Gigante primordial, Purusa; 3) criacdo a partir de uma unidade-
totalidade, simultaneamente ser e ndo-ser; 4) criagdo através da separagdo do Céu e da Terra”.

Em outra cosmogonia:

No inicio havia as aguas césmicas e elas eram refreadas ou cobertas por
Vritra. O arquidemdnio — cujo proprio nome significa ‘limitador’,
‘oposicao’, ‘bloqueio’ — em geral era imaginado como uma serpente gigante
(ahi) repousando sobre a montanha primordial ou contendo dentro de si a
montanha, no interior da qual ficavam as aguas (COHN, 1996, p. 91).

Em todas as cosmogonias miticas, de acordo com Cassirer (2003, p. 77), “a
origem significa um estado primordial que pertence ao remoto passado mitico. Ela
desvaneceu-se ¢ desapareceu; foi substituida e afastada por outras coisas”. Na percepgdo de

Cardoso (2007, p. 16), “[...] a dinamica criadora vincula-Se quase sempre a Sucessivos
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conflitos e infracBes a ordem que, supostamente, os deuses deveriam proteger contra o assédio
permanente das for¢as do caos, 0 que termina por conduzir a uma ameacga a criagdo, a
cosmografia estruturada”. De acordo com Magno (1900, p. 256), para os hindus, Brahma é o
principio criador, Vichnu o principio conservador e Siva, 0 principio destruidor, conjunto que
forma a “Trimurti ou trindade indiana”. E de Brahma que nascem as castas, doutrina que
ordena a vida do hindu desde o nascimento até a morte, segundo o autor (1900).

Conforme resgata Eliade (1978, p. 31): “[...] € através da execugao de um monstro
ofidio — simbolo do virtual, do ‘caos’, mas também do ‘autéctone’ — que uma nova ‘situagao’,
césmica ou institucional, vem a existir. Um trago caracteristico, e comum a todos esses mitos,
¢ o medo, ou uma primeira derrota, do paladino”.

Magno (1900) traz que o0s persas reconheciam Zervane, deus supremo sem
principio e sem fim como o tempo sem limite, dele nascem em luta perpétua os deuses
Ormuzd, principio do bem e da luz; e Ahriman, principio do mal e das trevas. De maneira
similar, Cohn (1996, p. 145) traz que os ensinamentos de Zoroastro conscientizam sobre uma
guerra cosmica: “[...] a conviccdo de que uma poderosa forca espiritual voltada para a
manutencdo e a ampliacdo da vida em um mundo ordenado luta contra uma forca espiritual,
igualmente poderosa, voltada para a destruicdo da vida e a redugdo do mundo ordenado ao
caos”. Nesse raciocinio, “[...] ndo ¢ possivel duvidar de que a imperfei¢ao, ja presente no caos
inicial, tenha passado para 0s seres e as etapas posteriores do universo, neles se
reproduzindo”. (CARDOSO, 2007, p. 20) Em reforco, o pensamento de Marcondes Filho
(2002, p. 224), salienta que “é como se a ordem fosse um padrdo inconsciente ou
inconscientemente passado pela cultura, pela religido, pela tradicdo, que faz com que sua
auséncia torne-se algo insuportavel”.

A palavra vildo ndo é utilizada diretamente nos titulos analisados, mas a imagem é
reforcada por diversas outras palavras e expressdes, mitemas que se repetem atualizando a
imagem. Na percepcao de Silva (2017, p. 11), “o sentido s6 se d4 no imaginario”. Nesse
trajeto, segundo Barros (2014a, p. 62), “do ponto de vista do imaginario, a busca do ptblico
por informacdes, ideias e conhecimentos pode ser considerada como uma forma de organizar
0 caos, transforma-lo em cosmos e assim atribuir sentido a0 mundo”. Assim, no contraditorio
das sociedades, segundo Silva (2017, p. 15), “o imaginario marca um desvio na percepgao, o
desvio que se faz padrao”, reformando, moldando, excluindo pela identificacdo e significagdo.

Exclusdo gue fortalece a imagem do vildo, proposta desta analise.
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5 CONSIDERACOES SOBRE AS APROXIMACOES FEITAS

A aceitacdo do jornalismo, como menciona Barros (2001), leva em conta o
imaginario, mesmo que inconscientemente. Neste movimento de construcéo e veiculacdo de
noticias, o jornalismo cria a aceitacdo de determinadas imagens, propaga 0 pensamento de
determinadas fontes e faz com que a ideia seja entendida como verdade comum no espago
abstrato/simbdlico, na comunidade, onde ¢é disseminada. Isso faz de um jornal uma tecnologia
do imaginario capaz de potencializar mitos e reverberar conceitos, esteredtipos, imagens,
sentimentos, etc.

Compreender como se da o fortalecimento da imagem do vildo por intermédio do
medo que é expresso nas tecnologias do imaginario, neste recorte representada no jornalismo
impresso, foi 0 desafio assumido por esta dissertacdo. Correlacionando a teoria do imaginario
(DURAND, 2012), foi possivel aprofundar o fazer jornalistico, contribuindo para melhor
compreensdo das tecnologias que catalisam o imaginario social.

Na analise mitocritica realizada foram encontrados diversos mitemas que
trabalharam para potencializar e fortalecer uma imagem especifica, a imagem do vildo,
evidéncia ancorada nos estudos de Campbell (1997), que agrupou conceitos que permitiram a
compreensdo da jornada do herdi. O fortalecimento de uma imagem se d& pela recorréncia
simbolica. O fortalecimento da imagem do vildo, presente nos titulos da série de reportagens,
da-se pelas varias roupagens que o mito diretor assume.

O caos, causador da desordem, ou o estado que precede a ordem, € 0 que causa
temor. A vida é ordenada, a morte simboliza a desordem. A justica é ordem, o crime
simboliza a desordem. A religido, predominantemente crista no estado catarinense, ordena a
comunidade, o pecado expresso no dizimo do crime é o préprio caos para a religido, e para
esta comunidade. Uma sociedade simboliza ordem, socios do crime é o paradoxo da ordem no
caos, tornando mais perigosa a ordem estabelecida. A mafia das cadeias simboliza uma
empresa, uma organizacao ilicita, mas também traz a tona todo o imaginario construido por
filmes, faz tudo que foi assistido na seguranca da poltrona do cinema, ou no sofé de cada lar,
se materializar pela cidade. Cada mitema expresso no objeto analisado faz o medo ser
revivido pelos leitores.

O fortalecimento da imagem do vil&o, analisado nesta pesquisa, deu-se pelo medo
interpelado através dos mitemas. Cada expressdo presente nos titulos traz o caos primordial,

traz a ideia de inimigo, de pecado, de morte, cada palavra remete ao crime presente
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diariamente, o crime que causa desordem na comunidade. Nos titulos, a imagem do mito se
repete, se atualiza, se complementa com as imagens que o leitor esta familiarizado.

No que tange aos objetivos especificos desta pesquisa, em correlacdo com a teoria
do imaginario (DURAND, 2012), foi possivel aprofundar o fazer jornalistico, contribuindo
para melhor compreensédo das técnicas que catalisam o imaginério social. Assim, delineou-se
que o jornal ndo s6 vende o que veicula, mas define estratégias para vender as narrativas
construidas, estimulando, criando e recriando identificagbes com o leitor. Neste objeto,
usando o medo que o leitor carrega em si, as imagens que este vivencia e, até, a religido que
este comunga. Assim, a analise mitocritica, sob a orientagdo do objetivo geral dessa pesquisa,
permitiu estabelecer as seguintes consideragoes:

a. No titulo de capa da edicdo no 9.852, a expressdo A mafia das cadeias possuli
dois mitemas que aproximam ao imaginario do vildo, que remetem ao caos. A palavra méfia é
resgatada a partir do imaginario produzido pela cultura cinematografica, identificada por uma
autoridade que faz o papel de mentor (CAMPBELL, 1997). A palavra cadeias esta presente
no imaginario cotidiano vivido pelo que é ordenado juridicamente, pelas leis que regem a
comunidade catarinense, pelas leis que afastam o caos causado pelo crime.

b. No titulo de capa da edicdo no 9.853, os dois mitemas presentes no primeiro
titulo se repetem, e sdo acompanhados de outros dois. Uma aproximacdo entre as expressdes
A méfia das cadeias e 0 dizimo do crime traz 0 mal do pecado para a narrativa. Como ja
trazido pela génese biblica, Deus venceu o caos, e € 0 Unico capaz de vencer 0 inimigo, o
vildo milenar. Esta aproximagdo com o crime torna a expressao crime um deus combatente do
Deus adorado pela maioria da populacéo do estado de Santa Catarina.

c. O titulo de capa da edicdo no 9.854 € o Unico que ndo traz os mitemas mafia e
cadeias. Mas traz Doutores e crime, aproximacdo que remete ao imaginario comum aos
leitores catarinenses, reforcando a ideia de uma corrupcdo ao que é ordenado, reforcando a
possibilidade de caos também em uma sociedade dentro da sociedade, a imagem do cosmos
corrompido, cadtico. Os doutores/advogados que trabalham para o crime séo os vildes, 0s
inimigos internos, os que se disfarcam para cometer crimes, 0s que praticam o mal com a face
do bem, os lobos em pele de cordeiro, entre outras imagens que a comunidade catarinense
possa ter resgatado. Um pequeno grupo de corruptos sdo os vildes expressos neste titulo
analisado, um grupo que usa a porta da justica para cometer injusticas.

d. O titulo de capa da edicdo no 9.855 repete a expressdo A méfia das cadeias.
Em complemento, o titulo traz palavras que possibilitam aos leitores projetar a imagem de

uma empresa: os socios do crime. Ao fortalecer a imagem de uma empresa do crime, com
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socios que permitem a lucratividade, tem-se o inimigo, o que causa a desordem, e o pior,
sendo ordenado, estruturado, com poderes paralelos que o fazem ser ainda mais caético. Ter
socios faz o vildo ainda mais perigoso. Torna o mal ainda mais malvado.

e. No titulo de capa da edi¢cdo no 9.856, a expressdo A méfia das cadeias resgata
um sentimento comum ao povo catarinense. Nos quatro primeiros titulos 0os mitemas se
repetem e apresentam como o caos se (de)forma na comunidade. Mas é neste quinto titulo que
¢ apontada a possibilidade de o caos voltar a acontecer quando € expresso que estariam 0s
Presos por atentados em SC mais perto da liberdade. Presos e liberdade, dispostos de
maneira oposta na frase, com sentidos invertidos, denota que manté-los presos é bom, mas a
liberdade dos inimigos da sociedade se torna algo ligado ao mal. E com este titulo que a
narrativa aproxima o medo sentido durante os acontecimentos que deram origem a série de
reportagens. O medo até entdo inerte, mas presente na comunidade catarinense, tende a
florescer suscitado pela narrativa.

f. Por fim, o sexto titulo analisado, o titulo de capa da edi¢do no 9.857, encerra a
narrativa da série de reportagens A méfia das cadeias com a afirmacdo de que os Suspeitos
por onda de atentados seguem na prisdo. As fontes oficiais embasaram toda a reportagem,
logo, estar mais perto da liberdade e permanecer na prisdo nao é algo que acontece de um dia
para 0 outro. Esta é a informacdo que deveria, eticamente, ser estampada na capa desde a
primeira edi¢do, caso a possibilidade de liberdade dos indiciados fosse concreta. Mas, pelo
contrario, a série de reportagens criou uma narrativa, fortaleceu uma imagem através de
diversas recorréncias simbolicas. Assim, cada titulo da série de reportagens foi pensado para
refletir a imagem do caos, do mal, do inimigo, do pecado, para reforcar a imagem do vildo
comum, do vildo que atingiu a comunidade catarinense, dos presos, mafiosos, criminosos,
socios e doutores do crime. Assim, prisao se torna alivio.

g. A dicotomia entre a forma de apresentacdo do policial e do criminoso; entre o
herdi e o bandido, sem espaco para o contraditorio, tendo sido a fonte oficial priorizada;

h. O jornalista esté inserido na mesma comunidade, o0 que permite utilizar tanto a
vivéncia interior quanto a exterior, para identificar a ‘persona’ do leitor ideal.

I. A repeticdo dos mitemas, assumindo diversas roupagens, fortalece uma ideia
central, no caso a imagem do vildo.

J. Os titulos da serie de reportagens estdo carregados de efeitos de sentido,
significados e significacdes, especialmente através das expressdes que remetem ao arquétipo

do inimigo/vil&o.
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k. Todo o fortalecimento da imagem do vildo partiu do principio norteador da
investigacdo focada na fonte documental, a fonte oficial.

I. O jornal, enquanto tecnologia do imaginario, apenas redistribui e amplifica um
conceito negativo ja estabelecido, 0 medo do desconhecido, medo do outro, medo do inimigo,
aquele comumente tido por vildo.

Novamente, cabe ressaltar que as proposi¢Oes aqui delineadas foram mais um
desafio do que propriamente uma certeza, mas por si sO, a relevancia desta dissertacao reside
no assunto abordado. Assunto este que engloba trés tematicas que continua necessitando de
maiores estudos: a imagem do vildo, 0 medo no imaginério e as tecnologias do imaginario.
Nesse sentido, a presente pesquisa permitiu a reflexdo sobre a complexidade das relagdes
sociais e midiaticas presentes no imaginario construido por tecnologias do imaginario. No
corpus de pesquisa selecionado, pudemos identificar que o fortalecimento da imagem do vildo
se deu por intermédio do medo que é suscitado por mitemas que expressam 0 arquétipo na
propria imagem, o medo que é figurado, simbolizado nas imagens diversas que trazem a
mesma sensacao, a sensacao de impoténcia perante a morte, perante 0 caos.

Em outros tempos, a imagem do inimigo, do mal, do vildo, foi transmitida
oralmente, depois em textos escritos, em pinturas, em imagens fotogréficas, hoje a internet
dissemina esse medo. Mas no caso deste estudo, a tecnologia do imaginario usada foi o
jornalismo impresso. O medo, ao ser colocado frente aos olhos do leitor, e deste pesquisador,
assusta. Esse temor move a pesquisa e, enguanto critério para a noticiabilidade, vende o
jornal. O pesquisador/jornalista sabe disso.

As tecnologias do imaginario se apropriam deste medo, ndo do medo enquanto
sentimento particular, mas do medo que € expresso por elas. Ler sobre A méfia das cadeias no
jornal é tdo excitante quanto assistir no cinema. O medo move. As pessoas querem conhecer 0
gue desconhecem. O desconhecido precisa ser figurado. As tecnologias do imaginario fazem
isso, permitem que o desconhecido se apresente. E no imaginario que se conhecera o que se
deve temer.

Pelas aproximacdes feitas, alcangcando o objetivo geral proposto, conclui-se que o
mito diretor desta série de reportagens é o mito do caos. Esta conclusdo se deu pelo processo
de atualizacdo de sentidos presente em cada titulo. O caos, de certa forma é o primeiro mal
existente, ou criado. A ordem, ou 0 cosmos, como trazido por diversos autores no
desenvolvimento desta pesquisa, é entendida pela oposicdo ao que esta desordenado. A partir
do que se entende por cadtico deu-se sentido ao que é comum, a familia, a amizade, a

comunidade, o que é/estd ordenado. E, em oposic¢éo, cria-se o inimigo do comum, do cosmos,
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num primeiro momento o inimigo € aquele que ndo faz parte do circulo de amizades, o que
faz parte de outra comunidade. Na esteira, cria-se 0 inimigo do que é sacralizado, em
oposicdo ao comum religioso. Em tempos modernos, o inimigo da justica, 0S criminosos.
Todos vilbes, cada qual ao seu tempo e espaco. Todos personagens de uma narrativa que
remete ao caos, a narrativa mitica que ordena o tempo e o0 espaco. Ambientes abstratos onde o

homem esté inserido, em movimento, se atualizando, percorrendo a propria jornada de herdi.
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APENDICE — Motivacdes para a escolha do objeto

Quando a matéria prima da série de reportagens estava acontecendo — 0s
acontecimentos que o jornal Diario Catarinense chamou de atentados —, eu era apenas um
cobrador de Onibus que estudava jornalismo, um estudante que exercia a funcéo de cobrador
no itinerario da praia da Pinheira a Florianopolis. Durante o fatidico, ao presenciar toda a
movimentacdo dos bastidores, vi 0 medo de todas as pessoas que dependiam do transporte
publico. O clima foi tenso, ja que os alvos eram aleatorios e qualquer 6nibus poderia ser
incendiado.

Foram varios dias de trabalho sem saber se voltaria para casa.

Logo a primeira sequéncia de queimas passou e veio outra, com mais forca. Senti
0 medo na pele, senti 0 medo nas conversas que movimentavam o intervalo entre um horario e
outro, nas conversas com outros colegas motoristas e cobradores, nas conversas com 0S
passageiros e entre eles. Nosso 6nibus foi perseguido em uma oportunidade, e s6 nao foi
atacado por ter sido salvo por um sinal vermelho — enquanto estdvamos parados no semaforo
0 Onibus que conseguiu ir adiante foi escolhido para virar cinzas.

Em vérios dias de servico fui escoltado pela policia para que o 6nibus em que
trabalhava ndo fosse incendiado.

Ter vivido este momento foi um dos motivadores para a escolha do objeto desta
dissertacdo e para a escolha da pesquisa sobre 0 medo. Como ja descrito na analise, e nas
consideracdes, 0 medo compartilnado pelo imaginario foi apropriado pelo jornalismo para
fortalecer uma imagem determinada, a imagem do vildo.

Durante a construcdo desta dissertacdo eu entendia o porqué da revolta que tinha
impulsionado o0s agressores a incendiarem Onibus e a atirarem contra postos policiais,
entendia porque no ano de dois mil e oito fui preso preventivamente por um homicidio que
ndo havia cometido. Nao entendia que me tornara parte do imaginario que constroi o vildo até
ser o préprio.

O fato de eu ter sido usuéario de drogas e ter convivido com pessoas de méa indole
interferiu na decisdo da justica. 1sso e o fato de eu ter estado no local do crime antes de ele
acontecer. Sem que tomasse conhecimento (na época eu ainda ndo conhecia o imaginario)
acabei construindo a imagem que me colocaria naquela situacdo. Tinha fortalecido a imagem
gue quase me condenara, tinha construido e fortalecimento minha propria imagem de vildo.
Tornei-me vildo, e o vildo da série de reportagens é o presidiario, 0 criminoso, 0 que esta

banido da sociedade.
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Fiquei recluso de 2008 até 2010. A minha absolvicdo demorou dois anos e dois
meses para acontecer. Nos presidios que fiquei detido tomei conhecimento da realidade
paralela que a sociedade ignora. Toquei na ideologia impregnada nas paredes e analisei 0s
presos que estavam comigo, analisei didlogos, comportamento, movimentos, sonhos e tudo
que compartilham. Percebi que estava sozinho em um sistema prisional injusto, corrupto e
ideologicamente moldado para a ndo reeducacdo do apenado. Tornara-me um vildo, aos
moldes do que o imaginario social potencializa. Aos moldes do que o criminoso comum
potencializa. Enquanto estive preso percebi que a prisdo € um ambiente hostil que permitiu,
na luta por direitos negados, o surgimento de representantes dos demais presos. O que
facilitou o surgimento da fac¢éo criminosa Primeiro Grupo Catarinense.

De fato, para a sociedade esses sdo os vildes, vilGes que, unidos, se revoltaram e
atacaram a comunidade que os isolou.

Ter vivido as duas realidades, tanto como presidiario quanto cobrador de 6nibus,
permitiu que eu analisasse o fortalecimento da imagem do vildo com imparcialidade. Mas foi
a graduacdo em jornalismo que ampliou a possibilidade desta analise, ja que ao levar em
consideracdo o funcionamento do jornalismo impresso como tecnologia do imaginario
aproximaram-se as trés situacdes: a imagem do vildo, 0 medo no imaginario e as tecnologias
do imaginério.

A partir da analise desta dissertacdo, delineou-se que foi por meio da tecnologia
do imaginario que a comunidade catarinense conheceu o que devia temer. As tecnologias do
imaginario se apropriaram do medo, ndo do medo enguanto sentimento particular, mas do
medo expresso por elas prdprias, para fortalecer a imagem que os catarinenses passariam a
temer a partir de entdo. A imagem do vil&o, do criminoso, do crime que se organiza.

Pelas aproximacoes feitas, uma imagem fortalecida que remete ao caos.

Tubardo, maio de 2018.

Reginaldo Osnildo
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os semifinalistas F X E lame ntave l y lnaCl‘Edltave l
Tendéncia apontada pela \ iega Catarinense Fabiano Miranda narra o momento do ataque que matou trés pessoas.

prancheta confirma andli- =
se do matemdtico. Esportes Paginas 4a 6
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MO MISTURAR ESTILOS

- Gasanova

A MAFIA DAS CADEIAS Explosoes
Suspeitos por
onda de atentados
seguem na prisao -

{w \

EUA alam

Justica endurece regime de detengdo e 75 pessoas permanecerao em reacao
presas por ligagao com ataques que ocorreram no Estado em fevereiro. ao terror

Norte-americanos
fizeram vigilia pelos
trés mortos e mais
de 170 feridos.

Pagina 46

O outro lado
Produtor

de tomate
comemora

Prego alto ao consumidor
garante ganho até 1.000%
maior na safra. Pagina 14

vord

HIHY

TALLOSNAA4TOM ¢

POLEMICA A VISTA
Marco Feliciano
visitara o Estado

Pagina 11

: p
| g

Heron, 19 anos, teve o corpo queimado na onda de ataques de fevereiro e agora quer ser policial

- VITIMAS RECOMECAM A VIDA - AS DUVIDAS DOS CATARINENSES

Confira nesta edigao.
Balango Patrimonial da

Celesc

Paginas 4 a 6 ) Paginas 23 a 42



