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RESUMO

A concepgéo do desenho é muito utilizada no contexto das artes, como disciplinas
de moda, designer, arquitetura, entre as demais disciplinas criativas, aléem das
partes da engenharia como representagdo grafica. O desenho é o processo inicial
da elaboragédo intelectual em busca de uma solugdo. Em outras palavras, ele
representa a visdo futura de uma obra. Trata-se de uma pesquisa bibliografica que
buscou fontes online e impressas para compilar ideais expostas no decorrer dessa
pesquisa; foi apresentado também um estudo de caso, configurando uma pesquisa
de campo. O objetivo geral dessa pesquisa é mostrar a importancia do croqui nas
atividades de estudo e processo criativo projetual. Como resultados viu-se que o
croqui e o desenho, sdo ferramentas importantes na formulagcdo de um projeto
paisagistico.

Palavras-chave: Croqui. Desenho. Paisagismo.



ABSTRACT

The conception of drawing and practice is very noncontent of the arts, such as
fashion, designer, architectural disciplines, among other creative disciplines, besides
the engineering parts as a graphic representation. The design is the initial process of
mental configuration in the research of a solution. In other words, it represents a
future vision of a work. It is a bibliographical research that sought online and printed
sources to compile ideals exposed without deriving from the research; A case study
was also available, setting up a field survey. The general objective of this research is
to show an importance of knowledge in study activities and creative design process.
As a result it has been seen that sketching and drawing are important tools in the
design of a landscape project.

Keywords: Croqui. Drawing. Landscaping.
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INTRODUGAO

O que o significa a palavra desenho? A palavra desenho tem um vasto
campo semantico, de origem italiana ‘disegno’, significa o ato de delinear ou um
tracar seres e objetos, sensagdes, dar relevo, tornar perceptivel um conceito.
(FERRERO, 2001.p.5)

O homem sempre teve a necessidade de se comunicar, € possivel
notar que no fim da pré-histdria, o ser humano utilizou o desenho como escrita. Era
a sua expressao elementar do tragcado, servia para transmitir o seu mundo
circundante. Isso acarretou no aperfeicoamento da comunicagao e na produgao da
cultura através apenas de pictogramas. A medida que a raca humana ia se
desenvolvendo as formas de informagdes também iam se aprimorando. Surgindo
assim, formas de escrita baseadas em figuras como os hierdglifos, utilizado na
cultura egipcia. Esta forma de representacdo naturalista e figurativa do mundo
visivel marcaria profundamente a evolugdo do homem até as formas de escrita
ideografica (PEREIRA; GOMES, 2005).

O desenho foi o primeiro passo para a comunicagdao humana, porém
Doyle (2002) comenta que arquitetos, paisagistas, designers de interiores e todos
aqueles que desenham locais que serado usufruidos por pessoas, lidam com uma
forma especial de comunicagdo. Alguns autores apontam que os arquitetos
conseguem ver mais informagdes nos croquis do que foi inicialmente pensado
(DOYLE, 2002 -apud MENEZES, 2017, p.16). Eles elaboram sobre planos
bidimensionais as imagens de suas ideias a respeito das formas e dos espacos

tridimensionais que compdem estes lugares.

Existem evidéncias que relatam que as ideias projetuais ndo nascem apenas
dos rabiscos livres e gestuais do papel, mas da interacdo do arquiteto com o seu
croqui. Essa ligagao permite solucionar problemas especificos, isso sugere que as -
dicas visuais - que os croquis podem oferecer sdo apenas uteis em situagdes do
momento. (MENEZES, 2017, p.16)
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Colocar um conceito inicial no papel € um dos mais estimulantes momentos
para profissionais das artes, mas arquitetos paisagistas distinguem-se dos demais.
Eles nunca partem de uma tela em branco, pois todo o contrato envolve a converséo
de um espaco existente. Desenhar uma série de ideias de uma forma mais livre, até
mesmo de forma cadtica, € muito util para a produgcdo de um partido paisagistico.
Essa forma mais livre estimula discussdes sem um resultado preestabelecido,
permitindo ao projetista envolver outros profissionais no processo criativo, o que
agrega bastante em uma proposta. (HUTCHISON, 2011, p.72).

Desse modo, almeja-se com este trabalho transmitir a importancia do croqui
nos métodos e técnicas da arquitetura da paisagem para reduzir, em parte, 0 uso
excessivo de equipamentos eletronicos no processo criativo. Claro, que ndo é a
unica maneira que existe, até porque cada profissional desenvolve e molda sua
maneira propria de trabalhar e organizar o seu dia-a-dia (ABBUD, 2010, p.11).
Entretanto, a autora acredita que o desenvolvimento criativo através do croqui
possibilita o profissional e/ou estudante a n&o ter bloqueio projetual, sensibilizando o

desenho como parte da ideia artistica como sera apresentado neste trabalho.

1.1 PROBLEMA DE PESQUISA

Com o aperfeicoamento de equipamentos e ferramentas digitais pode-
se perceber que a pratica do desenho a méo livre permaneceu em segundo plano.
Entretanto, Santos (2015) afirma que a tecnologia surgiu como forma de facilitar as

coisas e nao substituir o elemento humano.

Ele também coloca que o arquiteto precisa dominar as duas formas de
representacao, pois o desenho se complementa com a tecnologia. Porém também é
possivel notar em sua pratica que esses mecanismos sao limitados para a
ferramenta primaria (croqui), sendo o desenho imprescindivel para o processo

criativo.

Muito desse assunto entra no campo da preferéncia individual, porém, nao
ha como negar que a capacidade criativa estd ligada diretamente a
capacidade de representacao da ideia, e ndo existe forma mais simples de
representacdo do que um croqui ou um rabisco qualquer em um pedacgo de
papel. (SANTOS, 2015)
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Um dos maiores obstaculos que a educacao brasileira vem enfrentando
atualmente, estd no desinteresse de estudantes em desenvolver atividades
escolares, e nas universidades também nado esta sendo diferente. Um grande
problema que a pesquisa foca é a perda de interesse de académicos da faculdade

de Arquitetura e Urbanismo na elaboragao de croquis.

O trabalho procura investigar o uso de croquis/desenhos como
instrumento para produzir e desenvolver novas ideias, no inicio e durante um projeto
paisagistico; na busca de solu¢des problematicas na criagdo projetual. Tendo como
foco da problematizagdo o abandono do desenho a méo a livre, e também as

intrigas entre o croqui e o uso de softwares digitais para a construgao da ideia.

1.2 OBJETIVO GERAL

Analisar a histéria do desenho, salientando o uso do croqui na produgao de
um projeto, potencializando o paisagismo como expressao de arte, aplicando como
estudo de caso em uma turma de Paisagismo no curso de Arquitetura e Urbanismo

na Universidade do Sul de Santa Catarina em Tubardo-SC.

1.2.1 Objetivos Especificos

a) Evidenciar a expresséo do desenho a méao livre na formulagao de projetos
de paisagismo;
b) Demonstrar, dentro do projeto de paisagismo, o processo criativo através

do croqui;

c) Fazer levantamento de dados com os alunos da faculdade de Arquitetura
e Urbanismo da UNISUL/Tubarao-SC sobre a utilizagdo do croqui em projeto

paisagistico.
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1.3 JUSTIFICATIVA

A definicao pela tematica deu-se ndao somente pela afinidade sobre o
assunto, mas também em virtude dos estudantes e profissionais estarem perdendo o
interesse pelo croqui. A autora pdde perceber ao longo de sua graduagdo e
especializacdo que muitos académicos ja estavam perdendo o interesse pelo

desenho em detrimento as ferramentas eletrénicas. (SANTOS, 2015)

O processo de desenhar é curioso. E tdo interligado com o ato de ver, que
mal pode dele se separar. A capacidade para o desenho depende da
capacidade para ver da maneira que o artista vé, e esta forma de ver pode
enriquecer de um modo maravilhoso. (EDWARDS, 2001, p.28)

A Arquitetura, assim como o Paisagismo € uma forma de arte, entdo, nesse caso, é

importante ressaltar a expressao artistica que o croqui carrega.

O que pode-se perceber atualmente — e que nédo pode ser deixado de
lado- € a produgdo exorbitante de projetos. Isso ocasiona a desvalorizagdo da
sensibilidade humana dos projetos. A arte esta sendo deixada de lado para as
ferramentas digitais. Um dos grandes mestre do paisagismo brasileiro, Roberto Burle
Marx, era artista plastico. “Ele projetava da mesma forma que pintava quadros.”
(TABACOW, 2015, comunicagao verbal). Sempre valorizando o paisagismo como

arte.

No ensino universitario, de acordo com Ferraro e Baibich (2014), a forma
de ensinar dos professores exige uma constante vigilancia, para garantir tanto as
necessidades de ensino individual ou em grupo. Apesar dos educadores
incentivarem o uso do desenho a mao livre, muitos alunos ainda tém resisténcia.
“‘Nesta relacao professor-aluno, ambos devem tentar encurtar a distancia inevitavel
de conhecimento sobre os conteudos do desenho.” (FERRARO; BAIBICH 2014,
p.46)

Hoje em dia, com o desenvolvimento tecnolégico temos as montagens
fotogréaficas (do tipo Autolandscape), os programas de modelamento 3D
(Sketch up) (TABACOW, 2017, comunicacdo através de rede social —
Facebook).

As midias digitais tornam-se cada vez mais importante para o meio

académico e profissional e a autora entende a sua influéncia, mas, o que ela salienta



17

€ a falta de equilibrio que o croqui e as ferramentas digitais estdo enfrentando, A
maquina nao consegue produzir sentimentos humanos. E por esse modo, ela
justifica a importancia do croqui como ferramenta de estudo em um projeto de
paisagismo que sera comentado de forma mais elaborada com o decorrer da

pesquisa.

1.4 METODOLOGIA

A coleta de dados sera desenvolvida através de pesquisas qualitativas,
especialmente por meio de entrevistas e interagdo do investigador e participante,
para a qual serdo utilizados de pequenos guias (roteiros) iniciais de trabalho e coleta
de informacéo registrada por meios escritos e gravag¢des guardadas diariamente em
tabelas, ficharios, guias de observagdo, questionarios abertos e guias para

entrevistas (Apéndices A e B).

A pesquisa qualitativa tem o contato direto e prolongado do
pesquisador com o ambiente e a situacdo que estd sendo
investigada através do trabalho de estudo de campo, sendo que as
informagdes coletadas sado predominantemente descritivas e o
material obtido é de descricbes de pessoas, situagoes,
acontecimentos, e também depoimentos, transcricbes de entrevistas,
fotografias, desenhos e outros documentos. (SANTANA, 2008, p.52)

O procedimento adotado para esta pesquisa € de carater qualitativo, com
énfase no levantamento de dados realizado por académicos de Arquitetura e
urbanismo da Unisul - Tubardao/SC. O estudo de caso foi escolhido por se enquadrar

ao tema por se tratar de uma analise singular e com abrangéncia delimitada.

Para a realizagdo do levantamento de dados sera realizado uma coleta de
informagdes através de entrevistas. O objetivo desse levantamento é identificar o
quanto os académicos acham importante o uso do desenho como ferramenta de

criagao para elaborar um projeto.

Sera utilizado um questionario com 5 (cinco) perguntas na qual serao
aplicadas com todos os alunos de forma individual. Em todo o processo do
levantamento das informacdes, sera permitida participacao dos individuos. Também

sera elaborada uma aula de introdugdo ao croqui. A apresentagao sera através de
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slides projetados, com textos e imagens explicando a conceitualizagao do croqui,
qual a sua importancia, desenhos de arquitetos famosos, entre outros pontos

relevantes a pesquisa.

Quando os alunos derem inicio ao partido paisagistico, serdo realizadas
entrevistas com cada equipe. As observagbes permitirao analisar o
desenvolvimento dos académicos no projeto, o uso de croquis para a criagao e a
dificuldade que eles tiverem ao desenvolver a concepg¢ao do trabalho. O langamento
das informagdes obtidas nas entrevistas ocorrdo de duas formas: a gravagéo oral

direta e anotagdes.
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CAPITULO |

Inicia-se esse capitulo explicando de forma geral referenciais bibliograficos
sobre a origem do croqui, a histéria do surgimento do desenho e como ele foi se

desenvolvendo ao longo dos séculos.

2 APORTE TEORICO

2.1 O CONCEITO DE CROQUI E O PROCESSO CRIATIVO

O vocabulo croqui teve origem no inicio do século XIX; etimologicamente,
vem da lingua francesa croquer, cujo significado € esbogar aplicavel a distintas
areas, desde a arquitetura até a moda. Pode-se definir croqui como desenho rapido
ou bosquejo; ndo requer muita precisdo nem refinamento grafico, como é mostrado

como exemplo na figura 1. (CAU, 2015)

De modo geral, ndo representa uma ideia acabada ou coletiva, mas uma
experiéncia individual, de descoberta e experimentacdo, como a pintura ou
a escultura. Ha croquis que se aproximam do desenho infantil e da sua
liberdade de expressao uUnica. O croqui também pode ser entendido como a
primeira fase do projeto. (CAU, 2015)

Figura 1 — Croqui
Fonte: CAU, 2015

Menezes (2017) apresenta uma complexa discussao acerca da concepgao
do croqui e sua relagdo com o pensamento do arquiteto, pois ha ocasidées em que o

croqui € concebido pelo profissional com o intuito de representar ideias que ja
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permeiam na sua mente. No entanto, ha casos em que exatamente o oposto ocorre,

Ou seja, o0 croqui precede as ideias que vao surgir na mente do arquiteto.

Em outras palavras, as vezes os arquitetos desenham n&o apenas para
registrar uma ideia, mas para ajudar a concebé-la. Parece que os primeiros
croquis de concepgao usados pelos arquitetos na investigagdo de uma
solugdo arquitetbnica servem também para viabilizar o aparecimento de
potenciais “dicas visuais” inesperadas que possam de alguma maneira
contribuir para a solugéo procurada. (MENEZES, 2017, p. 66)

Os arquitetos, muitas vezes, extrapolam o nivel de ideias que possibilitam a

criagdo do croqui e vao além (Figura 2). Menezes (2017) reforga que

Desse modo, as ideias arquitetbnicas nascem nao apenas do risco livre e
gestual sobre o papel, mas da interagdo entre o arquiteto e o seu croqui na
procura de uma solugéo especifica para um problema arquiteténico particular.
Isso sugere que as “dicas visuais” que os desenhos podem oferecer sao Uteis
apenas quando associadas a algo relevante para aquilo que esta sendo
investigado no momento.

FLL el
PRGN TERY b || AN LLOYD WRIGHT

Figura 2 — Casa da Cascata / Frank Lloyd Wright / 1939. Desenho de Diego Inzunza - Estudio
Rosamente
Fonte: Archdaily, 2017.
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No paisagismo, o croqui segue a mesma linha de “dicas visuais”, onde o
desenho interage com o seu criador. Lira Filho (2002) argumenta com relagdo a
elementos indispensaveis a concepg¢do, planejamento e execugcdo de paisagismo.
Tais elementos estdo presentes na geometria e contribuem para a comunicagao

visual, quais sejam: linha, forma, textura, cor, movimento e som.

Como se falou anteriormente, para trabalhar os sentimentos e estabelecer o
processo de comunicagdo, o paisagista langa mao de alguns elementos
basicos de comunicagao visual (a linha, a forma, a textura, a cor), além do
movimento e do som. Dai a importdncia de o paisagista conhecer tais
elementos e saber como aplica-los na composi¢cdo paisagistica. Aqui
trataremos apenas dos elementos considerados basicos na comunicagao
em paisagismo, ressaltando-se que ha outros componentes da paisagem
nao-visualizados, cuja percepg¢ao se da por outros meios (sensacdes), além
dos 6rgaos da visdo. (LIRA FILHO, 2002, p. 12)

A linha é um elemento bastante comum e utilizado cotidianamente por
pessoas de todas as idades; na Geometria elementar, da-se o nome de linha ao
trago desenhado a mao livre ou com o uso de uma régua e pode, de acordo com sua

forma, ser classificada em reta, curva ou mista.

No entanto, na natureza, as coisas nao sao tdo simples, assim como
definido na Geometria. Na paisagem, a linha pode ser percebida através de
uma fileira de arvore sem uma alameda, no contorno das serras e
montanhas, na superficie de um lago, etc. De maneira simplificada, pode-se
dizer que, na natureza, a linha é o desenho dos contornos dos objetos que
estdo no jardim (arvores, bancos, pérgulas, rochas, etc.), de suas linhas
internas ou a disposi¢cao de grandes planos, como a superficie de lagos ou
edificacbes. No caso das palmeiras enfileiradas na alameda, ela é
representada por uma sequéncia unidirecional na extensao da alameda.
Mas, também, no caso de outros componentes como bancos, arbustos,
rochas, etc, elas podem ser definidas aos nossos olhos pelo limite entre
componentes visuais diferentes no jardim. (LIRA FILHO, 2002, p. 12)

Lira Filho (2002) afirma que na natureza, as linhas inexistem e sdo produtos
de nossa racionalizagdo, pois ao que se denomina linhas na natureza sdo, na
realidade, o limite de uma forma; exemplificando: a linha do horizonte td4o bem
definida é uma configuracdo da Terra. A linha horizontal corresponde a
representacdo do mar, de plantagdes agricolas, gramados, enquanto que as linhas
verticais podem representar palmeiras, edificios, torres, entre outros elementos da

paisagem.
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2.2 SURGIMENTO DO DESENHO

Quando se fala de desenhar uma forma de arte, esta se referindo
principalmente ao uso de uma linha de artista para fazer algo. No entanto, a
definicdo de desenho pode ser expandida para incluir o uso de cor, sombreamento e
outros elementos além da linha. (GALESSO, 2017)

Os desenhos podem ser feitos das obras de arte acabadas. Mas eles
também sao feitos por outros motivos. Uma das primeiras fungdes principais do
desenho foi um primeiro passo na preparacdo de uma obra de arte em outro meio.
Esses médiuns incluem pintura, escultura ou arquitetura. O estudo do desenho
também serviu de forma basica de treinamento para o trabalho em todas as artes.
(MONSELL; GONCALVES, 2013)

A histéria do desenho é tdo antiga quanto a histéria da humanidade. Como
outras formas de arte, o desenho mudou e se desenvolveu através do tempo, como
pode ser visualizado na linha do tempo (Figura 3). Ao longo do texto serao
mostrados os diversos periodos do desenvolvimento do desenho, relatando que
cada novo estilo surgiu do seu antecessor.(MONSELL; GONCALVES, 2013)

| 20.000ac. | z00ac | sécivac | ze0 >
1 1 | |
| 1500 | 000 ] 2950
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| 1 I

Figura 3: Linha do Tempo — Desenho Técnico

Fonte: Elaborado pela autora adaptado do site UFRGS
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.2.1 Histéria Antiga

Os primeiros desenhos conhecidos datam de 40.000 a 10.000 a.C. Eles
foram encontrados nas paredes de cavernas na Franga e na Espanha. Outros
exemplos de desenhos primitivos foram riscados, esculpidos ou pintados nas

superficies de ferramentas primitivas.

Cerca de 3000 a.C., os povos egipcios contavam suas histérias nas
paredes de seus templos e tumulos com cenas do cotidiano através de pinturas
desenhadas, esses desenhos tinham um estilo plano e linear prérpio. Os primeiros
textos escritos em papiro (uma forma inicial de papel) foram ilustrados com
desenhos semelhantes também. (TRINCHAO; OLIVEIRA, 1998)

Tal qual o Desenho, a Histéria guarda consigo uma caracteristica de
transmissao, de perpetuagao. Através do Desenho, ternos a possibilidade
de reler varias Historias, dentre elas, destacam-se: a Historia da Arquitetura,
do Urbanismo, da Moda, da Pintura, da Caricatura, da Gravura e de todos
as demais areas em que o Desenho tenha sido a linguagem usada. Neste
contexto, seria impossivel negar o carater do Desenho enquanto linguagem
e sua importancia na Histéria da humanidade. (TRINCHAO; OLIVEIRA,
1998, p. 158)

No periodo da Antiguidade, quase tudo o que sobreviveu para mostrar as
habilidades de desenho e pintura dos gregos sdo seus vasos de ceramica
decorados. Essas valiosas obras de arte mostram a habilidade dos gregos em
desenhar figuras graciosas e linhas decorativas, usando o contraste de cores claro e

eSscuro.

2.2.2 A Idade Média

Na ldade Média, de cerca de 400 a 1400, a arte foi produzida principalmente
para glorificar a Deus e para ensinar religidao. Pintura e desenho fundidos na
ilustracao de Biblias e livros de oragédo produzidos por monges. Esses manuscritos
cuidadosamente decorados foram rotulados a méo em pele de bezerro, que mais
tarde, foram para o papel. As pinturas feitas para a realeza continham em miniatura

ornamentadas com ouro. Os que eram feitos para pessoas menos ricas foram
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decorados com desenhos simples a tinta. As formas planas e lineares geralmente se

assemelhavam aos padrdes ornamentais feitos por ferreiros. (PULS, 2011)

Os desenhos foram utilizados nos estagios preparatérios de uma obra de
arte na Idade Média, mas poucos sobrevivem. O papel nao foi feito na Europa até a
década de 11, e no inicio era caro e dificil de obter. Os artistas as vezes se
baseavam em peles de animais preparados, como pergaminho ou velo. Mas estes
também eram caros. Durante séculos, os artistas fizeram seus desenhos
preparatérios em comprimidos feitos de arddsia, madeira ou cera. Estes
comprimidos foram jogados fora ou reutilizados. Alguns pintores fizeram seus
desenhos preparatorios diretamente no painel ou parede que deveria ser pintada.

Estes foram abordados na fase final da pintura. (PULS, 2011)

Os desenhos tiveram outra funcdo importante durante a Idade Média. Eles
ajudaram os artistas a manter um registro de imagens que eles frequentemente
usavam. Os desenhos de caneta e tinta da figura humana, figurinos, plantas e
animais e muitas outras formas foram coletados em livros modelo. Os artistas entéo
copiaram os desenhos em vez de trabalhar diretamente de modelos ao vivo ou da
natureza. MORGAN, Jim. Management for the Small Design Firm: Handling Your
Practice, Personnel, Finances, and Projects. New York: Whitney Library of Design,
1998. (MULES, 2017)

2.2.3 O Renascimento

O desenho moderno na Europa comegou nos anos 1400 na Italia, durante o
periodo conhecido como o0 Renascimento. Um amor especial de desenho nasceu no
momento. A produgdo de desenhos também aumentou de forma constante. Isso
ocorreu porque o papel se tornou mais facil de obter e devido a nova importancia
atribuida ao desenho. (MULES, 2017)

O desenho passou a ser considerado o fundamento do trabalho em todas as
artes. Os estudantes de arte primeiro treinaram no desenho antes de avancgar para
pintura, escultura ou arquitetura. O desenho foi usado como ferramenta para o
estudo da natureza, que estava se tornando cada vez mais importante. Os artistas

estudaram cuidadosamente a estrutura fisica do corpo humano pela primeira vez e
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comegaram a desenhar modelos nus. O retrato da figura humana tornou-se cada
vez mais realista. (PULS, 2011)

A necessidade de desenhos preparatérios também cresceu durante o
Renascimento. Na Italia, muitas pinturas em larga escala foram produzidas para
decorar os interiores de igrejas, palacios e edificios publicos. Pinturas deste
tamanho exigiam uma preparagao extensiva. Os desenhos foram um passo
importante na criagdo do trabalho acabado. O artista muitas vezes fez um desenho
de trabalho muito detalhado antes de comecar a pintar. (MORGAN, 1998)

Artistas renascentistas continuaram a usar caneta e tinta para desenhar.
Mas eles se transformaram cada vez mais em materiais mais suaves, como giz preto
e vermelho e carvao, para fazer desenhos maiores e alcangar uma maior variedade
de efeitos. O sombreamento foi apresentado para sugerir sélidos e texturas. Entre os
mais célebres redatores (mestres do desenho) deste periodo estdo Michelangelo e

Leonardo Da Vinci.

2.2.4 Os anos de 1600 e 1700

A precisao e o controle dos desenhos renascentistas foram substituidos no
periodo barroco por formas mais vivas e pelo uso mais arrojado de materiais. As
linhas de giz e caneta tornaram-se mais livres e fluiram. Lavagens de tinta e
aquarela também foram usadas. Os desenhos de Peter Paul Rubens, da Flandres,
inspirados pelos pintores italianos, sdo bons exemplos de arte nos anos 1600. Suas

figuras maiores que a vida parecem explodir na superficie da imagem.

A Holanda teve o seu maior periodo de florescimento artistico em 1600.
Rembrandt Van Rijn foi o pintor e gravador mais famoso de Amsterda. Ele também
foi um dos maiores desenhistas do mundo. Ele conseguiu transmitir forma,
movimento e emogao com apenas algumas linhas de canetas simples. Artistas
holandeses fizeram uma especialidade de pintura de paisagem. Frequentemente,
eles iam para o campo com um caderno de esbogos na mao e produziram desenhos

finalizados ou estudos para pinturas a serem concluidas no estudio. (PULS, 2011)

O periodo rococé do século XVII foi dominado pelo gosto e a cultura

franceses. Linhas decorativas e disciplinas alegres sao caracteristicas do trabalho
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de Jean-Antoine Watteau e Francois Boucher. Ambos os artistas costumavam
desenhar com giz vermelho, preto e branco. As vezes, eles combinavam os trés.
(MORGAN, 1998)

2.2.5 Os anos de 1800 e 1900

Muitos estilos diferentes se desenvolveram lado a lado durante os anos
1800. Os lapis foram fabricados pela primeira vez no inicio do século. Eles se
tornaram as ferramentas de desenho preferidas de muitos artistas. O artista francés
Jean-Auguste-Dominique Ingres produziu desenhos de retrato altamente acabados
neste meio. Francisco Goya, da Espanha, é conhecido por seus desenhos

expressivos feitos com escova e lavagem preta e cinza.

No final do século, Edgar Degas liderou o0 movimento realista na Franca. Ele
experimentou varias técnicas de desenho (6leo sobre papel, pastel e lapis, por
exemplo) com resultados muito originais. Cenas de todos os dias, dangarinas de

balé e corridas de cavalos estavam entre seus assuntos favoritos. (PULS, 2011)

A tradicdo de formagdo académica fundada no desenho dominou a arte
europeia desde o Renascimento. No ultimo quarto de 1800, os artistas comecaram a
questionar os méritos deste treinamento. A mudanga comegou com O0s
impressionistas. Eles pintaram diretamente na tela sem usar desenhos
preparatoérios. (MULES, 2017)

Desde o inicio dos anos 1900, a arte foi liberada das tradicbes passadas.
Isso significa que a definicdo de desenho também foi expandida. Ela podia ser

qualquer coisa que um artista desejasse que fosse.

Todos os movimentos modernos da arte estdo representados no meio de
desenho. Estes incluem o cubismo (Pablo Picasso), o expressionismo abstrato
(Jackson Pollock), o fauvismo (Henri Matisse) e o pds-modernismo (Robert
Rauschenberg). Os artistas continuam a se expressar através do desenho, assim
como os antepassados sentiam o impulso de recorrer as paredes da caverna ha

tantos anos atras.
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2.2.6 de 1900 aos dias atuais

Levando em conta todo o contexto histérico, pode-se dizer que o esbogo da
ideia primaria, (o desenho a mao livre) é a ferramenta mais poderosa que o
arquiteto tem para representar sua ideia projetual (Figura 4). O projeto que é gerado
na mente do Arquiteto é rapidamente transferido para o papel através de um gesto
simbdlico expresso em um esbogo primario, que reflete o mais profundo e mais
substancial, sem se perder na beleza da superficialidade. Apds longos processos de

desenvolvimento, chega-se a conclusao da obra (Figura 5).

Figura 4 — Croqui de Utzon para a Opera de Sidney
Fonte: Fernandez, 2014
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Figura 5 — Opera Mundi em Sidney na Austrélia
Fonte: Fernandez, 2014

Atualmente, as pessoas encontram-se imbuidas no turbilhdo do
'imediatismo' do resultado e, devido a isso, caiem na facilidade do desenho digital,
sendo ele mais rapido e mais preciso. Porém, também em detrimento da liberdade
do processo de criagdo do esbogo do projeto, mais sujeito as necessidades do meio
ambiente do que & prépria concepgdo do trabalho arquitetdnico. (FERNANDEZ,
2014)

Fernandez (2014) ainda comenta que o croqui deve ser uma ferramenta
fundamental no trabalho de um arquiteto, onde expressa-se livremente a criatividade
além da realidade das dimensdes. A analise desses desenhos nos permite avaliar a
composi¢cao dos volumes e sua relagdo um com o outro (Figura 6), respondendo a
citacdo do mestre Le Corbusier: "A arquitetura é o jogo sabio, correto e magnifico

dos volumes sob a luz".
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Figura 6 — Croquis de Le Corbusier para a Capela de Notre Dame em Ronchamp
Fonte: Fernandez, 2014

Na primariedade desses croquis € refletida a pureza da ideia, a alma do
projeto e se pode observar o nascimento do que mais tarde serd o resultado
arquitetbnico final (Figura 7). Sdo nesses esbogos iniciais que 0s conceitos
desconectados sao transferidos para o papel, que se fundem e avangam em um
desenho apds o outro. O mais comum € que eles combinam desenhos com outras
anotacgdes, que gradualmente assumem uma vida prépria e se tornam uma ideia em
que muitas vezes € seu proprio criador, que a descobre e molda além do que era o

conceito de que se pensou originalmente. (FERNANDEZ, 2014)

Figura 7 — Capela de Ronchamp
Fonte: Google images, 2017
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Figura 8 — Croquis de Oscar Niemeyer para a Casa das Canoas
Fonte: Fernandez, 2014

A Figura 9 traz a obra Casa das Canoas ja construida, demonstrando a arte

de Niemeyer esbogada, primeiramente em um croqui desenhado a mao (Fig.8),
desenvolvida em constru¢ao por meio desse projeto.

Figura 9— Casa das Canoas — Niemeyer — 1952
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=ASZ9nPgnbrw


http://www.cosasdearquitectos.com/wp-content/uploads/croquis-oscar-niemeyer-casa-canoas.jpg
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Eles ndo sao, portanto, desenhos definitivos em si mesmos, ndo € um
desenho preciso em que se perde nos detalhes superficiais, muitas vezes, nem
sequer sao mostrados nas proprias publicagdes do Arquiteto e, apesar disso, sdo os
desenhos do projeto, como pode ser visto um exemplo na figura 10 . Sdo as etapas
dos pensamentos, em que mais de uma vez certamente ndo servira para que o
projeto finalmente, mas, sera mantido para ser "reciclado" no que sera um trabalho
futuro, relacionado ou n&o, com o anterior; Essa capacidade de mutacao € o que da
maior poder a esses esbocos. (FERNANDEZ, 2014)

Figura 10 — Croquis de Peter Zumthor para as Termas de Vals
Fonte: Fernandez, 2014

De um modo mais generalizado, o croqui ndo € a representatividade da ideia
acabada ou coletiva, ele é a ideia, ele trata-se de uma experiéncia individual de
descobertas e experimentos, como usado em outros estilos artisticos, como a
pintura, escultura, moda e designer (CAU, 2015). Para o fechamento desse topico,
pode-se concluir que o croqui/desenho teve um papel fundamental na construgao da
histéria do ser humano. Sendo que ao longo dos anos ele foi se aperfeicoando até

chegar onde esta hoje, na era digital.

2.3 0 CROQUI E SUA RELEVANCIA

Este tépico focara na importdncia do croqui nas habilidades técnicas,
originalidade e capacidade de transmitir uma ideia, seja para um projeto de

construgao conceitual ou real. Mostrando também a visdo da habilidade técnica e a
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sensibilidade com a qual retrata-se o projeto interagindo socialmente com os seus

criadores.

Um estudo realizado por Santana (2008) apresentou as dificuldades que um
arquiteto tem para transmitir a sua ideia projetual a um cliente. E importante mostrar
que o modelo de representacdo que é usado — planta baixa, cortes, fachadas,
planos em 2D- podem ser dificeis de serem interpretados por leigos. As
caracteristicas do desenho (proporgéo, textura, contorno, relagdo figura-fundo e
representacdo bidimensional e tridimensional) € que facilitam o entendimento do

projeto realizado.

Para elaboragdo de um projeto o arquiteto percorre fases que precisam ser
preenchidas até obter um produto final. Para que o processo ocorra, ele
necessita de meios para expressar seu trabalho e essas formas podem ser
variadas. Cada uma refere-se a uma das fases do projeto. Ele entdo se
apropria de uma forma, visto que cada fase requer um modo diferente para
se expressar e utiliza-se do desenho para representa-las. O meio de
representacdo mais comum é o desenho, razdo pela qual esta diretamente
a figura do arquiteto. (SANTANA, 2008, p. 20)

Kronemberger (2012) realizou uma pesquisa com o intuito de demonstrar a
relevancia do croqui no contexto de elaboragédo de projetos e também em ambiente
académico, no processo de ensino e aprendizagem no curso de Arquitetura e
Urbanismo; o estudo considerou o processo de criacdo e desenvolvimento do

projeto pelo profissional e também da simulacdo do processo em laboratério de

projeto. A autora realga a sensibilidade criativa desses profissionais:

Para que o arquiteto seja o artista, criador de uma obra que va além do
convencional, que “toque o coragdo”, ele precisa mergulhar nela e deixar
fluir seu impeto criador. O elo que permite a materializagcdo das ideias
criadoras é o desenho, o risco que cria: o croqui. E um desenho de
execugao rapida, que reine um grande numero de informagdes, de facil e
rapida compreensao para quem desenha, facilitando a tarefa de interpretar.
E, também, o meio pelo qual o arquiteto d& seu salto criativo, cria sua
arquitetura e se expressa. (KRONEMBERGER, 2012, p. 14)

O croqui ganha relevancia nesse processo de criagao do projeto, porque

realiza em ato potencial do criador. O arquiteto procura o seu senso artistico

expressar em papel o que esta idealizado em sua mente, criando a sua obra.

A histéria da civilizagao leva varias situagdes de esbocgos utilizados para a
construgcdo de tumulos, monumentos, a exemplo do desenho da elevagao de um

tumulo em Ghorab no Antigo Egito, onde os arquitetos gozavam de grande prestigio,
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ocupando o topo da hierarquia social devido a elaboragao de projetos para construir
monumentos. (KRONEMBERGER, 2012)

Com o passar dos anos, o desenho a mao passou a ser considerado
importante para a confeccdo de croquis na época do Renascimento, apesar de
outras manifestacbes serem observadas em periodos histéricos anteriores, como
afirma Balieiro (2015):

O desenho comegou a ser usado como meio preferencial de representagdo

do projeto arquiteténico a partir do Renascimento. Apesar disso, ainda nao

havia conhecimentos sistematizados de geometria descritiva, o que tornava

0 processo mais livre e sem nenhuma normatizagdo. (BALIEIRO, 2015, p. 1)

Botasso e Vizioli (2015) trazem em seu estudo uma discussdo acerca da
relevancia do desenho a mao livre mediante o advento de tecnologias que

possibilitam o esbogo de projetos arquitetonicos.

Souto de Moura reconhece no desenho um instrumento fundamental que
suporta a arquitetura, o que se traduz em seus tragos expressivos, suas
linhas carregadas e marcantes, tracos repetidos e incessantes em busca da
solugdo investigada, a clareza e dominio em relagdo ao que se desenha,
sobretudo com relagéo as proporgdes, a espontaneidade do desenho que é
solicitado a qualquer momento, o uso da cor, da textura, da escala humana,
0 saber técnico, as perspectivas corretamente posicionadas — Souto domina
o desenho e o utiliza de todas as formas, para todos os fins. (BOTASSO;
VIZIOLI, 2015, p. 146)

Com isso, para o fechamento desse topico, pode-se concluir que o desenho
expressado (de varios modos) contribuiu e ainda contribui muito para o
desenvolvimento do artistas concluirem as suas obras. Esse caso também se aplica
aos varios arquitetos/urbanistas/paisagistas que utilizam a ferramenta do desenho a

mao livre para organizar suas ideias.

2.4 PROJETO DE PAISAGISMO E UMA OBRA DE ARTE

Quando uma pessoa propdem elaborar um projeto paisagistico, ela deve
estar consciente que estara criando, com os usuarios do jardim a ser implantado, um

processo de dialogo que envolve arte. Filho (2002) afirma que o paisagismo ¢é arte:
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O paisagismo insere-se nas Belas Artes e, como tal, possui suas técnicas e
normas de execug¢ao, em busca da perfeigao, da harmonia, da exceléncia.
Por Belas Artes entende-se o conjunto das artes que objetivam representar
o belo 1 . Essas artes estdo classificadas em quatro grupos, assim
distribuidas: a) do som (musica e canto); b) do movimento e acédo (danga e
dramatizacdo); c) da palavra - falada (oratéria, declamagao) e escrita
(retorica, poesia, prosa); d) da plastica (arquitetura, escultura, pintura).
Tradicionalmente, o paisagismo se enquadraria neste ultimo grupo; porém,
€ uma arte tao especifica e peculiar que é preferivel aborda-la em um grupo
a parte por motivos 6ébvios - € uma arte muito diferente das demais Belas
Artes (FILHO, 2002, p. 6).

Em um modo geral, todas as artes buscam a perfeicdo, a harmonia, a
exceléncia, utilizando diferentes meios de expressao, dentro dos padrbes da
estética. Porém, vale salientar que o jardim obedece a certas normas, junto com as
demais formas de manifestacdo artistica. Sdo os mesmos problemas de forma e de
cor, de dimensao, de tempo e de ritmo. “Ressalta-se que, no paisagismo, certas

caracteristicas tém importancia maior que nas outras formas de arte.” (FILHO, 2002,
p. 6).

“O croqui caracteriza-se pelo trago expressivo, como uma assinatura, uma
identidade entre 0 que o arquiteto pensa, ou melhor imagina, e o que desenha.”
(GOUVEIA, 1996, p.24). Jung argumenta que a arte € a forma mais pura para a
demonstragcdo do inconsciente de cada individuo. Logo, pode-se tirar a conclusao
que: sendo o croqui uma expressao do arquiteto, faz parte da arte. Partindo desse

principio, o croqui de paisagismo torna-se uma obra de arte.

O autor Fischer (2015), mostra em seu campo de visado que a arquitetura da
paisagem é uma area na qual o arquiteto e urbanista estd habilitado. Ela abrange
varios aspectos multidisciplinares, como por exemplo: a arte, arquitetura, design,
psicologia comportamental, geografia, solos e, evidentemente, a boténica.

Paisagismo é mais do que apenas fazer um jardim lindo. Embora adigédo de
algumas plantas ajude significativamente a melhorar o aspecto do meio, o

verdadeiro valor da arquitetura da paisagem esta além das melhorias estéticas.

O Projeto de paisagismo tem como finalidade representar o tratamento
paisagistico de um espago tal como foi imaginado pelo projetista e de dar
instrugbes para implantar e manter esse local. Nessa criagcao estdo envolvidos
principios artisticos como harmonia, unidade, equilibrio, além de todo o
conhecimento sobre plantas ornamentais, elemento fundamental para essa
criagdo. (ETAPAS, 2010)
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A figura 11 traz um exemplo tipico e de sucesso devido a sua harmonia com
0s outros elementos presentes: carros, pessoas, comercio, rua, arvores e outras
plantas, lugar de passeio e de consumo — a famosa Rua Champs Elysées em Paris.
(FISCHER, 2015)

Figura 11 — Rua Champs Elysées em Paris
Fonte: Fischer, 2015

E importante frisar que jardinagem pode ser, muitas vezes, confundida com
paisagismo, mas sabe-se que ha importantes distingdes entre eles. A disposicdo das
plantas em um local deve ser fruto de todo um planejamento onde se conceba um
espaco arquitetbnico, congregando os pontos de vista conceitual, funcional,

artisticos, técnico e de uso.

Neste sentido, o trabalho em questéo iniciara um estudo de caso sobre a
importancia do croqui aplicado a uma turma da sétima fase do curso de Arquitetura e

Urbanismo.

CAPITULO I

3 ESTUDO DE CASO

A realizagcado da pesquisa de campo foi praticada com estudantes da sexta

fase de Arquitetura e Urbanismo da Universidade do Sul de Santa Catarina -
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UNISUL (Tubarédo-SC), da turma A de projeto de paisagismo do segundo semestre
de 2017. Foi observada de forma mais acentuada a problematizagdo no uso do
croqui como ferramenta de estudo para a criagao projetual. Sera mostrado ao longo

do capitulo I como foi realizado a pesquisa de campo e seus resultados.

3.1 LOCAL DA PESQUISA

O municipio de Tubardo (SC) (Figura 12) esta localizado no sul do
estado de Santa Catarina, a 138 km da capital Florianépolis (SC), é polo da
Associacao de Municipios da Regido de Laguna (Amurel), que é composta por 18
municipios. E na cidade de Tubardo que se localiza a sede da Universidade do Sul

de Santa Catarina (UNISUL), lugar onde foi realizada a pesquisa de campo.

Figura 12: Mapa esquematico do local que foi realizado a pesquisa

Fonte: Site Skyscrapercity

Em 1964, a Unisul inicia como Faculdade de Ciéncias Econdmicas do
Sul de Santa Catarina e, nos anos 1967, aprovada pela Lei Municipal n°® 353, a
Faculdade é vinculada ao Instituto Municipal de Ensino Superior (IMES), dando lugar
a Fundacgao Educacional do Sul de Santa Catarina (FESSC).
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Atualmente a Unisul (Figura 13) conta com quase 23 mil alunos e dois
mil professores e funcionarios, atuando em 54 cursos. Sendo mantida pela
Fundagéao Unisul e regida pelo Conselho Curador, um érgao superior, composto por
representantes das instituicbes mantenedoras da Universidade: o Governo
Municipal, executivo e legislativo. Além disso, a Instituicdo integra a Associagao
Catarinense das Fundagdes Educacionais (Acafe), em articulagdo com instituicoes
congéneres do Estado. (PORTAL UNISUL)

Figura 13: Mapa esquematico do local que foi realizado a pesquisa — Campus UNISUL

Fonte: Portal Unisul

A disciplina de Projeto de Paisagismo da Unisul do curso de
Arquitetura e Urbanismo de 2017 foi realizada trés etapas: primeiro, um projeto
paisagistico residencial; segundo, um projeto paisagistico de microescala — pracga e;
por ultimo, um projeto paisagistico de macroescala — parque. Foi acompanhado pela
autora a segunda etapa: projeto Il de paisagismo. Foram escolhidos dois terrenos
em areas publicas do bairro Recife de Tubarao para a realizagdo do projeto de uma

praga (Figura 14).
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Figura 14: Mapa esquematico — localizacdo do terreno do projeto de paisagismo Il

Fonte: Elaborada pela professora regente.

3.2 SOBRE OS PASSOS DA PESQUISA

A primeira observacao feita pela autora foi a aplicagdo do questionario
(apéndice A) realizado individualmente pelos alunos presentes no dia, seguindo uma
lista de cinco perguntas. Apds a aplicagdo do questionario, foi realizada uma aula
com um pequena introducido do contexto do croqui, relatando também exemplos de
grandes arquitetos utilizando o croqui e reforcando como o desenho é importante

para a construcao da ideia projetual.

3.2.1 Questaon®1

Vocé tem dificuldades para comeg¢ar um projeto?

Dificuldades para comeg¢ar um
projeto

* NEUTRO * MAIS OU MENOS (neutro/pouco)

® MAIS OU MENOS (neutro/muito) ® MUITO

GRAFICO 01 : Elaborado pela autora, 2017.
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Como demostrado no grafico 01, grande parte dos alunos responderam de
forma neutra. O que chamou bastante atencao da autora, pois € de conhecimento
que muitos estudantes e profissionais apresentam uma certa dificuldade em iniciar
um projeto. De certa forma, analisou-se como algo positivo, pois grande parte da

turma se saiu bem nas entregas do projeto de paisagismo residencial.

Nas entrevistas realizadas em grupo, apenas uma equipe respondeu que
estava com dificuldades para dar inicio ao projeto, onde partiram para o uso de
croquis (Figura 15) para poderem desenvolver suas ideias de forma mais
organizada. Essa situagao refor¢ca os argumentos que o trabalho tem como tema, o

croqui como ferramenta de estudo para a realizagao de projetos.

Figura 15: Croqui esquematico da equipe 9 (apéndice B)

Fonte: Acervo da autora, 2017.

3.2.2 Questao n° 2

A disciplina de Expressao Grafica contribuiu para o seu desenvolvimento

criativo ao longo do curso de Arquitetura e Urbanismo?
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Contribuicao da Expressao Grafica
no Curso

* NEUTRO * MAIS OU MENOS (neutro/pouco)
*® POUCO ® MAIS OU MENOS (neutro/muito)

¥ MAIS OU MENQS (muito) * MUITO

GRAFICO 02 : Elaborado pela autora, 2017.

De acordo com o grafico 02, 64% dos entrevistados responderam que a
expressao grafica contribuiu para o desenvolvimento de projetos ao longo do curso.
Mas, apdés a avaliagcdo do projeto em micro escala urbana, foi apontado pelas

professoras regentes falta de expressao na elaboragao do projeto da praca.

Os desenhos a mao livre originais precisam ser tracados na tela do
computador com diferentes espessuras de linhas, convertendo-se em
objetos que poderdo ser transferidos para qualquer lugar. (HUTCHISON,
2011, p.90)

A representacao realista das vegetacbes em papel sao dificeis devido a sua
dramatica mutacdo durante o ano. A utilizacdo de cores intensas no desenho de
vegetacdo € uma interpretacdo pessoal diante de inumeras opgdes disponiveis
(HUTCHISON, 2011, p.87). Como pode ser vista na imagem abaixo da equipe 2, o

esboco reflete a atmosfera criada pelas plantas e mobiliarios sugeridos
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Figura 16: Fotografia da implantagéo do partido em croqui - Equipe 2

Fonte: Acervo da Autora

Hutchison (2011, p.90) também relata, que uma planta bem desenhada faz
com que a riqueza das imagens seja absorvidas pelo espectador. “O desenho
transmite vida propria” e estimula o cliente, com essa habilidade influenciadora o
cruzamento de experiéncias € poderosa e merece ser desenvolvida. Os desenhos
em preto e branco (figura 17) também podem ser utilizados e até mesmo mais

evocativos que as plantas coloridas, pois exigem mais da imaginagao do espectador.

Figura 17: Langamento de ideias — Equipe 4

Fonte: Acervo da autora
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3.2.3 Questaon®3
Qual ferramenta de estudo que vocé usa para o processo criativo?

(5- mais usada 1- menos usada)

USO DO CROQUI NO PROCESSO
CRIATIVO

14% 591

MAISUSADA (5-4) MENOS USADO (2 - NEUTRO
1)

GRAFICO 03 : Elaborado pela autora, 2017.

FERRAMENTA DE MAIS USADA MENOS USADO NEUTRO
ESTUDO (5-4) 2-1) 3)
DESENHO/CROQUI 81% 14% 5%
MAQUETE 43% 43% 14%

ELETRONICA

AUTO CAD 71% 10% 19%
REVIT 20% 70% 10%
MAQUETE FISICA 15% 71% 14%

Tabela 1 — Elaborada pela autora
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A porcentagem apontada no grafico 3, demostra que 81% dos
estudantes ainda usufruem do croqui como parte do processo criativo. Mas também
€ possivel perceber que as ferramentas eletrénicas estdo competindo com ele
(Figura 18) . Através dessa analise, pode-se tirar a conclusédo de que as
ferramentas eletrénicas estdo ganhando um espaco cada vez maior, algo que pode
ser bastante preocupante no sentido criativo (como citado ao longo do trabalho),

pois o croqui € uma ferramenta ilimitada de ideias e fonte de inspirac&o ao criador.

A tecnologia estd cada vez mais presente na vida cotidiana, e o mundo se
adapta a essas grandes transformacgdes ao longo desses periodos. Porém, o uso de
novas técnicas modificaram os meios de producdo. O que nao é percebido pela

populagao sao: as transformacdes que isso causa na vida de cada um.

Constantemente nos deparamos com o surgimento de um novo
ferramental, que possibilita o desenvolvimento de certas operagées, tais
como novas técnicas, tecnologias, teorias e/ou postulados. Ferramental este
que, ao ser inserido na sociedade, provoca uma transformagéo, ndo apenas
no processo de execugao para o qual o referido tenha sido desenvolvido,
mas uma transformagédo na percepg¢do do individuo quanto a sua nova
realidade. Conduzindo o homem a uma conduta diferenciada, pois a sua
postura diante do mundo passara a ser diferente. Um exemplo disto foi a
Revolugao Industrial, que trouxe, com a produgcdo seriada e mecanizada,
uma reestruturacdo da sociedade. (MARTINO, 2007, p.3)

Martino (2007) também comenta que periodos de transformacdes
sempre sdao marcados por crises e questionamentos, fazendo com que o ser
humano promova gradativamente a adequacdo ou uma reavaliacdo da sua postura

com as novas ferramentas, podendo ela ser boa ou ruim.
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Figura 18: Alunos utilizando o AutoCAD.

Fonte: Acervo da autora

3.2.4 Questdo n° 4
Onde vocé busca inspiragao para comeg¢ar um projeto?
(5- mais usada 1- menos usada)

Para dar inicio a um projeto, seja ele do ramo artistico ou ndo, estudantes
el/ou profissionais pesquisam referénciais para poder buscar inspiragdes ao longo da
sua construcao de ideias.

Criar &, basicamente, formar. E poder dar uma forma a algo novo. Em
qualquer que seja o campo de atividade, trata-se, nesse "novo", de novas
coeréncias que se estabelecem para a mente humana, fendmenos

relacionados de modo novo e compreendidos em termos novos. O ato

criador abrange, portanto, a capacidade de compreender; e esta, por sua
vez, a de relacionar, ordenar, configurar, significar. (OSTROWER, 1977,
p.2)

Ostrower afirma também que o potencial inventor elabora-se nos multiplos
niveis do ser sensivel-cultural-consciente do ser humano. A produtividade do
homem/mulher, em vez de se esgotar, liberando-se, se amplia. Para que isso possa
se realizar, a criatividade deve ser exercitada constantemente. A autora organizou

sete itens que, em sua opinido, sdo mais usuais para a busca de inspiragao entre
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estudantes e profissionais do meio arquitetdbnico, sendo eles distribuidos pelos

graficos 04 ao 10.

INTERNET

5%
é’f

MAISUSADA (5-4) MENQS USADO (2 - 1) NEUTRO

GRAFICO 04 : Elaborado pela autora, 2017.

OBRAS DE ARTE

MAISUSADA (5-4) MENQS USADO (2 - 1) NEUTRO

GRAFICO 05 : Elaborado pela autora, 2017.



FILMES

r‘GS%

/

[‘23%

MAISUSADA (5-4) MENOS USADO (2 - 1)

GRAFICO 06 : Elaborado pela autora, 2017.

LIVROS

[ 67%
|

MAISUSADA (5-4) MENOS USADO (2 - 1)

GRAFICO 07 : Elaborado pela autora, 2017.

9%

NEUTRO

NEUTRO
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TELEVISAO

MAISUSADA (5-4) MENOS USADO (2 - 1)

GRAFICO 08 : Elaborado pela autora, 2017.

REVISTAS

60%

42%
50% /_
40%
30%
20%
10%

0%

MAISUSADA (5-4) MENOS USADO (2 - 1)

GRAFICO 09 : Elaborado pela autora, 2017.

5%
NEUTRO

NEUTRO
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MUSICAS

%

MAISUSADA (5-4) MENQS USADO (2 - 1) NEUTRO

GRAFICO 10 : Elaborado pela autora, 2017.

Como é possivel perceber o grafico 04, 90% dos estudantes participantes da
pesquisa usam mais a internet como meio de busca para inspiragdo, o que € de
certa forma é um tanto 6bvio, pois a internet é repleta de informagdes. Entretanto,
ela pode ser fonte de alienagdo também. Distragdes existem em todo lugar, mas,
para Heighton (2009), ha algo especialmente prejudicial nas interacbes mediadas
por computadores. Ele cita como a interagdo online muda a dinamica de solidao
necessaria para a criatividade. Afetando a criatividade, afeta junto o

desenvolvimento da ideia.

Livros e revistas, que deveriam ser os mais comuns nesse caso, ficam em
segundo plano em relagao a internet. Para os estudantes do curso de Arquitetura e
Urbanismo da Unisul, ndo se justifica a dificuldade do acesso, pois o acervo da
biblioteca universitaria do Campus de Tubardo conta com assinaturas das revistas
mais populares do meio arquitetdbnico e possui um numero significantivo de livros
com temas paisagisticos, urbanos e de arquitetura (incluindo também desenho,

pintura, etc.).

Pode ser notado, sobre observacdes do estudo de caso, que a grande
maioria dos estudantes esta ficando acomodada. Os académicos preferem usar
referenciais projetuais prontos, em sites de pesquisa, a desenvolverem projetos
conceituais através de filmes e musicas. A necessidade das coisas estarem prontas

rapido esta deixando os projetos caréncia de esséncia artistica.
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3.2.5 Questaon® 5
Vocé faz desenho a mao livre? Se sim, ha quanto tempo?

A questao de numero 5 (cinco) foi a que mais chamou a ateng¢ao da autora.
A maioria dos universitarios responderam que comecgaram a realizar desenhos
quando iniciaram a faculdade (figura 19), aprendendo a desenhar nas disciplinas de

expressao grafica.

5. Vocé faz desenho a méao livre? Se sim, a quanto tempo?

R M.nl O{tmm me da ’I”‘E!‘b?dvﬂk‘}“’“ oy © CLons .

Figura 19: Resposta de aluno A na questéo 5 (cinco)

Fonte: Acervo da autora, 2017.

A questao discursiva servia para analisar o poder de argumentativo e
criacdo de texto dos estudantes. Mesmo que a expressao popular diga que “uma
imagem vale mais que mil palavras”, a escrita também & uma grande ferramenta
para criagao de conceitos na realizagao de um projeto. Nessa pergunta, pode-se
analisar que os alunos responderam de forma mais sucinta. O que nao pode ser
ignorado, mesmo que nao seja o foco da pesquisa, acaba criando interrogacgdes: Se
os estudantes foram realmente timidos na hora de escrever? Ou nao tem a pratica?
Ou até mesmo nao sabem argumentar? Mesmo que a algumas pessoas tenham
mais facilidade em expressao ideias através de desenhos, ndo pode-se deixar de
lado a pratica textual. Arquitetos, urbanistas e paisagistas precisam desenvolver
conceitos e memoriais descritivos para a conclusdo de um projeto, entdo praticar a

producao textual torna-se importante também.
3.3 RELATOS DAS OBSERVACOES

O inicio das observagdes comegaram quando os alunos entregaram o projeto
de paisagismo residencial todo a mao. Desse dia em diante, pode-se acompanhar o
envolvimento dos estudantes com o desenho. Foi solicitado,por uma das

professoras regentes, uma aula introdutoria da pesquisa, sendo apresentado o que
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seria feito com os académicos (entrevistas e levantamento fotografico), um breve
histérico do croqui e a demostragao de arquitetos famosos utilizando o croqui como
sua assinatura e identidade. A aplicagcao do questionario foi realizada antes da
aula de introdugao ao croqui, justamente para nao influenciar na opinido dos alunos

e interferir na pesquisa.

Sera relatado ao longo do texto, as observacbes da autora nos
assessoramentos praticados em sala de aula e também, as anotag¢des internas
através das corregdes da entrega final do projeto de paisagismo elaborados pelas

professoras

O progresso da tecnologia atualmente traz aspectos relacionados a
imagem de maneira geral, tais como a industria do entretenimento e o excesso de
meios de comunicagdo visual de maneira rapida. O croqui/desenho se opde
claramente a esses aspectos. Ele é algo que, para sua concepgao, necessita de
atencao, de olhar atento e maior espaco de tempo de execucgao. Antes de qualquer

coisa, para se desenhar, é necessario aprender a ver. (PACHECO, VIZIOLLI, 2013
p.2)

O que a autora pdde analisar durante todo o periodo da pesquisa, foi
que os estudantes reconhecem a importancia do croqui e sua facilidade na criagao
projetual, porém, parece que eles ainda ndo aprenderam a enxergar a sua
funcionalidade em sua pratica individual. Em uma das entrevistas realizadas, um
académico mencionou o tempo e o trabalho que um desenho exige, preferindo usar
as ferramentas eletrénicas (para melhor flexibilidade e visualizagdo). Caracteristica

de uma pessoa com pouca pratica no desenvolvimento de perspectivas a mao livre.

E importante mostrar que o desenho é Unico. Ele se torna um meio de
acumulo de conhecimento, ndo apenas de técnicas, mas de compreensido de
espacos e de sensibilidade artistica. Isso é primordial a um estudante, porém, esta
cada vez mais comum o uso de ferramentas eletronicas nas universidades.
(PACHECO, VIZIOLLI, 2013 p.4)

Em uma conversagao com uma das professoras regentes da disciplina,
foi relatado que no comecgo do semestre 2017/B, os alunos mostraram resisténcia ao
comecgar a proposta de projeto de paisagismo residencial diretamente em croqui.

Ficaram mais aborrecidos quando souberam que a entrega seria toda a mao. Nesta
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observacao pbéde-se perceber uma controvérsia. Pois na aplicagao do questionario,
a grande maioria dos universitarios responderam que comeg¢avam a colocar suas
ideias através do uso de croquis, como mostrado no grafico 03 . Mas em outros
casos, se contradiziam dizendo que s6 usavam o desenho a mao livre quando era

cobrado pelos professores (Figura 20).

5. Vocé faz desenho a méo livre? Se sim, a quanto tempo?
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Figura 20: Resposta de aluno E na questéo 5 (cinco)

Fonte: Elaborado pela autora

Os docentes da universidade do curso incentivam o uso do desenho a mao

livre, incluindo as professoras regentes da disciplina de projeto de paisagismo

paisagistico. Desse modo, ensinar a projetar, tem uma fungéo precipua, isto é: a
partir das diferentes concepgdes teorico-praticas da Arquitetura e Urbanismo,
produzir condigdes necessarias e suficientes para que o aluno exercite a criacao
(Figura 21), no projetar, tanto a técnica de concepgdo de projeto quanto,

concomitante e fundamentalmente, do pensar projetual. (ORTEGA, 2013, p.83)

DIALOGO GRAFICO

professor

Figura 21: Dialogo Grafico
Fonte: Elaborado por Ortega, 2013, p.83
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Os dialogos, que ocorrem no atelié de projeto, favorecem e determinam
essa pratica pedagogica dos professores. A propria estruturagdo das
disciplinas no atelié pressupde isto, ja que o método de trabalho adotado é o
da assessoria. Nesse contexto, os dialogos entre professores e alunos sao
afetados, também, pelas representagbes mutuas, isto &, pelas ideias que
um tem do outro. (ORTEGA, 2013, p.85)

O desenho nao serve apenas para criagao, ele abre o projeto. As ideias
referentes possibilitam debates criticos, por isso, é tdo importante as atividades que
os professores realizam no atelié de pranchetas, onde eles fazem suas assessorias
mediado pelo desenho do aluno. Sdo esses desenhos que, com rapidez e
flexibilidade (nos assessoramentos), revelam e/ou registram o pensamento fluido
das ideias conceptivas do processo de projeto , principalmente a construgdo do
conhecimento na diregdo da condicdo de sujeito epistémico, sujeito do proprio

pensar; no caso especifico, pensar com as maos . (ORTEGA, 2013, p.84).

Um ponto importante que foi analisado, foram as quantidades produzidas de
croquis pelos estudantes. A grande maioria dos académicos estava satisfeita com
apenas um esbogo, onde ndo tiveram o trabalho de desenvolverem mais desenhos
ou perspectivas, o que ocasionou muitas anotagdes de falta de expresséao grafica no

projeto de entrega final (Figura 22).

Figura 22: Anotagdes das professoras regentes

Fonte: Acervo da autora, 2017.

As equipes que realizaram mais estudos de perspectivas e rabiscos se
sairem melhores que os demais grupos que acomodaram-se em apenas um croqui.
Como exemplo o caso das figuras 23 e 25. A equipe A apresentou o partido com
varios croquis esquematicos das vegetagdes (Figura 24), textos e desenhos do

conceito e souberam desenvolver bem as ideias finais no papel (Figura 26).
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Figura 23: Evolugéo do projeto com o uso do croqui. Equipe A

Fonte: Montagem de fotos elaborado pela autora, 2017.

Figura 24: Croquis desenvolvidos pela equipe A

Fonte: Montagem de fotos elaborado pela autora, 2017.

A expressao grafica e graficagdo dos alunos que realizaram mais croquis
também se destacaram perante os demais. Porque a pratica do desenho possibilitou

a eles uma percepg¢ao melhor de todo o projeto.
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Figura 25: Evolugéo do projeto com o uso do croqui. Equipe B

Fonte: Montagem de fotos elaborado pela autora, 2017.
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Figura 26: Croquis desenvolvidos pela equipe B

Fonte: Montagem de fotos elaborado pela autora, 2017.

Apesar da turma, de maneira geral, ter ido ido bem, a autora notou a falta de
sensibilidade artistica de muitos estudantes. O curso de Arquitetura e Urbanismo

abrange varias atividades multidisciplinares, sendo a Arte e a Ciéncia pontos cruciais
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para a faculdade. Com as observagoes feitas em sala de aula e entrevistas, a autora
notou a -frieza- com que os alunos realizam o projeto. Como se fosse apenas mais
um trabalho académico e ndo uma busca por conhecimento. Eles estdo mais
preocupados com a estética exterior, com a maquete em 3D do que a funcionalidade

que um projeto necessita ter.

Sabe-se que o desenho por computador ndo elimina necessariamente o uso
do croqui, ha os momentos de um e os momentos do outro. A escolha exclusiva por
um ou por outro é uma radicalizagdo, argumenta o professor José Tabacow em um
bate papo com a autora (Apéndice D). Ele reforgca também que o croqui é uma
ferramenta que ajuda muito na construcdo de um projeto de paisagismo, inclusive ao
préprio projetista além, de claro, o cliente, mas sempre reforga o uso de outras

tecnologias.

Vocé deve estar se perguntando: “ - o que o croqui auxiliaria nessa questao?”
Assim como mencionado no decorrer do trabalho, o croqui sempre foi ferramenta
para a construgdo de uma obra de arte. Suas técnicas com o tempo foram se
aprimorando e sempre estiveram presentes em processos de desenvolvimento de
projetos de arquitetos. Isso porque o croqui amplia o campo de visao, a medida que
a pessoa pratica o desenho, ela podera criar seus estudos de maneira mais rapida e
eficiente, além de melhorar sua percepcao visual do mundo. As maquinas estdo no
mundo para facilitar a vida do ser humano e nao substituir a sua esséncia criativa,
por isso, as pessoas devem sempre utilizar aquilo que fortalece ainda mais as suas

ideias e nao deixar que ferramentas digitais fagcam por si.
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4 CONSIDERAGOES FINAIS

O objetivo geral desta pesquisa foi realizar um estudo demostrando a
importancia do croqui no processo de desenvolvimento criativo de um projeto de
paisagismo com universitarios e profissionais, acentuando a arte como argumento
principal. E primordial ressaltar que, desenho a cores, os desenhos preto e branco,
desenho de observacédo, de estudo, diagramas conceituais, todos, sdo validos para

o enriquecimento do estudo projetual.

Considerando que, independentemente do tipo de pesquisa, a socializagao e
interacdo dos participantes, foi de extrema importancia para o crescimento pessoal
da autora. O conhecimento obtido por meio da pratica em sala de aula, com o
envolvimento de alunos e professores, permitiu a arquiteta bacharel uma visao
académica mais abrangente da area de qualidade docente, enriquecendo ainda

mais suas experiéncias no ramo.

As observagdes na universidade em que foi aplicada a pesquisa de campo,
no municipio de Tubardo-SC, apontou que, quando um estudante tem dificuldade
para iniciar um partido (e ndo tem seguranga para lidar com o desenho a mao livre)
acabam realizando seus langcamentos de ideias no computador. Pode-se perceber
também que os académicos na hora das entrevistas responderam o que a autora
queria ouvir, porém as respostas dos questionarios apontaram divergéncias
juntamente com a pratica nos assessoramentos, havia estudantes que so6 realizavam

os rabiscos quando eram solicitados pelos professores.

Inclusive os discentes do estudo de caso que desenvolveram mais croquis,
foram os que melhor se sairam na concepgao final do projeto de paisagismo, pois
conseguiam se expressar de forma artistica. Um remato importante que a autora
chegou, pois reforga o que a pesquisa vem apresentando: Por qué tem que ser feito

o desenho?

O problema dos académicos esta justamente na resposta dessa pergunta.
Eles ndo entenderam ainda que o croqui ndo precisa ser uma obra-prima para
auxilia-los no processo de desenvolvimento de um projeto. Eles ndo estao

conseguindo capitar a importancia que ele exerce, o foco dos estudantes esta no
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imediatismo. A sociedade esta cobrando uma linha de producédo rapida e esta
esquecendo o que realmente importa para o ser humano em uma habitagédo, em um
local de trabalho e em uma arquitetura da paisagem: habitabilidade, funcionalidade,

conforto, harmonia, analise critica e arte.

Uma maqueta rendezida feita por computagao grafica, pode encher os olhos
dos clientes — principalmente no ramo de vendas, como em construtoras -, mas uma
mecanizagdo nao pode substituir a esséncia artistica que um croqui carrega. O
poder de criagcdo de um desenho esta além das ferramentas digitais, os rabiscos nao
limitam o sentimento e a criatividade humana - eles ampliam as ideias - o que em

muitos casos, eles acabam virando a ideia.

A autora, reforca mais uma vez, que a pratica de desenhar €& super
importante. O paisagismo assim como a arquitetura é uma forma artistica e isso néo
pode ser deixado para tras. Mesmo se tratando de um método antigo, os
profissionais ndo podem deixar a criatividade virar uma ‘coisa mecanica’, eles devem
buscar uma harmonizagdo com os equipamentos digitais. O sentimento ndo pode
ser mecanizado, a arquitetura ndo pode virar uma producdo como esta acontecendo

nos dias contemporaneos.

Tem-se observado ao longo de profissionais arquitetos-urbanistas-
paisagista, assim como os demais responsaveis pela construgado civil, que a pratica
de linha da producdo esta se acentuando cada vez mais. A necessidade do
imediatismo esta prejudicando a esséncia da arte na elaboragdo de um projeto,
independentemente do seu tipo. Ao final dessa pesquisa, a autora procurou resgatar
a arte no meio projetual, assim como deixar em aberto para futuros arquitetos e
profissionais do ramo possam reconquistar a pratica do croqui e trazer novamente a

esséncia artistica que os projetos estdo deixando de lado.
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APENDICE A - QUESTIONARIO

Turma supervisionada da disciplina de Projeto Paisagistico 2017-B (Turma A) da
Universidade do Sul de Santa Catarina — UNISUL

Professoras: Eng. Agro. Juliana Benedet e Arq. Ma. Michelle Benedet
Crédito: 8

Horario: 52 feira (17:30- 22:30)

Faixa etaria: 20-30 anos (distribuidos entre o sexo masculino e feminino)

As entrevistas foram realizadas individualmente, seguindo uma lista de cinco (05)

perguntas.

Instituicao:
Curso:
Periodo:
Disciplina:

Levantamento de Dados

1.Vocé tem dificuldades para comegar um projeto?
O 0] @) O 0]
Pouco Neutro Muito
2. A disciplina de Expressao Grafica contribuiu para o seu desenvolvimento

criativo ao longo do curso de Arquitetura e Urbanismo?

O O O O O

Pouco Neutro Muito

3. Qual ferramenta de estudo que vocé usa para o processo criativo?
(5- mais usada 1- menos usada)
() Desenhos/Croquis

() Sketchup/ Maquete eletrénica




() Autocad
() Revit

() Maquete Fisica.

4. Onde vocé busca inspiragdo para comegar um projeto?
(5- mais usada 1- menos usada)

() Internet

() Obras de Arte

( ) Filmes

( ) Livros

() Televisao

( ) Revistas

() Musicas

() Outros:

5. Vocé faz desenho a mao livre? Se sim, a quanto tempo?

R.:
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APENDICE B - ENTREVISTA

Efetuada entrevista com cada equipe

Questao
Como vocé comecgou o processo de desenvolvimento do projeto?
- como foi a sua evolugao?

- teve alguma dificuldade?

GRUPO 1

Pergunta 1: “-Como vocé comegou o processo de desenvolvimento desse

projeto?”

Entrevistada A: ”- A partir do desenho, sem escala, sem nada. E agora estou

na parte do dimensionamento.”

Pergunta 2: “-Teve alguma dificuldade na evolugéo do projeto? Teve alguma

dificuldade na realizagao do croqui?”

Entrevistado A : “- Ele me ajudou, porque no... desde 0 comego primeiro
assessoramento, ja foi definido, ja foi definido o que ia ser feito através do croqui,

agora é s6 dimensionar essa parte.”

GRUPO 2

Pergunta 1: “ Queria saber como vocés comegaram 0O processo de

desenvolvimento do projeto de vocés, como se organizaram?”

Entrevistado B: “- Primeiro a gente fez a visita técnica, a gente entrevistou
algumas pessoas la né?! A gente elaborou o programa de necessidades daquela

area e comegamos a fazer.”

Entrevistado C: -"A gente pensou em fazer todo o 'parque’, toda a praga com

formas geométricas assim que se ligassem, que tivessem uma ligagdo uma com a
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outra. E também a gente vai usar toda a praga vegetagdes coloridas, os mobiliarios

também.”

Pergunta 2: “- Vocés comegaram o processo de vocés a mao ou no

computador?”

Entrevista B: “- Todo o processo foi realizado a mao.”

GRUPO 3

Pergunta 1: “- Como vocé comecgou essa etapa do projeto?”

Entrevista D: “- Comecei pelo plano de necessidades e com o conceito.

Entdo eu fiz um zoneamento do que eu iria colocar em cada lugar.”

Pergunta 2: “-Comegasse ele como? Com o desenho a méo...

Entrevistado D: “- Com o croqui nessa parte, toda essa parte foi em croqui.

Ai eu comecei a desenhar os eixos principais.”
Pergunta 3: “- Como foi a tua evolugao?”

Entrevistado D: “-Como eu disse, com o0s eixos principais e depois

aprimorando o restante.”

GRUPO 4

Pergunta 1: “- Como vocé comecou essa etapa do projeto?”

Entrevistado E: “- O nosso conceito ele veio da origem da Palavra 'Recife’ -
que é o nome do Bairro — que significa flor da agua, caminho pavimentado de rocha.
E assim dai estardo presentes no projeto elementos que tragam esse significado ao
local. E o partido a gente pegou a imagem vista de cima de um monte de rochas e a
gente foi tragando os caminhos assim; ai surgiu esse formato e a gente fez o

zoneamento.”
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Pergunta 2: “-Eu gostaria que vocés falassem como vocés desenvolveram o

projeto? Como foi o processo de desenvolvimento.”
Professora 1: “- Pode falar a verdade se foi no cad, ndo precisa mentir.”
Entrevistado E: “- Ndo, realmente esse ai foi todo a mao, totalmente a méo.”
Pergunta 3: “- O processo de evolugao também foi feito a méao?”
Entrevistado E: “-Tudo, a gente nao fez nada no cad, nem no computador.”
Professora 1: “- E 0 que vocés acharam desse processo a mao?”
Entrevistado E: “-Bem melhor que no cad.”

Entrevistado F: “ Mas é verdade né?! Muito mais liberdade pra fazer as
coisas. E mais facil de colocar a ideia também. Eu pelo menos tenho mais

facilidade.”

Professora 1: “- Principalmente no paisagismo, porque € uma coisa muito

importante para o desenvolvimento da ideia.”

GRUPO 5

Pergunta 1: “-Eu gostaria de saber como vocés comegaram o processo de
desenvolvimento do projeto, como vocés iniciaram? Se foi a mao, no cad,

sketchup...”

Entrevista G: “Na mao, na mao. Entdo a gente pensou num conceito, partido
que pudesse encaixar esses dois terrenos e a gente fez a distribuigdo dos caminhos
que € onde gerou o nosso partido. Nosso partido por exemplo € o trilho do trem e os

caminhos formam.
Pergunta 2: “- O conceito de vocés foi através do caminho do trem?”

Entrevistado G: “- E... exato! E dai a gente desenvolveu todo esse processo

a mao, zoneamento também.
Entrevistado H: “- A gente buscou interligar os terrenos.”

Perguntaram 3: “- Tiveram dificuldade nesse desenvolvimento a mao? O que

vocés acharam de fazer a mao?
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Entrevistado I: “- Eu prefiro fazer a méao.”
Entrevistado H: “- Eu também.”

Entrevistado G: “- Na verdade, o que eu acho ruim, tipo € eu desenhar aqui e
apagar pra passar pro cad é muito cansativo. E assim, tem que passar poucos
centimetros pro lado, tem que apagar pra passar pro lado, sabe?! Entdo se eu,
particularmente prefiro zonear tudo e dai no programa fago isso com mais agilidade

Nno Ccaso.

Pergunta 4: “- No caso, tens mais facilidade no desenvolvimento no

autocad?”
Entrevista G: “E”

Entrevistado H: “Mas tem que ver que a gente comegou a mao, depois

colocamos as ideias no cad.

GRUPO 6

Pergunta 1: “- Vocés podia me dizer como vocés desenvolveram o processo
de criacdo, se vocés fizeram a mao, computador, maquete fisica, qual foi o

mecanismo que voceés utilizaram?

Entrevistado J: “ Primeiramente a gente teve uma ideia a m&o e depois a
gente colocou no computador. Primeiro a gente estabeleceu o programa de
necessidades, a gente assessorou com as professoras, e ai... a gente pensou no
que a gente queria no projeto. Depois a gente pensou na forma a mao, assessorou

outra vez. (falando com o parceiro) A gente assessorou duas vezes ne?!
Entrevistado K: “-Sim.”

Entrevistado J (continuando a entrevista) : “-Zoneamento, a gente fez o

zoneamento também...”
Pergunta 2: “- E esse processo a mao que vocés fizeram.

Entrevistado J: “-Foi tudo a mao.”
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Pergunta 3: “- Tiveram dificuldade? O que vocés acharam do processo a

mao?”’

Entrevistado J: “- Eu acho que o processo a mao se torna mais facil, até pra
puxar linha, mais facil né, do que no cad. Se for uma forma mais organica, eu acho

que no cad fica mais complicado, forma mais linear até € mais tranquilo.”

GRUPO 7

Pergunta 1: “-Como vocés comegaram o processo de desenvolvimento

desse projeto, a ideia, como é que foi? Fizeram em autocad, maquete, a mao...”

Entrevistado K: “- A gente comecgou fazendo o programa de necessidades e

depois visto o0 que a gente queria comegou... mmm”
Entrevistada L: “- Comegou a colocar nos lugares.”

Entrevistada K: “- E... zonear, ai comecgou a rabiscar.”

Entrevistada L: “- S6 que a gente comegou a méao, fazendo os caminhos,
zonear onde a gente queria, mais ai as partes de colocar os mobiliarios mesmo,

assim, dai a gente usou o cad.
Pergunta 2: “- Mas a ideia inicial partiu a mao?”
Grupo : “Uhum”
Pergunta 3: “- E vocés tiveram alguma dificuldade nesse processo?”

Entrevistada L: “-Assim, pra essa entrega, no inicio sim... pra comecar foi
meio dificil assim, mas dai que a gente ja comegou e conseguiu, comegou a fluir

bastante as ideias.”

Entrevistada K: “-Mas essa parte dos caminhos € bem mais facil fazer a

mao, pra ti chegar e jogar no cad.

Entrevistada L: “- Assim, o cad nao possibilita que a gente brinque e

rabisque tanto quanto a mao né?”
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GRUPO 8

Pergunta 1: “- Queria saber como vocés comegaram o desenvolvimento do

projeto de vocés, a criagao?

Entrevistado M: “- A gente plotou, a implantagdo né, a area de analise e
comegou a rabiscar a mao, depois a gente passou por cima num papel manteiga e a
gente comegou um novo estudo, zoneamento, os tragados, como a gente ia fazer a
composi¢do... Agora a gente estd na parte sobre vegetagdo, a gente esta

pesquisando vegetagdes e algumas coisas novas que a gente pode utilizar também.

Pergunta 2: “- O processo vocés utilizaram a mao. Vocés tiveram

dificuldades em elaborar a m&o?
Entrevistado M: (falando com o parceiro) “-Tivesse alguma dificuldade?”

Entrevistado N: “ Ndo, acho que a mao é bem mais facil né? Simplifica tudo,
nao fica preso, nao fica preso as linhas do autocad assim, dai de tu fazer, sei I3,

mais livre assim, desenho livre, como ja é o nome, € o melhor.

GRUPO 9

Pergunta 1: “- Queria saber como vocés comegaram a ideia, o inicio do

projeto de vocés?
Entrevistado O: “- A gente ndo comegou... (risos)

Entrevistado P: “- N&o... na verdade que hoje esta dificil mesmo, mas a
gente esta tentando rabiscar a mao, croqui pra sair alguma coisa, pra ter ideia, mas

esta dificil hoje.
Pergunta 2: “- Vocés ainda estdo com a dificuldade?”

Entrevistado P: “- Assim, a gente ainda esta no comego, os caminhos, 0s

caminhos é muito dificil de fazer uma coisa diferente, ainda mais uma praca.
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Entrevistado O: “- A gente quer sair do basico né... entdo pra sair do basico

nao é bem assim...
Pergunta 3: “- Entdo vocés estao iniciando essa parte a mao?”

Entrevistado P: “- A mao, tudo a mao, tudo a mao. Sé vai pro cad a hora que
comegar, que tiver tudo definido.

Pergunta 3: “- Pra vocés a mao nao € uma dificuldade, mas a ideia que esta sendo
dificil?

Entrevistado O: “- E, hoje é a ideia. Quando sai a ideia o resto flui rapido.

Pesquisadora Responsavel:

Ana Clara Cargnin — Pés-Graduando em Paisagismo/UNISUL
Telefone para contato: (48) 99689-9850

e-mail para contato: arganaclaracargnin@gmail.com



APENDICE C - LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO

Levantamento fotografico de algumas equipes,

desenvolvimento do projeto em sala de aula.

Fonte: Montagem de fotos elaborado pela autora, 2017.
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mostrando o



Fonte: Montagem de fotos elaborado pela autora, 2017.
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APENDICE D - Entrevista com o Arq. Urb.e Paisagista professor José Chamas
Tabacow

PERGUNTA 1: Vocé acha que as ferramentas digitais estdo atrapalhando o

desenvolvimento criativo das pessoas?

TABACOW: - “Ao contrario, acho que podem facilitar. A possibilidade de simulagdes
do tipo "E se ...?" permitem uma analise das possibilidades muito maior, ndo sé na
questao da criatividade como também no atendimento de funcionalidades, estética

da composicao e demais necessidades de projeto na area de paisagismo. “

PERGUNTA 2: Na minha analise, muitos alunos estdo deixando a desenho a méo
livre para as ferramentas digitais... Muitos ficam preso a uma unica ideia. O que vocé

acha dessa informagao?

TABACOW: - “Acho que uma coisa, o desenho por computador, ndo elimina
necessariamente a outra, o croquis ou desenho a mao livre! Had os momentos de um
e 0s momentos de outro. A escolha exclusiva por um ou por outro é, para mim,

radicalizacdo. “

PERGUNTA 3: Vocé acha importante o croqui a méo livre no projeto de

paisagismo?

TABACOW: - “Sim, acho. E uma ferramenta que ajuda muito, inclusive ao préprio
projetista além, é claro, do cliente! Mas €& importante lembrar que ndo é a
unica...Hoje em dia, com o desenvolvimento tecnolégico temos as montagens
fotograficas (do tipo Autolandscape), os programas de modelamento 3D (Sketch up)

e também as técnicas mistas, que se aproveitam de um e de outro! “
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