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RESUMO

A presente dissertacdo teve por objetivo problematizar, compreender e analisar a formacéo do
professor com relacdo as linguagens da arte na educacao de criancas brasileiras. Embora os
tedricos e pesquisadores tenham voltado seus estudos, com maiores atencGes ao fazer
pedagogico na infancia, a auséncia ou uso inadequado das linguagens da arte na infancia tem
sido uma preocupacdo da autora deste projeto. Percebeu-se, no cotidiano escolar, limite
quanto a participacdo das criangas na cultura e histéria da arte, o que podera interferir,
negativamente, na producdo cultural. Partiu-se da suposi¢do de que a maioria dos professores
possui dificuldade para incluir no seu fazer pedagdgico as linguagens da arte. Nesse sentido,
pergunta-se: os professores estdo com propriedades de conhecimento em sua formacao para
oportunizar e mediar uma educacdo coerente a infancia de criancas brasileiras, no que diz
respeito as varias linguagens das artes? Desenvolveu-se uma pesquisa quanti-qualitativa,
realizada em duas etapas: na primeira foram aplicados questionarios visando a tracar um perfil
dos professores com relacdo a sua pratica quanto as linguagens da arte. Fizeram parte dessa
etapa 78 professores. A segunda etapa constituiu-se de vivéncias realizadas sobre a tematica
com um grupo de 68 professores. Os resultados confirmaram as suposi¢Oes: os professores
ndo possuem formacgdo especifica nas linguagens da arte e, entre eles, ainda predomina a
pedagogia tradicional, escola novista (com atividades de livre expressdo, como o desenho
livre) e tecnicista (uso de atividades mecanicas, meramente manuais, sem reflexao critica). Os
questionarios apontaram dificuldades conceituais e as vivéncias possibilitaram aprendizagens
e mudancas no comportamento (encantados pelo conteldo estético), apontando para a
necessidade de uma formacédo continuada para os professores na qual, além de ampliarem seu

conhecimento, ha possibilidade de assumir uma postura critico-reflexiva de suas praticas.

Palavras-chave: Educagéo Infantil. Linguagens da Arte. Vivéncias.



ABSTRACT

This dissertation is to set out the problems, understand and analyse the teacher training in
relation to the languages of art in education of Brazilian children. Although theoreticians and
researchers have returned to their studies with greater attention of doing pedagogy in
childhood, the absence or unsuitable use of languages of art in childhood have been a concern
of the author of this project. In everyday school life, a limit has been seen of the participation
of children in culture and the history of art, which may interfere negatively in cultural
production. We started from the assumption that most teachers have difficulty in including the
languages of art in their pedagogy. In this sense, we ask: do teachers have the knowledge
through their training to provide and mediate a coherent education to Brazilian children in
relation to the various languages of the arts? A quantitative-qualitative study was prepared
and carried out in two stages: firstly questionnaires were applied aiming to trace a profile of
teachers in relation to their practice of the languages of art. In this first stage, 78 teachers took
part. The second stage consisted of workshops held on this topic with a group of 68 teachers.
The results confirm the assumptions: teachers have no specific training in the languages of art,
and amongst these, traditional pedagogy predominates, “new school” (with free expression
activities such as free drawing) and technical (use of merely manual mechanical activities,
with no critical reflection). The questionnaires indicated conceptual difficulties and the
workshops enabled learning and changes of behaviour (delighted with the aesthetic content),
pointing towards a need for continuous training for teachers in which, besides expanding their

knowledge, there is the possibility of taking a posture of critical reflection of their practices.

Keywords: Childhood Education. Languages of Art. Workshops.
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1 INTRODUCAO

Quando crianca (trago vivo na memoria), 0 meu primeiro contato com as
linguagens foi o desenho. Os pedacos de papel encontrados na marcenaria do meu pai,
Haroldo Freitas, contendo rascunhos de projetos de moéveis em que meu pai, sem formacéo
em arte - arquitetura, ja deixava aparente a tridimensionalidade do objeto, me chamavam
atencdo; sem ao menos entender, tentava reproduzir seus desenhos, reconstruindo, com
detalhes, objetos decorativos que copiava de seu rascunho. Com um banco de marceneiro, lixa
de uso manual, formdes, ainda com serrote e martelo, meu pai era capaz de construir, com
beleza e exatiddo de medidas, moveis que, aos meus olhos de crianca, pareciam gigantescos.
Entendo hoje que ali eu estava tendo contato com a proporcao, volume, perspectiva, dimensao
e estética do objeto produzido pelo meu pai; além disso, tenho clareza de que ia sendo
instigado 0 meu interesse por essas linguagens. Eu percebia o0 mundo em minha volta com
ricas proporcdes e percepcdes dos detalhes.

Sabemos que o desenho é uma linguagem especifica de comunicacdo da crianca,
porém o meu contato passava a ser mais agucador. Da parte de minha mde, eu costumava
observar os desenhos de roupas que ela fazia para suas clientes conforme elas descreviam os
detalhes. Eram desenhos simples, com tracos ingénuos, porém eu os considerava lindos e
gostava de fazer o mesmo; ela me inspirava a imita-la. Aos olhos de uma crianca, tudo parecia
encantador: o uso das formas e cores, o repertério de uma linguagem que no mundo adulto
tende a esmorecer.

Durante toda minha vida escolar ndo foi possivel obter informagbes acerca do
conhecimento especifico no campo da arte, pois 0 que era visto na escola, na época da minha
infancia, era desenho de sopro no canudinho (com anilina), recorte e colagem livres e desenho
livre. Recordo-me, ainda, que fui ter, pela primeira vez, contato com grandes painéis de
pintura na casa de minha madrinha (Graca); achava bonita a maneira como ela materializava
as cores, misturando-as e fazendo sua arte com um pincel tomado pelas préprias maos. Sdo
lembrancas de fatos que, com certeza, fizeram a diferenca na minha vida com relagdo a minha
apreciacdo, reflexdo e fruicdo. Com o tempo, meus tracos foram delineando outros desejos,
como um olhar sobre o mar e a natureza. Lembro-me que fiquei anos de minha infancia
desenhando passaros, talvez pelo significado de voar, liberdade, mas, em seguida, comecei a
destacar em meus tracos os desenhos surrealistas. Hoje é possivel compreender 0os meus
desenhos nesse estilo, movimento da arte.

Hoje sei que era um estilo de desenho, conhego sua concepcdo e artistas que se
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destacaram nesse género de pintura, um dos maiores foi Salvador Dali. Sé na vida adulta fui
compreender esta escola artistica e literaria que nasceu no interior dos movimentos de
vanguarda modernistas, englobando antigos adeptos do Dadaismo — linguagem cultural
nascida em Zurique, em 1916, que primava pela irracionalidade, pela censura a toda atitude
moderada e era marcada por uma descrenga total e um negativismo radical. Diria que o
surrealismo procura expressar a auséncia de racionalidade humana e as manifestacdes do
subconsciente. (SURREALISMO, 2011).

A falta desses conhecimentos, elaborados a partir da Histéria da Arte
(contextualizagdo) na escola, com certeza, naquela época, impediu-me uma maior inser¢do na
cultura e a compreensao dos conhecimentos especificos da arte. Dai para frente, a necessidade
da arte se fez presente em toda minha formacao. Aprender arte sempre foi como uma luz que
me permitia ver um mundo novo com outros olhos ultrapassava a referéncia real do objeto.
Guardo, nas minhas lembranc¢as do primario, duas professoras inesqueciveis, que faziam de
suas aulas um encantamento, com uso das linguagens da arte; como também professores do
antigo ginasio, que marcaram toda minha trajetoria escolar e com sua pratica voltada para a
linguagem musical e ludica, posteriormente, minha formacdo académica. Nos cursos de
formacdo de professores aprendemos a teoria, que conta com grau de importancia superior a
pratica, j& que é ela que deve determinar 0s rumos que esta segunda deve obedecer,
configurando-se no momento da acao pedagdgica.

Esse modelo dicotomizado entre teoria e pratica traz grande dificuldade para o
professor: ele ndo consegue compreender a dindmica da realidade escolar que a ele se
apresenta bastante diferenciada dos modelos prescritivos (teéricos) que visavam a fornecer-
Ihe uma receita para a solucdo dos possiveis problemas a serem encontrados. Foi quando
necessitei investir na minha formacdo profissional, nos cursos de formacdo continuada, na
busca interminavel com as pesquisas autbnomas, para a compreensdo daquilo que me
incomodava no contexto escola/aluno/aprendizagem/conhecimento. As linguagens da arte
passaram a ser um ideal para minha formacéo, entdo busquei, na pesquisa, conhecer a histéria
da arte, compreender suas manifestagcdes na cultura da humanidade.

Percebi a necessidade de as linguagens da arte serem administradas pelo professor
dotado de conhecimentos sobre as mesmas, dentro de um contexto amplo, histérico e cultural,
que, a meu ver, faria toda uma diferenca na vida de seus alunos. E foi nos livros de historia da
arte que fui, gradativamente, mergulhando neste universo de informagdes artistico-culturais.
Através da minha busca pela criticidade dos contetdos ensinados na escola, especificamente

no tocante ao contetdo de arte ensinado na escola, verifiquei que a atividade docente tem
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cardter meramente técnico. Por desconsiderar a definicdo de objetivos e as escolhas que se
estabelecem em relacdo aos procedimentos de ensino e aprendizagem, tais abordagens causam
consequéncia desastrosa no processo ensino aprendizagem.

Foi trabalhando no curso de po6s-graduacdo que veio a tona minha preocupacao
com 0 ensino de criangas, com a mediacdo do professor no dia a dia em sala de aula.
Considerando os relatos angustiantes dos professores por ndo conhecerem a arte presente na
infancia, por ndo saber trabalhar, passei a me interessar cada vez mais pelo tema. Eles
destacavam situagBes em que, na grande maioria das vezes, reproduziam, na sua pratica
pedagogica, as suas historias pessoais e escolares com relagdo ao encontro com a arte e suas
linguagens. Mencionavam as experiéncias com a “livre expressdo”, “modelos para
reproduzirem” ou ainda com desenhos estereotipados, reproduzidos por copiadoras Xerox na
escola, que Ihes eram fornecidos para que treinassem a coordenagdo motora e aprendessem a
pintar no limite do contorno das figuras. Os que atuavam em escolas particulares sentiam-se
ainda mais desconfortaveis porque tinham que dar conta de um material (apostilado), por
exigéncias da instituicao “devido ao valor pago pelos pais”. Mesmo com orientacdes anexadas
ao material (orientagdes pedagdgicas), por ndo possuirem qualquer conhecimento nem
vivéncias sobre a importancia e a natureza dos contetdos das linguagens da arte, cumprir tais
obrigac@es era algo muito preocupante.

Nas turmas de pds-graduacdo em que lecionei, havia professores de disciplinas
afins (historia, literatura, etc.), os quais comentavam que seus livros didaticos traziam muitas
obras de arte, porém faziam uma leitura superficial, preocupando-se com os contetdos das
suas disciplinas, relatando que j& tinham muito contetudo para ensinar. Quando se falava em
outras linguagens, como a cénica, diziam (professores das classes infantis e fundamental 1)
ndo saber trabalhar, alegando que as criangas “nao decoravam as falas” por serem pequenas.
Aqui se percebe que ignoraram, inclusive, o contexto vivenciado na educacao infantil, o "faz
de conta”.

As teorias que sustentaram minha pratica pedagogica, baseadas nas concepcdes
que permeiam 0 processo ensino e aprendizagem de arte, faziam com que eu me sentisse
incomodada, eu diria desconfortavel, pois eu queria muito compreender essas dificuldades
descritas pelos professores. Com 31 anos de profissdo, buscando, nos ultimos treze, um
contato maior com professores, ministrando aulas no curso de pos-graduacdo, curso de
formacdo continuada e oficinas ludicas e de linguagens da arte, como também atuando na
coordenacao de professores do nivel infantil ao médio, percebi a necessidade desta pesquisa,

que me possibilitaria compreender a formacao do professor.
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Tenho a conviccdo de que o aprendizado da docéncia, desde 0s primeiros anos,
implica num processo marcado pelo enfrentamento de desafios e inseguranca, que impulsiona
a busca por fontes de conhecimento e requer a existéncia de apoios articulados a experiéncia e
espacos onde as praticas possam ser discutidas e partilhadas, tirando o professor da zona de
conforto. E preciso possibilitar uma aprendizagem significativa aos alunos, o que exige a
ressignificacdo do processo de aprender do proprio professor e provoca a necessidade de um
processo formativo que oportunize uma trajetéria de apropriacdo de conhecimento e de
reflexdo sobre sua prética.

Novas alternativas foram se desencadeando no meu saber e refletir quando eu
preparava minhas aulas, vislumbrando uma perspectiva que toma a pratica como referéncia, a
I6gica da racionalidade pratica, alternativa para o enfrentamento do real e das complexidades
nele existentes. Foi quando fui possibilitando a construcdo de uma pratica pedagogica
coerente pela superacdo da relagdo “de méo Unica” entre o conhecimento cientifico e a pratica
pedagdgica através da pesquisa e reflexdo sobre esta, possibilitando ao professor (0 meu
aluno) a apropriacdo de conhecimentos. Nesta pesquisa, trago informacdo do meu acervo
pessoal, pois, enquanto professora, sempre procurei estabelecer na escola um lugar permeado
pelas linguagens da arte, considerando que, quando somos criangas, procuramos conhecer o
mundo e seu entorno. E a melhor maneira de conhecer ocorre através de um contetdo critico e
expressivo, relacionado a historia ao artista e ao objeto da arte.

Busco, nesta pesquisa, evidenciar uma articulacdo dos referenciais tedricos
discutidos no exercicio profissional dentro do espaco escolar, tornando possivel um duplo
movimento preciso da pratica, que permita uma apropriacdo mais reflexiva dos contetdos
trabalhados na universidade. Ao mesmo tempo, sei que 0s conhecimentos tedricos favorecem
uma consciéncia critica sobre a prépria pratica. A consciéncia critica sobre a praxis do
professor, por sua vez, favorece a sistematizacdo dos conhecimentos a serem transmitidos.

As linguagens da arte tém sua origem na natureza e manifestacdo humana, sdo
produtos da historia e da cultura que permeiam todos 0s espacos sociais e produtos culturais.
Foi pensando nisso que me interroguei: “Em que medida a formagdo de professores contribui
para oportunizar uma educacao coerente a infancia de criangas no que diz respeito as varias
linguagens da arte?” Essa questdo levou-me a definir o seguinte objetivo geral para minha
investigacdo: problematizar, compreender e refletir sobre a formacdo do professor com
relagdo ao uso das linguagens da arte na educacdo infantil. Para atingir tal objetivo, faz-se
necessario procurar identificar a formacdo dos professores, detectar as particularidades de

suas experiéncias pessoais sobre as linguagens da arte; conhecer suas necessidades e limites
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na formacdo para desempenhar a fungéo de professor conhecedor da arte; perceber seu
interesse pelo assunto e o conhecimento dele préprio com relacéo ao desenvolvimento infantil
no que diz respeito a arte. Isso significa realizar um perfil dos professores sobre esses
assuntos. Porém, ciente da relagdo teoria — pratica, compreendi que era preciso viabilizar
vivéncias nas quais poderiam ser discutidos conteldos e, a0 mesmo tempo, realizadas
reflexdes a respeito de situacGes pessoais e de formacao, vinculadas a préatica pedagdgica.

Assim, busquei obter informacdes, identificar conteddos e saberes sobre as
linguagens da arte na formacéo do professor, como o professor conhece arte, que concepgéo
fundamenta seu olhar sobre as obras de arte. Os dados coletados foram obtidos primeiramente
por questionarios, que foram assim distribuidos: 75 para estudantes do curso de pOs-
graduacdo no ano 2010 e 68 para professores em 2011. Marcada a data para a devolucdo
desses questionarios, foi possivel ter em mados, respondidos, apenas 78 da soma de 143,
aproximadamente 70%. Considerei os questiondrios um instrumento de pesquisas bem
significativo, visto que, de um lado, ha a possibilidade de se ter profissionais graduados e
especialistas com mais tempo de profissdo e, de outro, um grupo de professores formados
com pouca experiéncia em sala de aula, como também aqueles que s6 possuem o0 magistério
de segundo grau.

Optei por uma pesquisa quanti-qualitativa. Quantitativa pela ideia de rigor, com
os dados precisos em nimeros de participantes e respostas, analise dos nimeros, mensurando
quantidade (questionarios), sendo a prevaléncia das respostas que o recurso utilizado
represente. Ja a pesquisa qualitativa, segundo Minayo e Sanches (1993, p. 77), “[...] trabalha
com universo de significados, motivos, aspiracdes, crencas, valores e atitudes o que
corresponde a um espaco mais profundo das relacbes dos processos e dos fendmenos que
exige distanciamento critico”. Considerando tais aspectos, a pesquisa qualitativa objetivou
conhecer as concepcdes dos sujeitos pesquisados acerca da situacdo-problema da
investigacdo, levando em conta os aspectos da subjetividade. Nessa perspectiva das pesquisas
qualitativas, cito Ludke e André, que as caracterizam como ocorrendo num ‘“ambiente
natural” como fonte de dados, sendo o pesquisador seu principal instrumento, em que
predominam os dados “descritivos” (1986). Nelas, a atencdo volta-se, portanto, muito mais
para 0 processo do que para o resultado. Pela pesquisa qualitativa podemos conhecer as
crengas e 0s pontos de vista dos participantes, para depois analisa-los, discuti-los e confronta-
los. N&o h& uma preocupacao em buscar evidéncias ou provas para hipoteses definidas.

A opgdo de ir a campo teve o intuito de buscar a informacdo diretamente com a

populacdo pesquisada, o que possibilita ao pesquisador um encontro mais direto. “Nesse caso,
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0 pesquisador precisa ir ao espaco onde o fendmeno ocorre, reunindo um conjunto de
informacgdes a serem documentadas”, como afirma Gongalves (2001, p. 66). Considero uma
pesquisa acao e participante, pois estreita a relacdo da pesquisadora com o problema aparente,
envolvendo-o de modo cooperativo, propondo metas para a realidade. Conforme Gil (2002, p.
149), na pesquisa a¢do e pesquisa participante, “[...] o pesquisador tem que necessariamente
propor metas para alterar a realidade observada, ndo apenas constatar o problema”.

O embasamento tedrico adveio de pesquisa bibliografica, os estudos e a
experiéncias desenvolvidas por mim como professora universitaria e coordenadora ha mais de
vinte anos de uma escola de ensino infantil, fundamental e médio, por isso faco algumas
pinceladas autobibliograficas no inicio desta introducao.

Na primeira etapa da investigacdo, elaborei e entreguei 0S questionarios; na
segunda fase, convidei os professores que retornaram com os questionarios respondidos (78)
para participar das vivéncias nas linguagens da arte (atividades que envolvem teatro, masica,
danca e linguagem plastico-visual) programadas por mim. Os questionarios me possibilitaram
ter acesso ao perfil dos professores e também me deram pistas para elaborar os projetos das
vivéncias, que me permitiriam, além de transmitir contetdos e esclarecimentos, ampliar o
repertorio dos professores sobre a arte, articulando teoria e prética, e viabilizar a expressao
das insegurancas, angustias e desconfortos dos professores com relacdo a sua pratica. A
pesquisa de campo foi iniciada no ano de 2010 (segundo semestre), sendo continuada nos
anos de 2011 e 2012, no Mestrado em Educacdo, pela Universidade do Sul de Santa Catarina
(UNISUL). O foco foi a “formagéo do professor nas linguagens da arte no ensino de criancas
brasileiras”.

Minha profunda preocupacdo com a situacdo do conhecimento sobre as
linguagens da arte, no fazer saber, fazer e refletir nas suas aces pedagogicas junto as criangas
provocou uma intensa busca por tedricos que me ajudassem a problematizar, compreender e
analisar a realidade. Nas vivéncias utilizei o conhecimento de Ana Mae Barbosa, autora
renomada no pais sobre o ensino de artes. Lancei mao da abordagem triangular para o ensino
de artes, defendida por ela. Trata-se de um “marco historico no ensino de arte no Brasil”, por
enfatizar a decodificacdo e apreciacéo da cultura e do ambiente natural, considerando a leitura
critica, contextualizacdo e producdo. Importante salientar que a Abordagem Triangular ndo é
uma metodologia, como as vezes é chamada; ela se compde de trés eixos de aprendizagem
que delimitam possiveis acbes complementares e interconectadas. De acordo com Machado,
“a abordagem triangular ¢, assim, um ponto de partida, e principalmente uma espécie de

bussola, e ndo uma bula, o que faz toda diferenga”. (2010, p. 73).
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Apoiada em teoricos especializados nos conhecimentos das linguagens da arte e,
humildemente, na minha experiéncia profissional, debrucei-me neste estudo, buscando
estabelecer contetdos para compreender significativamente a probleméatica da minha
investigacdo. Para obter algumas informacdes foi preciso identificar contetudos e saberes
sobre as linguagens da arte que estdo envolvidos na formacdo do professor. Eu precisaria
despojar-me do meu conhecimento ja obtido durante minha trajetéria profissional, ndo
poderia sequer permitir concluir previamente, partindo de situacdes ja vistas por mim.

A arte é um importante elemento cultural na vida das pessoas e, desse modo, é
necessario que a escola, sendo uma instituicdo corresponsavel pela formacdo intelectual e
humana das pessoas, cumpra também essa missdo: explore suas varias linguagens em respeito
a cultura infantil. Assim, este trabalho aborda as linguagens da arte na formacéo do professor
considerando seu conteddo como componente critico e coerente na educagdo de criangas
brasileiras, desde as classes de educagdo infantil. H& uma grande necessidade de se
incorporar, na educacdo das criangas de hoje, as linguagens da arte na educacdo, para que se
expressem e se apropriem da cultura produzida pela humanidade.

Por conseguinte, adotei a seguinte estratégia: s entraria com meus argumentos
durante a analise de dados. Entdo, trabalhei em mim uma postura neutra, que é a exigéncia de
uma pesquisa cientifica. Assim, optei por uma estratégia de registro, criando uma ficha
(instrumento), utilizando alguns codigos para facilitar minhas observac6es ap0s cada encontro
(vivéncia), objetivando nédo afastar-me da zona de mediagdo do grupo e também para que ndo
fosse vista fazendo anotagdes durante as vivéncias.

Venho observando, como professora da area, uma grande necessidade de rever
alguns conceitos sobre o0 ensino das linguagens da arte na formacdo do pedagogo. E este
profissional que passa 0 maior tempo com a crian¢a em classes infantis. Em funcéo disso,
friso que, na maioria das acGes dos professores de classe de educacdo de criancas, ocorre 0
“fazer pelo fazer.” O trabalho em questdo ¢ relevante pela debilidade com que se verifica a
valorizacdo das linguagens da arte na educacdo, pela falta de conhecimento de sua
importancia para o desenvolvimento das criancas no que diz respeito ao conhecimento
cultural, historico, expressivo e estético que essas linguagens Ihes proporcionam. A arte, para
a qual se encontram varios conceitos, torna instigante uma pesquisa sobre 0s seus
significados, sua esséncia, seu conteudo, sobre sua fun¢do na formagdo do professor e sua
importancia para o conhecimento infantil. A arte estd presente na vida das pessoas,
diariamente, nas suas mais variadas formas, seja na danca, na musica, na pintura, na literatura,

na arquitetura, no teatro.
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De alguma forma, a arte se faz presente no cotidiano, mesmo que néao se perceba,
a arte instiga os sentidos, a imaginacdo e os desejos, e causa inquietacdo. A sociedade
contemporanea, com suas caracteristicas de homogeneizacao e de transformacao constante em
todos os setores das atividades humanas, ndo leva os individuos a refletir sobre os
acontecimentos ou sobre si mesmos. A arte tem a funcéo, dentre tantas outras, de superar 0s
limites do tempo. E nesse sentido que defendo a presenca de conhecimento especifico das
linguagens da arte, particularmente na formacdo do professor (pedagogo), pois € este
profissional que vai mediar o processo ensino aprendizagem e desenvolvimento da crianga. A
educacdo infantil é a fase em que se inicia a construgdo do saber, do fazer, do inventar, do
apreciar, alicerce para a construcdo da vida.

Considero que um olhar diferente para o conhecimento das linguagens da arte, na
formacdo do professor e na educacdo da crianca, poderd contribuir para a superacdo da
simples transmissdo de conhecimentos ou informagdes (inclusive sobre arte) de forma
mecanizada, oferecida tantas vezes no cotidiano escolar. E necessario transformar o conceito
de arte e seu status na grade curricular, inclusive porque as suas linguagens possibilitam um
fazer e saber passiveis de reflexdo, direcionando um olhar consciente, oportunizando uma
educacao coerente a infancia brasileira.

Entre os tedricos destaco, entre outros, as contribui¢es de Vygotsky, por tratar a
arte como linguagens diferentes e o processo de mediacao(intervencdo pedagdgica) no ensino
dessas linguagens, Rosa lavelberg, Ana Mae, Feraz e Fusari. E, no que diz respeito as
linguagens da arte e a formacdo dos professores, fui guiada pelas pesquisas de Ostetto e outras
como referéncias de apoio.

Por fim, faco uma observacdo: esta investigacdo ndo pretende, em momento
algum, fazer qualquer julgamento negativo com relacdo a postura dos professores e as
instituicdes formadoras desses profissionais na area, mas, sim, problematizar e compreender a
formacdo do professor, e comprometer-me com a educacdo de criancas brasileiras, movida
pelo desejo de querer contribuir com a pesquisa na formacdo inicial e continuada para
professores no desenvolvimento de projetos voltados para a utilizagdo das linguagens da arte
com propriedade de conhecimentos sobre essas linguagens, favorecendo o seu fazer
pedagogico na educagdo infantil no Brasil.

Este trabalho é composto por trés capitulos. O primeiro apresenta esta introdug&o.
O segundo capitulo busca reconhecer o professor na funcdo de mediador também nas
linguagens da arte, discutindo-se o processo de mediacdo presente na funcdo do professor nas

zonas de desenvolvimento.
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O terceiro capitulo aborda a arte e os limites da formacdo do professor, hd uma
grande necessidade do professor apropriar-se do conhecimento cientifico das linguagens da
arte, ter a condicdo de saber organiza-lo e articula-lo, mas inicialmente ele precisa dar-se
conta de que sua pratica depende da atitude que ele tem que tomar frente ao conhecimento,
despindo-se de uma postura positivista, superando o fragmento do saber necessario em arte,
em busca de uma objetividade necessaria que possibilite uma compreensdo global da
realidade cultural e artistica. E preciso entender também que os saberes nas linguagens da arte
ndo se restringem a sala de aula, mas ultrapassam o limite do saber escolar e vao se
fortalecendo & medida que ganham amplitude na vida social e cultural.

Sabemos que as linguagens da arte apresentam-se como um grande desafio para
compreender a realidade concreta por meio de imagens, sons, gestos, etc. e abstrair 0s
conhecimentos que as obras de arte nos oferecem, sejam elas musicais, cénicas, visuais,
plasticas e corporais. A arte, no que se refere ao seu conhecimento cientifico,
intencionalmente explica o passado e o hoje historico e as transformacg6es a que 0 espago esta
submetido, ndo apenas sentida, mas entendida nas suas diversas dimensdes culturais, classes
sociais. Esses aspectos correlacionados a formacdo do professor nas linguagens da arte
ganham forca nesta pesquisa. Com base nos questionarios dos sujeitos envolvidos no processo
da pesquisa, as consideracdes anotadas e observadas no Diario de campo fornecem todo o
diferencial, pois comunicam e possibilitam uma maior compreensdo dos questionarios, uma
vez que referenciam a populacdo pesquisada e o contexto de suas acgdes. Os quadros
demonstrativos possibilitaram-me fazer breves comentarios baseados nas respostas e
relacionando-as com a literatura cientifica de grandes teéricos do assunto.

Neste mesmo capitulo também apresento as vivéncias, que, além de considerar
seus dados como conteido de investigacdo deste estudo, oportunizaram uma reflexdo acerca
dos achados da pesquisa, transformando-se em subsidios para a base de uma proposta de
formacédo continuada para professores nas linguagens da arte, estudo e saberes expressivos da
arte no processo de formacao e atuacao profissional (professor) como area de conhecimento e
enriquecimento cultural. A escolha pelas vivéncias nas linguagens da arte com o0s
participantes (professores) como proposta de investigacdo deu-se pela possibilidade de
aproximacdo da metodologia dialética, pois expressa a totalidade do processo, d& o centro e a
direcdo na construcdo e reconstrucdo do conhecimento. Segundo Demerval Saviani, ao
correlacionar a dialética com o ensino aprendizagem, expressa sua totalidade, visto que “[...] 0
movimento que vai da sincrese a sintese, pela mediacdo da andlise constitui uma

orientagéo segura tanto para o processo de descoberta de novos conhecimentos como para o
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processo de transmissdo — assimilacdo de conhecimento.” (SAVIANI, 1999, p. 83).

Considerando a contribuicdo do autor, em relacdo a producdo dos conhecimentos
em arte, em seu processo dinamico de mudanca permanente, o aprendiz em arte passa por um
processo de abstracdo, que vai do conhecimento empirico das obras ao conhecimento teorico-
cientifico. Dessa forma, este método aplicado a educagédo de criangas e nas vivéncias com 0s
professores é o processo pelo qual o conhecimento cientifico realiza 0 movimento: sincrese-
analise-sintese, onde sincrese significa o conhecimento concreto-empirico, enquanto analise
expressa a teorizagdo, as abstragdes, a reflexdo, e sintese € o novo conhecimento elaborado, o
concreto pensado, visto em suas mdaltiplas determinagdes, e esta dindmica se da pelo
confronto do sujeito (participante da vivéncia) e o objeto (obra de arte) do conhecimento, num
processo mediado. Em outras palavras, do concreto real empirico, pelas mediacdes da
abstracdo, chegamos ao concreto pensado. Nas vivéncias, tendo como processo a dialética do
conhecimento partindo da pratica social, a teoria em na fungdo do conhecimento cientifico das
linguagens da arte e sua natureza produzida pelo homem e a importancia do conhecimento
dessas linguagens na formacdo do professor (pedagogo). Considerei a contribuicdo da
Abordagem Triangular como compreensdo para 0 ensino das imagens da arte nas vivéncias
(obras de arte trabalhadas), preocupada com o verdadeiro significado da arte em nossa vida,
numa postura critica e reflexiva do conhecimento. Portanto, as vivéncias com a arte
desenvolvidas com os professores apresentaram resultados significativos, sendo estes
importantes para este estudo investigativo.

Na praxis das vivéncias, o fornecimento de dados que apontaram a importancia da
necessidade do conhecimento das linguagens da arte na formacdo inicial e continuada do
professor foi igualmente significativo. O entusiasmo, as descobertas e a satisfacdo foram
descritas nos relatos por professores durante 0 momento de conversacdo e no contexto das
atividades desenvolvidas. Os temas desenvolvidos nas vivéncias com 0s participantes desta
pesquisa foram: organizacdo do trabalho com linguagem musical, estética da linguagem
cénica, obras de pléastica e visual, estudo do corpo, a danca ndo é lazer, é arte.

Em seguida, nas consideracgdes finais, faco um percurso sobre a necessidade dos
conhecimentos das linguagens da arte na formacdo do professor, compreendendo que o
objetivo maior do presente estudo é a pretensdo de problematizar e compreender a realidade
na formacdo dos professores, auxiliando-0s na sua atuacgao junto as criangas. Busco também
oferecer a possibilidade de outras investigacdes presentes na natureza deste assunto.

Finalmente, apresento as referéncias e os apéndices. As referéncias sdo as obras

selecionadas que me auxiliaram no estudo e reflexdo, oportunizaram-me compreender e
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confrontar com os dados achados antes, durante e no término da investigacdo. No contexto
atual, percebo que ha uma necessidade de se incorporar, na educacdo das criancas de hoje,
sentidos, sonhos, expressao propria e criacdo, que € justamente o que se constroi com as
linguagens da arte, sejam como artista ou espectador. Os apéndices fazem parte de um
processo historico e do contexto deste estudo investigativo, possibilitando, com as vivéncias,
que o professor (participante) mergulhe nessas linguagens, a fim de compreender a
necessidade destas na sua atuacdo pedagogica dentro de uma visdo tedrica — pratica. No
processo pedagogico de intervencdo aponta como base a Abordagem Triangular segundo as
referéncias de Ana Mae Barbosa, uma proposta para contextualizar, fruir e fazer arte. Os
apéndices sdo os seguintes: A- Questionario; B - Projeto: Vivéncia Arte com Professores; C-
Diéario de campo; D- Atividade produzida na vivéncia: linguagem poética.

As fotografias durante o texto documentam a pesquisa. Da o direito dos
professores conhecerem as linguagens da arte e proporciona-lhes um mergulho para dentro
desse fazer, fluir e contextualizar refletindo. As fotos sdo documentos valiosos, atestam a

descricdo através de imagens e documentam a escrita no caminho percorrido.
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2 IMPORTANCIA DA MEDIACAO PARA O ENSINO DAS LINGUAGENS DA
ARTE CONSIDERANDO AS CONTRIBUICOES DE VYGOTSKY

“A arte dird a palavra decisiva e de maior peso. Sem a
nova arte ndo havera o novo homem.”
(VYGOTSKY, 1999).

Neste capitulo, considerei as contribuicGes da abordagem histdrico-cultural como
suporte tedrico para esta pesquisa, reconhecendo-as como sendo de fundamental importancia
para o presente estudo e para a formacdo do professor. Esse mesmo referencial, que
caracteriza a arte enquanto linguagem, sendo ela verbal ou ndo verbal, € importante para o
entendimento da necessidade de conceber a arte dentro das vérias linguagens na educacéo de
criancas, considerando que o prazer e 0 conhecimento estético sdo cultivados e ampliados por
mediacdo educativa feita pelo professor e pela cultura. Foi necessario dedicar este capitulo ao
entendimento sobre as contribui¢Ges de Vygotsky (1991, 1998, 1999, 2001) para compreender
melhor o processo de mediacdo do conhecimento, mas para isso & preciso situar a arte
enquanto “linguagem”.

A mediacdo na aprendizagem do aluno no universo das linguagens da arte
também implica no conhecimento sobre as bases das funcGes psicoldgicas elementares e as
funcgBes psicoldgicas superiores no processo do conhecimento, sendo estas as fungdes mais
complexas do pensamento. Dependendo da profundidade que o professor alcanca naquilo que
ensina, necessita também, desvelar o homem em relacdo com o mundo, considerando 0s
signos e instrumentos de mediacao cultural.

Vygostky é um dos principais autores da perspectiva histérico-cultural. A quest&o
fundamental, considerada como central por este autor, é saber como se constitui a
consciéncia, isto &, como as fungdes psicoldgicas elementares, de origem bioldgica, mesclam-
se com a cultura e produzem as fungdes psicoldgicas superiores, de origem sociocultural,
fungdes mais complexas, que diferenciam 0s homens dos animais, direcionando-os a atividade
consciente, ao controle do comportamento, a acdo intencional e a capacidade de planejar.
Vygotsky defende trés pressupostos basicos, como afirma Oliveira (1993). O primeiro deles é
que “as funcdes psicologicas tém um suporte bioldgico, sendo elas produtos da atividade

cerebral”. (OLIVEIRA, 1993, p. 23). Vygotsky entende que o cérebro humano é a base
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bioldgica do funcionamento psicoldgico, dotado de grande plasticidade, e com isso facilita a
adaptacdo do sujeito as mais diferentes condicdes culturais.

Outra ideia basica de Vygotsky é que “o funcionamento psicologico fundamenta-
se nas relages sociais entre o individuo e o0 mundo exterior”. (OLIVEIRA, 1993, p. 23).
Sabemos que isso se da num processo historico, pois acontece na intera¢do do contexto social
e historico. Diante dessa questdo sO € possivel compreender os sujeitos levando em conta o
contexto cultural, social e historico do qual fazem parte. Por final, o terceiro pressuposto de
Vygotsky, na afirmacgéo de Oliveira, é que “a relagdo homem/mundo é uma relacdo mediada
por sistemas simbolicos”. (OLIVEIRA, 1993, p. 23). Portanto, a relacdo do homem com o
mundo ndo é direta, mas mediada. A ideia central defendida por Vygotsky é o referencial
historico-cultural, é a influéncia das condicdes historicas, culturais e sociais na constitui¢ao
do sujeito.

E importante destacar que Vygotsky ndo recusa a existéncia do biolégico, porém
alega ser predominante nos primeiros anos de vida e, progressivamente, os determinantes
sociais e culturais assumem maior relevancia, e o sujeito biolégico constitui-se como um
sujeito sdcio-historico, desenvolvendo-se através da interagdo com o meio social e com outros
sujeitos mais experientes (o outro). Na relagdo do homem/outro e homem/mundo destaca-se
um dos conceitos fundamentais na teoria de Vygotsky, que € o de mediacdo, pois, de acordo
com Oliveira (1993), no embasamento tedrico de Vygotsky, a relagdo do homem com o meio
ndo é direta, mas fundamentalmente mediada. H& um elo intermediario nessa relacdo entre
sujeito e objeto, tornando-se uma complexidade.

A mediacdo pode ocorrer pela presenca do outro, por meio de signos ou por
instrumentos. Conforme Vygotsky (1999), tanto o signo como o instrumento consistem em
elementos mediadores, mas se diferem quanto ao modo como orientam o comportamento
humano. Podemos dizer que o instrumento é orientado externamente (vem de fora), e
possibilita ao homem manifestar suas acdes de controlar, dominar e transformar a natureza e
0s objetos. Por outro lado, nesta mesma relacdo o signo é orientado internamente (para dentro
do sujeito), permitindo a este o controle do comportamento e das a¢Ges psicoldgicas. Enfatiza
0 autor que a funcdo do instrumento € servir como um condutor da influéncia humana sobre o
objeto da atividade. Ele é orientado externamente e deve, necessariamente, levar a mudangas
nos objetos. O signo, por sua vez, ndo modifica em nada o objeto da operagdo psicoldgica,
visto que é orientado internamente. Os signos sdo os principais mediadores na relacdo do
homem com o mundo e auxiliam o homem a se manifestar em diversas atividades, como as

que envolvem memoria. O homem utiliza os signos a fim de ampliar a capacidade de
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memoria. No processo de internalizagdo, ocorre uma reconstrugdo interna das marcas externas
dos objetos da realidade.

Segundo Vygotsky (1999), o desenvolvimento humano consiste na apropriacdo
das formas culturais, e envolve um processo de internalizagcdo. Nesse processo, uma operagao
que, de inicio, representa uma atividade externa é reconstruida e comeca a ocorrer
internamente. Um processo interpessoal € transformado num processo intrapessoal. Todas as
funcBes no desenvolvimento da crianca aparecem duas vezes: primeiro, no nivel social, e,
depois, no nivel individual: primeiro, entre pessoas (interpsicologica), e, depois, no interior da
crianga (intrapsicoldgica). Assim, no processo de desenvolvimento, a principio as atividades
ocorrem no plano interpessoal. Pela mediacdo, vdo se internalizando e tornam-se
intrapessoais. Dessa forma, o desenvolvimento se da do social para o individual.

Vygotsky (1999) também discute sobre a existéncia de dois niveis de
desenvolvimento: o nivel de desenvolvimento real e o nivel de desenvolvimento potencial. O
primeiro diz respeito as atividades que o individuo tem possibilidade de fazer sozinho, sem o
auxilio de outra pessoa. Ja o nivel de desenvolvimento potencial, consiste nos processos
emergentes, que ainda estdo em formacdo; séo as a¢bes que o individuo s6 consegue realizar
com a ajuda do outro. Sabemos que entre um nivel de desenvolvimento e outro, hd uma
distancia que Vygotsky denominou de zona de desenvolvimento proximal; esta distancia entre
o real e o potencial é determinada através da solucdo de problemas sob a orientacdo de um
adulto ou com a colaboracéo de companheiros mais capazes (1991, p. 112), ou seja, necessita
do processo de mediagdo. Portanto, a zona de desenvolvimento proximal, por caracterizar o
desenvolvimento mental de maneira prospectiva, € um instrumento valioso para professores,
uma vez que indica os espacos de intervencdo do adulto, tendo em vista o desenvolvimento
das funcGes que estdo comegando a se desenvolver.

O professor € o profissional da escola. Nela ocorrem as mais variadas experiéncias
vividas pelas criancas. E na escola que os contelidos sistematicamente elaborados s&o
abordados. A escola tem um papel imprescindivel no desenvolvimento infantil. Sabemos que
para ministrar uma boa aula para as criancas, é fundamental que o professor esteja seguro em
relacdo ao conteudo, aqui especificamente da arte, de modo que favoreca 0 processo ensino
aprendizagem. Torna-se primordial considerar que um dos aspectos essenciais do objeto da
arte € a “interpretacdo”, que € pessoal e necessita que o professor possibilite a ampliacdo dos
significados acerca do objeto da arte. Cada sala de aula da educacdo infantil é distinta e cada
professor, em sua prética, desenvolve uma forma especifica de lidar com ela.

As questdes da arte perpassam além da filosofia, acbes mais complexas da
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humanidade. 1sso significa que a arte ndo estd necessariamente no objeto que se apresenta,
mas sim no que ele significa para determinada regido, tempo e cultura. Contudo, exige do
professor acdes que possibilitem a articulacdo de conhecimentos ligadas ao todo da arte,
diferentes técnicas, criticas, historicas e sociais, unindo aos significados para os alunos
(crianca), exigindo um professor mediador. Ser mediador, na etimologia da palavra, significa
criar, alimentar, instruir, e, para isso, € preciso estar ativo no processo. Mediar é estar entre,
no meio do processo ensino aprendizagem, ndo é propor situacdo de aprendizagem apenas,
estando inerte, ou ser somente uma ponte que interliga extremos.

Para Vygotsky (1991), a escola desempenha um papel fundamental no
desenvolvimento do sujeito, pois tem como objetivo a aprendizagem, que impulsiona o
desenvolvimento e cria a zona de desenvolvimento proximal. O autor também ressalta a
funcdo da escola na formacdo dos conceitos cientificos: enquanto os conceitos espontaneos
surgem da experiéncia pessoal da crianga, por ora 0s conceitos cientificos sdo aqueles
aprendidos em sala de aula, transmitidos de forma sistematica. Assim, 0 ensino e a
aprendizagem sdo essenciais para a aquisicdo desse tipo de conceito, segundo as colocacdes
de Vygotsky. “O aprendizado ¢ uma das principais fontes de conceitos da crianga em idade
escolar, e é também uma poderosa forma que direciona a seu desenvolvimento, determinando
0 destino de todo o seu desenvolvimento mental.” (VYGOTSKY, 1991, p. 74).

A aprendizagem ocorre na interacdo com o espaco (ambiente), com o outro e com
0 objeto de conhecimento, e ndo é em uma ac&o direta, mas sim mediada. E importante frisar
que é na interagdo com 0 outro que 0 sujeito se apropria dos conhecimentos produzidos
culturalmente. No &mbito educacional, o principal mediador é o professor. A intervencao do
professor € essencial no processo educacional para garantir as condi¢cdes de interacdo entre o
sujeito e o objeto de conhecimento e, dessa forma, promover a aprendizagem. Considerar que
a crianca ndo tem condicOes de percorrer, sozinha, o caminho do aprendizado fornece dados
importantes para a relacdo entre aluno e professor; deste esperamos um saber apurado sobre
os conteudos e fundamentos para a contextualizacdo dos mesmos. O conhecimento do
professor deve ser significativo para dar suporte ao processo de intervencdo, dando condigdes
para que a crianca percorra o caminho da aprendizagem. A intervencdo do professor frente a
seu aluno (mediacdo) damos o nome de intervencdo pedagdgica, que, no entanto tem mais
impacto quando ocorre na zona de desenvolvimento proximal da crianca, pois ela ird
impulsionar a aquisi¢do de novas conquistas que ndo ocorreriam espontaneamente.

Vygotsky (1999) critica, assim, a intervencdo pedagdgica que se volta para

funcbes j& amadurecidas, ao invés de se ater as funcdes que estdo em formacdo. O que, na
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verdade, o autor quer dizer é que o professor deve ter, como ponto de partida, o nivel de
desenvolvimento real dos alunos e, como meta, promover o desenvolvimento potencial das
criancas. Seguindo os pressupostos de Vygotsky (1999), os professores devem objetivar as
funcbes ndo alcancadas ainda. Analisando desse modo, 0 processo de avaliagdo passa a ter
outro sentido. A avaliacdo mediadora deve ser processual e fornecer pistas para que o
professor possa atuar na zona de desenvolvimento proximal, pois os dados obtidos através
desse processo dardo clareza sobre o nivel de desenvolvimento real e potencial dos alunos.
Assim, com certeza, o professor saberd desempenhar a¢des necessérias, saindo do que jé sabe
para potencializar o conhecimento do aluno naquilo que ele ndo consegue realizar sozinho. O
papel do professor migra de uma intervencao autoritaria para o reconhecimento do papel ativo
do aluno. Segundo Oliveira (1993, p. 42), “ao invés de apenas receber aquilo que lhe ¢
transmitido pelo outro, em uma atitude passiva, o educando assume um papel ativo,
reelaborando em nivel pessoal aquilo que lhe é ensinado pelo outro.”

No cotidiano da escola, muitas vidas se cruzam, levando um pouco de si e
deixando muitas coisas para o outro. Podemos, entdo, dizer que, apesar de o professor ser o
principal mediador, as criancas também podem atuar como mediadoras umas das outras,
sendo elas também provedoras de desenvolvimento. No que diz respeito ao processo de
aquisicdo de conhecimento, as brincadeiras de faz de conta assumem um papel primordial, ja
gue também possuem um carater representativo. Nesse tipo de brincadeira, a crianga cria uma
situacdo imaginaria, relaciona-se com os objetos de acordo com os significados que atribui
aos mesmos, e ndo de acordo com a funcdo que possuem na realidade. Concluindo: na
brincadeira de faz de conta, a crianca se envolve em um mundo imaginéario e liberta-se das
condicdes situacionais, o que contribui para o desenvolvimento da funcdo simbdlica e da
representacdo. No final desse processo, que inclui o gesto, a fala, o desenho e o faz de conta,
aparece a escrita, uma forma mais complexa de expressao.

Para Vygotsky (1998, p. 51), “o desenhar e o brincar sdo estagios preparatdrios
para o desenvolvimento de outras fungdes”. Refletindo sobre a teoria de Vygotsky, &
interessante pensar o desenho e o faz de conta como estagios preparatorios para a aquisi¢cdo da
escrita, considerando que, em muitas instituicbes de educacdo infantil, a preocupacdo com o
ensino da leitura e da escrita restringe o tempo de brincadeiras, desenhos e outras linguagens
da arte. Essa complexidade evidencia que é preciso trabalhar com as criangas outras formas de
expressdo, como o desenho, o faz de conta, a pintura, a modelagem, a danca, a musica, etc.
Conforme pesquisas apresentadas por muitos estudiosos, é preciso estimular nas criangas o

desejo e o exercicio de expressédo, possibilitando que utilizem muitas linguagens. Certamente,
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o0 papel da escola de um modo geral, e da escola da infancia em particular, & proporcionar as
criancas um mergulho no mundo da cultura, onde estdo as linguagens da arte.

Consideramos isso algo de grande relevancia, ja que, de acordo com a perspectiva
historico-cultural, o desenvolvimento da crianca consiste na apropriagdo da cultura. Assim, se
a educacdo infantil tem a funcdo de promover o desenvolvimento integral da crianca, é
fundamental que ela tenha a oportunidade de participar das atividades com arte e conhecer
varios aspectos da cultura. As linguagens da arte devem estar em pauta no ensino das criancas
de hoje, para instigar seus sentidos, sonhos, expressdo prépria e criagdo, que é justamente 0
que se constrdi com as linguagens da arte, seja como artista ou espectador. A arte instiga os
sentidos, a imaginacao e 0s desejos, e causa inquietacao.

A sociedade contemporanea, com suas caracteristicas de homogeneizacédo e de
transformacéo constante em todos os setores das atividades humanas, ndo leva os individuos a
refletir sobre os acontecimentos ou sobre si mesmos. As linguagens da arte tém a funcdo,
dentre tantas outras, de superar limite e tempo. E no fazer pedagégico do professor que ocorre
a reflexdo, favorecendo a propriedade de conhecimento como componente critico, dando
oportunidade a um processo educacional coerente, especificamente na educacao de criangas,
fase em que se inicia e se fundamenta a construcéo do saber, do fazer, do inventar, do apreciar
e refletir, alicerce para a aquisicédo e elaboracdo do conhecimento.

Vygotsky (2001) discorreu sobre a psicologia da arte, no seu livro Psicologia da
arte, alicercada em uma perspectiva teérico-critica, fundamentada nas principais categorias do
materialismo histérico, considerando a arte como um instrumento de mediacdo humana
produzido historicamente. A sociedade atual emerge uma cultura visual, imagética, portanto, é
necessaria a interacdo da crianca num processo de compreensdo e producdo artistico-cultural.
E a interacdo tem uma funcgéo central no processo de internalizagéo.

Os estudos de Vygotsky (1991) sobre o desenvolvimento dos processos
psicoldgicos superiores demonstram que o caminho do objeto do conhecimento (da arte) até a
crianca, e desta até o objeto, passa por outra pessoa. Assim, ao considerar o conceito de
aprendizagem mediada, confere um papel privilegiado ao professor, que representa um elo
intermediario no inicio da infancia. Corroborando a reflexdo vygotskyana sobre a necessidade
dessa mediagéo, cito Cunha (2002, p. 170), ao ressaltar que o professor, tomando como
exemplo a linguagem gréfico-plastica, muitas vezes, espera que a crianca faca producfes
semelhantes ao real, no entanto, esquece ele que, para que a crian¢a venha a constituir um
vocabulario visual, como linhas, formas, cores e pontos, &€ preciso que seja mediada no uso

dos instrumentos, como pincéis, esponjas, argilas, etc., e que entre em contato com 0S
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contetdos e conceitos dessa linguagem. Desse modo, para Vygotsky, o professor deve
promover a abertura da zona de desenvolvimento proximal, afirmando, ainda, o autor (1998,
p. 117), que “o bom aprendizado ¢ somente aquele que se adianta ao desenvolvimento”.
Assim, a intervencdo do professor é essencial para garantir a interacdo entre o aprendiz e o

conhecimento das linguagens da arte.
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3 AS LINGUAGENS DA ARTE...

“A arte diz o indizivel, exprime o inexprimivel, traduz o
intraduzivel.” (DA VINCI)

A finalidade deste capitulo é apresentar uma reflexdo sobre a arte, mostrar a
importancia do seu conteddo na formacdo dos professores que atuam como mediadores e
interventores no processo ensino aprendizagem dos alunos (criangas) das classes de educagédo
infantil. E assim considerar a arte como 0s outros componentes curriculares: relevante no
processo de formacdo. O destaque dado neste texto é sobre as linguagens da arte, procurando
ampliar o conhecimento dos professores para que possam garantir o conhecimento e
sensibilidade estética as criancas através das reflexdes durante as oficinas de arte e nos
espacos das vivéncias.

Com o objetivo de refletir uma coeréncia na educacdo de criancas brasileiras
abordo o resultado que o trabalho com essas linguagens proporciona, principalmente
tornando-as individuos criativos, criticos e dindmicos inseridos no contexto da sociedade.
Para tanto, ha necessidade de o professor, em sua formacdo, ter conhecimento dessas
linguagens e utiliza-las de forma critica e coerente em suas a¢fes. Quanto ao termo coeréncia,
considero que a préatica educativa precisa se adequar as caracteristicas apresentadas pelas
criangas. Elas séo seres ativos, criativos e participativos.

Para oportunizar uma educacdo coerente a infancia, é necessario atender aos
principios do desenvolvimento e da aprendizagem infantil e sua expressividade. Sabemos que
ha uma grande necessidade de rever alguns conceitos sobre o ensino das linguagens da arte
nos cursos de formacao de professores, entre eles os que defendem a articulacéo entre a teoria
e a pratica. Este aspecto a ser considerado deve-se ao fato de perceber que a grande maioria
das mediacdes do ensino dessas linguagens esta pautada numa visdo de que arte é somente
livre expressdo ou apoio ao desenvolvimento de habilidades motoras, subjugada em um Gnico
aspecto: “fazer pelo fazer.”

Doutora em artes e mestre em educacgéo, Rosa lavelberg, professora da Faculdade
de Educacdo da Universidade de S&o Paulo (USP), defende o ensino das artes articulando-se
teoria e pratica, inclusive a importancia das experiéncias de vivéncias nesta pesquisa. Essa
autora afirma (2010) que “o que se aprende no teorico, afeta o que se faz na pratica criativa e

vice-versa”. lavelberg esclarece que “saber como 0s alunos aprendem para orientar o ensino e
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ter vivéncias em praticas artisticas nas linguagens que ensina ¢ fundamental”. (IAVELBERG,

2010). A mesma autora ainda destaca que:

Arte é uma forma de conhecimento e expressdo. Seu ensino tem como objetivo
garantir aos alunos acesso ao patrimdnio cultural e histérico e possibilitar atos de
criacdo e conhecimento em diferentes linguagens da arte. Fazendo e conhecendo arte
na escola o aluno se reconhecera como leitor competente das obras dos artistas e
valorizara o papel da arte na sociedade e na vida dos individuos. (IAVELBERG,
2010).

E primordial, entdo, que os professores tenham suporte tedrico que lhes permita
compreender a importancia da arte. Ela é uma forma de conhecimento e expressdo que pode
garantir aos alunos acesso ao patriménio cultural e histérico e possibilitar atos de criagdo e
conhecimento em suas diferentes linguagens. Para isso 0s mediadores devem ter a
propriedade do conhecimento. Fazendo e conhecendo arte na escola, a crianga se reconhecera
como leitor competente das obras dos artistas e valorizara o papel da arte na sociedade e na
vida dos individuos.

No Brasil, a arte foi ensinada, por muito tempo, nos moldes da escola tradicional,
com cépia de modelos e treino de habilidades. Ensinamos também arte a partir do paradigma
da escola renovada, que focava a livre expressdo. Atualmente, entendemos como relevante a
influéncia da cultura no ensino de arte. Acredito que a aprendizagem em linguagens da arte se
dé por intermédio de atos criativos associados a interacdo com a producdo social e histérica da
arte. Teoria e pratica articulam-se na aprendizagem e no ensino da arte. Conhecer a producéo
dos artistas na historia situa o aluno no universo das linguagens da arte. Evidentemente que 0s
contetdos devem adequar-se ao ciclo escolar, principalmente no tratamento didatico que
oportunizamos a eles. Portanto, compreendemos que a formacdo do professor precisa ser
tedrica e pratica. E necessario conhecer as linguagens da arte, ter dominio didatico das
mesmas, ou seja, saber como os alunos aprendem para orientar 0 ensino, sendo que o
professor precisa ter vivéncias em praticas artisticas nas linguagens que ensina. Isso é
essencial. Um professor que ndo tem experiéncias de criacdo em arte, que nao frui arte no
cotidiano, ndo saberd orientar o percurso de criacdo e menos ainda despertar o entusiasmo das
criangas (aluno) para conhecé-la. Gosto da reflexdo de Ostetto e Leite (2004), quando
encontra na musica de Marisa Monte, “Gentileza”, significados para vislumbrar varias razoes
para um inicio de conversa sobre linguagem, imaginagdo e pratica pedagogica na educagédo
infantil. A frase: “Apagaram tudo, pintaram tudo de cinza” refere-se a escola, as instituicdes

de educacdo infantil, na escola apagaram tudo e deixaram sem cor; quando os professores
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impdem as criangas uma unica forma de ver e dizer o mundo, quando propdem o ensino da
lingua apartando da vida, baseado em modelos rigidos, quando utilizam a cépia do desenho
mimeografado, os exercicios de prontiddo. (OSTETTO; LEITE, 2004, p. 81). Entre outras
razBes, torna-se significante refletir sobre as causas e efeitos que assombram o pedagogico na
infancia.

Mais do que nunca, tenho a certeza de que as linguagens da arte ndo podem ser
ensinadas como mero contexto de técnicas ou modelos prontos, objetivando, como, por
exemplo, desenvolver a fala através da musicalizagdo, e a coordenacdo motora atraves do
desenho, pintura tdo somente. A arte implica em varias formas de expressao, ou seja, ha varias
linguagens da arte, como o desenho, as artes plasticas, a danca, as artes visuais, teatro,
arquitetura, musica. Sdo muitas as linguagens da arte, porém elas se diferenciam entre si e,
por vezes, estdo relacionadas, como, por exemplo, a linguagem arquitetonica e a do desenho.

A escola deve priorizar o ensino do maior nimero de linguagens que puder,
contanto que elas possam ser aprendidas com profundidade em sua especificidade,
privilegiando a educacdo integral das criancas. Uma das principais falhas no ensino da arte,
para criancas brasileiras, é a falta dos saberes especificos nesta area de conhecimento e o
tempo que é destinado ao trabalho com essas linguagens, tornando-se importante expandir o
tempo didatico para cada linguagem (teatro, dancas, musica, artes visuais). No contexto geral,
em muitas institui¢bes infantis e até mesmo nas citadas nos relatos desta pesquisa, a fuga do
professor em suas a¢des didatico-pedagogicas, no sentido de oportunizar as criangas algumas
dessas linguagens que lhes sdo necessarias, ocorre, sem davidas, pelo desconhecimento do
conteddo e aprendizagens especificas sobre as mesmas. Muitos desconhecem, por exemplo, o
valor de linguagens como a masica, a danca e o teatro para a formacgdo das criancas e, em
consequéncia, os contetdos das aulas ministradas a elas ficam defasados, incompletos.

Para quem ensinar? O que ensinar? Por que ensinar? Como ensinar? O contexto
de criacdo, conhecimento dos processos de aprendizagem em arte e da producdo social e
historica da arte fica oculto nessa reflexdo por falta de conhecimento dos
professores/mediadores na infancia. Sabemos que o ensino de arte esta inserido na area de
linguagens, cddigos e suas tecnologias, que tém como eixo as faculdades de representacdo e
de comunicagdo. Assim, para 0 emissor transmitir uma mensagem (“texto”) ao receptor sobre
qualquer tema de seu contexto, ele precisa dispor de algum cddigo e de algum canal. Do
mesmo modo, 0 objetivo do ensino de linguagens € desenvolver as capacidades de produzir
textos (emissor) e interpreta-los (receptor). Para isso, € importante conhecer os codigos (0s

elementos e as estruturas béasicas das diversas linguagens: verbal, visual, sonora, corporal e
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suas mixagens), os canais (materiais, suportes, veiculos, isto &, 0s meios de comunicacao
antigos e atuais, tradicionais e tecnologicos) e, principalmente, conhecer o contexto (o artista,
a historia, o tempo e o lugar), considerando, assim, a arte como comunicacdo. Entendo que
qguanto mais a crianca (aluno) e o professor conhecem, vivenciam experiéncias e
compreendem seu contexto e o dos outros, percebem as possibilidades dos codigos, das
medidas e dos materiais, desenvolvem maior interesse e aprendizagem torna-se significativa.
Por conseguinte, a linguagem tem uma funcao instrumental, mediando, de modo transversal, a
experiéncia cotidiana, bem como realizando a sistematizagdo do conhecimento cientifico,
filosofico, religioso e também o artistico. As linguagens da arte sdo um tipo particular de
narrativa sobre o ser humano, a natureza e o cosmos, sintetizando as visdes de mundo de cada
época e cultura.

O modo de a¢do do homem, produtivamente, também é um fenémeno social e
parte da cultura, relacionado com a existéncia humana e se mantém conectado a historia do
homem, um processo histérico que, na verdade, possui sua propria historia. Analisando 0s
principios historico-filoséficos e os fundamentos com relacdo as linguagens da arte,
constatamos que eles tém a mesma importancia que as demais atividades do ensino de
criangas. Assim também o transito entre as diversas linguagens da arte deve ser
cuidadosamente planejado e desenvolvido junto as criancas, evitando as abordagens
superficiais e o uso de multiplas modalidades sem aprofundamento consistente. No contexto
real, a escola deve permitir a pratica interdisciplinar, pois € mais coerente ao ensino de
criangas ja que essas linguagens fazem parte do repertorio da relagéo crianca - mundo.

Concentrar os conteidos no campo da formacdo docente, ou seja, em musica,
danca, teatro ou artes visuais, tendo como meta a amplia¢do das oportunidades de acordo com
0 interesse da cultura infantil e as possibilidades da formacdo docente, ampliard as
oportunidades de inclusdo dos conteddos artisticos, sendo estes um direito, patrimonio
cultural da humanidade. Para a escola certamente significa um grande avanco para a educacgéo
infantil a possibilidade de ter o profissional com propriedade de tais conhecimentos na
mediacgdo do processo de ensino aprendizagem. Este deve estar em consonancia com o pleno
desenvolvimento do ensino dessas linguagens. O projeto pedagogico da escola infantil
constitui instrumento das relagdes integradoras entre teoria e pratica. Sabemos que o grau de
conhecimento dos professores sobre as linguagens da arte interfere no planejamento tendo em
vista 0 aprofundamento do processo educativo ao longo do desenvolvimento infantil. A partir
do momento em que o professor tem conhecimento dessas linguagens no contexto

educativo, atraves de suas a¢des, compartilhara com a crianga conceitos da arte de maneira
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contextualizada e significativa.

A recepcdo, a apreciacdo e a critica das producgdes desenvolvidas na escola pelos
professores junto aos seus alunos sdo fatores que contribuem para a integracdo e o
reconhecimento do eu, do outro e do mundo, uma vez que as linguagens da arte séo
instrumentos de comunicacdo, usados pelas criangas em suas agdes em desvendar 0 mundo e
0 mundo do outro. Torna-se necessario também criar possibilidades de conectarem-se com
artistas, artesdos, palhacos, malabaristas, participantes de manifestacdes culturais, pois
favorecem a aprendizagem significativa, além da ampliacdo das oportunidades de
envolvimento com as linguagens da arte. A postura conhecedora do professor sobre as
linguagens da arte no contexto sala de aula com criancas da énfase a preservacao da cultura
das mesmas, na discussdo sobre diversidade (étnico-raciais, sociais, religiosas, de género,
etc.).

No entanto, consideramos que no ensino dessas linguagens (artisticas) ainda
vigora o padrdo eurocéntrico, por isso faz-se necessario questionar os jogos de poder que
legitimam as diferencas como verdades artisticas, estéticas e culturais. O processo artistico-
cultural de diversas etnias deve ser respeitado e valorizado, a comecar pela arte do contexto
local no qual a crianga (aluno) esté inserida.

A articulacdo mencionada na construcdo deste texto favorece o desenvolvimento
de acdes de educacdo na formacéo dos professores — pedagogos, pois a realidade da educacgéo
no Brasil mostra que a grande maioria de suas instituicdes ndo possui um professor especifico
de arte na infancia com formacdo e conhecimento das diversas linguagens. E quando existe,
h& um problema de tempo ligado a falta de espaco. Uma aula semanal de 45 ou 50 minutos é
um tempo muito curto para atender ao desenvolvimento integral da crianca. Ainda, hd o
problema de local/espagco, ou seja, 0 espago destinado interfere, muitas vezes, no bom
desempenho das atividades com criancas. O espaco pode dificultar desde a disposicdo dos
materiais (tintas, agua, som, etc.) como também a disposi¢cdo dos moveis, pois a posicao das
carteiras (enfileiradas) e o tempo de aula para organizacdo resultam na falta de tempo, e o
professor fica incapacitado de atender as necessidades que o trabalho exige com a crianca e a
arte.

Diferente quando este profissional é o professor de todos os dias (pedagogo das
classes infantis), pois € com este profissional que a crian¢a (educagdo infantil) passa o seu
maior tempo destinado ao ensino e aprendizagem, e tem contato com os conteldos
sistematicamente elaborados. Quando este professor, na sua formag&o inicial e na natureza da

sua formacdo continuada, detém propriedade de conhecimento sobre os conceitos destas
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linguagens, o tempo e o espaco ndo representam problema, visto que € no planejamento que
ird contemplar tais atividades, resultando no ambiente adequado para o dia. A flexibilidade na
disposicao de atividades diarias com crianca, atendendo as necessidades expressivas dela, faz
toda a diferenca para um trabalho de qualidade e coeréncia a infancia brasileira.

Compreendo que o valor desta pesquisa esvazia-se sem 0 acompanhamento de
uma politica de formacdo docente. Vale lembrar que ha, ainda, um grande nimero de
professores atuando de forma incoerente ao desenvolvimento infantil, apontados nos achados
nesta pesquisa, sobretudo nos conceitos ligados aos aspectos da linguagem da arte infantil, da
propria cultura da crianca. Sabemos que a atualizacdo pedagogica, cientifica e artistica dos
professores contempla papeis sociais que transcendem o perfil estritamente relacionado aos
profissionais da educacdo, possibilitando abordagens ndo menos importantes como a
artista/docente/pesquisador de sua prépria cultura, mediador de relagdes.

Parece ser necessario garantir coeréncia mediante as varias instancias do sistema
educacional no nivel infantil, socializar as discussfes, as pesquisas e as recomendacdes sobre
a necessidade de fundamentar a proposta de um ensino infantil voltado para uma educacao
interdisciplinar das linguagens da arte como fundamento para um ensino critico e coerente de

criangas brasileiras.

3.1 AS LINGUAGENS DA ARTE: UMA PEQUENA REFLEXAO

Depois de realizada uma revisao bibliogréafica, foram selecionadas publicacGes
para resumir o texto a seguir sobre as linguagens da arte. Em linhas gerais, foram adotadas as
contribuicdes de Ferraz e Fusari (1993) no que diz respeito as linguagens da arte, para
estimular o conhecimento mais aprofundado das mesmas. Reporto-me a uma reflexdo com
relacdo as linguagens do teatro, como cédigo de estruturas morfoldgicas, como movimento,
voz e gesto dentro de um espaco cénico. Como estruturas sintaticas, existem 0s jogos
tradicionais, jogos teatrais, improvisacdo, interpretacdo e recepcao de cenas.

A experimentacdo da linguagem teatral da-se mediante o envolvimento da crianca
com os elementos referentes a estrutura dramatica (acao/espago/personagem/publico — outras
criancas, seu professor e convidados) conforme indicam os elementos que exaurem as
inimeras possibilidades que viabilizam esse tipo de atividade — linguagem. Assim, ndo se
define um ponto de partida nem muito menos de chegada, uma vez que o que interessa é o
processo. A escolha de um contetdo ou de um determinado agrupamento de contetdos para

trabalhar a linguagem cénica com criancas favorece o compartilhamento de descobertas,
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trocas e, com isso, fundamentamos a base para reflexdo e analises das propostas de trabalho
do professor.

Na cultura do ensinar e aprender teatro na educacdo de criancas, 0 que mais
importa é a organicidade na abordagem dos codigos da linguagem teatral e buscar o canal de
exploracdo de procedimentos e formas a ser remetido a reflexdo estética e pedagogica,
envolvendo, nos jogos de faz de conta, dialogicamente, a participacdo direta dos jogadores
atuantes e dos observadores.

Além disso, tal como ocorre nas demais linguagens da arte, a interacdo entre
forma e conteudo, materiais e suportes, processo e produto séo faces de uma mesma moeda,
bem como estratégias de construcdo cotidiana curricular nas classes de educacao infantil. O
processo do aprender a estudar e a explorar a linguagem teatral traduz, por si, 0s objetivos
referentes ao desenvolvimento do curriculo na sala de aula. A elaboracdo de trabalhos no
contexto da sala de aula, a leitura e a adaptagdo de textos dramaticos de acordo com a faixa
etaria dentro de diferentes géneros, estilos, épocas, bem como a experimentacdo de diferentes
formas de montagem cénica (tradicionais, tecnoldgicas, etc.), sdo algumas das possibilidades
que se apresentam ao trabalho docente.

Na recepgédo de trabalhos cénicos, a participacdo do processo dessa linguagem
artistica com as criangas, o professor amplia as oportunidades de aprendizagem dos
participantes, fazendo uso das diversas situacdes em que a linguagem teatral possa manifestar-
se. Assim, conhecer as manifestacfes da cultura local, refletir sobre conceitos e reportagem,
ou outros dados do contexto sociocultural, favorece a mediagdo e intervencdo do professor,
contextualizando a relacdo texto e a realidade vivida.

A linguagem musical apresenta seu cddigo especifico, suas estruturas
morfolégicas, o som, o siléncio e seus recursos expressivos, qualidades sonoras (alturas,
timbres, intensidades, duragdes), movimento, imaginacdo sonora, ideia de mdsica. As
estruturas sintéticas sdo as modalidades de organizacdo musical, como: organizacoes
sucessivas: de sons e/ou ruidos, linhas ritmicas, melddicas, etc.; organizacdes simultaneas: de
sons e/ou ruidos, sobreposicfes ritmicas, melddicas, harmonias, etc. As estruturas estéticas
sdo os estilos e géneros de organizacdo sonora criados ao longo da historia humana nas
diversas sociedades e culturas, como também criacdo, execucdo e escuta de mdasicas.
Tomando como base o processo de comunicagdo que sustenta a estrutura da importancia da
masica no contexto do trabalho com crianga, oportunizamos a producdo de musica e
interpretacdo. Falo de musica implicando a¢fes musicais, tais como, por exemplo, improvisar,

explorar nas oficinas de musica a linha ritmica do canto falado, o som ritmico de uma bateria
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de escola de samba. Nesse processo, destaco a ideia de iniciar o trabalho com a exploragédo
sonora e as qualidades desses sons (altura, timbres, intensidades, duracdes). Qualquer
estrutura pode ser desencadeadora de um processo de aprendizagem musical. (FERRAZ;
FUSARI, 1993).

O que procuramos garantir nas tendéncias pedagdgicas atuais € que a
aprendizagem seja significativa, isto €, que tenha sentido para quem aprende. Outra tendéncia
refere-se ao trabalho no contexto e a partir de contextos musicais, e ndo a partir de estruturas
isoladas. Trabalhar no contexto musical implica processos musicais, como, por exemplo,
improvisar com ritmos e explorar nessa improvisagdo, além de estruturas ritmicas, diferentes
timbres, ou seja, trabalhar com base em produtos musicais. Exemplificando: depois da escuta
de determinada mausica, discutir seus varios niveis de organizacGes de acordo com o canal de
diversas fontes de criagdo musical: o corpo, a voz; sons da natureza; sons do cotidiano,
paisagens sonoras; objetos sonoros diversos, movimentos, texturas; instrumentos musicais nas
diversas culturas: acusticos, eletroacusticos, eletrénicos, novas midias; criacdo de novas
fontes sonoras nas varias estéticas e estilos musicais: instrumentos no rock, no rap, na
orquestra, na capoeira, no samba, no choro, etc.

Em diferentes momentos histoéricos e em diversas culturas, foram eleitos
materiais, suportes e veiculos que implicaram o tipo de criacdo musical e foram, por sua vez,
eleitos pelas préprias criacbes musicais. A musica concreta elegeu ruidos e sons do cotidiano
que resultaram numa nova estética. O mesmo pode ser observado no rap, no tecno e em
outras estéticas. Portanto, qualquer estrutura pode ser desencadeadora de um processo de
aprendizagem musical. Refletir sobre o contexto das musicas reforca consideravelmente a
necessidade de compreender em que contexto as musicas sdo criadas, praticadas e
consumidas, 0 que se torna extremamente relevante em uma abordagem pedagdgica que
valoriza a diversidade da producdo humana. Isso servira de suporte especifico ao trabalho do
professor.

Assim, 0s questionamentos junto as criancas favorecem as necessidades do
conhecimento da crianga com relagcdo a um produto musical. No contexto do questionamento,
podemos exemplificar desta forma: quem os produziu? Quando? Onde? As ideias, os valores,
as crencas, 0s conhecimentos séo importantes para compreendermos a diversidade humana?
Na relagdo da crianca (aluno) com o professor, ouvir masica, tocar, cantar, criar, falar sobre
mausica, ir a shows, fazer parte de um grupo musical sdo algumas das maneiras mediante as
quais acontece a interacao entre a crianga e musica, porém esse processo também deve

ser construido tendo em vista 0 contexto e as caracteristicas da escola e da regido em que
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esta situada.

A danca apresenta um cddigo de elementos morfolégicos, o corpo humano,
entendido como totalidade (mente e fisico), ativado e capacitado para explorar suas
possibilidades de movimento e assim desenvolverem-se como inteligéncia mdaltipla os
movimentos ritmados. E importante observar o tempo e o espago coreograficos e a qualidade
do movimento como também considerar 0s seus componentes espaciais (direcdes, pianos,
dimensdo, caminho realizado), seus componentes temporais (velocidade, duracdo, acentuacao
e periodicidade de incidéncia desses fatores) e os componentes de sua intensidade.

As estruturas sintaticas referem-se a organizagdo do movimento a partir da
priorizacdo de um dos seus elementos, como desenho simétrico/assimétrico, velocidade
rapida/moderada, moderada/lenta, etc. A organizacdo do movimento a partir da combinacéo
desses elementos resulta em acbes basicas, como empurrar, saltar, torcer, deslizar, etc. Os
movimentos sdo criacdo a partir de diversos estimulos: materiais, imaginarios, emocionais,
factuais, individualmente ou em grupo. Tradicionalmente, o tempo, o espaco, a forma e o
movimento sempre foram considerados como sendo elementos da dangca. Os movimentos
ritmicos dos gestos e do corpo oportunizam a crianca manifestar-se.

A disposic¢do dos elementos da danca compde a estética da obra, e essa ordenacéo
variou ao longo da histdria, por vezes caracterizando escolas, por vezes desconstruindo essas
caracterizacdes. Na organizacdo espaco-temporal da danca, a crianca revela sua relagdo com o
mundo: a danca constitui, entdo, além de um instrumento para o autoconhecimento, um
instrumento para 0 conhecimento do outro em seu espacgo para a compreensao vivencial da
natureza e, consequentemente, para a compreensao da propria sociedade e cultura.

Suponho que ndo basta viver no mundo para saber conhecé-lo, é preciso sentir e
perceber como se relacionar com ele, como imaginar essa relacdo, traduzindo tudo isso em
uma criacdo expressiva. O conhecimento do mundo passa, pois, pela vivéncia corporal nos
aspectos fisico-objetivos, sensoriais e simbdlicos. Dai a importancia do estudo corporal-
criativo do tempo, de espaco, da intensidade do movimento e da forma deles resultante na
educacdo escolar com criangas em fase de desenvolvimento e aprendizagem. Constatamos,
por conseguinte, que ndo basta conhecer. E preciso que a crianca vivencie corporalmente,
sinta como se relacionar com o mundo, como pode organiza-lo, reorganiza-lo, transforma-lo
por meio do sensivel, por meio de uma consciéncia estética.

H& uma grande necessidade de o professor conhecer o canal de exploracdo, sendo
0 corpo humano virtualizado, digitalizado pelas diversas midias contemporaneas: televiséo,

video, cinema, computador. Estando em contato com as obras dessa linguagem (danca), €
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possivel identificar o contexto em que elas séo criadas, o que é fundamental para ampliar a
compreensdo das relacdes existentes entre esse contexto e a organizacdo dos movimentos na
obra.

Além de oferecermos conhecimento da histéria da danca, sua origem, seus
determinantes socioculturais e sua evolugdo, € também possivel instrumentalizar a crianca
desde pequena para a compreensdo do seu proprio saber na danca, e seu reconhecimento
cultural e social. Dialogar com o legado das dancas populares tradicionais e dos festejos, das
praticas contemporaneas se faz necessario ao conhecimento do professor. Isso ira abrir espago
na escola para a experiéncia da oralidade, do saber formal e ndo formal, das tradigdes e dos
movimentos que ddo identidade a essa mesma comunidade. Torna-se importante ndo privar a
crianca do processo criativo dos movimentos ritmicos do corpo em movimento.

Considerando a teoria e a pratica das artes visuais, destacamos as estruturas
morfolégicas como sendo o estudo do ponto, linha, forma, plano, textura, cores (primaria,
secundaria, complementar, quente, fria) etc. Ainda como conhecimento de linguagem
artistica, as estruturas sintaticas envolvem os efeitos de movimento, ritmo, peso e direcdo
visual, como também os efeitos de volume, profundidade espacial, representacdo em
perspectiva, entre outros.

Ostrower (1990), em seus estudos, propde que esse tema ou, melhor dizendo,
esses conceitos devam ser vistos de forma contextualizada. Para ela, seu canal de exploracédo
ocorre através das expressdes tradicionais (desenho, pintura, gravura, escultura). O
aprendizado sobre a fabricacdo de tintas e de outros materiais, atualmente com emprego de
outros materiais do cotidiano, os reciclados, também ¢é importante. A parede da caverna
pintada, a famosa arte rupestre, com terra e gordura animal na pré-histéria, € um exemplo dos
maltiplos materiais da linguagem visual.

Na arte ocidental, os artistas e as academias do passado elegeram certos materiais
e suportes como exclusivos devido as técnicas aprendidas, caso especial da tinta a éleo sobre
tela, enquanto os artistas modernos e contemporaneos demoliram tais conceitos de arte, dando
oportunidade de utilizacdo de diversos materiais. Na linguagem das artes visuais 0s conte(dos
sO sdo efetivamente compreendidos nos usos culturais e historicos das imagens.
Contextualizar o texto da obra na sua representacédo, seja ela o registro fotografico de uma
cena ou através de um desenho representando tal cena, é excelente estratégia de compreensdo
dessa linguagem. Para tanto, ndo existe um modo de representacdo superior a outro. Os estilos
mudam de acordo com sua funcdo, ou seja, 0 contexto e as intengdes de cada obra. Artistas e

profissionais da arquitetura, designers, etc., possuem visdes diferenciadas de mundo.
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A escola costuma negligenciar, aos alunos, o repertdrio cultural presente nas
diversas linguagens (verbal, visual, musical, corporal). No campo da linguagem visual isso é
perceptivel nos modos de vestir, nas estampas das camisetas, nas capas dos cadernos, nas
historias em quadrinhos, etc. A crianca inicia seu aprendizado sobre a linguagem visual pela
producdo de seus primeiros borrdes de tinta na educacgéo infantil, bem como pela recepgédo das
ilustracGes da literatura infantil, dos livros didaticos, das imagens da televisdo e de outros.

Esses aprendizados véo progressivamente sendo aprofundados ao longo do Ensino
Fundamental e devem tornar-se ainda mais consistentes e sistematicos no Ensino Médio. Para
interpretar os textos e as narrativas culturais, devemos analisar as caracteristicas
(morfoldgicas e sintaticas) da imagem ou da obra de arte. Acredito que o objetivo da escola é
ampliar e aprofundar esse olhar, alimentando-o com outras referéncias, em um processo de
aprendizagem significativa. Com certeza devemos estimular o espirito de pesquisa por meio
de entrevistas com artistas locais, visitas a exposi¢des, consultas a internet, aos livros, além de
relacionar esses temas com as demais disciplinas do curriculo.

As consideragdes expressas acima me levaram a valorizar, na pesquisa de campo,
a recepcdo. A apreciacdo deve estar sempre aliada a producédo na linguagem visual, por meio
das oficinas da linguagem visual, favorecendo a criatividade. Creio ser importante adaptar o
contexto de aprendizagem de acordo com a faixa etaria (literatura: mestres da pintura, em
destaque Pablo Picasso, Portinari, entre outros), adotando estratégias como contacdo de
historia bibliografica de artistas para criancas e discussdo de textos criticos (jornal, catdlogos
de exposicéo, livros) sobre as biografias dos artistas.

Além da linguagem poética, os objetos, 0s elementos visuais e conceituais de seus
trabalhos, apreciacdo de imagens mediada por jogos, tais como: quebra-cabeca das principais
obras presentes no trabalho com as vivéncias, como as obras da artista Tarsila do Amaral, de
Picasso, Mir6, entre outros conteldos das vivéncias descritas nessas obras, os alunos
deveriam ser desafiados a vivenciar experiéncias com a delicadeza, com a memdria, com 0
afeto e o ludico presentes nas obras dos artistas. Nas vivéncias, foi necessario, em primeiro
lugar, promover a contextualizacdo das obras discutindo a biografia dos artistas e a opinido de
outras pessoas (criticos) sobre seus trabalhos. Posteriormente, procedemos a apreciacdo das
obras estimulando o reconhecimento do cédigo (manchas, linhas, cores, etc.) e dos estilos e
materiais usados pelos artistas.

Na arte, ha aspectos que merecem atencdo na formacdo do professor, como o de
“conhecer a arte como linguagem”, implicando conhecimentos do campo da arte que sdo

vivenciados como linguagem que tém algo em comum com outras linguagens. As linguagens
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artisticas tém uma estrutura que lhes dé significacdo e faz com que possam ser diferenciadas
de outras linguagens. Esse processo significante ¢, ao mesmo tempo, cultural e pessoal.
Cultural porque as pessoas estdo imersas em referéncias, vivéncias e experiéncias que
acessam quando estdo diante da arte; pessoal porque cada um o faz de forma Unica,
subjetivamente individual. Além do aspecto comunicativo, o que ha de comum entre as
linguagens artisticas € a sua pertenca ao campo estético.

Como também a “arte e a cultura”, pois ao favorecer o contato das criancas com
as manifestacOes artisticas, € possivel possibilitar experiéncias com a diversidade cultural do
mundo contempordneo. No momento da producgdo, distribuicdo ou apreciacdo, ha
possibilidade de a arte ser influenciada pela cultura. Como ensinar os conteudos de arte?
Podemos recorrer a tematicas ou organizadores curriculares. Quando organizamos este
curriculo por teméticas, elas acabam por adequar-se a faixa etéria e a realidade da turma; aqui,
em se tratando do nivel infantil, seriam interessantes as culturas infantis e as culturas
regionais brasileiras. A propria sala de aula ja traz uma diversidade cultural, pois numa
mesma turma € possivel encontrar diferentes praticas culturais e diferentes estéticas que
podem ser exploradas. Como exemplos, temos as brincadeiras de rua associadas a historia e
arte de artistas como Portinari, as manifestagdes de festejos populares, como a “Folia de
Reis”, artesanatos, musicas, visitas de artistas locais a escola para que as criangas possam
desvelar um universo magico artistico-cultural da sua comunidade, entre outros que, por
organizacao, possam fazer parte do repertdrio cultural das criangas. E, principalmente, o
professor e o aluno devem procurar saber quantos objetos podem ser criados com o
conhecimento da cultura de um povo. Podemos verificar, a partir das analises das producdes,
as marcas e influéncias dessas culturas na sua producdo artistica. Nesse sentido, constatamos
0 quanto uma arte-educacdo poOs-moderna se faz presente, onde a cultura popular pode
dialogar e se fazer presente na producéo contemporanea da arte.

Enfim, temos a “arte, como conhecimento”. Como qualquer outra area do
conhecimento humano, a arte como manifestacbes do povo e das geracGes passadas
permanece viva no seu contexto histdrico, com repertério proprio, que pode ser vivenciado
pelas criancas em situacGes de ensino mediadas pelo professor. Entendemos que a
manifestacdo artistica tem em comum com o conhecimento cientifico, técnico ou filoséfico
seu carater de criacdo e inovacdo. Essencialmente, o ato criador, em qualquer dessas formas
de conhecimento, estrutura e organiza o0 mundo, respondendo aos desafios que dele emanam,
num constante processo de transformacéo do homem e da realidade circundante.

O produto da acdo criadora, a inovagdo, € resultante do acrescimo de novos



40

elementos estruturais ou da modificacdo de outros. Regido pela necessidade béasica de
ordenacdo, o espirito humano cria, continuamente, sua consciéncia de existir por meio de
manifestacdes diversas. O ser humano sempre organizou e classificou os fendbmenos da
natureza, o ciclo das estac@es, 0s astros no céu, as diferentes plantas e animais, as relacdes
sociais, politicas econémicas, para compreender seu lugar no universo, buscando a
significacdo da vida.

Tanto a ciéncia quanto a arte respondem a essa necessidade mediante a construcao
de objetos de conhecimento que, juntamente com as rela¢fes sociais, politicas e econdmicas,
sistemas filosoficos e éticos, formam o conjunto de manifestacdes simboOlicas de uma
determinada cultura. Ciéncia e arte sdo, assim, produtos que expressam as representacoes
imaginarias das distintas culturas, que se renovam atraves dos tempos, construindo o percurso
da histéria humana. A propria ideia de ciéncia como disciplina autbnoma, distinta da arte, é
produto recente da cultura ocidental. Nas antigas sociedades tradicionais ndo havia essa
distingdo: a arte integrava a vida dos grupos humanos, impregnada nos ritos, cerimonias e
objetos de uso cotidiano; a ciéncia era exercida por curandeiros, sacerdotes, fazendo parte de
um modo mitico de compreenséo da realidade.

Dependendo da maneira como a arte for concebida e, consequentemente,
trabalhada, ela assumira diferentes papéis na sociedade. Se limitarmos a arte a uma concepgao
positivista ao estilo “Arte é:”, limitaremos também seu papel no processo de socializacdo de
criangas e adolescentes. E preciso caminhar para uma reflexdo epistemoldgica: o que nio é
arte, o que pode ser e buscar métodos para pesquisar e ensinar...

Ana Mae Barbosa, em seu livro Inquietagdes e Mudancas no Ensino da Arte,

deixa bem claro o potencial desta via de conhecimento ao dizer que:

Por meio da Arte é possivel desenvolver a percep¢do e a imaginagdo, apreender a
realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica, permitindo ao
individuo analisar a realidade percebida e desenvolver a criatividade de maneira a
mudar a realidade que foi analisada. (BARBOSA, 2003, p. 18).

Diante disso, podemos entender que a diferenca se faz nas escolhas, nos métodos,
no conteudo artistico a ser abordado e na acdo do professor junto as criangas. Segundo as
reflexGes de Freitas (2005), podemos diferenciar percepcao estética de percepcao cientifica. A
ultima apenas manipula as coisas, enquanto a primeira é causadora de uma experiéncia
singular e poderosa, com presenca ativa e pensante do sujeito no mundo. Ao praticar a arte

de alguma maneira, consideramos no processo de ensino e aprendizagem que ela tambem é
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expressdo com contetdos e objetivos. Assim,

a educacdo através da arte como expressdo instiga a interacdo com o conhecimento,
como também uma capacidade de reaprender através da sensibilidade e da percepcéo
de mundo, dando vazédo no ato de criar com uma liberdade inovadora, indo além de
conhecimento pessoal. (FREITAS, 2005, p. 16).

Corroborando a autora, cabe destacar a frase sabia de Vygotsky (1999, p. 308): “A
arte esta para a vida como o vinho para a uva.” A comparacao feita por Vygotsky explica que
a natureza da arte sempre implica a transformacao que supera o sentimento do senso comum.
No entanto, faz entender que a arte transforma quem “faz”, quem a “olha” e “transforma” a
prépria matéria usada, por isso ela é conhecimento.

Numa sociedade em que ha o predominio do cientificismo, o reconhecimento da
arte e de suas especificidades de linguagens acaba néo existindo e ela passa despercebida no
seu conteddo humano, histérico e cultural. Entendemos que arte e ciéncia sdo faces do
conhecimento, entdo ha uma complementaridade na compreensdo do mundo. A arte ndo € o
contrario da ciéncia, todavia faz entender alguns aspectos do mundo das pessoas e das coisas
que a ciéncia, por sua vez, ndo consegue compreender e fazer por si s6. Por isso, desconstruir
saberes que foram ensinados sobre o que é arte faz com que nos aproximemos da arte como
um todo, sendo mais completa, num ideal que considera 0 homem na sua totalidade, que

possui trés dimensdes: a afetiva, a cognitiva e a social.

3.2 AS LINGUAGENS DA ARTE E OS LIMITES DA FORMACAO DO PROFESSOR
COM BASE NOS QUESTIONARIOS

“Aquele que duvida e ndo pesquisa torna-se ndo so infeliz,
mas também injusto.” (PASCAL)

Afastada ha dois anos dos trabalhos com o curso de pés-graduacgdo, iniciei a
jornada de visitas a professores na tentativa de conseguir um ndmero significativo de
participantes para constituir os sujeitos da pesquisa. Foi redigida uma carta-aceite e, ao
entrega-la aos professores, estes participaram por vontade prépria. Para minha alegria e
motivagdo, um grande nimero aceitou participar.

A pesquisa foi de natureza quanti-qualitativa e as técnicas utilizadas foram
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questionarios e vivéncias. A intencdo era a obtencdo de dados em diferentes localidades do
estado de Santa Catarina, destaco aqui alguns profissionais — professores do municipio de
Palhoca, Sdo Ludgero, Imbituba, Garopaba, Urussanga, Ararangud, Sao José. A escolha em
distribuir os questionédrios em diferentes municipios seria pela possibilidade de alcancar
diferentes dados relacionados para a pesquisa. O questionério foi previamente elaborado com
perguntas desde dados pessoais (formacdo e tempo de servigo, etc.) a perguntas sobre 0s
assuntos diretamente ligados a arte e ao olhar do professor frente a tais conteudos e
atividades.

Optei, primeiramente, trabalhar com questionario como instrumento de pesquisa
por acreditar que seja 0 primeiro passo para conhecer as pessoas com as quais eu teria mais
aproximacdo durante a pesquisa. Além disso, este instrumento agregaria um grande numero
de informacdes que iria possibilitar a obtencdo de dados significativos para a pesquisa, na
compreensdo dos fatos, além de favorecer na elaboracdo do projeto das vivéncias que,
posteriormente, seria a segunda etapa de coleta de dados. Portanto, neste subtdpico, foi feito o
estudo com base nos questionarios, com foco nos professores que atuam na area. Apos a
coleta dos dados, a anélise referenciou situacdes de compreensao, confirmando resultados na
pesquisa, fundamentando-se em teorias de autores consagrados no universo dessas linguagens
(Historia da arte e a arte comentada, como também conteudos especificos de cada linguagem,
teorias de formacdo pedagdgica e especificas da arte).

No primeiro momento, foi entregue a carta-aceite a participar, apontando que em
seguida seria enviado aos mesmos o questionario individual. Dos questionarios recebidos de
diferentes municipios entregues no ano de 2010-2011 para professores atuantes em classes de
educacdo infantil, sendo estes distribuidos entre ensino publico e privado, foi possivel obter
aproximadamente 70% respondidos e entregues na data, segundo a publicagéo na carta-aceite
0 retorno dos mesmos.

Os questionarios foram construidos por mim com questfes abertas e fechadas, isto
¢, foram desenvolvidos a partir de um roteiro basico que continha os principais topicos a
serem explorados referentes ao trabalho pedagdgico com criancgas e sobre o conhecimento da
linguagem da arte por parte do professor, a sua formagéo e as dificuldades encontradas na
profissdo. Também busquei obter dados sobre a formacéo do professor, a idade das criangas
com as quais trabalha, o tempo em que atua na educacdo infantil e os conhecimentos sobre
arte que davam suporte & sua organizacdo didatico-pedagogico com relacdo as linguagens da
arte e a importancia no trabalho com crianca.

Feitos e obtidos em maos os questionarios, e ap6s analisados os mesmos, foi
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possivel registrar, neste estudo, apontamentos surpreendentes. Busquei suporte no estudo de
grandes teoricos para a analise do contexto. Quanto a determinacdo das técnicas de coleta de
dados mais apropriadas, foi preciso escolher, dentro de uma proposta de natureza qualitativa,
a definigdo das técnicas que seriam empregadas para o registro e analise.

Na analise dos dados obtidos nos questionarios respondidos, foi estabelecido um
demonstrativo com quadros, sendo fonte de dados desta pesquisa. Estes quadros foram
colocados préximos ao texto para que favoreca o reconhecimento do leitor, relacionando os

questionamentos feitos aos sujeitos (professores) da pesquisa.

Quadro 1 - Numero de sujeitos, considerando aqui 0s professores participantes da pesquisa e

nivel de formacéo

Sujeitos/professores Quantidade
Graduado em pedagogia e cursando pds-graduacgao 34
Especialistas (pds-graduados) 20
Magistério (2° grau) cursando ensino superior a distancia 19
Somente com a formacao do magistério (2° grau) 05
Total 78

Fonte: Dados coletados da pesquisa (questionarios) Mestrado em Educacéo, 2010.

Procurei, no quadro 1, apresentar o numero de participantes da pesquisa, como
também reunir dados sobre a formacdo dos mesmos. Ao tabular os dados, 0s apontamentos
contidos nas informacdes, os resultados mostraram-se bem positivos: somente 05, da
populacdo pesquisada, estdo em sala na condicdo de formacdo de magistério de 2° grau, e
quase 50% estdo cursando pos-graduacdo. Considerando também que muitos desses
professores sdo oriundos da formacdo docente no curso a distancia em diferentes
universidades. Faz-se necessario compreender que no Brasil, a partir da década de 1990, a
tecnologia passou a vista como forte aliada no processo de ensino aprendizagem,

consolidando a formacao superior para estes docentes.

Quadro 2 - Rede de ensino em que leciona

Rede de ensino N © de professores
Particular 15
Publica 50
Particular e publica 13
Total de participantes 78

Fonte: Dados coletados da pesquisa (questionarios) Mestrado em Educagdo, 2010.
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O demonstrativo no quadro 2 aponta que a maioria dos participantes esta em ativa
na rede de ensino publico.

Considerando a localidade onde se deu a distribuicdo dos questionarios aos
professores, percebi também que hd um ndmero menor de escolas privadas, talvez seja um
dado que possa vir a justificar tais resultados, preferéncias, maior nimero de aluno
concentrado na escola publica. Conhecer a populacdo pesquisada, o ambiente em que ela
reside e atua profissionalmente, para compreender questdes posteriores, é um fator

indispensavel na pesquisa.

Quadro 3 - Tempo (anos) de exercicio da profissao (na educacao de criancgas)

Tempo na funcdo N° de professores
Menos de dois anos 12
H& quase quatro anos 15
Mais de 5 anos 31
Total 78

Fonte: Dados coletados da pesquisa (questionarios) Mestrado em Educacéo, 2010.

Os professores que participaram da pesquisa apontaram o tempo de trabalho
(servico na educacdo de criancas), conforme apresentado no quadro 3. Torna-se importante
destacar que a experiéncia profissional, em muitos casos, ndo é um fator determinante de
qualidade na atuacdo, se este profissional ndo agrega, ao tempo e a sua formacao, reflexdo,
estudo, pesquisa, aspectos esses essenciais a formacdo continuada. Tratando-se de conceito da
arte, como é a natureza deste estudo para a formacdo do professor, o reconhecimento da
disciplina esta ha pouco tempo amparado pela sua obrigatoriedade e a reestruturacdo do
curriculo escolar que, por sinal, vem sofrendo ao longo dos anos grandes transformacao, é um
novo olhar por parte de pesquisadores. Sabemos, no entanto, que grande parcela desta
producdo tedrica ndo chega a muitos professores do pais. E este é um dado circunstancial para
mim, objetivando a compreensdo histérico-social do sujeito da populacdo pesquisada.

Foi feito um breve recorte, em se tratando da histéria social do sujeito e a relagao
com a arte, entre o antigo e o novo (aquilo que o professor foi no inicio de sua formacéo e o
que €) e 0 que se pode vir a ser com o tempo de formagdo. Busquei a contribuicdo de
Vigotsky (2001), quando se refere que a arte, por integrar o racional e o sensivel, pode
contribuir de maneira efetiva na busca e criacdo de solugbes para as dificuldades de
comunicagéo vivenciadas nas escolas.

A criatividade ndo existe apenas na origem de importantes inventos cientificos ou
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nas realizagbes de génios da arte. Ao contrério, ela surge, segundo Vygotsky (citado em
KRAMER, 1999, p. 87), onde quer que exista um homem (professor) imaginando,
descobrindo, ou seja, “em tudo o que ultrapassa a rotina repetitiva, existe uma infima particula
de novidade e de processo criador humano, estando as bases da criagdo assentadas na
faculdade de combinar o antigo ¢ o novo”. Portanto, ndo é o tempo de profissdo e as
limitacbes da formacdo inicial que determinardo, necessariamente, a qualidade da acéo
produtiva do profissional. O processo criador do homem de combinar o0 que aprendeu a novos
conhecimentos para fazer a diferenca e o apoio dos governantes em oferecer aos professores
uma formacgdo continuada é fundamental na melhoria da qualidade dos profissionais da

educacdo.

Quadro 4 - Nivel de aproximacéao do professor com arte

Afirmagdes N° de
professores
Muito préxima, pelo gosto da arte. 22
Aproximagao por obrigagdo, exigéncia da profissdo ou pelo lazer com a 10
familia.

Nenhuma aproximagdo por falta de tempo. 12
Pouca aproximacao, por ndo entender arte. 20
Nenhuma, por ndo gostar muito de arte. 05
Sem repostas 09
Total 78

Fonte: Dados coletados da pesquisa (questionarios) Mestrado em Educacéo, 2010.

Observando o quadro 4, cabe realcar que a maior porcentagem dos participantes
(professores) fez a opcao por dois dos argumentos (respostas do questionario), embora tenha
utilizado diferentes argumentos. A aproximagdo com a arte explica-se por “gostar de arte”,
enquanto o outro argumento contrapde: ‘“Nenhuma aproximacgdo, por ndo entender arte”.
Assim, 60% dos professores gostam porque apreciam o0s objetivos artisticos pela beleza, mas
ndo tinham conhecimento sobre arte, por isso se afastavam de qualquer atividade que exigisse
tais conhecimentos.

Alguns ainda deram exemplo (“Gosto de ver um quadro, mas nao sei que tipo de
arte é, como misturas das cores.”), como tambem 40% ficaram entre 0s que afirmaram “nao
gostar de arte” ¢ “sem respostas”. NoO questionario havia um espaco para justificativa da
afirmacéo, e ali escreveram nao ter “dom” para esta “habilidade”; muitos deles falaram néo

ter criatividade, ndo saber desenhar ou pintar.
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Neste momento, é oportuno fazer um recorte nas analises, lembrando que o gosto
por algo esta ligado ao conhecimento deste, e quem conhece pode vir a gostar com maior
profundidade, porque tera argumento para sua escolha. Este € um dado interessante que alerta
para a necessidade desse conhecimento do professor.

Destaco, ainda, um interessante trabalho como um referencial teorico-pratico
sobre a socializacdo, trabalho que tive a oportunidade de conhecer e agora serve de
contribuicdo para esta reflexdo. Promovido pelo Projeto Arte na Escola e Nucleo de Arte-
Educacgdo do Sul e Sudeste do Pard, inspirado no livro da professora Rosa lavelberg, “Gostar
de Aprender Arte”, de 2003, este foi o tema escolhido para a realizacdo do Seminario de
Educacdo Continuada. Focando nesta pesquisa com os professores das classes infantis, torna-
se relevante e notavel essa acdo do estado do Paré, a qual tive acesso de formacdo continuada.
O estado paraense possibilitou aos professores leigos em arte compreender o uso da
linguagem artistica por meio de alfabetizagdo com a imagem da arte, em cursos sobre estética
visual. Como afirma lavelberg (2003, p. 11), “sem fascinacdo pela arte é dificil
empreendermos uma educacdo continuada. E ter acesso a arte é aprender a gostar de arte!”

Complementando,

€ necessario que o professor seja um estudante fascinado por arte, pois s6 assim tera
que ensinar e transmitir a seus alunos a vontade de aprender. Nesse sentido, um
professor mobilizado para a aprendizagem continua, em sua vida pessoal e
profissional, sabera ensinar essa postura a seus estudantes. (IAVELBERG, 2003, p.
11-12).

Fica evidente que o “ndo gostar de arte” pode estar ocultando certas limitacdes,
tais como as questdes econdmicas do profissional e do local em que reside, a falta de uma
politica cultural e artistica dos governantes, de instituicdes que fazem valer a presenca da arte,
como teatros, museus, cinemas, escolas de artes na regido, ou ainda a falta de formacao
continuada para professores da educacdo infantil no que confere as linguagens da arte. A
apreciacdo local pelos artistas e as obras da propria crianca oportunizam um rico
conhecimento diversificado, um aumento do vocabulario estético e participacdo artistico-
cultural.

O distanciamento dos objetos artistico-culturais acaba produzindo no professor
uma deficiéncia de tais contedos estéticos. Por conseguinte, no seu fazer pedagdgico e na
opinido que ele proprio formula com relagdo a arte e suas linguagens, reflete sensivelmente

aos seus alunos a “excluséo da producdo cultural da humanidade” .
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Quadro 5 - Nivel de conhecimento que os participantes (professores) possuem sobre a arte na

educacéo
Medida N° de professores
Pouco conhecimento 61
Muito conhecimento 07
Prefiro ndo responder 02
Nenhum conhecimento 08
Total 78

Fonte: Dados coletados da pesquisa (questionarios) Mestrado em Educagéo, 2010.

O quadro 5 refere-se a um processo em que o participante faz uma autoavaliacéo,
processa medida de conhecimento sobre a arte na educacdo. E perceptivel que a grande
maioria (mais de 50%) relatou ter pouco conhecimento sobre este assunto. Quanto a isso, vale

ressaltar a afirmacdo de Ana Mae Barbosa, ao enfatizar que

arte ndo é apenas basico, mas fundamental na educagdo de um pais que se
desenvolve. Arte ndo € enfeite. Arte é cognicdo, € profissdo, € uma forma diferente
da palavra para interpretar o mundo, a realidade, o imaginério, e € contelido. Como
conteudo, arte representa o melhor trabalho do ser humano. (BARBOSA, 2001, p.
4).

Diante de palavras tdo sabias, frente a esse quadro demonstrativo, através do seu
resultado, fago a seguinte reflexdo: o que seria o “pouco conhecimento” em arte, sendo essa a
opcdo da grande maioria das respostas dos participantes, o que me faz pensar sobre a
importancia do professor na vida do individuo, de forma determinante, sobre a necessidade de
tais conhecimentos para essa dimenséo que a arte e seu trabalho podem representar na vida
dos alunos. Verifiquei, dessa maneira, a relevancia que tem o ensino da arte na construcdo do

professor e sua inclusdo na sociedade e na cultura artistica.

Quadro 6 - A possibilidade de participar de cursos de formacdo continuada sobre os

conhecimentos das linguagens da arte

Afirmacéo N° de professores
Sim, participaria 60
N&o participaria 13
Sem respostas 05
Total 78

Fonte: Dados coletados da pesquisa (questionarios) Mestrado em Educagéo, 2010.

Através do quadro 6, quando questionei a possibilidade de participarem de cursos
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sobre as linguagens da arte, percebemos, nas respostas de 80% dos sujeitos, que eles
gostariam e participariam de tais cursos. Porém, 15 professores ficaram entre ‘“ndo
participaria” e alguns ‘“sem respostas”. Surpreendeu-me que, na continuacdo do
questionamento, havia um espaco para justificar a resposta, e 0S que responderam que
participariam disseram gostar de arte, querer desenvolver sua criatividade para trabalhar com
criancas, por achar legal saber quem sdo pintores, saber ouvir e interpretar uma obra de arte,
entender quais os pontos de vista que permitem interpretar um quadro, entre outros.

No entanto, dois dos que afirmaram ndo ter respostas, relataram nao ter “dom”
para a arte e ndo ter tempo. Essas negacGes sdo compreendidas frente as respostas que
apontam para a ndo importancia da arte, desconsiderando-a no curriculo e considerando a
leitura e a escrita e os calculos como essenciais, sdo resultado de uma educacdo escolar que
sempre priorizou a linguagem oral e escrita e a l6gica matematica. Além disso, também é bom
ressaltar que, para eles, a arte aparece como sendo um dom. Vale salientar a afirmagéo do

professor Carlos Dias:

A arte constr6i, com elementos extraidos do mundo sensivel, um outro mundo,
fecundo em ambiguidades. A fruicdo da arte ndo é imediata, espontanea, um dom,
uma graca. Pressupde um esforco diante da cultura, a fim de interpretar os signos e
participar de seu jogo ludico, penetrar o universo simbdlico. (DIAS, 2011)

Os conteidos de arte exigem acgdes diante da leitura, interpretacdo, compreensao,
comunicacdo e até célculos, especificidade das diversas linguagens da arte, porém
demonstram que é possivel ensinar arte, desenvolver e contextualizar o seu contedo e
trabalhar numa postura interdisciplinar. Portanto, é possivel aprender arte e ampliar os

conhecimentos sobre ela (a arte).

Quadro 7 - Descricao da faixa etaria dos alunos e dos professores

Faixa etaria das criangas N° de professores
Dois anos 09
3-4 anos 33
5 anos 21
Total 78

Fonte: Dados coletados da pesquisa (questionarios) Mestrado em Educagéo, 2010.

A criancga, desde pequena, depara-se com as mais variadas formas de arte; quando

ela entra na escola, cresce a necessidade de compreensao e expressdo através da arte. A escola
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deve ter por objetivo a formagéo de cidaddos que respeitem as diversidades culturais, dessa
forma é preciso repensar as estratégias e metodologias que cercam o ensino das criangas.

Com base nos dados da faixa etaria, senti-me confortavel, pois seriam ricas as
informacdes dos participantes para a pesquisa, visto que a maioria, aproximadamente 48%,
atua na faixa etéria de 3-4 anos, fase em que, de acordo com as minhas experiéncias em
classes infantis, a curiosidade, os anseios, a ludicidade e as descobertas tornam-se muito
interessantes e agucadoras. Cabe aqui a seguinte reflexdo: o que essas criancas estdo
aprendendo sobre arte nas tarefas escolares? Para que esta préatica seja de qualidade, é preciso
que antes escola e professores reconhecam os trabalhos infantis como forma de investigagéo e
de atribuicdo de sentido que as criancas ddo as suas vivéncias com arte. Ter os dados
referentes a faixa etaria com que estes professores (participantes da pesquisa) trabalham foi
significativo para a fase posterior da pesquisa: a da elaboracéo do projeto das vivéncias. Nela
serdo socializados os conceitos da arte, principalmente o entendimento do processo de
expressao e criatividade que ocorrem no desenvolvimento de criancas, especificamente de 2 a

5 anos.

Quadro 8 - O conceito de arte predominante

Reflexao e afirmacdo N° de
Professores

E cultura e lazer 25

E uma disciplina de peso como outra do curriculo, com contetdo especifico,
social, historico e cultural, que possibilita refletir criticamente. 10

A arte, para mim, favorece o desenvolvimento de habilidades visomotora e
suporte para o ensino de outras disciplinas. 16

Arte, para mim, é expressar-se livremente o que se sente através do desenho, da

mausica, entre outras linguagens da arte. 27
Total 78

Fonte: Dados coletados da pesquisa (questionarios) Mestrado em Educagéo, 2010.

Pelo quadro 8, conforme as afirmativas dos 78 questionarios respondidos, percebi
uma falta de entendimento mais especifico na area da arte e suas linguagens. A maioria dos
professores reproduz 0 mesmo contexto no qual foram ensinados. Eles confirmam o conceito
de arte como “livre expressdo e o lazer”, conceito que se originou da concepcdo pedagdgica
“Escola Nova”. Importante mencionar a fala de Azevedo (1971), ao afirmar que a educagdo
da “escola nova”, na sua primeira acep¢do (Bovent, Claparéde, Ferrié, e, entre 0s americanos,
J. Dewey), orienta-se pelos principios de que a crianca devemos proporcionar 0

desenvolvimento natural, devemos dar mais liberdade para a crianca, pela atividade livre e
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espontanea, como também um principio de escola ativa, com métodos ativos, cuja faculdade
infantil se desenvolve pelo exercicio, surgindo a necessidade de deixar a crianca se libertar
através da arte. Tal fato contribuiu, de certa forma, para compreender a expressividade
infantil, porém tardou a conceber um ensino pautado na reflexo critica do conhecimento
infantil. Ainda a compreenséo dos resultados da arte como base para o desenvolvimento da
coordenacao vasomotora e desenvolvimento das habilidades manuais (escola tecnicista). Esta
concepcao de trabalho com as linguagens configura a mentalidade de uma grande parcela de
educadores frente ao fazer pedagodgico na escola. Com base na neutralidade cientifica esta
concepcdo pedagogica (tecnicismo) foi inspirada nos modelos de racionalidade, eficiéncia e
produtividade, tornando-a objetiva e operacional.

No entender de Saviani (2010, p. 382), “[...] a pedagogia tecnicista buscou
planejar a Educagdo de modo que a dotasse de uma organizacao racional capaz de minimizar
as interferéncias subjetivas que pudessem por em risco sua eficiéncia.” Para esta pedagogia, 0
que importa é apreender a fazer, por isso a introducdo dos trabalhos manuais e modelos
prontos para copia. Ainda refletindo sobre a teoria do mesmo autor, a pedagogia tecnicista
transpOs para escola a “forma de funcionamento fabril”, perdendo de vista a especificidade da
educacdo, ignorando que a articulacdo entre escola e processo produtivo se da por meio de
complexa mediacdo, exigindo a teoria e a pratica, de forma que ocorra a mediacdo no
processo de aquisi¢do do conhecimento.

Vale a pena, também, lembrar que o fato de desconsiderar a arte como peso igual
ao de outra disciplina no curriculo escolar é compreensivel. O percurso da arte nas escolas,
enquanto lei e obrigatoriedade, o reconhecimento da disciplina e do profissional da area tem
tardado. Nas escolas brasileiras o professor de arte ndo tem sido reconhecido como elemento
importante no processo da producdo histérica e cultural do pais. Poderia aqui esclarecer
diversos fatores que justificariam a posicdo dos professores frente a arte, destaco, porém,
alguns aspectos de implantacdo da lei, os quais possibilitam refletir em que circunstancias
esses professores tiveram seu ensino de arte nas escolas, no antigo primario e ginasio, como
também a sua formacéo académica.

Ainda relacionando os fatos, a pedagogia tecnicista surge na segunda metade do
século XX no mundo e no Brasil nos anos 1960/70. Cabe relatar as contribuigdes das autoras
Ferraz e Fusari (1993), fazendo refletir sobre as reais condi¢des do ensino de arte no Brasil
que, por sinal, permitem compreender os dados obtidos com a maioria dos participantes,

entendendo que estes podem ser produtos desse contexto.
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Nas aulas de arte os professores enfatizam um ‘saber construir’ reduzido a seus
aspectos técnicos e ao uso de materiais diversificados (sucata, por exemplo), e um
‘saber exprimir-se’ espontaneismo, na maioria dos casos caracterizando poucos
compromissos com o conhecimento de linguagens artisticas. Devido a auséncia de
bases tedricas mais fundamentadas, muitos valorizavam propostas e atividades dos
livros didaticos que nos anos 70/80 estdo em pleno auge mercadoldgico, apesar de
sua discutivel qualidade enquanto recurso para o aprimoramento dos contelidos de
arte. (FERRAZ; FUSARI, 1993, p. 32-33, grifos dos autores).

Nessa pedagogia o elemento principal é o sistema técnico, sem qualquer
preocupacdo com a producdo tedrica, os trabalhos manuais como o desenho técnico, etc.
Ainda no contexto tecnicista existe 0 uso de recursos tecnoldgicos e audiovisuais que sugerem
uma modernizacdo do ensino. Os debates sobre conceitos e metodologias do ensino de arte
aconteceram no Brasil e em outros paises somente a partir dos anos 1980. A luta pela incluséo
da obrigatoriedade de arte na escola comegou apds a Constituicdo Brasileira. Em 1988, com a
promulgacédo da Constituicdo iniciam-se as discussdes sobre a nova Lei de Diretrizes e Bases
da Educacdo Nacional, que seria sancionada em 20 de dezembro de 1996.

Segundo Barbosa (2012), em seu livro A imagem no ensino de arte, “a lei federal
5.692 estabeleceu uma educacéo tecnologicamente orientada que comegou a profissionalizar
criangas desde a 72 série (anos 64 a 83)” (p. 09). De acordo com a fala da mesma autora, em
seu livro Ensino de arte: memorias e historia (2008a, p. 10), “a obrigatoriedade deu-se em
1971, incluida no curriculo escolar, com a lei 5.692/1971, que implantou no pais a Educacéo
Artistica”. Para atuar nessa disciplina, foram criados, no ano de 1973, cursos de licenciatura,

nas universidades. Como afirma a autora,

[...] a reforma educacional de 1971 estabeleceu um novo conceito de ensino de arte:
a préatica da polivaléncia. Segundo esta reforma, as artes plasticas, a musica e as
artes cénicas (teatro e danca) deveriam ser ensinadas conjuntamente por um mesmo
professor da primeira a oitava série do primeiro grau. (BARBOSA, 2008a, p. 10-11).

Somente a Lei de Diretrizes e Bases - Lei n® 9394, de 20 de dezembro de 1996,

estabelece as diretrizes e bases da educacéo nacional.

Art. 26. Os curriculos da educagdo infantil, do ensino fundamental e do ensino
médio devem ter base nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de
ensino e em cada estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas
caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e dos
educandos. (BRASIL, 1996).

Ja o paragrafo 2° dispde que “o ensino da arte, especialmente em suas expressées

regionais, constituira componente curricular obrigatorio nos diversos niveis da educacdo
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basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos.” (Redag&o dada pela Lei
n® 12.287, de 2010).

Entendo que somente atraves de muitas pesquisas de tedricos sobre o ensino de
arte é que possibilitou um maior aprofundamento de experiéncias pedagogicas na area de arte,
sistematizacdo de cursos ao nivel de p6s-graduacdo. Foi, entdo, que novas pesquisas sugiram,
como a de uma grande autora, Ana Mae Barbosa, que por meio de suas obras e de suas
posigdes politicas “preconizou a democratizagdo da arte/educacéo, partindo de Paulo Freire,
Noémia Varela e seus estudos de John Dewey identificados com a reconstrucdo educacional e
com a valorizagdo da experiéncia estética”. (AZEVEDO, 2008, p. 253). Nos anos 1980,
sistematizou a Metodologia Triangular, que, ap0s interpretacdo erradas, até mesmo um certo
modismo, mais tarde passou a ser renomeada por Barbosa como Abordagem Triangular do
Ensino de Arte, favorecendo a disciplina da arte, dando o devido valor para o ensino de arte,
numa proposta de compreender a arte acerca de mudangas de paradigmas para a educagdo. “A
Abordagem apresenta-se como fator historico, conceitual e politico que alterou sensivelmente
e intelectualmente a arte educacdo no Brasil.” (AZEVEDO, 2008, p. 254). Referencio os
resultados acima, dando destaque sobre a necessidade de disseminar tais conceitos sobre as
linguagens da arte pelo fato de tardar as mudangas no contexto artistico-pedagdgico, nos
espacos, escolas brasileiras, analisando o professor, a sua formacao, tempo de formacdo em
relacdo aos conhecimentos sobre as linguagens da arte hoje, e a concep¢do que ainda persiste
nos espacos sala de aula, aqui relacionando ao trabalho com as criancas. Sabemos que ha
muito que caminhar, porém o processo € de estudo e reflexdo, juntamente com uma postura

frente as pesquisas em educacdo e arte.

Quadro 9 - Conteudos especificos da arte obtidos pelo professor na sua formagdo  (continua)

Categorias dos contetdos N° de professores
Teoria e pratica Insuficiente | Suficiente | Nenhum | Total
Conheceu obra de arte, o artistae a
contextualizacdo da obra produzida 18 11 49 78
Conceitos de imagens graficas e visuais 31 17 33 78

Musica (elementos do som, estilos musicais e

historia da musica) ou brincadeira cantada 24 18 36 78
Historia da arte 40 10 28 78
Danga, ritmo e movimento 15 12 51 78

Escultura e modelagem 09 10 59 78
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(concluséo)

Categorias dos conteudos N° de professores
Teoria e préatica Insuficiente | Suficiente | Nenhum | Total
Cores (teoria e misturas) 29 15 34 78
Desenho (fase do desenho da crianca) 25 20 33 78

Fonte: Dados coletados da pesquisa (questionarios) Mestrado em Educagéao, 2010.

Analisando as referidas categorias de conteldos da arte, a participacdo e o
aprendizado no quesito de conteudos especificos da arte apontados no quadro 9, constatei que
aproximadamente 90% dos sujeitos afirmou n&o possuir nenhum conhecimento sobre as obras
de arte, a dimensdo da Historia da Arte, tanto na origem da obra como o artista que a
produziu. Os professores também pontuaram a insuficiéncia de conhecimento sobre a
escultura, danca e masica para as criangas.

Faco referéncia ao quadro 9, como também ao quadro 5, cujos aspectos merecem
atencdo pela relevancia, quais sejam, a relagdo formacdo inicial e continuada do professor, a
necessidade de formacéo inicial e a falta de politica de formacao continuada, respectivamente,
nas linguagens da arte para professores. As pesquisas de Ana Mae Barbosa, em sua producéo
tedrica, apontam que, no Brasil, nem a obrigatoriedade e o reconhecimento da necessidade
sdo suficientes para garantir a formacdo do professor, no que diz respeito a existéncia das
linguagens da arte nas escolas e universidades.

A preocupacao de Ana Mae remete a necessidade da busca da qualidade do ensino
das linguagens da arte, com a qual a autora desta dissertacdo se identifica. O olhar langado
sobre a praxis nas salas de educacdo infantil, com a acdo, ou seja, o fazer pedagdgico do
professor frente a seus alunos, com rela¢do a concepg¢do, conhecimentos, objetivos reais do
ensino da arte na infancia de criancas brasileiras, tem deixado a desejar. Isso evidencia a
necessidade de formacdo continuada e corrobora a suposi¢do que se levantava, no inicio do
trabalho, de que os professores ndo se sentem preparados para ensinar arte.

Barbosa (1978, p. 13) defende que os novos métodos de ensino de arte ndo sao
resultantes simplesmente da juncdo da arte e da educagdo, muito menos da oposi¢cdo entre
elas, mas da sua interpenetracdo. Porém, refor¢cando o que disse Barbosa, garantir o ensino de
arte no curriculo ndo é suficiente. Como explica a autora, “leis tdo pouco garantem um
ensino-aprendizagem que tornem os estudantes aptos para entender a arte ou a imagem na

condicdo poés-moderna contemporanea”. (1978, p. 13). O professor é o instrumento principal
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para as transformacdes no ensino de arte, ele é o diferencial, o colaborador para a eficacia do
bom aproveitamento dos contetdos. Para Barbosa (2008b, p. 50), “sua tarefa é oferecer a
comida que alimenta o aprendiz, ¢ também organizar pistas, trilhas instigantes para
descobertas de conhecimentos, pelos alunos e visitantes, alimentando-se também”. Como tal é
necessario que ele, enquanto profissional, entenda a importancia do seu posicionamento e
compromisso face a questdo, buscando em parceria com as instituicdes de ensino possiveis
solucgdes para a melhoria da qualidade do ensino.

A arte, enquanto ingrediente, é essencial a formacdo do sujeito, e sendo este um
conhecedor da cultura, devemos exigir dos poderes publicos uma tomada de consciéncia,
favorecendo, assim, um olhar atento para a formacédo inicial e continuada dos docentes.
Barbosa (2008a) refere-se, em seus escritos, a necessidade da formacéo do professor de arte e
do ensino da disciplina de arte como fundamentais. Concordo com a autora, acrescentando
que também é preciso que os professores da educacdo infantil sejam contemplados com tal
formacéo.

Refletindo sobre os estudos de Ana Mae, percebemos que ainda hoje persiste, nas
aulas de arte, os modelos prontos, atividades que envolvem desenho de observacéo, ou a arte
existente de cunho decorativo, ou acessorios e "lembrancinhas" para eventos escolares como
Dia dos Pais e das Maes. Ana Mae, em seus estudos frequentes, faz referéncia ao fato de o

ensino de arte no Brasil ter uma tradicdo positivista. Ela afirma:

Nas artes visuais ainda domina na sala de aula o ensino de desenho geométrico,
o laissez-faire, temas banais, as folhas para colorir, a variacdo de técnicas e 0
desenho de observagdo, os mesmos métodos, procedimentos e principios ideol6gicos
encontrados numa pesquisa feita em programas de ensino de artes de 1971 e 1973.
(BARBOSA, 1975, p. 86-87).

Ana Mae faz critica aos modelos de ensino pautado somente em modelos do
“fazer pelo fazer”. Diante dessa postura, traz a luz a sabedoria do professor reflexivo, sobre a
necessidade de se refletir sobre a Abordagem Triangular, que foi originalmente organizada a
partir de uma dupla triangulacdo: a primeira, de natureza epistemologica, ao designar 0s
processos de ensino e aprendizagem da arte por trés acdes mentais e sensorialmente basicas:
criagdo ou fazer artistico, leitura de imagens-apreciacdo e contextualizacdo-reflexdo. A
triangulacdo é uma modalidade de acdo pedagdgica, que foca, de forma integrada, a arte como
fruto do seu tempo. Enfim, o destaque que devemos dar a esses dados coletados é para a

necessidade de formacéo dos professores, pois ndo podemos dar aquilo que ndo possuimos.
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Quadro 10 - “A arte é cultura”! “Arte ¢ conhecimento” “Arte é lazer!” Diante dessas

afirmativas, como vocé se situa, em termos de apreciacao, reflexao e criacdo em arte

Afirmacao N° de professores
Nunca | Sempre | 1lou?2 Outra Total
vezes resposta
Visita a um museu para apreciar uma 28 14 26 10 78
exposicdo
Assisti a um espetaculo de danga ou a um 25 15 38 00 78
musical
Pintei um quadro 67 03 08 00 78
Costumo ouvir musica, procuro conhecer o 38 19 20 01 78
cantor, o estilo musical
Vou ao cinema ou ao teatro 08 55 10 05 78
Jé participei de uma peca teatral (igreja, 65 05 08 00 78
escola, etc.)
Uso a tecnologia para trabalhar com 08 50 20 00 78
imagens
Faco artesanato 28 10 40 00 78
Pesquiso outras culturas e formas artisticas 14 15 40 09 78
Toco ou ja toquei instrumento musical 60 04 14 00 78
Tenho acesso a Historia da Arte 36 09 24 09 78

Fonte: Dados coletados da pesquisa (questionarios) Mestrado em Educacéo, 2010.

Observando o quadro 10, deparamo-nos com a real situacdo frente a postura e
atitude do professor com relacdo a cultura e a arte. Pelas respostas, verifiquei que o maior
percentual de professores afirmou que vai ao cinema. Com relacdo a esta préatica, considero
uma viabilizagdo, para tanto, evidencio a contribuicdo da autora Maria Isabel Leite, ao
pontuar que: “As imagens cinematograficas congregam, de alguma forma, aspectos religiosos
ou politicos de uma época.” (LEITE, 2004, p. 105).

Ter acesso a essa linguagem (cinematografica) €, para a mesma autora, um grande
aliado ao processo pedagdgico na sala de aula, sem contar o desenvolvimento do repertério
produtivo de critica ao contetdo histérico produzido. Da mesma forma, o uso de
computadores é importante para trabalhar com imagens (LEITE, 2004), compartilhando este
pensar sobre a tecnologia, sendo realmente um dado significativo nesta pesquisa, pois 50 dos
participantes relataram usar a tecnologia para trabalhar com imagens.

Hoje o acesso a tecnologia tornou-se facilitado, mas com relacdo aos museus
espalhados pelo mundo, infelizmente os sites sdo de pouca ajuda. Segundo Barbosa (2008b, p.
108):
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Em geral, os sites de museus e exposices sdo de pouca ajuda para a educagdo do
espectador/leitor, parece que estdo preocupados somente em contar
convencionalmente a histéria do museu, em dar informag6es banais, como horario, e
em divulgacdo e marketing dos eventos e exposicdes.

A mesma autora assegura gque poucos Sites se preocupam com 0S conceitos
(definicdo e instituicdo), o que para a educacdo seria de grande valia. Ainda em seu
referencial tedrico, contribui falando sobre alguns museus, que, como exemplo positivo
educacional, citando o Museu de Arte Contemporanea de Chicago, “ddo mais atengdo a
educagdo, oferecendo planos de aulas baseados em suas exposigdes.” (BARBOSA, 2005, p.
108). Espero que a possibilidade da interatividade com os museus, seguindo a possibilidade
do uso da tecnologia, seja viabilizada com qualidade, pois assim favorecerd a parcela de
professores que tem maior acesso a tecnologia.

Ainda referente ao quadro 10, € surpreendente o nimero de professores que se
encontra distante da arte, processo da cultura humana. A maioria ndo tem conhecimento e nao
desfruta do prazer da apreciacdo da arte e, certamente, isso implica na sua atuacdo como

educador artistico em conceber a cultura artistica frente aos alunos.

Quadro 11 - O que impede o professor de ter acesso aos contelldos da arte ou espacos onde

encontra as obras de arte?

Afirmacao/justificativa N° de professores
Por falta de tempo 29
Situacdo econdmica que impede 25
N&o ha identificagdo com a arte 04
N&o agrega valores a minha profissdo 20
Total 78

Fonte: Dados coletados da pesquisa (questionarios) Mestrado em Educacéo, 2010.

O quadro 11 aponta explicacbes acerca das dificuldades encontradas pelos
docentes com relacdo a realizacdo das praticas ali contidas. Observei que mais de 50% dos
questionados justificaram “falta de tempo” 0 seu distanciamento da arte. A jornada de
trabalho do professor, como também os afazeres escolares levados para casa, interferem nessa
situacdo, além das questdes econdmicas que os afastam da arte. No entanto, ha de ser
considerada também a falta de interesse de alguns, pois existem atividades artisticas nédo
pagas, que sequer exigem a saida de casa.

Apesar de compreender a atual estrutura do professor neste pais, sem julgar
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qualquer atitude demonstrada no quadro acima, cito algumas possibilidades para viver e
sentir, refletir e apreciar, como as obras de pintor local, ouvir uma mauasica no radio e buscar
referéncia, acessar a internet e visitar museus virtualmente (neste caso, como mencionado nos
comentarios a respeito do quadro 10, s6 seria possivel o acesso de qualidade se houvesse uma
selecdo de sites compativeis aos objetivos educacionais). Por outro lado, fazer uso de tintas,
perceber textura e mistura, nuances e suas definicdes, assistir a um filme e comentar
criticamente com os alunos, enfim sdo tantas as possibilidades que, com certeza, vém agregar
ao fazer pedagdgico do professor, considerando ainda a busca pelo autoconhecimento
expressivo da arte. Apresento como reflexdo a contribuigdo tedrica da autora Richter (2008),

com relacao a estética do cotidiano.

[...] objetos ou atividades presentes na vida comum, considerados como possuidores
do valor estético por aquela cultura, também e principalmente a subjetividade dos
sujeitos que a compdem e cuja estética se organiza a partir de maltiplas facetas do
seu processo de vida e de transformacéo. (p. 24).

Ainda, no entender da autora, o ser humano pode experimentar o prazer, “no
simples olhar a natureza ou objetos fabricados; o prazer em ouvir a can¢do dos passaros ou
uma musica; sentir um pedaco de madeira ou a textura da 1a; em arrumar uma mesa atrativa
ou um canteiro de flores”. (RITCHER, 2003, p. 23).

Quadro 12 - Quais os conteudos de arte sdo identificados no seu trabalho? (continua)
Descrigdo N° de professores
Sempre | As | Nunca Total
vezes
Desenho livre 69 09 00 78
Desenho mimeografado para pintar 58 20 00 78
Modelagem com argila ou uso de massinha 20 50 08 78
Recorte colagem (mosaico) 26 52 00 78
Trabalho com elementos do som, ritmo, melodia,
instrumentos que produzem som, etc. 13 60 05 78
Construcdo de maquetes para apresentar um assunto 16 62 00 78
Brincadeiras cantadas 68 10 00 78
Desenho mediado 30 36 02 78

Plastica: pintura com guache, anilina. 20 49 09 78



58

(concluséo)

Descrigdo N° de professores
Sempre As | Nunca Total
vezes
Fotografia: fotografando e descrevendo o que vi 20 50 08 78
Exploro obras de arte: leitura e releitura 10 58 15 78
Brinquedo de sucata: reaproveitamento ludico e criacéo 30 45 03 78
Linguagem teatral 11 22 45 78

Estudando a Histdria da Arte, diferentes culturas e
producdes artisticas (objetos da arte) 12 37 30 78

Fonte: Dados coletados da pesquisa (questionarios) Mestrado em Educacéo, 2010.

O que observei no quadro 12 pode ilustrar as contribui¢Ges da historia das ideias
pedagdgicas no Brasil do autor Saviani (2010). Os contextos da educacdo remetem a um
repensar sobre a concepc¢do de educacdo em diferentes tempos. Verifiquei, nas respostas dos
professores, resquicios de uma pratica frequente originada na “escola tecnicista” e na “escola
nova”. Os dados apontam que, entre 0s 78 questionados, as atividades mais contempladas nas
praticas pedagogicas sdo as atividades ‘xerocadas para pintar”, e que as atividades de
desenho livre, “a livre expressdo”, permanecem presentes. Analisando, compreendo que
tradicionalmente, no Brasil, 0 momento do fazer € mais priorizado nas aulas que envolvem as
linguagens da arte do que de fruir e refletir, configurando uma atividade esvaziada no sentido
de significado para o aluno, pois a grande maioria das atividades esta relacionada as “datas
comemorativas”, como as decoragdes de salas, dancas e teatro as quais servem de cunho
civico, comercial e religioso. Mas ndo podemos negar que, uma vez que a pratica pedagdgica
é social, resultado de equipe da escola da rede educacional, ndo devemos atribuir tais efeitos
somente a postura do professor e ao resto da equipe da escola, ja que as linguagens da arte
abordam saberes sensiveis (emocdo, imaginacdo, criatividade), porém estdo presentes 0s
saberes inteligiveis, como conteldo, forma e contexto sociocultural. A arte na sua
especificidade mescla saberes sensiveis e inteligiveis.

Outro dado interessante diz respeito a frequéncia de opgdo as “brincadeiras
cantadas”, mencionadas por 68 dos 78 professores Brinquedos cantados ou brincadeiras
cantadas sdo formas mais elementares de danca, nas quais existem ritmo e movimento. As
rodas sdo consideradas também brincadeiras cantadas, sendo elas agradaveis, com ritmos e
melodias faceis, que possibilitam o desenvolvimento da expressao corporal, estimulando a

capacidade de criar e controlar os proprios movimentos, além de discriminagdo de som, ritmo
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e sucessdo de acOes e palavras, caracterizando um dado muito positivo no contexto dos
questionados (professores participantes). Diante dos dados obtidos, considerei um dado
preocupante com o ensino de criancas, sendo respondido pela escassez do trabalho com a
linguagem cénica ou teatral, os elementos do som e o estudo da “Historia da Arte”, como
também das obras de arte seus artistas.

Segundo Ferraz e Fusari (1993), o acesso do professor as linguagens da arte na
escola “aponta para necessidade de ter consciéncia do seu posicionamento quanto a estética e
quanto a arte, 0 seu entendimento e 0 seu posicionamento acerca dessas questbes
influenciardo no modo como ele ird propor as situacdes de ensino e de aprendizagem dessa
area”. (p. 23). Os professores, enquanto leitores que olham para os conteldos da arte na
escola, fazem suas escolhas movidos por seus referenciais, em que se entrelacam
conhecimentos, crencas, desejos em experiéncias singulares.

Analisando ainda os dados obtidos nos questionarios demonstrados nesse quadro,
faco referéncia a fala do autor Dewey, citado por Barbosa (2001), sobre a articulacdo entre
criacdo e apreciacdo, que € também o que fundamenta as propostas pdés-modernas de
arte/educacdo. A relacdo ver/fazer, que é definidora das propostas pds-modernas de
arte/educacao, esta presente na abordagem triangular, articulando arte como expresséo e arte
como cultura.

A Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa é hoje a principal referéncia do
ensino da arte no Brasil. Essa proposta procura envolver varios pontos de
ensino/aprendizagem ao mesmo tempo, entre 0s principais estdo: leitura da imagem, objeto ou
campo de sentido da arte (analise, interpretacdo e julgamento), contextualizacdo e pratica
artistica (o fazer). E uma teoria que fornece a base para compreender e ensinar a arte no seu
contexto.

Busco esse referencial tedrico sobre a Abordagem Triangular do Ensino da Arte,
para possibilitar aos professores participantes da pesquisa um conhecimento nas vivéncias, em
outra etapa da pesquisa. Ana Mae Barbosa e outros autores tém ressaltado os significados do
contato com a arte produzida em diversas linguagens e espacos culturais. Para Barbosa
(2009), a Abordagem Triangular € um sistema cuja proposicdo depende da resposta que se
oferece a pergunta: como se da o conhecimento em arte? Assim, por meio dele, qualquer
conteldo, de qualquer natureza visual e estética, pode ser explorado, interpretado e
operacionalizado. Dessa forma, cabe ao professor fazer escolhas referentes ao que ensinar;
para tanto, precisa de conhecimentos estéticos que lhe possibilitem reconhecer os codigos e

valores culturais, seus e dos alunos.
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Quadro 13 - Grau de dificuldade para responder ao questionario

Afirmacéo N° de professores
Fécil 30
Médio 28
Dificil 12
Muito dificil 08
Total 78

Fonte: Dados coletados da pesquisa (questionarios) Mestrado em Educagéao, 2010.

Enfim, reportando ao ultimo quadro, percebi que os professores ndo encontraram
muitas dificuldades para responder ao questionario. Dos 78 questionados, 30 deles afirmaram
ser facil, 29 dos participantes disseram que 0 questionario apresentou nivel médio de
dificuldade para eles, e o restante ficou entre dificil e muito dificil, como mostra o quadro 13.
Resumindo, constatei que a caréncia de conceitos tedrico-praticos estd presente na acao,
atitude e postura dessa parcela docente estudada e que provavelmente deve ser a questdo de
muitos professores atuando em classes infantis com relacao as diversas linguagens da arte.

Diante dos dados dos questionarios, posso dizer que a clientela de professores
participantes da pesquisa apontou limitacdes sobre a compreensdo em arte, sua pratica com as
linguagens da arte. A isso se misturaram alguns comportamentos de descaso, conflito, e
esfor¢o para cumprir mais uma “obrigacdo”.

A auséncia da verdadeira arte no fazer pedagdgico do professor foi expressa no
descaso: a arte sendo percebida como “uma disciplina obrigatéria” e “perda de tempo”. Por
outro lado, em determinadas posturas, ela esta presente, mas o professor sente-se em conflito
por desconhecer a natureza do contetdo artistico da obra. Considerando e analisando com
criticidade as respostas dos professores investigados, fica evidente a falta de participacgéo,
tedrica e pratica, do professor com relacdo aos contetdos e apreciacdo pela arte, cultura
produzida pelo homem local e pela humanidade, o que influencia a sua praxis e emerge a
excluséo dos conceitos artistico-culturais.

Pude verificar, ainda, a falta de um componente critico sobre a arte nos
professores investigados. Sendo essa uma preocupacédo antiga, aprofundei-me no interior das
vivéncias, pois muitos professores carecem mergulhar no universo dessas linguagens, através
das vivéncias, segunda etapa da investigacdo, nesse conteudo.

Com base nos questionarios, foram feitas analises, com anotagdes a partir dos
dados coletados, para uma maior compreensdo do assunto investigado e estudado. Foram

registradas algumas observacdes que resumidamente mostram que a clientela de professores



61

participantes da pesquisa encontra limitacdes diante da compreensao em arte, sua pratica com
as linguagens da arte, caracterizando um misto de posturas, como: auséncia e descaso,
presenca e conflito e, por outro lado, existéncia de obrigacéo.

Ponderei também que ha, em algumas instituicdes, como citado por alguns dos
professores entrevistados, que ha professores que acreditam néo ser de responsabilidade deles
saber arte. E ha aquelas escolas que nédo tém professor de arte e precisam dar o conteudo do
material que trabalham. Foi relatado por alguns destes professores investigados que eles
fazem uso do material didatico por obrigacdo, pois esta no curriculo, tem que ser dado.
Recaem naqueles mesmos modelos, ultrapassados, mas também na pratica, em sala de aula,
realizam atividades extras ao material, fazendo uso da arte pela "livre expressdo” e a arte
como "técnica", o fazer pelo fazer, com atividades de reproducdo (0 mesmo desenho
“xerocado” para todos - iguais e em escala de técnica para aprender a desenhar, ou respeitar o
limite do desenho na pintura). Uma producdo sem reflexao.

Constatando todos esses aspectos no decorrer desta investigacdo, que possibilitou,
no segundo momento, oportunizar as vivéncias com arte, pela necessidade de compreender
melhor a relacéo entre o sujeito da pesquisa e as linguagens da arte em seu contetdo estético,
artistico e filoséfico, presumindo, ainda, que sé se tem descaso por algo quando ndo se tem
conhecimento de causa, os conflitos surgem como problematizacdo, mas S0 necessarios
instrumentos (conhecimento) para transpor, transformar o que incomoda. Por fim, a obrigacéo
sem conhecimento da necessidade ndo torna a lei importante e respeitada com seu teor de
satisfacdo e realizacdo plena. Em resumo, hd, portanto, a necessidade de conhecer a arte para

fazer, apreciar e refletir, contextualizando-a.

3.3 AS VIVENCIAS COMO POSSIBILIDADE DE FORMACAO CONTINUADA

Neste subtdpico, busco fazer uma apresentacdo dos resultados, produto da analise
de dados sobre as vivéncias. Com base nos dados e resultados dos questionarios, 68 (sessenta
e oito) aceitaram dar continuidade a sua participacdo na pesquisa, receberam a carta-convite,
retornando-a assinada. Os 68 participantes (professores) foram divididos em dois grupos, 0
primeiro grupo, que iniciou o primeiro encontro, ficou estabelecido em 35 professores, e 0
segundo formou-se com 33. As vivéncias ocorreram em diferentes dias entre os anos de 2010,
2011 e 2012, uma vez por més e semanalmente nos 15 dias nos meses de julho (férias do
professor), por sugestdo do grupo, devido a possibilidade de participacdo. Foi possivel

oportunizar aos professores, nesses encontros, acesso aos conteudos teoricos e a interacéo de
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tais conteldos nas suas praticas desenvolvidas nas mencionadas vivéncias. Estas foram
escolhidas como procedimento mais importante desta investigacao exatamente por possibilitar
experiéncias tedrico-praticas. (ver projeto — apéndice B).

As vivéncias forneceram contextos para andlise, através dos relatos e depoimentos
dos participantes, realizados apds as atividades, em rodas de conversacdo sobre a atividade
realizada, assim como durante o processo de interacdo com a arte e com 0 grupo. As
observacdes realizadas por ocasido das vivéncias foram registradas por mim em um Diario de
campo (apéndice C), onde criei codigos, para uso pessoal, possibilitando as anotagoes.

Nesse contexto, cito algumas respostas frente & atividade de reflexdo proposta,
sendo selecionadas apenas algumas delas devido a impossibilidade de transcri¢do de todas. Os
participantes da pesquisa e suas falas sdo identificados através de um codigo linguistico (letras
maiusculas do alfabeto, sendo a letra do inicio do seu nome e, em seguida, a rede de ensino na
qual este profissional atua).

Os momentos de reflexdo compartilhada sobre a pratica foram expressos em
dialogos, relatos sobre os saberes. Por ocasido, foi também garantida a promocéao de encontros
sistematicos sobre temas de estudos, definidos conjuntamente. A realizacdo das vivéncias
evidenciou que as atividades com linguagens da arte podem ser significadas de formas
diversas dependendo da relacéo entre a intencionalidade do professor e o0 contexto em que sao
propostas as criancas para as quais se destinam.

Houve um momento durante as vivéncias que favoreceu relatos de praticas de
professores com criancas (seus alunos). Foi feita a analise, em conjunto, das referidas préaticas,
e nelas notei um desinteresse, uma falta de postura pedagdgica de alguns participantes. 1sso
ocorreu particularmente sobre o conteddo da linguagem estética e artistica das criancas e o
desenvolvimento das possibilidades de leitura e expressdo em linguagens da arte. O curioso é
que esse descaso, esse desinteresse, sempre era justificado pelos participantes pela auséncia
do conhecimento sobre o0 assunto.

Nesse sentido, constatei com as teorias estudadas de autores como Ana Mae
Barbosa, Fusari e Ferraz, Teca Alencar Brito, Pillar, Ostetto e Leite, entre outros, para
compreender as linguagens da arte e sua especificidade, como também a teoria vygotskyana,
pensamento e linguagem, para compreender 0 processo ensino aprendizagem “interior” das
vivéncias com possibilidade de reflexdo a respeito da formagdo do professor frente as
mesmas, de compreender a formacéo inicial problematizando as limitagGes e possibilidades,
favorecendo uma formacéo continuada. Para tanto, era necessario, aos poucos, ir introduzindo

conteudos desses autores acima referenciados.
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As discussbes foram iniciadas mostrando que a educacao infantil € um campo de
conhecimento composto por linguagens que sao significadas pelas criancas em situacOes de
leituras das representacOes artisticas nas artes visuais, teatro, musica, danca, entre outras.
Portanto, a contextualizacdo e o fazer prazeroso e criativo de atividades que envolvem tais
linguagens/conhecimentos é muito importante. A problematizacdo de um conteudo de
linguagem da arte abarca questdes de analise dos elementos formais que compdem uma obra
de arte e, também, questdes relativas ao contexto da producdo da obra, que sdo aspectos
pertinentes ao conhecimento do professor.

Os significados atribuidos as linguagens da arte no contexto das agdes de
professores investigados apontaram, através dos questionarios, para a necessidade de permitir
um referencial, mais amplo, de leitura de praticas docentes para o ensino das linguagens da
arte na infancia de criancas brasileiras, por isso, na postura de pesquisadora, percebi e senti a
necessidade das vivéncias, pois somente os questionarios ndo dariam conta da complexidade
da pesquisa.

Ficou claro que o posicionamento dos professores participantes das vivéncias, no
contexto de atuacdo dos mesmos em relacdo aos conhecimentos sobre as linguagens da arte,
influencia o seu fazer e atuar.

Os temas das atividades propostas nas vivéncias foram emergindo a partir da
compreensdo das necessidades e desejos infantis. Assim, foram analisados o objeto e o
contetdo da arte frente a necessidade da crianca. Fazia-se necessario ampliar o repertorio de
saberes dos professores, pois favoreceria a aprendizagem que envolve conceitos das
linguagens da arte; assim, estariam sendo articulados processos de media¢do com consciéncia
e intencionalidade, e de modo coerente ao atendimento a infancia.

Para organizar os encontros das vivéncias, partimos das reflexdes sobre as
linguagens da arte e seu ensino e da crianga em desenvolvimento. Os relatos e estudos
levaram a olhar para as dimensdes do universo artistico presentes na sala de aula: a arte como
linguagem, a arte como expressao da cultura e a arte como conhecimento. Tal classificacéo
vem sendo explorada, entre outros, por autores como Freitas (2005).

Durante as vivéncias, foram produzidos trabalhos que versaram sobre diferentes
aspectos do ensino de arte na infancia: teoria, a organizacdo curricular e a formacéo de
professores para oportunizarem musica na educacdo infantil, jogo teatral, ensino de danca,
mediagdo em artes visuais, o desenho e a expressividade da crianga, entre outras linguagens,

na educacao infantil.
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Através dos estudos dos temas citados, o didlogo continuou com o grupo de
professores participantes da pesquisa, ou seja, na pratica das vivéncias, produzindo novos
guestionamentos como também relatos, por partes deles (os professores), conduzindo a uma
nova maneira de pensar sobre o trabalho com criancas nas a¢6es do grupo de professores.

Em uma primeira parte, apresento os resultados referentes as mudancas descritas
no relato das professoras com relacdo ao processo pedagdgico na relacdo das criangas com as
linguagens da arte. Estabeleci possiveis relacdes sobre as praticas pedagogicas e a interacéo
do professor com os contelidos e contexto das linguagens da arte desenvolvidas na escola. O
conhecimento especifico sobre os conceitos (artisticos) é de suma importancia para uma
pratica educativa de qualidade e coerente com o ensino de arte para criancas.

Em seguida, apresentei os resultados referentes as mudancas descritas no relato
das professoras com relacdo ao processo pedagogico. Socializo algumas fotografias que
ilustram as vivéncias.

Nesta parte, também estabeleci possiveis relacdes entre as mudancas percebidas e
as praticas pedagogicas, faco comentarios sobre a interacdo do professor nos contetdos e
contextos das linguagens da arte desenvolvidas nas vivéncias. Destaco abaixo 0s quatro
subtemas que serviram de base nas discussdes e reflexdes do grupo, por ocasido das
vivéncias:

1. Organizacdo do trabalho com linguagens musicais através dos objetos sonoros,
construcdo dos objetos sonoros pelo professor, através da elaboracdo da
parodia;

2. Estética na linguagem cénica e corporal;

3. Leitura e releitura de obras de arte na educacao infantil, sob a visao critica do
professor, contribuicdo das obras realizadas por criancas;

4. Natureza das vivéncias com os sujeitos envolvidos na pesquisa.

Os professores apontaram dificuldades de enfrentar os grandes desafios no que se
refere ao fazer pedagogico com os conhecimentos artistico-culturais, exigidos na profissao do
professor. Um desses desafios estava ligado ao conhecimento sobre o conceito estético e arte
na realidade, desafios da contemporaneidade. Nos encontros posteriores das vivéncias,
abordei questBes na relacdo entre o entendimento contemporaneo de estética e das linguagens
da arte, e como a estética perpassa as nossas acgles junto as criangas, considerando a
capacidade que nos permite vivenciar experiéncias ludicas que, de forma muito parecida com
as experiéncias estéeticas, fazem-nos sentir energizados.

Admitindo que a manifestagdo artistica esteja ligada aos sentimentos, ao
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emocional, a sensibilidade, explorei essas questdes. Em toda atividade artistica ha emogdes. E
na acdo da arte que a emocdo se organiza. A crianca é pura emocdo, com curiosidade
desvenda o mundo atraves da expressividade do fazer artistico, organiza seu pensamento a
partir do desenvolvimento das funcBes superiores. As atividades, nesta faixa etaria da vida,
devem ser estimuladoras e diversificadas na sua expressividade. Faco uma breve reflexé&o,

reportando-me as autoras Ferraz e Fusari (1993):

As préticas educativas surgem de mobilizagdes sociais, pedagogicas, filosoficas, e,
no caso de arte, também artisticas e estéticas. Quando caracterizadas em seus
diferentes momentos histéricos, ajudam a compreender melhor a questdo do
processo educacional e sua relagdo com a propria vida. (FERRAZ; FUSARI, 1993,
p. 27).

No entendimento das autoras, é preciso dar énfase a pratica dos professores que
precisam estar atentos, no seu tempo real, a uma préatica educativa contextualizada, inserida na
historia e na cultura, relacionando o ser e estar no mundo, num processo também estético.

Outro componente tedrico que considero importante trazer a luz para a reflexdo
nesta investigacdo sdo as contribuicdes do educador norte-americano John Dewey, importante
referéncia quando o assunto é educagdo democratica ¢ “Escola Nova”. Dewey (1980) afirma
que 0 processo educativo ocorre na interacdo entre a crianca, ser em desenvolvimento, a
experiéncia e os valores e ideias acumuladas pelos adultos. Enquanto experiéncia, tem um
carater pratico e articula-se com a vida e com a cultura. Conforme Barbosa (2001),
Dewey assegura que 0 processo educativo ocorre na interacdo entre a crianga, ser em
desenvolvimento, a experiéncia e os valores e ideias acumuladas pelos adultos. Enquanto
experiéncia, tem um carater pratico e articula-se com a vida e com a cultura. Para Dewey
(1980), uma experiéncia possui uma unidade que a identifica. A existéncia dessa unidade esta
constituida por uma qualidade que penetra toda a experiéncia, apesar das diferencas de suas
partes constitutivas. Essa unidade ndo é somente emocional, pratica ou intelectual, € um
conjunto disso tudo.

As experiéncias com objetos artisticos tém, como caracteristica predominante, a
qualidade estética. Dewey (1980) explica que a qualidade estética esta presente em todas as
experiéncias e a oportunidade de professores e criangas enriquecerem seu repertorio estético
na infancia é uma riqueza para o desenvolvimento humano.

A influéncia das ideias de Dewey penetrou o meio intelectual brasileiro a partir de
1927, através de um intercdmbio com a Universidade de Columbia, o qual levou alguns

professores a frequentarem o Teacher’s College, onde Dewey atuava. Mas € na obra de
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Anisio Teixeira, que também esteve em Columbia em 1928, que essas influéncias se tornam
mais explicita. Teixeira ndo trata, entretanto, especificamente da problematica da arte e de sua
importancia para a educacdo, assunto tdo extensamente abordado por Dewey, tudo deveria ser
sentido, experienciado, ndo reduzindo a fungdo instrumental. Os conceitos de Dewey e sua
aplicagdo na arte-educacdo foram por vezes mal-entendidos, sendo feitas interpretacdes
erroneas. De uma maneira geral, os grupos ligados ao Movimento da Escola Nova atribuiram
a arte uma funcdo instrumental, reduzindo-a a um mero auxiliar de outras disciplinas, cuja
funcdo seria lhes dar um fecho, auxilid-las em sua compreenséo e concluséo.

A reflexdo sobre o valor estético, como tal, leva a repensar o sujeito e as
transformacdes ao longo de sua historia. Segundo as reflexdes de Rocha (2010), “o sujeito
assume diferentes diretrizes ideologicas durante sua vida”. Portanto, abordar o tema de arte e
estética favoreceu, nas vivéncias, as situacdes de aprendizagem para os professores, visto que
eles proprios podiam expressar suas percepcdes e conhecimentos sobre as imagens, obras de
arte.

Os contetdos trabalhados nas vivéncias foram expressivos do universo das
linguagens artisticas, além de serem vivenciados os relatos de professores e de criangas por
eles atendidas. As discussdes visaram a estimular ndo s6 a socializacdo das atividades
realizadas, mas também a expressdo de uma postura critica em face a préatica. Assim, tratei de
compreender o espaco das vivéncias como espaco de ampliacdo de experiéncias, de
construcdo de olhares, escutas e movimentos sensiveis. Fui percebendo que a cada contato
com estes profissionais (participantes das vivéncias), nos dois grupos de diferentes pessoas, as
reacGes denotavam o mesmo aprisionamento (alguns até reprimidos) na sua forma inventiva e
dimensdo criadora, com dificuldade de ousar. Em certas atividades, como a linguagem
musical e corporal, notei certa timidez, como movimentos contidos, as cantigas apresentadas

por uns em partes até esquecidas, necessitando da ajuda do outro para fazer lembrar os gestos.

3.3.1 Organizacao do trabalho com linguagem

O primeiro conceito de linguagem da arte a ser explorado foi a Organizacéo do
trabalho com linguagem musical. Foram abordados conceitos sobre masica: parametros do
som; noc¢Bes de harmonia, melodia e ritmo; parlendas; mdsicas do cancioneiro popular;
cirandas e cantigas de roda, como também o som produzido pelo corpo e instrumentos
confeccionados com materiais alternativos pelos participantes das vivéncias.

Com relacdo ao trabalho da escola e do professor, esta linguagem (a musica)
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possibilita ter conhecimentos especificos da mesma, além de oportunizar um aprender a
escutar. E aprender a escutar é fator que reafirma a importancia da crianca experimentar 0s
sabores das brincadeiras musicais de maneira expressiva e criativa. Brito (2003, p. 187)
chama atencéo para a percepgdo do som, o ouvir como parte da integracdo entre 0 homem e o
meio em que Vive.

Considerei importante questionar aquilo que parece 6bvio: a mdsica na escola,
estimulando um empenho coletivo em ocupar esse espaco escolar com esse tipo de
linguagem. Sugeri buscar propostas pedagogicas e metodoldgicas adequadas para uso dessa
linguagem.

Assim, para uma analise critica a respeito da educacdo musical nas escolas de
educacdo infantil, tomei como base dados coletados nos questionarios e durante as vivéncias.
Os estudos e encontros se desenrolaram no sentido de problematizar a tematica das vivéncias
com a musica, especialmente, o tratamento da formacédo inicial do pedagogo no tocante a
linguagem musical. Esse profissional lida frequentemente com a musica no ambiente escolar,
realiza atividades cantadas (brincadeiras cantadas), canta com os alunos melodias que
favorecam o momento do lanche, da higiene pessoal, da oracdo; remete-0s a sons com
determinado trecho musical para que uma brincadeira seja realizada; prepara-os com cangoes
para festividades da escola. Enfim, poderia citar aqui inimeras situacdes em que 0 pedagogo
se utiliza de expedientes musicais em sua rotina escolar.

A masica é utilizada com finalidades ludicas, como recurso pedagdgico para outra
area do saber, como mecanismo de controle, porém dificilmente trabalhada enquanto
disciplina autbnoma dotada de especificidades: objeto de estudo proprio, contetdos, técnicas,
referenciais e metodologias particulares que possam ampliar o contexto ensino aprendizagem
com relacdo aos elementos dos sons, e codigos da cultura musical. A explicacdo para isso
pode levar a um leque de possibilidades, todavia o problema maior parece residir na
insuficiéncia da preparacdo musical em cursos de Pedagogia; a deficiéncia de tais
conhecimentos faz perder-se no processo educativo, pois como ensinar algo que ndo se tem
propriedade de conhecimento.

Durante as vivéncias de sons foi possivel estabelecer conhecimento sobre seus
elementos e a efetivacdo de um dialogo consciente e construtivo entre o professor (pedagogo)
e a musica. Sabe-se a presenca da musica na vida das pessoas é incontestavel, uma vez que ela
tem acompanhado a histéria da humanidade, ao longo dos tempos, exercendo as mais
diferentes fungdes.

Portanto, também é importante salientar que ouvir musica, aprender uma cancao,
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brincar de roda, realizar brinquedos ritmicos, sdo atividades que despertam, estimulam e
desenvolvem o gosto pela atividade musical, além de propiciar a vivéncia de elementos
estruturais dessa linguagem. Ressalto a reflexdo sobre a formacdo do professor critico-
reflexiva, urgente e necessaria, para que forneca ao professor os meios de um pensamento e
que facilite as dinamicas de autoformacédo participada. Partindo dessa reflex&o, destaco as
vivéncias com a musica como possibilidades de discutir e trabalhar a musica com professores,
fornecendo subsidios para refletirem e sentirem a masica.

Apos as discussdes acerca dos contelidos que envolvem a mdsica, foi possivel
oportunizar momentos de conversagdo (em roda, sentados no chéo) e registrar alguns dialogos
frente ao novo, o desconhecido, para alguns participantes, que, no momento da conversagao e
no trabalho ativo nas vivéncias: “[...] Confesso que ndo tenho conhecimento e me sinto
despreparada para explorar o potencial das criangas, com relacéo aos elementos do som e
ao ensino de musica.” (prof.2 M., Ens. Pabl.)

Fica evidente que a falta de conhecimentos sobre a linguagem musical € o maior
obstaculo encontrado pelas professoras que atuam nas classes infantis, exceto pelo ato de
cantar, como “brincadeiras cantadas”, “cantigas”. A fala da professora M. aponta para a falta
de conhecimentos tedricos e praticos, para trabalhar com os elementos do som. Isso faz com
que sinta inseguranca para realizar o ensino de musica.

“[...] Gostaria de participar de oficinas ou vivéncias especificas nessa area, para
aprofundar melhor meus conhecimentos sobre como trabalhar sons com as criancas e saber
mais sobre a influéncia da musica na aprendizagem da crianga.” (Prof.2 J., Ens. Publ.)

Atualmente, no Brasil, muito tem se feito a favor do pedagdgico nas classes
infantis, pesquisas, estudos frequentes, leis que expressam o direito da infancia, porém aquele
que seria, a meu ver, o principal interessado, 0 que vai intervir no seu processo ensino
aprendizagem, o professor, conta muito pouco com este preparo. Os cursos de formacao
continuada, oferecidos pelos municipios, considerando relatos da grande maioria dos
participantes da pesquisa, chegam de uma forma em que os temas ndo vém ao encontro das
necessidades dos interessados, inclusive sobre as linguagens da arte, como citados por alguns,
é pouco oferecido. Os temas mais frequentes sdo (citados pelos participantes das vivéncias)
sobre inclusdo (mencionado por eles como sendo um pouco fora da realidade), “pois o estado
e municipio ndo dao conta da acessibilidade do necessitado” (fala da prof?. J., Ens. Publ.),
sobre “projeto” e “alfabetizacdo e letramento”. Questionei sobre as linguagens estarem sendo
abordadas nestes temas, ja que o projeto € desenvolvido de forma interdisciplinar, entdo

recebi muitas respostas, mas quero dar destaque a esta da professora: “[...] acho que a pessoa
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que ensina a fazer o projeto, nos cursos, sabe todos os passos do projeto, formulagéo de
objetivos, etc., porém parece saber detalhadamente aquele assunto. E tem mais, muitas
pessoas ndo conhecem a arte de verdade.” (Prof?. R., Ensino Publ.).

A cada relato, ap0s as atividades tedrico-praticas com as linguagens da arte, ia
compondo 0 “quebra cabega” dos meus achados na pesquisa. Dando continuidade, segue mais
uma fala da mesma professora. Observei que a expressdo da professora demonstra uma
postura criativa e interessada, em querer saber mais para melhorar a qualidade de seu
trabalho: ““[...] Era bom se as secretarias ou 0 MEC disponibilizassem, para todos os CEI, um
professor especializado em musica, para ensinar a nos, professores, que carecemos de
embasamento tedrico-pratico, para saber a importancia de cada item da mdsica que for
trabalhado. Outro dia fiz com minhas criangas um chocalho com pet e gréos de milho, pois
estou sempre buscando na internet modelos de atividades. Mas na hora ‘H’, onde eu teria
que produzir diferentes sons com as criangas, eu tocava de qualquer jeito, pois eu nao
conseguia fazer os movimentos que diferenciassem os sons, acho que sdo 0s ‘ritmos’. Mas
para minha surpresa, de repente o meu aluno J., de 4 anos, produziu sons diferenciados com
0 mesmo objeto, e as criancas diziam que era a musica da novela da noite. ‘Igual & musica
que toca na TV’, falou a M., 4 anos.” (Prof.2 R. Ens. Publ. e Part.)

Sugiram também alguns argumentos segundo 0s quais ndo era necessario ensinar
os elementos da mdsica para as criancas. Ndo posso deixar de dizer que, além dos
depoimentos, também observei cuidadosamente os olhares, a postura, a curiosidade dos
professores. Percebi que, ao manifestar desejo de ampliar seus conhecimentos musicais e
demonstrar preocupacao com a educacdo musical, as professoras também explicitaram, na sua
maioria, desejo em melhorar sua préatica.

Partindo para a vivéncia com arte na pratica, foram oportunizados encontros com
os professores, conforme o Projeto Vivéncias com Arte com Professores (apéndice B). Tais
encontros foram destinados a:

a) confeccdo de instrumentos de sucata que produzem som (material: garrafa pet,

lata, lacre da lata (refrigerante), cabo de vassoura, pedrisco ou sementes, etc.);

b) construcdo de parddia, envolvendo o som do corpo, estalar dedos, bater palma

(grave, estrela, estalada, pingo), envolver a respiracdo, bater os pés, maos no
peito, etc.).

Tanto na linguagem musical como teatral procurei dar destaque para alguns
autores que considero coerentes com as necessidades das vivéncias, como Spolin (1992), com

0 jogo da improvisacdo (linguagem teatral), do “faz de conta”, e as contribui¢cbes de Brito
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(2003), abordando as questBes relacionadas a musica na educacdo infantil, como o grupo
Barbatuques, que favorece o trabalho, produzindo mausica, utilizando o corpo na educacéo
infantil. Conforme meus conhecimentos, € um grupo brasileiro de percussdo corporal, criado,
em 1995, pelo musico paulistano Fernando Barba. O Barbatuques tem como tema central sons
gerados unicamente através do corpo, vem desenvolvendo pesquisas, oficinas, palestras e
apresentacdes em S&o Paulo com sede pelo Brasil e paises como Libano, Russia, Coldmbia,
Franca e USA. Com quatorze componentes fixos, esse grupo, através de batugues e, algumas
vezes, voz, valoriza a cultura brasileira no palco e mostra a importancia da coletividade, pois
0s sons sao produzidos no coletivo.

Apdbs abordarmos aos participantes sobre Barbatuques, dialogamos sobre o gosto
pelas linguagens da arte, o envolvimento em expressar com conhecimento e gosto essas
linguagens, e destacamos, nesta vivéncia, a linguagem musical. Antes de iniciarmos o
processo de interacdo entre professor e a linguagem musical, discutimos sobre o papel do
professor frente a arte. Torna-se importante que os alunos aprendam a fazer arte e gostar dela.
Interessante que dentro dessa premissa, posso descrever a observacdo da seguinte professora
“[...] Entdo serd que a certeza do gosto da crianca por aprender arte advém também da
qualidade da mediacdo que o professor realiza durante o processo de aprendizagem da
crianca, as novidades e atrativos no seu fazer e refletir a arte?” (Prof®. M., Ens. Part.)

Corroborando a reflexdo em torno dessa observacao, lavelberg explica que a
“acdo envolve aspectos cognitivos ¢ afetivos que passam pela relagdo professor/aluno e
aluno/aluno, estendendo-se a todos os tipos de relagcdes que se articulam no ambiente escolar”.
(IAVELBERG, 2003, p. 10). Ainda destacando as reflexdes da autora frente a esse contexto,
cabe acentuar que o professor precisa acreditar em si, tendo a consciéncia de si proprio (no ato
de aprender arte). Deve também ser conhecedor do outro (o aluno), oportunizando a crianga
ter consciéncia de si propria, como uma pessoa que € capaz de aprender (arte). Esta
capacidade de aprender pode ser construida ou destruida na sala de aula, e € de
responsabilidade do professor no ato de ensinar a gostar de aprender arte. (IAVELBERG,
2003, p. 10).

Iniciamos nossas atividades praticas em julho de 2011, no friozinho do inverno,

um convite para envolver os movimentos corporais e producgdes sonoras.
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Figura 1 — Vivéncia com a linguagem musical: som do corpo

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2011.

Nas vivéncias da musica, nas atividades desenvolvidas com a mdsica, cito as
reflexdes de Jeandot (1993) e Borges (1994). Jeandot (1993) relata que a receptividade a
musica € um fendmeno corporal. De acordo com a autora, a crianga, ao nascer, passa a ter
contato com um universo sonoro que se localiza em torno dela, ou seja, os sons produzidos
pelos objetos e pelos seres vivos. Assim, torna-se imediata a relagdo da crianga com a masica,
seja atraves dos aparelhos que produzem sons, seja atraves das musicas cantadas por outras
pessoas ou mausica de ninar cantada pela mée. Ainda a autora enfatiza o fato das criancas
gostarem de acompanhar as mdsicas com movimentos corporais, seja com palmas,
sapateados, volteios de cabeca, dancas, entre outros, sendo a partir dessa relacéo entre o som e
0 ser e 0 gesto da crianca que ela constrdi seu conhecimento sobre musica. Borges (1994), por
sua vez, explica que, embora se concorde com a importancia que a masica tem na educacao
das criancas, é frequente se deparar, nas classes pré-escolares, com atividades musicais
limitadas exclusivamente a reproducdo de cantigas utilizadas com finalidades apenas
didaticas, quando as mesmas deveriam ligar-se primordialmente as emogdes, no sentido de
proporcionar um momento de prazer ao ouvir, cantar, tocar e inventar sons e ritmos. Segundo
essa mesma autora, se a musica for trabalhada na educacdo infantil somente com o objetivo de
ensinar conceitos matematicos, anunciar o0 momento da histéria ou do lanche, ou reforcar
habitos de higiene, a funcdo primeira da mesma estara sendo desvirtuada.

Fornecer essas reflexfes das autoras para o inicio das nossas vivéncias provocou

um grande debate sobre as questbes relacionadas a especificidade da musica e & formacéao
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pedagogica do professor, produzindo didlogos e depoimentos pertinentes ao contexto
explorado pelo grupo nas vivéncias. Conhecer a realidade dos professores implica em fazer
um mapeamento, um levantamento das representacfes do conhecimento sobre o tema de
estudo das vivéncias, ou seja, a concepcdo que estes professores/participantes tém a respeito
do objeto do conhecimento. Esta concepgdo é uma expressao da vida concreta e particular do
educador, daquilo que vivenciam cotidianamente de maneira préxima, mas também se
reproduz na pratica social do educador. Dessa forma, os conceitos dos elementos do som,
como ritmo, intensidade, volume, entre outros, foram levados para a vivéncia, oportunizando
ao professor aprofundar e enriquecer a compreensdo e reconceitud-los em termos de uso
diario. Como era de héabito, a cada atividade trabalhada com as linguagens da arte nas
vivéncias, era possivel o fechamento com a roda de debate. Diante do contexto em destaque
sobre o ensino da linguagem musical para criancas, dou destaque ao depoimento abaixo da
professora A: “[...] As vezes até encontro contetidos sobre a mdsica e elementos do som,
porém o problema estd em como trabalhar estes contelidos com as criangas, cada escola tem
seus planos diferentes, na mesma escola o planejamento da educacao infantil fica por conta
do educador, tem as vezes duas turmas da mesma classe (turma GT2, ou jardim Il) e cada
professor faz seu planejamento diferente. Agora quando se trabalha com a apostila na
educacdo infantil, todos trabalham o mesmo contetido, pois é sequéncia das paginas, entdo
precisa as duas turmas estarem juntas.” (Prof?. A. Ens. Publ. e Part.).

O depoimento acima leva a refletir sobre uma questdo tedrico-pratica que envolve
muitos aspectos no cotidiano da escola. A maior dificuldade para os docentes ndo se encontra
justamente no conceitual — cientifico do contetdo que, de certa forma, poderdo vir a ter acesso
ao aprendizado e domina-lo, o que foi percebido durante esta vivéncia, mas nas outras
dimensdes que provavelmente ndo foram trabalhadas em seu curso de formagéo, ou seja, a
resolucdo desses na pratica social. Contudo, penso que os conteldos escolares, aqui se
tratando dos contetidos da linguagem musical, serdo sempre um conteddo de compreensao da
realidade em que professor e aluno estdo inseridos. Acredito que os livros (apostilados)
didaticos ndo devem ser retirados da escola, é a partir desse instrumento que deve ser
questionado o seu valor social. Com isso, torna-se necessario que as questdes de ensino e
aprendizagem sejam desafiadoras para a crianca, a fim de que a dimensdo cientifica seja
contrastada com a esponténea, e a crianga, por sua vez, nesta comparagdo desenvolva seu
conhecimento e apreenda.

Faco um recorte e reporto-me a histéria sobre a preocupacdo com ensino de

masica para criangas, como afirma a autora Rita Fucci, que em questéo de ensino da musica
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para criangas na escola, na época entre as décadas de 1930 e 1950, ja tinha como figura ilustre
e marcante Villa-Lobos. Ele alcancou um certo nivel de conhecimento e sucesso, uma
vivéncia possibilitada pela aprendizagem do canto, confiando a escola um papel de grande
relevancia na formacdo cultural dos individuos (FUCCI-AMATO, 2012). A autora ainda
afirma que “[...] é inegavel o fato de que Villa-Lobos foi responsavel por desenvolver o
principal projeto de educacdo musical ja efetuado no Brasil, legando aos educadores musicais
que hoje buscam novas alternativas para estrutura¢do do ensino musical na educagédo regular.”
(FUCCI-AMATO, 2012, p. 68-69).

Villa-Lobos, criador de inUmeras obras exclusivamente sobre o canto orfednico,
via a arte pela perspectiva do desenvolvimento do cidaddo brasileiro. Para Villa-Lobos, a
masica é um fator ligado a coletividade, “uma vez que é um fendmeno vivo da criagdo de um
povo”. (VILLA-LOBOS, 1987, p. 80).

Conhecer essa realidade da conquista de Heitor Villa-Lobos, compreender que as
conquistas chegaram a uma organizacdo da musica vocal na rede oficial de ensino, veio
permitindo uma maior veiculacdo da musica brasileira por muitas geracGes, em um processo
de democratizagdo e valorizagdo da cultura, mesmo que apresentando deficiéncias
pedagogicas oriundas de uma empobrecida politica no Brasil. Sendo assim, diante de tantas
leis insistindo em mudancas e permanecendo a musica no contexto educacional, foi possivel
chegar a década de 1970, quando, através da Lei n® 5.692/71 (BRASIL, 1971), o Conselho
Federal de Educacdo instituiu o curso de licenciatura em educacdo artistica, alterando o
curriculo (Parecer n° 1.284/73) do curso de educacdo musical, passando o curriculo constar as
quatro areas distintas: musica, artes plasticas, cénicas e desenho, assim seria uma atividade
obrigatdria no curriculo escolar do 1° e 2° graus.

Atualmente, a educacdo musical esta de volta a escola de modo sistemético e
substancial, com a aprovacdo da Lei n° 11.769/08, mas ainda persiste a dificuldade da
formacdo do profissional. (BRASIL, 2008). Este assunto sobre a formacdo do educador
musical tem sido um assunto muito discutido. Barbosa relata que “[...] o professor-educador
que ndo é capaz de lidar internamente e em profundidade consigo mesmo ndo se encontra
aparelhado para proporcionar experiéncia semelhante a outra pessoa humana”. (BARBOSA,
1998, p. 9).

Apresento essa reflexdo, apoiada em estudo de grandes tedricos, sobre o acesso
dos conhecimentos da musica e a relagdo da mesma no processo formacao do professor, que
se sente tdo distante desse processo educativo. Percebi que, durante as vivéncias, 0s

professores desconheciam a necessidade dos jogos musicais na infancia.
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Tratando-se de professor da educacgéo infantil, no qual se caracterizava o trabalho
realizado pelos participantes da pesquisa (professores), enfatizo a contribuicdo da autora
Jeandot (1993), possibilitando o trabalho com o grupo (nas vivéncias); algumas das sugestdes
fornecidas pela autora, no desenvolvimento de jogos musicais, vém ao encontro do relato da
participante (professora A.), assim como a necessidade da vivéncia com esta linguagem
(musical), como a nocdo de movimento/som e siléncio, experiéncia sonora: exploracdo de
possibilidades sonoras com o som da boca e do corpo, reacdes a estimulo sonoro e nocdo de
tempo e espaco, entre outras atividades que envolvem o corpo sonoro.

Com os dois grupos relacionados nas vivéncias, nos quatro encontros, além dos
instrumentos confeccionados, o som trabalhado com o corpo, com improvisacao de cancgoes,
producdes de parddia, foi possivel, ainda, fazer um estudo sobre os elementos do som, sua
composic¢ao, como ritmo, harmonia, entre outros. Diante desse trabalho gratificante no interior
das vivéncias, pude perceber o entusiasmo e compreensdo dos professores acerca dos
conhecimentos dialeticamente abordados, inclusive teorizar a pratica observando a diferenca
entre composicao e improvisacdo. A roda de conversacdo frente ao contetudo de linguagem da
arte musical vivenciado propiciou e favoreceu o relato da professora B., em que demonstra a
sua responsabilidade em participar do processo das vivéncias, assegurando um conhecimento
gue confirmasse sua compreensao e clareza nas diferencas contidas entre as duas atividades:
“[...] Gostei de participar das atividades de improvisacdo, com percussao corporal e com 0s
materiais de sucata, ficou claro [sic] para mim a diferenca da improvisacdo, quando
livremente experimentava a producdo do som do meu corpo, diferente da interpretacéo,
guando reproduziamos as canc¢des, como a do ‘l/ibum’, e a composi¢do quando assistimos ao
CD-ROM, como quando o musico tentava compor uma melodia, lembrei até de um filme que
assisti, acho que o nome é ‘O som do coracéo.” (Profd. B., Ens. Part.).

Esse contexto experimentado na teoria e prética das vivéncias, com a linguagem
musical, com certeza fara toda diferenca na vida dos participantes da mesma. Cabe mencionar
o trabalho realizado com a musica do “llibum”, uma Brincadeira Cantada, da autora LU
Chamusca (Salvador/BA), professora, arte-educadora e produtora, a quem tive o grande
prazer de conhecé-la no Congresso de Educacdo (PUC- Parana). Essa Brincadeira Cantada,
gue envolve a masica (o canto) e 0s sons do corpo, num jogo de gestos e sons, refere-se a uma
cancgdo que fascina as criangas de todas as idades, inclusive adultos, quando trabalhei em
muitas turmas no curso de p6s-graduacgdo e todos se sentiam contagiados pela melodia e letra
da mdsica, como também o jogo teatral (faz de conta, que € o animal mencionado) que

apresenta. Reproduzimos a cancdo, cantando-a e encenando-a, pois a musica sugere gestos e
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sons, como: o bater com as maos (ritmando), o estalar dos dedos (com harmonia), além do
processo imitativo, envolvendo o corpo atuando como personagens, os animais (elefante,

formiga, macaco, bicho preguica e coelho), incorporando suas caracteristicas e sons.

3.3.2 Estética na linguagem cénica e corporal

No contexto da vivéncia cénica e corporal, referenciei as autoras Ferraz e Fusari,
em seu livro “Arte na Educagdo Escolar”, onde abordam a educacdo estética, pontuando que o

ensino de arte (nos cursos):

Seja pensado também pelos caminhos da Educacao Estética, a qual devera articular-
se com esse ‘fazer’, partindo do contexto da percepcdo, do uso, conhecimento,
apreciagdo e critica. A apreciacdo estética ird contribuir para a ampliagdo das
habilidades ja existentes, estabelecendo no processo educacional a ponte entre o
fazer e o refletir (pensar). (2010, p. 58, grifos das autoras).

Desde o principio desta investigacao e, consequentemente, durante 0s momentos
das vivéncias, venho registrando as discussdes tendo como base um posicionamento segundo
o0 qual a arte possui em seu valor um intenso vigor pedagdgico. As vivéncias com a linguagem
teatral possibilitaram aos participantes problematizar reflexes em torno da arte e,
especificamente, a aprendizagem da estética do sujeito (participante-professor). Para discorrer
sobre essas questdes em torno da arte, ressalto a relevancia dos autores Barbosa (2003) e
Duarte Janior (1998), sobre o estudo e a apreciacdo da arte, em que apresentam objetivos
diversos em torno de uma educacdo estética, compreendidas como ciéncia das sensac¢des, ou
seja, 0 ato de conhecer é medido pela percepcao sensorial e corporal do ser humano através
dos sentidos.

Utilizei essas referéncias tedricas e exponho agora um dos momentos registrados
sobre a “vivéncia cé€nica”.

Abordei o “Mito da Caverna”, de Platdo, como possibilidade de levar o grupo a
um reconhecimento do corpo no ato cénico. Tal mito sustenta que o corpo é o carcere da
alma, entéo estabeleci que a caverna (simulando com metros de Tecido N&o Tecido (TNT), na
formacdo de uma caverna) seria 0 mundo sensivel, o interior que existe dentro de cada um de
nos. Ja o exterior da caverna, seria 0 mundo real, 0 mundo das ideias, como é estabelecido na
filosofia platénica. Assim, foi possivel problematizar um debate sobre o corpo, o espago, 0s
sentidos, 0 mundo das ideias, resultando que o homem ¢é feito de corpo e alma e, assim,

pertencemos a0 mesmo tempo a esses dois mundos. Trouxe essa reflexdo para que
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compreendessem a importancia do homem de estar no mundo, podendo se colocar sob outra
atitude, reconstruindo um novo olhar sobre si, sobre o espaco, isto é: ilustrei como ocorre a
relacdo do homem com o0 mundo e com seu corpo.

Oportunizei que desejassem entrar na “caverna” ou ndo e ali solicitei que
refletissem sobre seu corpo, possibilitando que interagissem com o seu interior. Essa foi uma
atividade fascinante, conforme os depoimentos que surgiram dos professores participantes da
atividade. As vivéncias cénicas exigem do corpo o movimento, 0s gestos, a plasticidade
expressiva facial envolvida por um sentir interior. O corpo é, na verdade, o primeiro e maior
instrumento natural do homem e 0s movimentos deste corpo podem ser vistos como
traduzindo os elementos de uma cultura ou sociedade.

Meu objetivo e desejo, como mediadora, foi evidenciar que a matéria-prima
principal reflexiva e estética da linguagem cénica era 0 proprio corpo: a voz, 0 gesto e 0
movimento de cada um. Isso era o0 que permitia a0 mundo interior e exterior que as acoes
emergissem em representacdes. Ao contracenar em uma peca ou atividade de improvisacao
teatral, um sentir reflexivo e sensivel e a possibilidade de exercicio corporal e mental podem
favorecer o desenvolvimento infantil. Como observamos nos relatos a seguir: “Quando entrei
na caverna, e tentei sentir o meu corpo, parece que minhas pernas ficaram pesadas, pois
tentei sentir e ouvir a mim mesmo e 0 COrpo parece gque as pernas pararam, nunca tinha
parado para sentir meu corpo.” (Profé. O., Ens. Pabl.). <[...] Eu fiquei agoniada, pois queria
saber 0 que estavam acontecendo aqui fora e pensado de mim aqui fora, ouvia as vozes mais
ndo via 0s rostos, sO as pernas passado de um lado para o outro. O pior ainda é que fiquei
desconfiada, achando que iam dar algum susto em mim.” (Profé. M., Ens. Publ.).

A linguagem cénica constitui expressdes simbolicas, reveladoras de anseios,
medos, buscas e evolugdo inerentes & condicdo humana, e a exploracdo dessa linguagem,
pelos profissionais da area, instiga questdes existenciais. Além disso, promove o resgate dos
registros de experiéncias vividas, de imagens, sons, percepcdes; todas as expressdes exigem
do corpo de quem estd contracenando um redescobrir do proprio “eu”, reconhecendo-se na
prépria histéria do homem e da sociedade.

Se 0 conhecimento se produz no ambito mais complexo da investigacdo, de
acordo com Vygotsky (2001), os instrumentos disponiveis do sujeito sdo a razao, sentido-
corpo, intuigédo, sendo esses o0 ato de aprender nas interagdes sociais. (VYGOTSKY, 2001).
Portanto, entendemos a arte como pensamento e acgdo, na sua complexidade, articulando
intelecto (cognicéo), afetividade e psicomotricidade. Esses trés aspectos da dimenséo humana

foram a base do trabalho nas vivéncias com a linguagem cénica. As experiéncias que foram
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oportunizadas favoreceram o exercicio da exploragdo do sensivel, critico-reflexivo, o
movimento, o estimulo e a imaginacé&o.

Segundo autora Viola Spolin, tem lugar de destaque a linguagem dramaética.
Define o0 jogo teatral como fundamental para o desenvolvimento desse tipo de linguagem da
arte, como envolvimento, estimulacdo da criatividade, liberdade criadora, através da
experiéncia dessa linguagem. A experiéncia é, para Spolin (1992, p. 4), resultado do jogo, e,
considerando qualquer pessoa capaz de experimentar, ela afasta do seu programa de oficinas
qualquer suposicdo que pretenda relacionar o jogo a presenca ou a auséncia do talento, sendo
que toda pessoa pode experimentar. Quanto ao ensino a crianga, poderiamos aqui pensar sobre
a necessidade do professor ndo relacionar esta atividade com talento para representar. Ainda
na compreensdo da autora, se 0 ambiente permitir, a crianca pode aprender qualquer coisa, 0
ambiente Ihe ensinara tudo que ele tem para ensinar. Portanto, “talento” ou a “falta de talento”
tem muito pouco a ver com esse processo de aprender arte teatral. (SPOLIN, 1992, p. 4).

Diante do exposto (fotos relacionadas no texto - 2, 3 e 4), a proposta das vivéncias
forneceu instrumentos significativos e desafiadores para a educacdo do sensivel, o prazer
estético, criar, interagir, e expressar-se, ou seja, recriar transformando a realidade social,
historica e cultural.

Foi oportunizado aos grupos trabalhar com a peca de teatro “O Rabo do Gato”, da
autora LU Chamusca, professora, musicista e arte-educadora da Bahia/Salvador. Esta peca
infantil, de género dramético, é composta de um enredo musical, referente a parte falada (ndo
cantada) da peca; entretanto, o "enredo" pode também se referir a parte dramética do
espetéaculo, quando ocorre uma interpretacdo teatral se relacionando com as performances de
danga, encenagdo e canto. O “Rabo do gato” conta a historia dos animais, dando asas a
imaginacdo do universo infantil, pois da voz aos animais, que dialogam. Foi possivel compor
um grupo de participantes da vivéncia, para que fizessem uso de alguns instrumentos
confeccionados nas vivéncias da linguagem musical (reco-reco/garrafa de agua, chocalho/lata
de refrigerante e pedrinhas, como tambor/lata de aluminio), confeccdo de instrumentos
ritmicos (figura 2) com os quais produziram sons e acompanharam o texto cantado. Esta peca
proporciona uma linguagem teatral que, diretamente, é vista (fruida e apreciada). A
participacdo do grupo foi encantadora e intenso o esfor¢co do grupo do som em encontrar o
ritmo para o trecho cantado.

O mergulho na linguagem cénica com a peca “O Rabo do gato” buscou

possibilitar um repensar o0 mundo. O movimento e expressao fisica, improvisacdo, criacao e
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composicdo de personagens, cendrio e figurino, tudo foi produzido pelos proprios

participantes do grupo, o que considerei um trabalho muito importante.

Figura 2 — Linguagem dramaética, com trecho musical

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2011.

Figura 3 — Teatro musical

P 19

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2011.
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Figura 4 — Vivéncias com o primeiro grupo de professores

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2011.

Figura 5 — Linguagem dramaética e musical

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2011.

A seguir, apresento relatos e reflexdes dos participantes do grupo das vivéncias da
linguagem cénica.

“[...] Eu nunca pensei sobre a arte, ou seja, aqui referindo a linguagem do teatro,
como um grande valor pedagdgico cultural, jamais parei para pensar que O Processo
cognitivo esta relacionado nesta linguagem, favorecendo o pensamento e a a¢ado, eu pensava
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no teatro como uma forma de extravasar as angulstia e a timidez, mas ao mesmo tempo
pensava na dificuldade de trabalhar com esta atividade.” (Prof2. L., Ens. Publ.).

A fala da professora L. demonstra que ela deve ter recebido, em sua formacao, a
arte como uma forma de liberagdo emocional, pensamento que permeou o0 movimento de
valorizagdo da arte da crianga apds a queda do ‘Estado Novo’, responsavel pelo entrave ao
desenvolvimento da Arte/Educacdo no Brasil, quando solidificou atitudes e procedimentos
antilibertarios ja ensaiados na educacéo brasileira anteriormente, como o desenho geométrico
na escola secundéria e priméaria (BARBOSA, 2008b, p. 04). Essa concepgdo ainda permeia as
salas de aula até os dias de hoje, apesar de sabermos que o teatro possui sua especificidade,
seu contetdo dramatico, mesmo assim é concebido como catarse, utilizado somente para
favorecer a liberacdo de emogdes, como no processo de apoio a outra atividade ou area de
conhecimento. Nesse contexto, o seu verdadeiro valor é desprezado, no entanto ele pode sim
favorecer esses aspectos, porém seu conteido ndo deve ser restrito a atividade relacionada as
emocBes, mas ir além, num pensar mais filoséfico de sua concepcdo critica e reflexiva,
historica e social, tendo como base a histdria do teatro nas praticas sociais da humanidade.

“[...] Quando fizemos um teatro, sempre é para eventos, entdo escolhemos as
criangas menos timidas, que saibam falar alto e decorem as falas. Enfim, tenho a certeza que
ndo aprendi nada de arte na minha formacéo.” (Profé. O., Esc. Publ.).

Nesse segundo depoimento, faco as criticas necessarias para esta reflexdo tendo
como base a década 1947, quando ocorreu uma supervalorizacdo da arte como livre-
expressdo. Essa ideia, antes introduzida no Brasil pela Escola Nova (BARBOSA, 1975, p.
44), tinha como principal finalidade permitir a crianca o expressar de sentimentos, sem
perspectivas de aprendizagens relevantes em artes (BARBOSA, 2008b, p. 5). Compreendendo
ainda mais essa realidade no ensino de arte e a formacao deste profissional participante da
pesquisa, busco situar, como ja mencionado, o0 Movimento Escola Nova, originado no final do
século XIX, na Europa e nos Estados Unidos, teve seus reflexos no Brasil por volta de 1930,
e, segundo Saviani (apud FERRAZ; FUSARI (2009, p. 33), a partir disso, deslocou-se o eixo
da questdo pedagdgica do intelecto para o sentimento, do aspecto I6gico para o psicoldgico,
dos conteudos cognitivos para 0s métodos ou processos pedagdgicos, do professor para o
aluno, da disciplina para a espontaneidade.

“[...] Eu raramente trabalho teatro, somente para eventos na escola, quando a
opcao é para teatro e ndo a danca, pois ensaiar a danca é melhor do que teatro. Nunca parei
para pensar no propoésito pedagdgico de ensinar teatro para crianga, penso que minhas
criancas sdo muito pequenas para atividades de teatro.” (Prof®. J., Ens. Part.).
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Conforme a fala da professora, percebi que ainda se encontra na postura do
professor a dificuldade da mediacao e adaptacédo das atividades de acordo com a faixa etaria
que se trabalha. Acredito que o maior entrave no processo sala de aula hoje é saber para quem
ird ensinar, 0 que vai ensinar e, consequentemente, “como” e “quando” o professor deve
intervir no processo de media¢do, como também adaptar o conhecimento sistematizado na
producdo do conhecimento infantil.

“[...] Sempre busquei informacdes sobre arte, pois, aléem de ser recreativa,
deixando a crianca feliz, com o uso de fantasias, no jogo ludico do diadlogo ‘faz de conta’.
Tanto para quem assiste como para quem vive 0s personagens, ainda, possibilita, para as
criancas, o conjunto de conhecimentos e producdo de arte nesta area, que foi constituida
historicamente. E trabalhar estes conhecimentos com as criancas € valorizar a nossa cultura,
inserindo a crianca no enredo ensinado, aumentamos o seu vocabulério e a apreciacdo da
mesma a dramaturgia [...]” (Prof.2. L., Esc. Pabl. e Part.)

Através dessa fala, notei que a necessidade do conhecimento na formacdo do
professor, as bases tedricas, nunca foram tdo emergentes. Analisando os depoimentos,
percebo a diferenca de postura, a compreensdo logica e sensivel diante de uma proposta de
trabalho, pois saber quando o professor é parte do processo educativo emerge um saber
teoricamente elaborado a sua pratica.

Refletindo sobre os depoimentos registrados nas fichas no Diario de campo do
interior das vivéncias, acentuo que se torna importante analisa-los dentro uma visdo holistica,
na qual o ser humano é um ser por inteiro, integral, ndo ha como dissociar sua maneira de
pensar e sentir (ambas as poténcias se relacionam constantemente no processo ensino
aprendizagem). Houve um clima de estimulo e de aceitacdo mutua, gerando relatos
emocionantes, em que as informagBes fluiram de maneira notavel e auténtica e o0s
participantes puderam vencer os obstaculos ao mergulhar nas atividades de arte propostas nas
vivéncias.

Além disso, o ser humano do professor sofre influéncia de varias instancias, é
produto da histéria e produz histéria transformando ou reproduzindo-a sob a Otica da sua
cultura e da realidade j& vivida e ainda vivendo. A sua formagdo tambem esta inserida nesse
processo. O detalhe a considerar é o seguinte: quanto mais se aprende, mais 0 ser humano tem
bagagens de instrumentos para problematizar e transformar. E aqui que a arte entra com seu
poder de critica a realidade vivida. O recriar parte da combinagdo do que ja existe, utiliza

dados novos, transformando-os em sabedoria.
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3.3.3 Obras de arte: linguagem pléstica

O encontro destinado a vivéncia com a linguagem plastica remete a importancia
de o professor conhecer os elementos significativos dessa linguagem, desde o ponto de vista
estetico, técnico, expressivo e factual, dentro de uma postura criativa e reflexiva. Um dos
conteddos € a leitura e releitura de obras de arte na educacdo infantil, sob a visao critica do
professor, com a contribuicdo das obras realizadas por criangas. Esse foi o outro ponto
explorado nas vivéncias, buscando, ao mesmo tempo, compreender a realidade do professor
diante do seu repertorio artistico e a possibilidade de formac&o continuada.

Um breve recorte na historia mostra que, desde meados de 1990, implanta-se nas
escolas brasileiras a releitura, uma préatica do fazer artistico. Segundo explica Rosa lavelberg,
em seu livro “Para Gostar de Aprender Arte”, tal atividade foi indicada como um Unico fazer
artistico, e o mais grave é que, quando se falava em releitura, entendia-se como copiar as
obras. (IAVELBERG, 2003).

Com base na abordagem acerca da releitura da obra de arte que Barbosa
apresenta, faco a seguinte contribuicdo para reflexdo sobre esta atividade: “releitura”. “O que
quer dizer releitura? Reler, ler novamente, dar novo significado, reinterpretar, pensar mais
uma vez.” (BARBOSA, 2005, p. 145). A autora acrescenta que releitura € quando o leitor se
apropria de uma obra (imagem) de outro artista e ela esta contida inteira ou desconstruida,
mas esta presente, como também pode significar criar o mundo ao nosso redor e criar a partir
de tantas coisas que vemos.

Durante o nosso dialogo, nas vivéncias, foi possivel anotar alguns argumentos e
relatos sobre essa questdo, no que diz respeito sobre “quem ¢ o professor”. A professora M.
(Esc. Part.) argumentou ter feito esse tipo de trabalho em uma oficina de arte, proporcionada
pela Secretaria da Educacdo do seu municipio, na semana de capacitagdo docente. Uma das
atividades propostas era que fizessem a releitura da obra de Tarsila do Amaral, “A Familia”,
Foi lhe dado material: cartolina, guache e pincéis. A proposta seria que relessem a obra,
observando suas formas e cores e tentassem desenhar e pintar com guache. Ainda completou
seu relato argumentando que “[...] No inicio achei chato, pois ndo tenho dom para o desenho,
ndo tenho firmeza nos tragos, mas depois quando cheguei ao uso das tintas, o tempo passou e
eu estava mergulhada em cobrir meu desenho com as cores que ali estavam sem contar a paz
gue sentia enquanto eu deslizava o pincel!” (Prof.2 M., Esc. Part.).

Ana Mae Barbosa (2010), com seu referencial sobre a Abordagem Triangular para

0 ensino de arte, explica o que € uma leitura e releitura de obras de arte, discutidas também
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nas vivéncias com professores. Ela diz que a releitura faz recriar uma obra de arte, o estilo de
quem relé, é uma pratica muito comum no mundo das artes, artistas também fazem esta
atividade, criando um percurso poético, inspirando em obras conhecidas para elaborar a suas
proprias. Isso significa uma forma de intertextualidade, um di&logo entre uma obra e outra.

O exercicio praticado com esta vivéncia era uma releitura de uma peca de teatro
apresentada pelo grupo, com fantoches. Em seguida, os participantes, em pequenos grupos,
fizeram uma releitura para a linguagem plastica, com recorte, colagem e uso de tintas, se fosse

necessario.

Figura 6 - Releitura da linguagem cénica, na linguagem visual (recorte colagem)

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2012.

Os conteudos dessas linguagens forneceram inGmeros objetos artisticos
identificados pelos professores no seu cotidiano. Neste momento, incentivei-os a olhar com
intencionalidade estética para os objetos sensiveis do seu entorno, destacando a presenca deles
no cotidiano do professor.

Em leitura e releitura em arte, refleti sobre as estratégias de leitura de arte com
professores em contextos diferentes, com as representacGes das linguagens artisticas do
desenho da colagem e da linguagem plastica.

Levei-os a perceber que propor situagcOes de leitura de obras de arte para criancas
envolve os posicionamentos estético-artisticos dos professores. Esse tema possibilitou refletir
sobre a arte enquanto linguagem expressiva construida culturalmente. Foram feitos alguns

apontamentos frente as obras de arte com relacdo a necessidade de se pensar o quanto ela
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(obra) desafia a crianga quanto ao seu significado. As experiéncias de leitura e releituras de
arte podem significar para criancas e professores situacdes discursivas de construcdo de
sentidos para esta linguagem plastica e/ou visual de exercicio de criagdo em linguagens
artisticas. Dessa forma, a concepcdo de releitura estendeu-se das artes visuais para uma
transposicdo de linguagens em que é possivel transformar o texto visual em danga, musica,
teatro, entre outras, como no caso da vivéncia (foto 5).

Foi importante elencar, durante as vivéncias, aspectos importantes para a
mediacdo do professor por turma. Procurei, nesta etapa das vivéncias, fazer algumas
consideracdes a respeito da relagdo entre as linguagens da arte e o atendimento a infancia em
suas possibilidades de acesso a cultura.

Sendo critica, era necessario propor-lhe um ensino coerente. Contatei a falta de
conhecimento especifico, portanto necessitei ir além, trazer para as vivéncias embasamento
tedrico, tanto no que diz respeito a Histéria da Arte como textos de grandes tedricos da
educacdo e arte-educacdo, dividindo os professores, em cada momento distinto, em pequenos

grupos de trabalhos, propondo discusséo, reflexdo e socializacdo em grande grupo (Foto 6).

Figura 7 - Articulando teoria e pratica a partir de analise frente as obras realizadas com

criancas

-~

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2012.
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O objetivo deste estudo foi dar destaque a formacgdo do professor (pedagogo).
Acredito que ndo basta 0 acesso aos referenciais de ensino da arte. E preciso que eles
vivenciem as linguagens da arte, a0 mesmo tempo em que refletem sobre experiéncias
estéticas e artisticas. Assim, penso que eles poderdo tornar-se criticos com relacdo ao seu
fazer pedagdagico.

Durante o processo das vivéncias, fui me convencendo de que a falta de interesse
de alguns estava associada a falta de conhecimento sobre o assunto. A maioria dos
professores, na sua pratica, ndo tinha fundamentos critico-filosoficos sobre uma obra de arte.

Para o estudo sobre imagens “Obras de arte”, oportunizei, entdo, espacos de
discussbes acerca da teoria de Barbosa (1998), A Abordagem Triangular, concordando com
ela sobre o fato de que, no Brasil, nem a obrigatoriedade e o reconhecimento da necessidade
sdo suficientes para garantir, tanto na formacdo do professor quanto a existéncia das
linguagens da arte nas escolas e universidades.

A preocupacdo de Ana Mae é com a acdo, ou seja, com o fazer pedagdgico do
professor frente a seus alunos, com rela¢do a concepg¢do, conhecimentos, objetivos reais do
ensino da arte nas escolas. Porém, nesta pesquisa, acrescento a formacdo do professor da
educacéo infantil que trabalha com a infancia, considerando que precisa estar qualificando no
campo dessas linguagens. O problema esta na mentalidade, acdo e reflexdo sobre o que se
sabe sobre arte e a empatia que este professor tem com estas linguagens, que sdo variadas.

O processo da Abordagem Triangular teve inicio na década de 1980 e foi
sistematizado no periodo de 1987/1993 no Museu de Arte Contemporanea (MAC) da
Universidade de Sdo Paulo (USP). Surge da necessidade de uma pratica de ensino pos-
moderno de arte e da procura de uma alternativa para pratica de livre expressdao do ensino
moderno de arte que ja ndo corresponde as inumeras tendéncias e aspectos da realidade
contemporanea.

A Abordagem Triangular esta baseada nos principios de trés outras abordagens: as
Escuelas AL Aire Libre, do México; Critical Studies, da Inglaterra, e no Movimento de
Apreciacdo Estética aliado ao Discipline Based Art Education (DBAE), dos Estados Unidos.
(BARBOSA, 1998). As Escuelas AL Aire Libre, surgidas depois da Revolugdo Mexicana de
1910, constituiam um movimento educacional que pretendia a recuperagdo do padrdo. A
Abordagem Triangular, de Ana Mae Barbosa, € hoje a principal referéncia do ensino da arte
no Brasil. Essa proposta procura envolver varios pontos de ensino/aprendizagem ao mesmo
tempo, entre os principais estdo: leitura da imagem, objeto ou campo de sentido da arte
(analise, interpretacdo e julgamento), contextualizag&o e pratica artistica (o fazer).
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Figura 8 — Reflex&o da apresentagédo da proposta triangular para o ensino da arte

Reﬂet'r = Refletir — contextualizar sobre objeto da arte necessita do observador a
apreciagéo sobre este objeto, envolve contextos histéricos, sociais e culturais.

/A

Fazer - voe s arte, se aprecia, mas Ap FeClal - o exercicio da apreciagao implica analisar a obra: por
para apreciar é preciso contextualizar a arte, > onde comegar? Como pensar a obra?

objetivando compreende-la. O fazer aqui, ndo se

esvazia na simples habilidade de “fazer pelo
fazer”.

Fonte: Elaboracédo da autora, 2012.

Nesse contexto, podemos dizer que esta abordagem para o ensino das linguagens
da arte favorece a ampliacdo de fronteiras culturais e interdisciplinares, pelo fato de a arte ser
compreendida dentro dos aspectos historico, social e cultural, pela arte nas sociedades e a
experimentacdo das linguagens artisticas. A Abordagem Triangular, assim definida, ¢ uma
possibilidade concreta de um trabalho complexo em arte. Como afirma Ana Mae,
“contextualizar” ¢ estabelecer relagdes no processo de ensino para que ele possa ser uma porta
aberta para a interdisciplinaridade. (BARBOSA, 1998, p. 38). Ainda sobre esse movimento,
Barbosa (2005) diz-se influenciada, principalmente, pelo inter-relacionamento entre arte como
expressdo e arte como cultura na situacdo de ensino e aprendizagem. A autora destaca
também a influéncia do que foi colocado pelo movimento de apreciacdo estética, defendido
no DBAE, nos Estados Unidos.

Ana Mae, como pesquisadora, reuniu as vertentes da critica e da estética na
“leitura de imagens”, para sistematizar a Abordagem Triangular, ressaltando acOes a serem
observadas ao propor o acesso a arte: fazer/ler/contextualizar. No entender dessa mesma
autora (1998), a “contextualizagdo” é marcada pela busca de reconstruir, junto aos alunos, o
contexto no qual o trabalho de arte aconteceu, situando-o em relacdo as experiéncias do
entorno desses alunos. “Contextualizar” envolve o universo estético vivencial que cerca a
obra, envolvendo a cultura e a pluralidade dessa cultura. A leitura de imagens diz respeito a
atribuicéo de significados tanto das obras de arte como das imagens do cotidiano por meio da
andlise estética e critica dessas producdes. O “fazer” engloba as situa¢bes de produgdo, a
dimensdo expressiva — emerge num processo criativo que € pessoal, e, a0 mesmo tempo,

cultivado. Pessoal, porque o sujeito esta diante do desafio de dar forma a seus pensamentos,
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sentimentos e desejos; cultivado porque este processo estd sempre sendo enriquecido pelas
informacdes culturais (contextualizacao) e pela leitura de imagens.

Dewey (1982) ja defendia a articulacdo entre criacdo e apreciacdo, é também o
que fundamenta as propostas pds-modernas de arte/educacdo. A relacdo ver/fazer, definidora
das propostas pos-modernas de arte/educacdo, esta presente na Abordagem Triangular,
articulando arte como expressao e arte como cultura. Barbosa (2009), por sua vez, salienta
que preparar as criangas para 0 entendimento das artes visuais € prepara-las para o
entendimento de qualquer imagem. Para isso, exigira um curriculo que interligue o fazer
artistico, a analise da obra de arte e a contextualizagdo, organizado de maneira que a crianca,
suas necessidades, seus interesses e seu desenvolvimento sejam respeitados. Dessa forma,
cabe ao professor fazer escolhas referentes ao que ensinar; para tanto, precisa de
conhecimentos estéticos que lhe possibilitem reconhecer os codigos e valores culturais, seus e
dos alunos. Barbosa (1998, p. 41) elucida:

[...] a educacdo estética ndo é ensinar estética no sentido de formulagéo sistematica
de classificacbes de teorias que produzem definicBes de arte e analise acerca da
beleza e da natureza. Este ndo é o principal proposito da educacéo estética. O que
chamamos de educagdo estética de criangas, adolescentes e adultos é principalmente
a formacéo do apreciador de arte.

Assim, para compreender o fazer artistico, € preciso observar as mudancas que
ocorreram na passagem do campo moderno para 0 campo contemporaneo de arte: no
entendimento de arte, na figura do artista, na imagem da criacdo artistica, no modo da arte ser
apresentada social e culturalmente. Desse modo, a concepc¢ao estética deixa de estar atrelada
ao ideal de beleza para mostrar a significacdo contextual do objeto artistico. O artista deixa de
ser 0 magico criador e passa a ser o propositor de situacGes, que exigem a interferéncia dos
que tém acesso a elas.

Ferraz e Fusari (1993), ao tratar de situacGes de acesso as linguagens da arte na
escola, apontam a necessidade de o professor ter consciéncia do seu posicionamento quanto a
estética e a arte, visto que o seu entendimento e 0 seu posicionamento quanto a essas questdes

influenciardo no modo como ele propora as situagdes de ensino e de aprendizagem dessa area.

3.3.4 Estudo: corpos, a danga néo é so lazer, é arte

O trabalho artistico na vivéncia com professores foi essencialmente Iudico. Como

o0 grupo ficou envergonhado de exibir seus corpos cénicos, entdo foram propostas, no primeiro
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encontro deste tema, brincadeiras musicadas chamadas também de brincadeiras cantadas.
Segundo minhas observacdes e relatos, foi possivel perceber a animacdo de alguns e a timidez
de outros. No entanto, aos poucos foram deixando contagiar-se pelos estimulos na interacgéo.
Fui registrando as impress@es sobre eles no Diario de campo. Por isso, posso afirmar que a
fruicdo mobiliza os sentidos e diversas fungbes cognitivas ou processos mentais que
mobilizam a conhecimento. Esta foi a experiéncia que mais revolucionou o ambiente da sala
em que estavamos, pois trouxe para o interior das vivéncias, nao sé as “brincadeiras cantadas”
com uso de “cangas” nos movimentos das dancas africanas, mas as culturas regionais
brasileiras, como também apreciamos um espetaculo de danca no video projetado no
datashow.

As dancas fazem parte da histéria humana social, populares como as festas
familiares. Ao apresentar o video com um trecho do espetaculo que gravei do festival de
danca, em outubro de 2010, no Shopping Itaguagu, tinha um desejo de provocar um olhar
acerca dos movimentos infantis. As caracteristicas dos movimentos expressivos presentes na
danca ajudou a perceber os gestos contidos e expansivos, o ritmo do corpo, 0s movimentos
lentos ou rapidos. A danca aborda questBes de integracdo de quatro principios: a
problematizacdo, a articulagdo, a critica e a transformacéo.

Tentando favorecer a melhor interacdo entre os professores, percebi entraves
devido a sua dificuldade de deixar-se envolver pela melodia e bailar o corpo. Em outro
momento, sentados em circulo, fizeram relatos de experiéncias com a danga. Foram surgindo
muitas situagdes do professor com relagdo a “exibi¢do do corpo”. A seguir algumas
declarages: “[...] Shirlley, espero que os meus colegas ndo vao rir do que vou falar, pois se
rirem eu vou parar de falar!” (Prof'. M., Ens. Publ.).

Quando a professora M. iniciou sua fala, seu rosto foi tomado por uma rosacea
vermelha em cada face. Tentei, neste momento, passar-lhe seguranca, afinal havia 33 pessoas
(34 comigo), claro que a grande maioria ndo fazia parte do seu circulo de trabalho, mas outros
sim. Olhei firmemente passando a mensagem: “Estamos juntos neste momento!!” E para 0s
outros, foi como um chamado: “Olhem, estamos juntos, vamos respeitar o didlogo aqui
estabelecido”. Pareceu que naquela sala havia isso escrito, pois um grupo muito brincalhdo
respeitou piamente a colega. Nao foi preciso dizer nada, pois ela recomecou seu relato, e
diante dos outros notou que também havia outras situacbes parecidas com a dela. Entdo
continuou a sua fala:

“[...] Vou contar, acreditem, acho lindo quem danca, mas sempre fui muito

envergonhada. Quando garota me escondia para que a professora ndo me chamasse para as
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apresentacdes juninas na escola; quando jovem, ia para um canto no clube e me eshanjava a
dancar, porém me afastava das pessoas que me conheciam, somente duas amigas me
acompanhavam, com elas eu me sentia livre de preconceito, pois afinal sempre fui ‘gordinha’
e certos tipos de movimentos, como mexer com 0s quadris, girar, fica esquisito. E isto sempre
foi meu problema, limitava 0 meu gosto pela danga. Casei, tive os filhos, os quadris
alargaram mais e junto também a minha vergonha. Meu esposo ja desistiu de me convidar
para ir a bailes, pois ficamos sempre sentados, fico sempre preocupada com o0 que 0S outros
vao dizer. L& na escola todos falam que meus alunos adoram apresentar dancas, eles
aprendem os movimentos rapidamente. Geralmente uma vez por més duas turmas apresentam
um namero artistico no patio na hora do recreio, e eles foram muito aplaudidos. Trabalhei a
musica do Guilherme Arantes “Deixa chover”, com tiras de papel celofane, eles
movimentavam-se como se fosse a chuva, ensinei-os a trangar as tiras de um corpo para o
outro. Ficou muito legal. Agora adivinhem como eu dango com eles, fecho a porta para
ninguém ver, com as criancgas perco a vergonha e volto a ser crianga. Vou deixar claro que o
fato de eu me esconder ndo quer dizer que faco movimentos ndo corretos para criancas, diria
erotizando o corpo, ao contrario, me preocupo com o0s valores € 0s movimentos para
desenvolver a acdo motora. Meus alunos tém entre 4 e 5 anos. Na verdade, o que me faz
esconder é gque uma pessoa magra, na atividade da danca, ao fazer movimentos rapidos, nao
espalha muito as gorduras do corpo porque ndo as tem, assim ndo chama muita atencéo e, se
chama, é no aspecto da beleza. Ja a pessoa gorda, € assim como me sinto, sé o fato de
sambar, parece que espalha tudo e eu ndo quero ser julgada em estar manifestando meu
corpo para a crian¢a. De porta fechada, eu dan¢o com eles ponho um agasalho neste dia,
parte de cima mais comprida e vamos embora, eles acham um méaximo, recebo até muitas
cartinhas quando faco aulas assim animadas. Ufa, falei, ja foi!!” (Profé. M., Ens. Pabl.).

O que posso entender desse contexto € que na nossa relacdo com arte, aqui
falando da linguagem corporal, no embalo, podemos enfrentar qualquer ritmo, em suas mais
diversas manifestacbes, e torna-se extremamente confuso quando nos prendemos a
julgamentos pré-concebidos durante toda a trajetéria de vida. Existe um corpo que se envolve
e, a0 mesmo tempo, existe um controle social sobre este mesmo corpo. As emocdes
interferem significativamente na participacdo do ser humano nas atividades motoras; sentir
emoc0es, transmitir vontades, decidir sobre o que fazer e explorar as potencialidades com
vigor sdo mensagens emitidas pelo ser humano. E o professor, enquanto ser humano, também
sofre, pensa sobre suas negacdes, incluindo aqui 0 seu proprio preconceito e, nesse caso,

acredito estar mais relacionado ao “corpo feminino”, pelo tabu que a sociedade imprimiu no
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sujeito-feminino, num processo historico social e sexual, envolvendo este sujeito numa
trajetéria de repressdo quanto a liberacdo movimento e corpo. Considero a necessidade da
motivacao profissional, pois o professor precisa educar-se emocionalmente, libertando-se do
preconceito generalizado. Entendo que o professor necessita ter uma postura adequada frente
a sua posicao de educador ético e cidaddo, mas deve enxergar suas necessidades de aceitacdo
e satisfacdo no viver e estar com seus alunos, ainda mais em se tratando de criangas, para ndo
influencia-las negativamente. (FRANCHIN; BARRETO, 2009).

Segundo os mesmos autores (2009), a analise da motivacéo relacionada com a
psicologia € tida como uma forca propulsora (desejo) por tras de todas as acdes de um
organismo, podemos dizer que é destacada como o sentimento de uma necessidade, ou seja,
um conjunto de fatores psicoldgicos (conscientes ou inconscientes) de ordem fisioldgica,
intelectual ou afetiva, os quais agem entre si e determinam a conduta de um individuo,
despertando sua vontade e interesse para uma tarefa ou agdo conjunta. A motivacéo surge de
dentro das pessoas, ndo ha como ser imposta. Despertar o interesse para a qualidade é
fundamental, uma vez que ndo se implanta qualidade por exortacdo, decretos ou quaisquer
mecanismos coercivos. Ainda esses mesmos autores argumentam que 0 comportamento
internamente motivado é aquele em que a pessoa dirige-se a atividade voluntariamente,
empenhando em sentir-se competente e autodeterminada.

Portanto, os motivos intrinsecos sdo resultantes da propria vontade do individuo,
enquanto os extrinsecos dependem de fatores externos, sendo assim € necessario que o
professor desprenda-se de preconceitos com 0 Sseu proprio “eu”, envolvendo-se plenamente,
libertando-se de julgamentos alheios.

Faco essa observacdo porgue a arte é tdo importante para nos e, por outro lado,
dependendo da situacdo de como n6s nos damos a conhecer 0s prdprios anseios € a si proprio,
a linguagem artistica determinara as sensacfes que causardo (constrangimento, receio e até
temor) ou potencializardo nossa relagdo com o outro, motivacao e satisfacao.

Para aprender e ensinar a arte com propriedade de conhecimento, no caso da
danca, é importante sentir 0 seu processo contagiante, liberto de preconceito no que se refere
ao corpo. Como ja discutido neste texto (linguagem musical e cénica), 0 corpo é o primeiro
instrumento de aprendizagem sobre o mundo e sobre nds mesmos. E preciso dissipar qualquer
preconceito sobre n6s mesmos, mergulhar nas linguagens da arte, dar a conhecer os contetdos
dessa linguagem, destruir alguns conceitos do senso comum. Conforme ja mencionado, o
processo de ensinar e aprender arte compreende trés acdes didaticas: fruir, refletir e fazer arte.
(BARBOSA; CUNHA, 2010).
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4 ARTE... CONHECIMENTO, LINGUAGEM E ESTETICA

Ja apresentei algumas ideias a respeito da compreensédo da arte como comunicacao
e estética, mas essa ndo é a Unica alternativa para compreendé-la. Se considerarmos a arte
como conhecimento, linguagem e estética, isso possibilitard uma compreenséo da sintese
entre cognicdo, emocdo e corporeidade. Esses aspectos ndo se separam na arte, COmo nédo se
separam na acao das criancas.

A relacdo estética com o mundo é comum a qualquer ser humano: todos nos
somos capazes de exercer a leitura, que vai além do conteudo e do objeto. Através dela
buscamos descortinar a percepcdo de formas, sons e movimentos, para, a partir dessas
experiéncias, criar imagens que as signifiquem e abram outros significados. Nesse sentido, a
dimensdo estética da arte oferece uma possibilidade especial que caracteriza a realidade. Ela
vai além dos objetos artisticos e estende sua abrangéncia a outros campos do conhecimento, e
€ nessa concepcdo que vai se constituindo mais uma forma de entender, explorar e conhecer o
mundo.

Através dos objetos e contetdos das linguagens da arte é que se possibilita as
criancas o estabelecimento de leituras abertas a realidade, vistas de forma estética. A partir
dai, elas veem além aquilo que é observavel, desvendando possibilidades de imaginacdo. De
acordo com Oliveira e Bossa (2001), ver o mundo de forma estética é ver diversas dimensdes.
Destaco que 0 jogo estético esta presente na origem das representacdes humanas, conciliando
a matéria aos sentidos, como ato de pensamento, o que ndo exclui o horizonte sensivel da
construcdo de conhecimentos.

Entendo que as linguagens da arte vao possibilitar ir-se além da leitura e
representacdo. Elas oferecem um repertério de conhecimento, mobilizam as possibilidades de
criagdo de significados. Assim, a arte extrapola as explicacfes que a instituicdo escolar tem
apontado para ela, viabilizando mudancas na acdo do professor ndo s6 diante do repertdrio
dos seus objetos de conhecimento, mas também perante outras producdes humanas.

Com relagdo a Abordagem Triangular, somente 6, dos 68 professores das
vivéncias, haviam ouvido falar a respeito. Isso é perfeitamente compreensivel por ser um
referencial que somente é discutido em cursos de formagdo de professores de arte. Porém,
guando queremos pesquisar sobre como ensinar a respeito de leitura de imagem e obras de
arte, tanto os sites de pesquisa como os livros destinados ao professor, com referéncia a esta
linguagem, € comum a citacdo das contribuicdes de Ana Mae Barbosa e da Abordagem

Triangular. Como podemos verificar em algumas declaracdes de professoras nas vivéncias:
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“Confesso a vocés, em todos esses 10 (dez) anos de profissdo nunca ouvi falar
dessa mulher (Ana Mae Barbosa), de quem passei a gostar a partir hoje, pois me fez entender
que a arte ndo € somente a obra produzida, para decorar. Nao via gracga ir a um museu para
ver quadros que eu ndo entendia, apesar de ser 6bvio, mas s6 agora percebo que posso
aumentar o meu exercicio de perceber melhor, vejo com outros olhos a arte, apreciar,
descobrir o seu contexto, quem sabe até fazer arte.” (Prof.2 L., Esc. Pabl.).

“[...] Pois &, Shirlley, agora gostaria de ouvi-la, falam de tantos autores no curso
de formacdo, autores estrangeiros, e se tratando de referéncias para educacao infantil no
universo da arte, por que nunca foi falado sobre a mesma, que € brasileira e preocupada com
0 ensino no Brasil? Este é 0 nosso Brasil, comecando pela educacéo, ddo valor ao que tem la
fora e fazem descaso com 0s nossos tedricos. Enquanto eles séo paises de primeiro mundo,
nos ficamos a mercé dos seus modelos e valorizando o que eles produzem.” (Prof2. L., Esc.
PubL.).

“[...] Eu tive o privilégio de conhecé-la pessoalmente, num debate apresentado,
ndo lembro se foi em 2008 ou 2009, na UDESC, em Floriandpolis, inclusive ela fez o que
vocé fez aqui: desenhos e pinturas de criancas para que pudéssemos ver e refletir. O mais
interessante é que, em pouco tempo, ela referenciou toda a luta travada para que o ensino de
arte fosse valorizado e amparado por lei. Vi nela uma pessoa muito comprometida com a
cultura artistica do pais, a mulher é fera’, com um conhecimento extraordinario falou-nos
sobre a valorizacdo que devemos dar a cultura local (regido), nacional e conhecer diversas
culturas (internacional). Falou-nos também sobre essa abordagem, inclusive nos salientou
sobre a ma interpretacdo que ocorre por alguns educadores, mas confesso que ndo lembro
muito, pois foi a Unica vez que estive num curso que falasse de arte, a maioria sempre foi
superficial, e ela me ensinou tantas coisas comuns num curto tempo de sua fala, na qual nao
me detive aos detalhes, mas lembro muito bem desta triangulacdo para compreender uma
obra de arte.” (Prof2 P., Ens. Publ.).

“[...] Meus colegas, estou formada ha quase 8 (oito) anos, e trabalhei com
producdes tedricas de Ana Mae no meu curso de pedagogia a distancia(UDESC). Tinhamos
os videos das disciplinas e ‘O caderno’, assim chamavamos nosso material, trazia muito das
suas citacOes e suas teorias, inclusive, video e trabalhamos com a obra da ‘Tarsila’, A
Familia, em que foi discutida esta abordagem para a leitura de imagens. Na época precisei
fazer um projeto interdisciplinar a partir da obra. Achei um maximo fazer aquele trabalho,
cheguei a aplicar com a minha classe de GT-2.” (Prof®. D., Ens. Part.).

Esses relatos foram possibilitados através do processo de conversacdo nas
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vivéncias com arte, atividade teorico-pratica desenvolvida neste estudo investigativo, como
propriedade de coleta de dados e participacdo, por isso senti a necessidade de levar
informacdes sobre a biografia e teorias de Ana Mae Barbosa. Foi sé no final da redacéo desta
dissertacdo que me oportunizei a transcrever o que li em uma reportagem que, além de trazer
um conhecimento sobre a autora, faz um repensar sobre o processo de supera¢cdo humana, que
com certeza se deu através do seu conhecimento e sabedoria. Sabemos que esse aspecto vem
ao encontro da arte também como possibilidade de transpor a obra de arte para além do que
esta visivel aos olhos, através da reflexdo critica.

Segue o trecho extraido da reportagem do Jornal Campus (2013) a respeito de

Ana Mae Barbosa, uma arte-educadora comprometida com seu tempo:

[...] Mae é referéncia no Brasil para o ensino de arte nas escolas. Nasceu no Rio de
Janeiro, mas ainda pequena foi morar em Recife. Perdeu o pai com trés anos e a mae
com seis, sendo criada pela avé materna. Fez graduagdo em direito, contra a vontade
da avd. Precisava trabalhar e por isso foi fazer um curso com Paulo Freire para
prestar um concurso de professora primaria. ‘Na época, esse era 0 Gnico emprego
decente para mulher’, comenta. Ana Mae conta que na primeira aula ele pediu para
os alunos escreverem porque queriam ser professores. ‘Escrevi que ndo queria, mas
estava sendo obrigada’. Paulo Freire chamou Ana Mae para uma conversa e provou
que a educacgdo poderia ser libertadora. ‘Foi entdo que me encantei com a educagao’,
conta. Foi nesse curso que ela teve o primeiro contato com Arte-educacdo. Fez
mestrado na Universidade Yale, onde deu aulas de cultura brasileira para pagar os
estudos, e doutorado na Universidade de Boston. Para o ensino da arte, Ana Mae
introduziu uma abordagem metodoldgica que envolve a anélise de obras, o fazer
artistico e uma contextualizagdo tedrica. Ela também acredita que a arte tem grande
importancia intelectual e cognitiva e que é preciso investir em arte nas escolas, com
um professor para cada area (artes visuais, musica, danga e teatro). ‘Sei que isso
demanda dinheiro, mas enquanto se economizar com educacdo, mais dinheiro vai se
gastar com prisdo’, afirma.

Hé dez anos, sua filha Ana Amalia Barbosa teve um AVC no tronco cerebral, ficou
tetraplégica e muda. ‘A primeira coisa que eu resolvi combater foi a ideia de que
somos vitimas da vida’, afirma. Ana Amalia tem a cogni¢do e a memoria
preservadas. ‘Ano passado, com o0 movimento do queixo e um programa de
computador desenvolvido para ela, minha filha defendeu um doutorado na ECA’,
conta a mée cheia de orgulho.

O projeto das vivéncias, apoiado na Abordagem Triangular de Ensino de Arte de
Barbosa (1998), sugere ampliar as experiéncias estéticas dos professores envolvendo, entre
outras coisas, um contato com artistas, seja pelas suas obras impressas em papel ou projetadas
em slides. Torna-se, assim, importante relatar o processo vivido com o grupo de professores
mergulhados na vivéncia com arte: obras de arte e seus artistas. Curioso constatar que, em
pleno século XXI, obras de arte com facil acesso (tecnologia e impressa) possam causar
espanto e desconhecimento por parte de muitos professores.

Acredito que ndo somos polivalentes em conhecimento, saber tudo e saber bem,
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porém as obras utilizadas nestas vivéncias aparecem frequentemente nos livros didaticos,
folhas de meses, nos copos de requeijdo (de vidro), entre outros, e ainda permanecem téo
desconhecidas, alguns ilustraram a Semana da Arte Moderna do ano de 1922 e outros vém
construindo a historia da cultura do Brasil e do prdprio local (regido, estado, cidade e bairro).
Parti, entdo, da necessidade de oportunizar aos professores essa pratica na vivéncia com a arte
plastica com base em uma obra que eles conhecessem (Apéndice C); os professores foram
convidados a observar, no centro da sala, algumas obras, reproduzidas de artistas famosos no
mundo e no Brasil.

Nestes encontros, os professores vivenciaram experiéncias de formacdo do olhar
sobre producdo de imagens e o exercicio de leituras de obras e criacdo de suas proprias
representacdes na pintura. Propus aos participantes que observassem as obras (REVISTA
CARAS, 2007) e sugeri uma proposta de escolha: “Qual destas obras vocé levaria para sua
casa?” Interessante que muitos ficaram em ddvida, e outros ainda questionaram sobre quem
seria 0 artista, apesar do nome estar exposto na obra. Quando sentamos para a conversacdo
sobre as escolhas feitas, oportunizamos espaco para que os professores falassem e, depois,
questionei o porqué da escolha de cada um. Em funcdo da variedade de respostas, fiz
intervengdes no momento dos questionamentos. Em seguida, no decorrer desta analise, no
corpo do texto (folha com questionamento - sem retorno so para a finalidade do trabalho nas

vivéncias), foram anotadas, no Diario de campo as falas dos participantes.

Figura 9 — Abaporu

Fonte: Abaporu, 2011.
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“Abaporu” foi uma das obras escolhidas. Foram feitas as seguintes colocacoes,
uma delas associando a obra a deformacéo e outra a um prévio conhecimento cultural:

“[...] Escolhi esta obra, pois achei as cores lindas e parece com um desenho de
uma criancga, assim meio deformado, ja vi esta obra, mas ndo lembro quando e o nome dela.
Os pés grandes, e cabeca pequena.” (Prof2. B., Ens. Publ.) (associando a deformacao).

“[...] Minha escolha pelo Abaporu, pois ja conhecia a obra e ja ouvi falar
qualquer coisa sobre quem pintou. Foi Tarsila ou Anita? Sei que é a marca da cultura
brasileira.” (Profd. C, Ens. Publ.).

Figura 10 — Personagens invertidos

Figuras invertidas, Juan Mird,
Kunstmuseum, Basiléia

Fonte: Histéria da Arte, 2011.

Na obra escolhida “Personagens invertidos”, foram apontados o gosto pelo estilo
da obra e a ludicidade que esta expressa. A professoras fizeram a seguinte colocacdo com
relagdo a justificativa pela escollha da obra:

“[...] Gostei deste pela cores fortes, parece tracos de crianca, ja conhecia esta
obra e gosto muito pelos desenhos feitos em forma geométrica.” (Profé. C., Ens. Publ.).

“[...] Escolhi a obra de Mir0 pelo lado ludico que expressa, ja trabalhei com
outra obra dele (ndo lembrou qual obra), mas ndo sei muito sobre ele.” (Profd. D., Ens.
Publ.).

Nesse contexto ainda das vivéncias com a arte plastica, era necessario que 0s

olhares estéticos dos professores também se sensibilizassem para as manifestaces da arte,
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pois, enquanto histéria e conhecimento, as vivéncias oportunizam aos participantes
contextualizar essas obras. Desse modo, dentro de uma postura e atitude interdisciplinar,
possibilitei aos mesmos um olhar sobre a historia do pintor, periodo vivido e influéncias
historico-sociais do seu tempo. O processo desta vivéncia deu-se em trés encontros distintos
e, ao término deles, foi possivel enxergar uma mudanca de postura na busca pelo
desconhecido, pois curiosidades foram surgindo, inclusive a autopesquisa, montando album
por professores com obras e contextos com o conteddo das mesmas para o trabalho docente.
Trabalhei um Gltimo momento do encontro desta vivéncia com a possibilidade de
projeto interdisciplinar partindo das questdes sociais contidas nas obras. Cito, como exemplo
deste trabalho, a escolha do grupo pela leitura da obra de Picasso, a “Guernica”, pintada em
1937 em Paris. A comunicacdo entre temas sociais, politica e a histéria do artista esta

expressa na obra de Pablo Picasso.

Figura 11 — Guernica

Foram desenvolvidas atividades transformadoras de autorreflex&o, desde o ensino
da Histéria da Arte, do estilo da obra, do artista, sua técnica (Cubismo), passando por
sofrimento humano, o uso do poder esmagador dos que estdo no poder (pintura em forma de
dendncia). Além dos trabalhos interpretativos, consideramos a leitura da obra fazendo uma
comparacgéo entre “Guernica” e “Pomba da Paz”. A imagem da “Pomba da Paz”, de 1949, de
autoria do pintor espanhol Pablo Picasso (1881-1973), foi um bom ponto de partida para os
participantes refletirem sobre estética, valores e ideologia.

Por fim, foi trabalhada a expressao grafico-plastica dos participantes da vivéncia,

através da sugestdo de que poderiam escolher uma ou outra das duas obras apresentadas em
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slides e em cartaz e painel (REVISTA CARAS, 2007), e da proposta de fazer a leitura da obra
e releitura para linguagem (escrita — literaria), 0 mesmo foi dito da linguagem cénica, feita a
releitura para a linguagem visual (uso de producdo de desenho, recorte e colagem). Como
resultado, os professores produziram suas poesias e poemas atraves das suas escolhas. O
ponto culminante foi uma exposicao dos trabalhos realizados no uso da linguagem poética e
as obras.

Os jogos de palavras, as rimas que iam construindo tinham suas bases na historia
e técnica e filosofia, da arte e do pintor Pablo Picasso. Esta atividade realizada com 0s
participantes teve que retornar para mim, mediadora da vivéncia, com a finalidade de anélise
e exposicdo realizada no corpo do texto.

A obra abaixo fez parte da atividade de escolha e exploracdo dos recursos que ela
ia fornecendo enquanto a intenc¢do do pintor Pablo Picasso era o protesto contra a guerra em
favor da paz.

Figura 12 — Pomba da Paz
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Fonte: Pomba da Paz, 2011.

Oportunizar ao professor um mergulho na histéria da arte (obras e artistas)
favorece os aspectos da ressignificacdo das inUmeras possibilidades que as linguagens da arte
oferecem ao trabalho docente e ao aluno em formacao, talvez pelo conteddo critico que esta
inserido no contexto historico-social e cultural da obra. A linguagem nédo é expressao apenas,
é muito mais do que isso; quando usamos a linguagem interpretamos o mundo, percebemos o
nosso entorno, tomando-nos pelos sentidos.

Vale destacar as contribuicdes de Vygotsky (1999), para entender o processo,

pensamento e linguagem na pesquisa realizada. Nas linguagens da arte, elaboramos uma
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percepcdo acerca do mundo e das coisas, usando funcdes centrais do pensamento, como
funcdo simbolica, a memdria e a imaginacdo e s6 depois expressamos 0 resultante deste
processo mental. Sabemos que a linguagem visual € estruturada por signos visuais (formas,
cores, texturas, etc.) e, para tanto, exige do telespectador uma observagdo concentrada, ou
seja, é preciso reeducar nosso olhar para ver.

A autora Analice Dutra Pillar faz consideracbes sobre a educacdo do olhar,
atribuindo aspectos notorios sobre o ato de ler imagens, explicando que, quando passamos do

olhar para o ver, realizamos um ato de leitura e de reflex&o. Segundo ela:

[...] ndo conseguimos aprender o mundo tal qual é. Construimos mediacdes, filtros,
sistemas simbdlicos para conhecer 0 nosso entorno e nos conhecer. Ver é atribuir
significado, esta relacionado as nossas experiéncias e o0 que estamos vendo. O que se
vé ndo é dado real, mas aquilo que se consegue captar e interpretar e 0 que nos é
significativo. (PILLAR, 1999, p. 13).

Tratando-se de trabalho com criancgas, é necessario pensarmos sobre a educagédo
do olhar. Estudos de outros autores sobre leituras de obras de arte levam a necessidade de se
compreender como a crianca |é imagens, e essas imagens contém conteudo estético nos seus
diferentes significados, portanto torna-se considerdvel conceber os aspectos artisticos e
estéticos como conhecimento, sendo que a estética tem um lugar especifico na arte.

Cada teorico, no seu tempo e no seu estudo, atribui significados relevantes a
leitura de obras de arte, porém Pillar compreende que ler uma obra de arte implica ver
construtivamente a articulacdo de seus elementos, tonalidades, linhas e volumes e ndo
somente o que esta frente aos olhos, mas também frente ao “sensivel”, como afirma a autora,
referindo-se a certas consideracfes a educacdo estética. (PILLAR, 1999, p. 71-72).

Somos constantemente invadidos por imagens; quanto mais produzimos imagens,
menos tempo nos detemos diante delas; os elementos visuais estdo carregados de
informacdes, porém a dificuldade do ser humano diante desta pratica ¢ deficitaria. E preciso
que se faca a diferenca entre olhar e ver. Por conseguinte, as contribuicdes de Pillar (1999),
através de seus estudos e pesquisa, faz perceber e entender a complexidade da chamada
“leitura de imagens”, apontando a reflexdo frente aquilo que olhamos e considerando a
diferenca entre “olhar” e “ver”, existe a possibilidade de direcionar o olhar limiar para ver, o
grau desse olhar torna-se aprofundado no sentido mais amplo da questdo. Percebemos o
objeto e o relacionamos ao sistema simbolico que lhe possibilita dar significados. A autora
explica que possuimos uma visdo limitada, vemos somente o que compreendemos, S0 vemos

0s conceitos relacionados com o0s sentidos e o prazer, pois “[...] nosso olhar ndo ¢ instantaneo,
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ele capta apenas algumas das multiplas informacdes visuais presentes no cotidiano e precisa
de processos intelectuais complexos para ver”. (PILLAR, 1999, p. 13-14).

Enfim, ler uma imagem seria compreender suas formas, texturas, cores, volumes,
entre outros aspectos, compreender expressdes de forma e simbolo, atribuindo significado,
contextualizando-a, quer seja um texto, ou uma imagem (plastica, visual), considerando as
obras de outras linguagens: a dramaturgia, a musical, entre outras. Nesse sentido, Pillar

elucida:

Ao ler, estamos entrelagcando informagfes do objeto, suas caracteristicas formais,
crométicas, topoldgicas; e informacdes do leitor, seu conhecimento acerca de objeto,
suas interferéncias, sua imaginacdo. Assim, a leitura depende do que esta em frente e
atrés dos nossos olhos. (PILLAR, 1999, p. 12).

Observando a minha trajetéria profissional com o trabalho com leitura de
imagens, percebia o didlogo estabelecido entre a o observador/espectador e a obra, pois as
mais simples colocagfes sobre a mesma ganhavam uma proporcao maior, dimensdo de troca e
conhecimento. Num processo de jogar com a nossa percepcao, 0s questionamentos, erros e
acertos, jogamos com nosso conhecimento estético, a subjetividade e a objetividade se
misturam. Sdo as nossas vivéncias e percepcdes de mundo que nos fardo compreender a
imagem através do nosso olhar. Por isso a necessidade de oportunizar as vivéncias com arte,
tanto com as criangas como também com os professores em formacéo inicial e continuada.

Dar a possibilidade de a crianga interagir com as obras de arte, definindo e
deixando bem clara a diferenca entre leitura, releitura e cdpia, é essencial para inseri-la no
processo de inclusdo cultural e artistica. Esta possibilidade de poetizar uma obra de arte €
fantastica, a produgdo artistica/intelectual produzida pela humanidade ndo pode “morrer na
praia”.

Além da professora C., outras também escolheram a obra de arte, também de
Picasso, intitulada Pomba da Paz. Apo6s explorarmos a vida do pintor (como o contexto da
obra), antes da producdo poética, foram entregues aos participantes folhas com os seguintes
questionamentos:

a) O que vocé esta vendo nesta imagem?

b) Ja viu imagens semelhantes?

¢) Quais sdo as formas mais curvas ou mais retas e quanto as linhas (sdo curvas,

retas, espiraladas, verticais, etc.). Ha pontos?

d) Sobre as cores, quais mais se destacam e quais menos predominam na obra?
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e) A imagem leva seus olhos para qual diregéo?

f) Nos espacos da imagem, vocé percebe mais luz ou sombras?

g) Ao observar a obra no todo, ela provoca seus sentimentos? Quais?

Projetadas no datashow e ainda com referéncia impressa (REVISTA CARAS,
2007), foi possivel um trabalho significativo nas vivéncias. O resultado foi maravilhoso
enquanto producdo critica da obra.

Faco referéncia a Read (2013), cuja obra conheci durante o curso de Mestrado,
através do seu livro Educagdo pela Arte, primeira edicdo em 1963. Saliento o capitulo
intitulado A Forma de Educacéo, referindo trés aspectos do ensino de arte: 1) atividade de
autoexpressao, 2) atividade de observacdo, 3) atividade de apreciacdo. Considerando que sdo
trés atividades distintas, com assuntos diferentes, elas estdo categorizadas no mesmo processo
pedag6gico do ensino de arte. O ato de ver uma obra de arte exige do individuo a
autoexpressdo, comunicar-se com seus pensamentos, sentimentos emoc6es. A observagédo
segue 0 rumo do desejo de registrar suas impressGes sensoriais, esclarecendo seus
conhecimentos e seus conceitos sobre a mesma. Ja a apreciagdo, quem vé a obra, “o sujeito”,
da respostas quanto ao modo de expressdo de quem fez a mediacgdo, dirigiu 0 processo de
conhecer. Seria, assim, como a resposta do sujeito, ou seja, a reagdo no aspecto qualitativo aos
resultados quantitativos da atividade de autoexpressdo e observacéo.

Em seguida destaco algumas expressdes (falas) das professoras com relacdo ao
seu trabalho (na vivéncia):

“[...] Encontro dificuldade para trabalhar com as criangas com leitura de
imagens ‘Obras verdadeiras’, uma porque vocé ndo encontra as obras em tamanho grande,
eu nem sabia que tinha essas na banca, como a colecao da Revista Caras e quando a gente vé
na internet, a escola ndo tem datashow. Até chegaram alguns livros sobre pintores na
biblioteca, mas estes sdo proibidos de tirar da biblioteca, pois alegam que as criancas sao
pequenas e podem rasgar. Entdo recorto gravuras de revista, colo em papeléo e peco que as
criancas me digam o que veem.” (Prof?. J., Ens. Publ.).

“[...] Vocé tem razéo, professora, pois fica muito caro imprimir, para turma toda,
varias copias da mesma imagem, sendo que néo vai se trabalhar s6 com uma obra, e também
ndo tem, ndo tem datashow na escola. Eu também ja fiz uma vez um trabalho com recorte de
revista, mas ndo sei como explorar estes elementos visuais, por isso s6 peco que eles falem o
que veem, é como uma descricdo, ha casa, ha flores, etc [...]” (Profé. L., Ens. Pabl.).

“[...] Gostei da atividade que vocé trouxe na vivéncia anterior, 0 jogo da

memoria artista e obra, conheci obras brasileiras e artistas que nem sabia que existiam,
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assim o custo fica menor, pois posso trabalhar em grupo de quatro, com obras regionais,
nacionais e algumas internacionais, depois podemos explorar nas pesquisas sobre elas, assim
as criancas passardo a conhecé-las. Posso até plastifica-las para ndo extraviar, assim
poderei usar com outra turma.” (Profé. L., Ens. Part. e outras corroboraram o argumento).

“Eu penso que eu devo me preocupar com isto, pois deveria ser responsabilidade
do professor de arte, e ndo tem na educacao infantil, apesar que nem daria tempo, vejo pela
guantidade de aula que o fundamental tem por semana, ndo ia adiantar nada, pois minhas
criangas tém 3 anos, quando tiro as tintas do armério até organizar a sala, j passou quase a
metade da aula. Confesso que trabalho com a arte, a pintura raramente, pois a sala fica
muito desorganizada.” (Profé. M., Ens. Publ.).

Apbs nossos didlogos, chegou a hora da nossa producdo cultural, as linguagens
poéticas frente as obras escolhidas para serem feitos os trabalhos em dupla. As professoras F.
e R. (Ens. Publ. e Part.) e L. e J. (Ens. Part.) escolheram as obras individualmente e,

posteriormente, foram agrupadas em duplas para a realizacdo da atividade em amostra:

Figura 13 — Pomba da Paz
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Encontrar a Paz

Oh! Irreverente Picasso

Na simples marca de seus tracos

Em forma de desabafo

Desenhou uma pomba a voar!

Oh! Se 0 mundo soubesse

Que tantos sao os coragdes
Carecendo de paz nas nacoes

Por que ndo a pomba feliz a voar?
Simbolo da paz desenhada num cartaz

Deixando a crianga Sonhar! !

(Apresentacdo do poema: Da linguagem ndo verbal para linguagem
escrita - das professoras F. e R. Obra escolhida nas vivéncias realizadas
com professores no ano de 2012).
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As professoras L. e J. (Ens. Part.), participantes das vivéncias, escolheram esta

obra:

Figura 14 — Guernica

§ k)
Dendncia de Picasso

Diante de um quadro famoso

Sinto um grande arrepio

Tomado por uma sensacao eletrizante,

Com o estilo da arte Cubista

No quadro geometrizante

E corpo? N&o!

Mas ha pedido de socorro no levantar das maos!

Custei a entender

Faltou-me a possibilidade da arte aprender e compreender!

Sera que ha alguém cuja mente era sa?

Resta entdo me lamentar!

Mas com certeza ndo quero me calar

E o horror da guerra denunciar.
(Professoras J. e L., participantes das vivéncias, 2012).

O que resulta da analise das minhas anotacGes referentes a este relato ndo deixam
duvidas com relacdo a riqueza de experiéncia como essa aqui descrita. Se, no inicio da
investigacdo, alguns professores queriam “zona de conforto”, “estd bom assim”, “ndo da para
se fazer de outro jeito”, ficou comprovado que, na realidade, ndo era exatamente com relacdo
aos aprendizados com arte que ia predominar até o final da pesquisa. Percebeu-se, pelo menos
entre a maioria dos participantes, que ndo havia ma vontade do professor. De alguma forma,
ele apresenta sua responsabilidade na conducdo do ato pedagoOgico, na importancia dessa
linguagem na formacé&o da crianga. No entanto, ele fica estagnado pela falta de conhecimento,
e, nesse ponto, retorno o problema da pesquisa sobre o real conteido de arte. Reforco a

necessidade da formacgdo continuada dos professores de sala de aula de educacdo infantil,
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como 0 acesso a cultura artistica e a disponibilidade de materiais necessarios ao seu trabalho
docente.

Na verdade, como visto nas vivéncias, alguns dos materiais podem ser produzidos
com baixo custo, o que é melhor, principalmente, no caso de o projeto precisar ser financiado,
ou custeado. Também é melhor que o professor produza seus proprios materiais do que
continuar a se apoiar em processos de producdo voltados ao tecnicismo, fazendo moldes e
modelos de objetos para serem copiados pelas criancas. E necessério que o professor possa
teorizar a prética, produzir com critério e possibilitar a criatividade e criticidade das nossas
criangas.

Percebi que quanto mais os professores eram mergulhados no “fazer”,
“contextualizar” ¢ estavam expostos a “fruigdo” nas linguagens da arte, mais variavam suas
escolhas, tornando amplo o repertorio cultural artistico. O que era desconhecido e novo
passava a ser administrado, entendendo que a criatividade ndo ¢ um dom, ndo é um talento
inato, e que o conhecimento de arte depende do repertorio cultural e instrumental de que o
sujeito dispde para criar e refletir sobre novos mundos, objetos e imagens. O gosto estético
ndo vem primeiro da fruicdo da obra de arte, mas devido a contextualizacdo da obra, pois a
medida que o sujeito professor entra em contato com as producdes estéticas, vai resultando
uma educacdo estética e plural. Cada professor (participante das vivéncias) respondeu seu
modo da fruicdo estética, porém cabe aqui salientar que nédo foi resultado de um processo com

atividade de “livre expressdao”, mas um processo que envolveu emog¢ao e razao.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Na presente pesquisa, tive como objetivo descrever e analisar as préaticas
pedagogicas com relacdo as linguagens da arte desenvolvidas por professores de educacdo
infantil, identificar as deficiéncias de conhecimento sobre as tais linguagens e 0s possiveis
impactos que isso acarretaria ao processo pedagogico dessas praticas, principalmente na
relacdo das criangas com o universo artistico-cultural e a compreenséo, por parte do professor,
quanto a expressividade infantil como também sobre o professor em contato com a arte e a
sua propria maneira de fazer e apreciar a arte. Por mais que haja ideias novas, reflexes
filoséficas, competéncia académica, saberes diversos, muitos professores participando e
contribuindo para a amplitude desta pesquisa, a falta do conhecimento dessas linguagens na
préxis do professor nega a reflexdo e resulta em implicacbes. Mas o que fica é o foco,
sobretudo dos proprios professores, em considerar que tais metodologias estdo defasadas em
relacdo aos modernos mecanismos de interaces com o campo das linguagens da arte e 0
desejo e o interesse de uma formacao continuada nessa area.

Neste processo da investigacdo, constatei que as metodologias ndo se ajustam a
relacdo da crianca com a arte na escola; através dos relatos, percebi a presenca da arte de uma
forma desinteressada ou com deficiéncia do seu proprio conteddo. Desde cedo a crianca
mantém relacdo com o universo imagético e a falta de reflexdo sobre componentes tedricos de
seu contetdo, definitivamente, tolhe o impulso criativo e conhecedor do publico infantil. Foi
possivel analisar junto ao grupo, nas vivéncias, a real situacdo da formacdo do pedagogo
“professor”, 0 que demonstra que o ensino das nossas criangas nas regides do Brasil visa a
uma praxis que se baseia em preparar 0 aluno “crianga” somente para que ele possa escrever
com a devida coordenacdo motora, ou conquistar o dom de delinear com eficiéncia 0s
codigos: letras e nimeros.

Percebi que a infancia, ndo apenas na dimensdo bioldgica, mas como fator social
que reflete as variacdes da cultura humana, é heterogénea. Compreender a necessidade e a
possibilidade de repensar sobre a expressdo e aprendizagem infantil e a necessidade da
mediacdo do adulto (o professor) exigem uma cautelosa observacdo, estudo e pesquisa.
Verifiquei, como resultados encontrados e analisados durante as vivéncias, que o tempo e
espaco evidenciados sdo de extrema necessidade de compreenséo, por parte do professor, no
sentido de que ele precisa ser consciente e conhecedor do que estd fazendo. Dentro desta
dimensao é o sujeito que ensina e qualifica o tempo, pois proporciona a reduc¢édo do tempo de
espera da crianca. E preciso que ele saiba o que faz e por que o faz. Os resultados das
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vivéncias atestaram a necessidade de uma analise sobre a parceria crianga-adulto (professor)
com vistas a uma nova forma de ver o mundo, de assegurar a funcdo mediadora do professor,
sendo que ele proprio precisa reeducar o “olhar” sobre 0 mundo e sobre si mesmo.

A investigacdo e o processo de realizacdo das vivéncias realcaram, na fala e na
postura dos professores, a importancia da exclusdo do seu planejamento pautado e estruturado
em “disciplinas” que fragmentam o conhecimento das nossas criangas, submetendo-as as
acOes dominantes, impondo modelos prontos, descontextualizados, voltados a reproducéo e
esteredtipos. J& é comprovado que é por meio das linguagens da arte que a criancga aprende e
se expressa de forma mais significativa, sendo um canal aberto do humano ao social e do
social ao humano. A postura do professor, que esta presente na interacdo com as necessidades,
desejos, producdo e descobertas infantis, € de efetivar uma pratica num tempo e num
determinado espaco de forma totalizante e integradora. Quando o professor é conhecedor das
diferentes linguagens e expressividade infantis, vivencié-las no tempo e no espaco/ambientes,
disponibilizando materiais com base em critérios pedagogicos, qualifica a aprendizagem.

Tendo qualificado essas aprendizagens durante as vivéncias, percebi que 0s
professores que se tornaram interessados, criativos e criadores de novas formas de agir frente
ao objeto do conhecimento. Os espacos vividos ganharam cores, sons, cheiros e memorias,
promotores do fazer sentir, pensar e agir em diferentes linguagens. Um exemplo dessa
afirmativa esta na linguagem poética, como nas fotografias e relatos. Vale relembrar aqui a
releitura poética de obras de arte de pintores, recomendados nas vivéncias por oferecerem ao
professor um modo de autoexpressdo e um meio de interpretar sua apreciacdo do que vé no
mundo. Conclui que o trabalho desenvolvido com as linguagens da arte com professores,
além de envolvé-los com os conteidos dessas linguagens em praticas reais de exploracdo do
mundo em que vivem, do universo artistico, permitiu aos professores comunicar-se através
dessas linguagens e desenvolver-se contraindo um novo olhar sobre a cultura, além de
demonstrar a necessidade da formacdo continuada sobre esses aspectos no seu fazer
pedagdgico, pois confirmou minha preocupacdo, enquanto pesquisadora, com a falta de
conhecimento especifico sobre esta area de conhecimento, o que se traduz na postura errada
do professor como mediador do conhecimento.

Pude verificar, durante o processo de observacdo, que a maioria dos professores
oportuniza aos alunos, com mais frequéncia, alguns tipos de linguagem e outros ndo. Percebi
que somente em datas comemorativas, em eventos, eram possibilitados as criangas as dancas e
0 teatro, privando-as de um contato frequente e mais apurado com a arte atraves do fazer

pedagdgico do professor. Quanto aos impactos dessas praticas pedagdgicas, apesar de termos
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como objetivo identificar as mudancgas na relacdo da crianca com a arte fora do ambiente
escolar, onde cantar, dramatizar e dangar sao praticas autbnomas, também havia a intencao de
que pudesse se tornar mais evidente a necessidade desse processo em sala de aula.

Tornou-se essencial, porém, fazermos algumas consideragdes na relacdo da
crianga com a arte. Como pude observar, o levantamento dos dados referentes aos
questionamentos (através dos questionarios) com professores seria para situar-me na falta de
conhecimento do fazer pedagogico através do conhecimento, conceitos e objetos da arte.
Sendo assim, os resultados encontrados neste estudo demonstraram-me, diante dos achados
tedrico-préticos, a necessidade de o ambiente escolar ser bastante favoravel a aquisi¢do do
conhecimento nas aprendizagens das criancas em relacdo as linguagens da arte, e que o
professor tenha conhecimento das diversidades cultural-artisticas, como a presenca abundante
de materiais de arte, favorecendo o desenvolvimento da crianga, garantindo um ensino
coerente a cultura infantil e a0 meio como ela se expressa durante o processo do
conhecimento, permitindo o conhecimento sobre as funcGes e 0s usos dessas linguagens,
teatro, danca, musica, artes visuais e plasticas. E fundamental que possa haver uma mediac&o
que marque efetivamente, de forma positiva, a relacdo da crianca com a insergdo nessas
linguagens.

De acordo com Oliveira (1996), a escola, enquanto criacdo cultural da sociedade,
tem um papel singular na constru¢cdo do desenvolvimento pleno dos membros dessas
sociedades. Vygotsky (1998) explica que a escola € um lugar social onde o contato com o
sistema da linguagem, enquanto modalidade de construcdo de conhecimento, da-se de forma
sistematica e intensa, potencializando os efeitos dessas outras conquistas culturais sobre 0s
modos de pensamento. Sabemos que a escola tem como fun¢do promover o desenvolvimento,
e (ue esse processo consiste na apropriacao da cultura.

A linguagem da arte, assim como a escrita, faz parte da cultura. Assim, a escola
deve possibilitar as criancas um mergulho na cultura. Torna-se necessario que o professor
favoreca uma educacdo do ver, observar desvelando nuancas e caracteristicas do proprio
cotidiano; temos como exemplo o ensino da linguagem visual, ir além, propondo rupturas ao
instituido. Os resultados deste estudo investigativo, a titulo de Mestrado, apontaram que 0s
professores tém pouco conhecimento sobre o repertério das linguagens artisticas para
intervirem na escola (junto as criangas) e ainda necessitam trazer a tona seu préprio universo
expressivo, romper com seus proprios esteredtipos para poderem organizar seu planejamento
de modo a favorecer a expressividade artistica infantil.

Neste estudo investigativo, 0s questionarios foram importantes para principiar
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conhecimentos sobre o0s sujeitos da pesquisa, no entanto as vivéncias com 0s mesmos foram
muito significativas em funcdo da postura dos professores frente as linguagens da arte, pois
estas favoreceram o aprofundamento na observacdo e 0s contetdos expostos pelos proprios
sujeitos a cada encontro. As fotografias (as quais foram utilizadas somente algumas devido ao
direito de imagens) representam o0s espagos e atividades que circularam no interior das
vivéncias, envolvendo as linguagens da arte descritas. Foi possivel ter componentes tedricos
para redacdo do texto da pesquisa, sendo estes confrontados e apoiados por literatura em
evidéncia de estudo no referido aspecto da arte e a formagdo do professor. Os registros
possibilitaram a relacdo existente em funcéo de suas percepgdes (dos participantes), crencas,
sentimentos e valores, sua visdo sobre os conhecimentos do universo artistico, resultando
também na praxis pedagdgica do professor com relacdo aos conhecimentos da arte. A
dificuldade dos participantes estava presente na postura dos mesmos, a falta de conhecimento
néo foi revelada de imediato, foi preciso ser desvelada e explorada a cada encontro (vivéncia
com as linguagens da arte), para que produzissem um conhecimento sistematico com relacéo
a arte.

Analisando com um olhar compreensivo da arte na formacdo do professor, no
decorrer do encontro com as vivéncias, houve a necessidade de componentes tedricos desse
conhecimento para que fossem incentivados (sujeitos da pesquisa) a pensarem numa postura
reflexivo-critica sobre algum tema, objeto ou conceito da arte, emergindo 0s aspectos
subjetivos dos sujeitos e atingindo certo nivel de motivacdo a participarem das atividades
propostas nas vivéncias, como também encorajando-os a relatar histérias pessoais, de
formacédo e exclusdo dos conceitos da arte. Tais procedimentos foram fontes riquissimas para
a compreensdao da real situacdo que envolve o professor e a arte, produzindo conteido
significativo ao texto final desta dissertacéo.

Nesse sentido, espero que esta pesquisa possa contribuir para compreender a real
situacdo na formacdo do professor a respeito desta tematica, para o desenvolvimento de um
trabalho de qualidade envolvendo os contetdos de arte, numa proposta triangular de ensino,
tanto para a formacdo do professor como também das nossas criangas, pautada no
conhecimento do professor em sua formacéao, sobretudo com propriedade de conhecimento
em favor do desenvolvimento infantil. A analise e a discussao do trabalho por mim realizado
podem apontar alternativas de atuacdo pedagodgica para os educadores que trabalham nesta
area, ajudando-os a elaborar uma mediacdo mais eficaz.

Enfim, comunico a possibilidade aberta a novas investigacdes, Entdo, cabe

perguntar: como oportunizar vivéncia com a arte? E preciso uma politica de formagcéo
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continuada para professores das escolas infantis brasileiras, oportunizando o publico de
professores da educacdo infantil; aqui me refiro aos pedagogos, pela caréncia de tais
conteddos em sua formacao, pois estes ndo percebem a aproximacéo dos conteudos artistico-

culturais.
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APENDICE A - Questionario

UNIVERSIDADE DO SUL DE SANTA CATARINA - UNISUL
PPGE - Programa de P6s-Graduacédo em Educacéo - Mestrado

Questionario

Querido entrevistado, preciso da sinceridade nestas respostas, para que se faga cumprir a
necessidade desta investigacao, pois vocé estara fazendo parte desta pesquisa. Para isso, quero
deixar claro que, em nenhum momento, mencionarei seu nome, tanto na parte escrita como na
apresentacdo (qualificacdo e defesa), ou detalhes que possam identificar vocé e sua
instituicao.

Caso vocé queria somente estar nas fotos desta pesquisa, favor assinar:

Ass

Dados do professor:

01. Em qual destas institui¢des de ensino vocé trabalha?
Publica () Privada (_ ) Nas duas (_)
02. Qual seu tempo de profisséo?

Resposta:

03. Qual seu nivel de formagéo e curso?

Resposta:

O professor e a arte:

04. Pinte ou sublinhe a frase que venha responder a sua aproximacao com a arte:
Gosto de arte.

Obrigacao pela profissdo e lazer com a familia.

Nenhuma, porque néo entendo arte, obra e artista.

Né&o gosto de arte.

Prefiro ndo responder.
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05. Se fosse medir seu conhecimento em arte na educacao, qual seria sua afirmativa?

(__) Pouco conhecimento
(___) Muito conhecimento
(___) Nenhum conhecimento
(__) Prefiro ndo responder

06. Se vocé fosse convidada(o) a participar de um curso de formagdo continuada nas
linguagens da arte, o que vocé responderia?

(__) Participaria

(__) N&o participaria

(___) Sem respostas

07. Qual a faixa etaria de crian¢as que vocé trabalha?

Resposta:

08. Refletindo sobre a funcdo da arte na escola enquanto disciplina e conhecimento,
0 que voceé afirmaria?

(__) Arte é cultura e lazer.

(__) Arte é uma disciplina, que se ensina como qualquer outra disciplina, possui contetdo
especifico social, histérico e cultural, que possibilita fazer, apreciar e refletir criticamente.

(__) A arte, para mim, favorece o desenvolvimento de habilidades vasomotoras e ajuda a
entender outras disciplinas.

(__) Arte, para mim, é expressar livremente o que se sente através do desenho, da musica,
entre outras linguagens.

09. Tenho conhecimento sobre os conteldos das linguagens de arte, recebi na minha
formacao no curso de Pedagogia, com relacéo ao trabalho com crianca. Dé sua resposta
com uma das palavras abaixo:

Insuficiente. Suficiente. Nenhum.

Leituras de obras de arte, biografia do artista e contextualizagdo da obra:
Imagens gréficas e visuais:
Modsica (elementos da musica, estilos e historia da mu3|ca)
Historia da arte:

Danga, ritmo e movimento:
Escultura e modelagem:
Cores, teoria e misturas:
Desenho, fase do desenho da crianca:

10. “A arte é cultura”. “Arte é conhecimento”. “Arte é lazer”. Sendo professor, como
VOCé se situa nos aspectos abaixo, em termos de apreciacédo e criagdo? Para cada item,
coloque:
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(S- Sempre), (V- Uma ou duas vezes), (N- Nenhuma vez) ou (P- Prefiro ndo responder)

Visitei um museu, para apreciar exposicao. ( )

Assisti a um espetaculo (de danga ou a um musical). ( )
Pintei quadro (artes plasticas). ( )

Coloquei minha méo na argila e modelei algo. ( )

Ouco musica e procuro conhecer o cantor e o estilo, pesquisando. ( )
Vou ao cinema ou a teatro ( )

Ja participei de uma peca teatral (igreja, escola, etc.). ( )
Uso a tecnologia para trabalhar com imagens. ( )

Faco artesanato. ( )

Pesquiso sobre outras culturas e formas artisticas. ( )
Toco ou ja toquei um instrumento musical. ( )

Tenho acesso a historia da arte. ( )

11. O que o impede participar de eventos, ir a museu, etc. Coloque: Sim, nenhuma das
questdes. Sublinhe a afirmativa.

1. Falta de tempo.

2. Situacdo econémica.

3. Ndo hé identificacdo com a arte.
4. N&o agrega valor a profisséo.

12. Quais atividades ou contetdo vocé contempla no seu planejamento, com o trabalho
com as criancas. .
Coloque: SF - Sempre faco AVF - As veze faco  NF - Nunca faco

Desenho livre.

Desenho mimeografado para plntar
Modelagem com argila ou massinha.
Recorte e colagem (mosaico).
Trabalho com elementos do som, ritmo, melodla instrumentos que produzem som, etc.

Construcdo de maquete para apresentar um assunto.
Brincadeiras cantadas.

Desenho mediado.

Plastica: pintura com guache e com anllma
Fotografia: fotografando e descrevendo o que vi.
Exploro obras de arte: leituras e releituras.
Brinquedos de sucata (criagéo).
Linguagem teatral.
Estudando a histéria da arte, cultura e objetos da arte.

13. Obtive um grau de dificuldade para responder a este questionario.

( ) Muito dificil.
( ) Nao tive dificuldade, foi facil.

( ) Mediano.
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Memoria pessoal da crianca que foi o professor

Professor, vocé deve guardar ainda na memoria o seu desenho de crianga, que, apesar dos
anos terem passado, ha aquelas figuras que todas as criangas costumam fazer. Entdo, vocé
gostaria de deixa-lo aqui neste espaco especial para vocé?

Muito obrigada pelas suas respostas, com certeza serdo de grande valia a esta
pesquisa.

Shirlley Deisy de Freitas da Silveira
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APENDICE B - Projeto: Vivéncia Arte com Professores

“So existe saber na invenc¢do, na reinvengdo, na busca
inquieta, impaciente, permanente, que os homens fazem

do mundo, com o mundo e com os outros.”
(PAULO FREIRE)

Shirlley Deisy de Freitas da Silveira
Autora do Projeto

1 CONTEXTUALIZACAO DO PROJETO

Pretende-se, neste texto, apresentar a justificativa e introduzir sua natureza. O
presente projeto Vivéncia com Arte oportunizard ao professor, no campo das linguagens da
arte, compreender a realidade na formagdo destes que trabalnam e analisam as
expressividades infantis.

A arte tem um poder expressivo de representar ideias através de linguagens
particulares, como a literatura, a danca, a masica, o teatro entre outras. A arte faz com que o
ser humano possa conhecer um pouco da sua histéria, dos processos criativos de cada uma das
linguagens da arte. Ensinar as linguagens da arte na escola torna-se importante para o
desenvolvimento cognitivo dos alunos, pois o conhecimento em arte amplia as possibilidades
de compreensdo do mundo.

Justifica-se a importancia deste projeto Vivéncia com Arte pela possibilidade de
oportunizar um espaco (encontro) frente a elaboracdo de conceitos sobre 0s conteudos da arte.
Pretende-se que professores participantes da pesquisa e que participaram dos questionamentos
(questionario) referenciados na pesquisa possam participar dos encontros/vivéncias com arte.
Portanto, este projeto a ser executado durante o processo de investigacdo servira para analise
da pesquisadora, no intuito de agregar dados qualitativos a pesquisa do Mestrado.

A autora Maria Cristina da Rosa, nascida em Florianopolis, em seu livro
Formacdo de Professores de Arte, Diversidade e complexidade pedagodgica faz a seguinte
afirmacdo: “Fundamentalmente a historia de vida do professor é determinante para o seu
engajamento politico-pedagdgico. Sua formag¢do com o mundo e com outras pessoas contribui
para uma consciéncia critica.” (ROSA, 2005). Considerando essa fala de Rosa, cabe lembrar
que se pretende refletir com pedagogos no sentido de estender a eles tal concepcdo, visto que
permanecem 0 maior tempo com crianca e que 95% das instituicdes no Brasil ndo tém
professor na educacdo infantil e, se tivesse, seria uma disciplina isolada, de uma ou duas
vezes por semana, enquanto o curriculo e os planos diarios contemplam tais atividades com as
linguagens da arte.

Outro aspecto o qual a citacdo de Rosa corrobora é sobre quem é este professor
que influenciara a formacéo do aluno. Tratando-se da linguagem da arte, faz com que se
reflita sobre a atitude e postura frente a aplicabilidade, a teorizagdo da pratica, destes
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componentes criticos que a arte exprime na crianca. Olhando por esse angulo, na afirmacgéo
mais simples, considerando até numa linguagem ingénua, mas carregada de significados,
poder-se-ia dizer que “ndo se da aquilo que nao se possui”.

Torna-se visivel, na pratica com criangas, uma parcela maior de criangas nas
escolas infantis excluidas do processo historico de producfes artisticas e sujeitas a excluséo
das suas proprias criagdes e producdes, em funcdo da ndo qualificacdo especifica do professor
frente a essas linguagens. Desse modo, eles reproduzem um ensino pautado na “livre
expressdo” ou meramente atividades manuais para o desenvolvimento da coordenacdo
vasomotora.

A busca por uma educacdo de criangas brasileiras coerente com a producdo da
cultura infantil se faz necesséria. Para tanto, justifica a necessidade de discutir arte dentro da
Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa, dar ao professor possibilidades para apreciar,
fazer e refletir arte, contextualizada no seu tempo, espaco e local.

Destina-se as vivéncias em dois tipos de sujeitos distintos; primeiro, com criangas,
0 que ja vem ocorrendo em anos anteriores. Importante destacar que a natureza das
observagdes sobre as vivéncias com arte, com crian¢a, ndo tem destaque investigativo da
pesquisa, serdo dados para a reflexdo e conhecimento da pesquisadora, a fim de obter
material/conteddo a ser levantado nas vivéncias.

O professor necessita mergulhar no interior das linguagens da arte. O processo de
conhecer, refletir e fazer arte é estar incluso na dindmica cultural artistica. Fazer parte da
histéria da humanidade € algo extraordinario, mais ainda, conhecer com propriedade as
producdes e manifestacdes registradas pela humanidade é magnifico. Para tanto, procurar-se-
4, dentro de um espaco local, contemplar os conhecimentos das linguagens da arte,
aprendendo com a possibilidade de aprofundamento, principalmente as linguagens de
natureza mais distante do ato pedagogico dos professores participantes da pesquisa.

As linguagens que serdo contempladas sdo: mdsica (elementos do som, som do
corpo e materiais que produzem sons), teatro (musical, e confeccdo de figurinos), dancas
(construcdo de parodias, cultura popular, brincadeiras cantadas), obras de arte (leitura e
releitura), como também a possibilidade de elaborar atividades para as criangas, numa pratica
interdisciplinar do ensino voltado a elas.

Durante o processo das vivéncias, serd contextualizada a historia da arte, sera feito
estudo acerca das linguagens da arte para a reflexdo do professor participante, assim como
conteddos (teorias cientificas ja elaboradas), tendo como fundamento concepc¢des quanto ao
desenvolvimento infantil, expressividade, imaginacdo, criatividade e a participacdo do
processo cultural artistico.

1.1 OBJETIVOS

1.1.1 Objetivo geral

“Todas as criangas nascem artistas, mas a dificuldade
estéd em continuar a sé-lo quando crescem.” (PABLO
PICASSO)

Oportunizar um espago criativo e reflexivo para professores, mergulhar no prazer
da arte enquanto conhecimento, “apreciar”, “refletir” e ‘“fazer” arte, considerando a
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necessidade da investigacdo, pesquisa de Mestrado em Educacdo, quanto a qualificacdo do
professor frente ao seu fazer pedagogico, uma oportunidade de formacdo continuada.

1.1.2 Objetivos especificos

a) Oportunizar e possibilitar um espaco de didlogo para conhecer a historia e
memoria pessoal dos participantes com relacdo ao contato com a arte;

b) oportunizar conhecimentos tedrico-praticos sobre o desenvolvimento infantil e
a influéncia das linguagens da arte;

c) distinguir, na préatica, as linguagens da arte, conteldos e atividades
relacionadas a elas, teatro, musica, artes visuais, artes plasticas;

d) interagir com as linguagens da arte, considerando-a como area de
conhecimento que também se aprende;

e) propiciar “fazeres artisticos”, considerando o conhecimento produzido pela
humanidade acerca destas linguagens;

f) apreciar as obras de arte numa postura e atitude disciplinar no ensino para
criangas;

g) resgatar nos professores a apreciacdo da arte e o poder critico-reflexivo de que
as mesmas sdo carregadas;

h) refletir sobre as vivéncias huma perspectiva avaliativa, para contribuicdo com a
pesquisa.

1.2 SUJEITOS ENVOLVIDOS

Unidade |

Destina-se aos professores participantes da pesquisa e vivéncias.

Memodria e historia dos professores (espaco de conversacao).
Textos para trabalho: A linguagem do teatro.

Unidade Il

Obras de arte e artistas internacionais e brasileiros.
Tarsila e suas obras: “Abaporu”, “O Porto”, “A Familia”, “O Ovo”, “O Engenho”, “O Morro

e a Favela”,

“Operarios”.

Pablo Picasso e suas obras: “Guernica”, “A Pomba da Paz”.
Portinari e suas obras: “Os Retirantes”, “Futebol no Brodosqui”.
Renoir e suas obras: “Mulher amamentando”, “A danca em Bougival”.

Unidade Il

Musica: Historia e contexto livro: Histdria geral da arte no Brasil.
Producéo de instrumentos que produzem som.
Dangas: contextualizagéo e ritmos com o corpo (dancas e tradigéo cultural).

2 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Serdo feitos trabalhos tedrico-praticos individuais e em grupos.
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2.1 LINGUAGEM TEATRAL (6 ENCONTROS)

Trabalhar com texto para estudo: leitura, discussdo e compreensao da “Historia do
Teatro”.

Prética:

- releitura da obra da autora Lu Chamusca “Rabo do Gato”. Trabalho com a
diversidade e diferenca dos animais, pois a peca mistura dialogo e expressao
musical,

- construcdo de figurinos (uso de TNT, corpo, EVA ou prato de papeléo, para o
rosto: mascaras);

- dindmica de conversacéo e discussao sobre a atividade realizada.

2.2 LINGUAGEM MUSICAL (6 ENCONTROS EM 2013)
2.2.1 Pesquisa: uso da tecnologia

Estudo: Leitura, discussdo e compreensdo — slide: “Origem da musica e contribuicao africana
e indigena nos instrumentos musicais” e “Elementos do som” (site: www.arte.seed.pr.gov.br).

2.2.1 Trabalho com atividade prética

- Conversagéo sobre a teoria estudada;

- confeccdo de instrumento de sucata que produzem som (material: garrafa pet, lata, lacre da
lata de refrigerante, cabo de vassoura, pedrisco ou sementes, etc.);

- construcdo de parddia, envolvendo o som do corpo (estalar dedos, bater palma, envolver a
respiracao, bater os pés, etc.).

2.3 LINGUAGEM CORPORAL - DANCA (8 ENCONTROS)

2.3.1 Estudo: trechos do Livro de Isabel A. Marques, editora Cortez.

- Corpos cénicos.

- Funcionalidade e expressividade.

- Danca ndo é s6 brincadeira, é arte.

- Componentes da linguagem da danca.

Esta atividade buscara, junto os professores, a reflexdo sobre a danga no “contexto onde
aborda questdes de integracdo de quatro principios: a problematizacdo, a articulacdo, a critica
e a transformacgao”.

2.3.2 Atividades praticas: dangas tipicas tradicionais, CD Li Chamusca “Arte Educadora”,
da Bahia. “Danga africana” (uso de cangas de praia).
Multiculturalismo: CD Li Chamusca “Trenzinho do Chinés” Movimentos ritmicos.

2.4 LINGUAGEM PLASTICA (6 ENCONTROS)

2.4.1 Dinamica de acolhimento professor frente a obra:
- Qual mais gosta...

- Qual delas levaria para casa...

- O que vé na obra...

- O que sente frente a obra...

- Uso das técnicas: cores, formas, linhas, etc.
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2.4.2 Texto para estudo: livros diversos para pesquisar biografia dos artistas, estilo da obra e
contexto historico-social no qual foi pintada.

Leitura e releitura da obra: utilizacdo de recorte e colagem para representar o contexto da
historia da linguagem cénica “O Rabo do gato”, e a parddia que serd construida pelos
professores.

2.4.3 Técnica: sera explorada a técnica empregada, uso de cores, tracos e formas.
Conversagao sobre o trabalho desenvolvido para o fechamento do projeto.

3 MATERIAIS PARA DINAMIZACAO DO PROJETO

a) Materiais utilizados: serdo empregues cartolina, papel pardo, TNT, EVA, pincel atdbmico,
tintas guaches, tesouras, fita métrica, potes para colocar agua, panos velhos, cabo de vassoura,
latas, lacres de lata de refrigerante, garrafas de &gua vazia, refil de cola quente, 4 pistolas para
uso das colas, régua, lapis de cor, entre outros que se fizerem necessarios entre um encontro e
outro.

b) Recursos de ensino: livros de arte para pesquisa, datashow, slides, obras impressas (fonte:
Revista Caras: Colecdo 24 Obras Mais Valiosas no Mundo, editora Abril), aparelho de som,
notebook, CD da autora LU Chamusca.

4 AVALIACAO

Avaliacdo serd qualitativa e processual, seguindo de analise e interpretacdo das
acOes e postura dos participantes, sendo feitos os registros para agregar a investigacdo
(Pesquisa do Mestrado). Obs.: os resultados fardo parte da investigacdo, o texto estara no
contexto do trabalho.



APENDICE C - Diario de campo

DIARIO DE CAMPO
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Investigagéo: Pesquisa de Mestrado

Mestranda: Shirlley Deisy de Freitas da Silveira
Vivéncia com arte n°

Tema:

Grupo de participantes ( ) das quartas-feiras ( ) das quintas-feiras
Data:

~

Cadigos de comunicacéo do dia
(pesquisadora com 0s registros)

Anotacdes/problematizacéo
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Registro/analise e compreensdo, com contribui¢Bes tedricas para compreender a realidade
vivenciada na pesquisa.

Como esta organizado o Diario de Campo

O Diario de Campo foi personalizado pela pesquisadora para favorecer a sua interacdo com
0 grupo nas vivéncias e facilitar suas anotagoes.
Cada vivéncia contém uma folha do Diério de Campo:
1 - Quadro dos cadigos - uma técnica que a pesquisadora criou para favorecer sua

coleta de informagdes, um registro mais rapido, mas rico de detalhes no seu
significado, momentos dificeis para pegar a caneta e escrever, devido a mediacédo
nas vivéncias. Segue cada codigo com seu referencial significativo para analise.

Significando os cddigos:

Q Significa: o grupo se manteve alheio a propostas vivenciadas, da pouca
A participacdo. Sem se envolver muito (ndo se molhar). Faltas de participantes.
p Significa: muita dificuldade para relacionar a arte com a filosofia, a cultura e

seu fazer pedagdgico, reclamando que este tipo de conhecimento néo altera seu
dia a dia na escola.

It Significa: estavam dispostos, interessados, questionavam, argumentavam,
humildes em relatar o que sabiam e 0 que néo sabiam. Cada roda de
conversa mais pessoas iam aderindo, relatando suas vivéncias com arte.
Satisfacdo.

Significa: acreditam que este tipo de atividade faz diferenca no seu
{57 fazer pedagdagico, e que encontram dificuldade no seu dia a dia na escola quanto
v ao tempo, local e materiais disponiveis.

v

N&o foi possivel desenvolver algumas atividades da vivéncia por falta
de participacao.

Significa: ao discutir os componentes tedricos e nas analises das obras,
N saimos de uma atividade para outra e depois para a roda de dialogo,
com satisfacdo percebida no prdéprio ambiente e as interagdes frequentes
entre 0s participantes.

2 - Problematizacéo/ provocagoes; resultado das provocagdes que cada atividade
confrontava entre a pesquisa e a realidade da parcela (professores) que
vivenciavam 0s momentos dos encontros.

3 - Andlise dos codigos utilizados - registro. Apos retornar para casa das
vivéncias, a pesquisadora ira fazer o levantamento dos codigos para anélise,
confronto com os dados dos questionarios, estudo das teorias que embasam a
pesquisa e assim problematizar a real situagéo.
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APENDICE D - Atividade produzida na vivéncia: linguagem poética

2 copias de participacédo da construcéo da linguagem poética a partir da obra de arte

escolhida pelos participantes (grupo 1 e grupo 2).

Atividade integrante da vivéncia, obras de ARTE (favor devolver no término da
vivéncia)

Professoras participantes :

Obra escolhida:

Data: / /

Além de referéncias expressadas naturalmente, procurei observar o grupo: a
postura frente as vivencias, como estar ou ndo alheio a propostas das vivéncias, na
participacdo da tematica pouca participacdo. A presenca de dificuldades para relacionar a arte
com a filosofia, a cultura e seu fazer pedagdgico, disposicdo, interesses, questionavam,
argumentava, relato das suas vivéncias pessoais e profissionais a arte. Se ndo foi possivel
desenvolver algumas atividades da vivéncia, foi por falta de participacdo. Ao discutir os
componentes tedricos e na anélise da obra, foi objeto de anélise o interesse na saida de uma
atividade para outra e depois para a roda de dialogo, como também as interacfes frequentes
entre os participantes.




