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RESUMO

O album Thriller, do cantor Michael Jackson, completou 40 anos de seu langamento em
novembro de 2022 e, mesmo depois de tanto tempo, continua sendo o album mais vendido de
todos os tempos, sendo constantemente rememorado nos dias atuais. Diante disso, 0 objetivo
deste trabalho é analisar o porqué do album Thriller ainda reverberar nostalgias e memdrias na
midia, na Cultura Pop e participativa conectada em rede. A problematica questiona qual o papel
da memoria coletiva e participativa nesse contexto atual do sucesso do album anos apés o seu
langamento. Sendo assim, 0 enquadramento tedrico aponta para autores que estudam a
nostalgia, memorias e a cultura da convergéncia. Alem dos estudos bibliogréficos, a
metodologia utilizada partiu da analise de contetdo dos elementos do album Thriller e dos
comentarios feitos sobre ele no Twitter. Os principais resultados mostram que a Cultura Pop
potencializa a memoria coletiva quando um produto se torna inesquecivel, tornando-se

constante na vida das pessoas por meio de suas lembrancas e dos afetos advindos delas.

Palavras-chave: Memoria. Memoria Afetiva. Cultura Pop. Thriller. Michael Jackson.



ABSTRACT

The Thriller aloum, by singer Michael Jackson, was completed 40 years of its release in
November 2022 and, even after so long, remains the best-selling album of all time and is
constantly remembered today. Because of this, the objective of this work is to analyze why the
Thriller album still reverberates nostalgia and memories in the media and pop and participatory
networked culture. The problematic question is the role of collective and participatory memory
in the current context of the album's success, years after its release. That’s why the theoretical
framework points to authors who study nostalgia, memories, and convergence culture. In
addition to the bibliographical studies, the methodology was carried out based on the content
analysis of the elements of the Thriller aloum and the comments made about it on Twitter. The
main results show that pop culture enhances collective memory when a product becomes
unforgettable, becoming constant in people’s lives through their memories and the affections

that come with them.

Keywords: Memory. Affective memory. Pop Culture. Thriller. Michael Jackson.
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1 INTRODUCAO

Dentre 0s nomes mais famosos da Cultura Pop mundial e da indUstria do entretenimento,
encontramos Michael Jackson. Desde crianca era exposto na midia como vocalista principal do
The Jackson Five, grupo musical composto por ele e seus irmaos mais velhos. Ja adulto, com
sua carreira desvinculada de seus irmdos, lancou seu primeiro album solo chamado Off The
Wall (1979) e, anos mais tarde, consagrou-se como Rei do Pop apds lancar Thriller (1982).

O éalbum Thriller possui nove can¢Bes que foram, em sua maioria, compostas pelo
proprio Michael Jackson, produzidas por Quincy Jones e lancadas pela gravadora Epic Records.
Em 1983, foram langados videoclipes de trés cangcdes pertencentes ao album, sendo elas: Billie
Jean, Beat it e Thriller. O album musical se tornou ainda mais famoso e relevante apos o
lancamento dos videoclipes® que, dentro da Cultura Pop, sdo considerados fortes produtos
midiaticos. O sucesso de Thriller continua repercutindo até os dias atuais e, mesmo depois de
quase 40 anos de lancamento, conforme matéria publicada no site da Superinteressante em
fevereiro de 2020 (Sobanski, 2020), com cerca de 51 milhGes de copias vendidas, segue como
0 album mais vendido de todos os tempos.

Em janeiro de 1983, com o langcamento do videoclipe da cancao Billie Jean, Michael
Jackson quebra preconceitos e barreiras raciais, pois este foi o primeiro videoclipe de um artista
negro a ser transmitido no canal norte-americano MTV (Music Television). No mesmo ano,
meses depois, o cantor langou o videoclipe de Thriller, dirigido pelo cineasta John Landis, que
se tornou até hoje uma das marcas registradas do artista. Este videoclipe, considerado um curta
metragem, possui pouco mais de 13 minutos de duracdo e conta com um enredo, cenarios,
dangcas, figurinos e personagens muito marcantes. A producdo demonstrou ser significativa, ja
que se pode observar algumas referéncias do videoclipe sendo usadas em filmes como: O
Retorno dos Mortos Vivos, Parte 1l (1989) e De repente 30 (2004), ou até mesmo em

comerciais, desenhos animados e dancas de casamentos.

! As musicas citadas apresentam videoclipes marcantes para a historia do audiovisual. Sobre Billie Jean ha teorias
da conspiracdo acerca da letra, pois especula-se que a moca citada na musica seja mée de um dos filhos do cantor.
Beat it € um protesto contra brigas entre gangues e ficou marcado pela coreografia do clipe, e pela primeira vez o
cantor aparece com outros dancarinos repetindo seus movimentos. Ja o videoclipe de Thriller é considerado uma
marca registrada do cantor, com quase 14 minutos de duracdo, sendo que sua narrativa apresenta terror, romance
e uma coreografia marcante.
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A influéncia do cantor Michael Jackson, mesmo depois de sua morte em 2009, continua
sendo perceptivel também em artistas atuais como, por exemplo, no grupo BTS que estd em
atividade desde 2013 e suas apresentacdes fazem parte do estilo musical K-pop (musica popular
coreana). Em 2020, o grupo BTS lancou o videoclipe da musica Dynamite que faz referéncias
as musicas e coreografias de Michael Jackson, incentivando o seu publico, composto por
adolescentes, a conhecer uma figura artistica que fez tanto sucesso no passado. Esse uso de
referéncias antigas em objetos atuais nos levam ao conceito de technostalgia que, segundo
Pinch e Reinecke (2015, p. 166), ¢ “um movimento em dire¢do a novos sons e novas interagdes
auditivas, sociais ou fisicas, concretizadas por meio de combinagdes do passado e do presente.”
Além disso, had um resgate de memdrias por meio das referéncias apontadas no audiovisual.

Na época em que o album foi langado, ainda n&o existia a facilidade de acesso a esses
materiais como hoje, por meio das plataformas de streaming, por exemplo. Atualmente, esses
materiais podem ser acessados via internet, mas mesmo com toda essa facilidade digital, os
materiais analogicos associados ao album Thriller continuam se mantendo no topo das vendas.
De acordo com uma noticia publicada nas redes sociais da Billboard Charts em maio de 2021,
Thriller aparece sendo o terceiro disco de vinil mais vendido na segunda semana do més de
maio. Esse interesse por objetos de consumo considerados ja desatualizados aponta para o
conceito de retromania, que tem colaborado para uma nova préatica de consumo na sociedade
atual (REYNOLDS, 2011). Podemos apontar uma possivel meméria afetiva com o artista e as
musicas lancadas em 1982.

Em novembro de 2022, o album Thriller completou 40 anos do seu langamento e essa
data comemorativa proporcionou diversas noticias na internet. No dia do aniversario deste
album, a Sony Music, em parceria com o espdlio? de Michael Jackson, langou uma verséo
comemorativa do mesmo chamada “Thriller 40”. De acordo com a midia, a nova edi¢do “chega
em CD duplo composto pelo disco original e um segundo disco cheio de surpresas para os fas,
incluindo faixas inéditas" (MJ BEATS, 2022). Além do album comemorativo, no site do cantor
se encontram a venda camisetas, moletons e bonés feitos especialmente para essa data. Essas
noticias repercutiram alguns comentarios nas redes sociais.

Para compreender a repercussao do album nos dias atuais, como problemas de pesquisa,

levantamos as seguintes questdes:

2 Espdlio é o conjunto de bens e direitos deixados por uma pessoa que veio a falecer para os seus herdeiros. Em
linhas gerais, podemos dizer que Espolio é o patrimdnio liquido que uma pessoa possui antes de partir.
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- De que forma a memoria coletiva potencializa a audiéncia do album Thriller na
cultura participativa atualmente?

- Qual o papel da meméria coletiva nesse contexto, visto que o album langado 40
anos atras ainda reverbera referéncias e continua no topo dos discos mais vendidos
no mundo?

- Como se configura uma memoria afetiva mercantilizada em produtos sobre o 4lbum
Thriller?

Com todo o impacto e relevancia mostrados anteriormente, o album Thriller é o objeto
principal desta pesquisa que tem como objetivo geral analisar o porqué do album Thriller ainda
reverberar nostalgias e memorias na midia, na cultura pop e participativa conectada em rede.
Sendo assim, definem-se como objetivos especificos: a) Analisar o motivo do album Thriller
estar no topo de vendas apos 40 anos; b) Verificar quais memorias existem neste album que
repercutem nas redes sociais, servindo de referéncia para artistas e consumidores da cultura pop
e participativa; ¢) Demonstrar como o album apresentou contextos socioculturais da época; e
d) Explicar como a memoria afetiva é mercantilizada em relacéo aos produtos nostalgicos sobre
0 album.

Nesta dissertacdo serdo estudados os conceitos de cultura focados na Cultura Pop
(KELLNER, 2001), cultura convergente e participativa (JENKINS, 2009), que movimentam o
mercado atual da muasica, como também a identidade cultural dessa sociedade. A memoria
coletiva (HALBWACHS, 2006) e a influéncia da convergéncia das midias sdo o foco deste
estudo, atrelado aos conceitos de technostalgia (HEIJDEN, 2015) e retromania (REYNOLDS,
2011) que podem ser aplicados no objeto de pesquisa desta dissertacao.

Justifica-se essa dissertacdo pelo interesse no objeto principal da pesquisa, na forma
como o mesmo pode ser associado aos conceitos de technostalgia e retromania citados
anteriormente, e na compreensdo de como o passado pop, da década de 1980, é visto nos atuais
meios convergentes. Enquadra-se, tal pesquisa, na linha de pesquisa Linguagem e Cultura que
faz parte do Programa de Pds-graduacdo em Ciéncias da Linguagem da Unisul, e contribuira
com as investigacbes do grupo de pesquisa Memoria, Afeto e Redes Convergentes. Sendo
assim, torna-se interessante buscar compreender como o album Thriller pode ser tdo relevante
nos dias atuais, mesmo depois de tantos anos apds o seu lancamento.

Halbwachs (2006) fala que nossas impressdes sobre 0s acontecimentos devem se basear
de forma conjunta com as lembrancas de outras pessoas e ndo somente com as nossas, pois se

agirmos assim teremos mais exatiddo em nossas recordacdes e isso ocorre através da memoria
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coletiva. O agrupamento dessas memorias pode estar mais ativo nos ambientes convergentes
em que vivemos, ja que neles criamos circulos sociais e podemos facilmente compartilhar
nossas historias. Atualmente, o uso das midias vai além do entretenimento, “nossa vida, nossos
relacionamentos, memorias, fantasias e desejos também fluem pelos canais de midia”
(JENKINS, 2009, p. 45).

Buscando o termo ‘Thriller’ no catilogo de teses e dissertagdes da Capes® foram
encontrados 19 resultados, sendo que apenas um deles refere-se ao videoclipe de Michael
Jackson. Na dissertacdo encontrada, o autor falou sobre o horror cinematografico e como esses
conceitos sdo utilizados pelo artista no desenvolvimento do videoclipe, porém ndo foram
mencionadas questdes sobre nostalgia e meios convergentes. Além desse trabalho citado, foram
encontradas outras duas dissertacdes falando sobre Michael Jackson. Elas abordam questfes
mais focadas na construcao imagética do cantor, mas nada relacionado diretamente ao album
Thriller ou outros aspectos referentes a esse projeto. Ao procurar pelos termos “technostalgia”
e “retromania” nenhum resultado foi encontrado.

Porém, no Google Académico, “technostalgia” aparece centenas de vezes em pesquisas
desenvolvidas em outros idiomas e apenas 4 resultados no idioma portugués. O termo
“retromania” apresenta 143 resultados e, quando agrupado ao termo “Thriller”, surgem 8
resultados, porém nenhum deles possui 0 album em questdo como o foco da pesquisa, sendo
apenas brevemente citado como uma referéncia ao tema.

Concluimos, portanto, que h& poucos estudos brasileiros sobre as teorias citadas e
apenas uma pesquisa focada em Thriller de Michael Jackson, mas que possui objetivos bem
diferentes dos apresentados neste projeto. 1sso nos mostra uma lacuna que pode ser preenchida
por meio desse estudo proposto, ou seja, entender como o produto midiatico em questdo pode
ser analisado pela dtica da nostalgia e das memorias, como também compreender as teorias que
abordam questdes da atualidade e que fazem esse album musical ter tanto sucesso nos dias de
hoje.

Nos préximos capitulos deste projeto sera apresentada a revisao da literatura focada nos
conceitos de memoria, cultura da convergéncia, technostalgia e retromania. Em seguida, estdo
0s aspectos metodologicos, que foram feitos por meio da analise de conteddo com os

comentarios nas redes sociais acerca desse material.

% https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/
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2 A TRAJETORIA DE MICHAEL JACKSON ATE O SUCESSO DE THRILLER

Michael Joseph Jackson nasceu dia 29 de agosto de 1958, na cidade de Gary, no estado
de Indiana, nos Estados Unidos. Filho de Joseph e Katherine Jackson, foi o sétimo dos nove
filhos do casal. 4

A familia grande e pobre era sustentada pelo pai, que trabalhava em uma usina
siderdrgica e era um empresario musical sem sucesso. No tempo livre, gostava de tocar guitarra,
porém era um pai muito rigoroso e deixava os filhos trancados durante o dia na pequena casa
de dois quartos onde moravam. Os irmé&os Jackson cresceram ligados a musica, ja que segundo
a mae, pegavam escondido a guitarra do pai e ficavam tocando e cantando durante o dia.

Inicialmente, os planos do patriarca da familia era formar uma banda com Jackie, Tito
e Jermaine, seus trés filhos mais velhos, sendo o ultimo o vocalista do grupo, surgindo, entéo,
0 grupo The Jackson Brothers, em 1964. Foi entdo que Katherine ouviu o pequeno Michael
com apenas cinco anos cantando enquanto arrumava a casa. Ela ficou encantada com o talento
do filho e resolveu contar a seu marido. Jackie, o0 mais velho dos filhos, foi quem ajudou a

convencer o pai a incluir Michael nos ensaios, vindo a se tornar o vocalista principal.

Michael sempre foi precoce. Sua mae lembra que, com um ano e meio, ele segurava
a mamadeira e dangava no mesmo ritmo da maquina de lavar roupa. Sua avo, Chrystal
Johnson (seu Ultimo nome de casada), lembrava-se de que ele comegou a cantar por
volta dos trés anos. “E que bela voz ele tinha”, ela disse com entusiasmo. “Ja naquela
época, era uma alegria ouvi-lo” (TARABORRELLLI, 2009, p.35).

Agenciados pelo pai, as criancas e adolescentes costumavam se apresentar em bares e
exposi¢cdes. Movidos pela ganancia de Joseph, seus filhos, que na época eram menores de idade,
também foram obrigados a tocar em bares de strippers e casas de prostituicdo. Ainda no inicio
da carreira do grupo, participavam de muitos shows de talento, cantando musicas conhecidas
na radio, sendo que muitas vezes tinham o seu arranjo modificado por Joseph para que ficasse
melhor que a original. Viajavam quilémetros para competir com pessoas de diversas idades e
habilidades, por isso se empenhavam muito para conquistar a plateia. “As roupas, os sapatos,
os penteados, a coreografia, tudo tinha que estar do jeito que Joe havia planejado, sendo 0s

meninos ja sabiam que muitas surras o esperavam” (CROCIATTI, 2009, p. 36).

4 Todas as referéncias acerca da vida de Michael Jackson foram tiradas do livro “Michael Jackson: 50 anos do
icone do pop”, biografia publicada por Jonathan Crociatti, em 2009.
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Em uma conversa entre o sr. Jackson e a modelo Evelyn Leahy, em um inesperado
ambiente de shopping onde o grupo se apresentava, foi decidido um novo nome para a banda.
Evelyn alegava que The Jackson Brothers soava meio antigo e que chaméa-los de The Jackson
Five parecia um nome moderno. Foi assim que a banda constituida por Michael, Jackie, Tito,
Jermaine e Marlon passou a ter “o nome de um dos grupos mais famosos de todos os tempos”
(CROCIATTI, 2009, p. 36). Nessa época, Michael tinha apenas seis anos de idade e ja se
apresentava com o0s irmdos. Além de ter uma voz peculiar e muito afinada, ele costumava se
destacar dos irméos pela naturalidade ao dancar e por criar passos de danca. Ainda crianca,
Michael desenvolveu uma busca incessante em aprimorar suas qualidades técnicas e suas
performances, como também uma fixacdo em ser o melhor. Caracteristicas comumente vistas
ao longo de sua carreira e obras.

Apos as apresentacdes dos The Jackson Five, Taraborrelli (2009) conta que Michael
costumava ficar até o final de todos os shows para assistir 0s outros artistas e aprender cada vez
mais. Quando procuravam o pequeno Michael, era facil saber onde encontra-lo, sempre nos
bastidores estudando e ensaiando cada passo, movimento, gingada e emogéo. A cada concurso
vencido, o grupo ia ficando mais experiente, tornando-se conhecido e conhecendo diversos
artistas de sucesso da época, com quem aprendiam diretamente como lidar com o mundo

artistico.

Certa vez, antes de um show de talentos, um participante comentou com outro que era
melhor ficar de olho no Jackson Five, “por causa desse ando que estdo usando como
vocalista principal”. Jackie ouviu e ndo conseguiu parar de rir. Ao saber disso,
Michael ficou magoado. “N&o posso fazer nada se eu sou o mais baixo”, ele reclamou,
chorando (TARABORELLLI, 2009, p. 42).

A aparéncia de Michael também era motivo de risos dentro da sua familia. Seu pai,
Joseph, era quem mais costumava debochar da aparéncia do filho, dizendo que seu nariz era
largo e feio, uma heranga genética que ele afirmava ter vindo da familia de Katherine. Outro
periodo de comentarios hostis foi durante a adolescéncia de Michael, dessa vez em relacdo ao
seu problema grave de acne. Crociatti (2009) justifica que o tratamento rude do pai com Michael
viria da inveja que ele sentia do proprio filho, visto que Joseph tentou a vida inteira ser um
musico de sucesso, mas teve seus sonhos frustrados. Como ele ndo teria motivos para atacar o
talento de Michael, encontrou um ponto fragil no filho e passou a humilha-lo. A inveja e
agressividade sofrida por Michael na infancia fizeram com que ele nunca se sentisse a vontade

com sua aparéncia, passando uma vida até mesmo evitando olhar em espelhos.
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Em 1968, ja& com bastante experiéncia de palco e algumas cangdes gravadas pela
Steeltown, uma gravadora independente, 0s meninos do The Jackson Five foram chamados para
fazer um teste na gravadora Motown, muito conhecida por abrigar diversos talentos da musica
negra norte-americana, como Diana Ross, Marvin Gaye e o grupo The Temptations. Berry
Gordy, o dono da gravadora, aprovou o grupo e ficou muito empolgado com o talento dos
meninos, prometendo fazer do The Jackson Five os melhores do mundo, que faria trés sucessos
consecutivos para o grupo, colocando os seus proximos discos no topo das paradas “e o futuro
mostrou que ele estava 100% certo” (CROCIATTI, 2009, p.44).

Por ainda terem um contrato com a Steeltown, a gravadora anterior, 0 acordo com a
Motown foi concluido apenas em agosto de 1969, com a solicitacdo de Berry Gordy pela
mudanca de toda a familia para Los Angeles, o que facilitaria ao grupo fazer as gravagdes nos
novos estudios em Hollywood. Em outubro de 1969, o dono da Motown decidiu que para que
Michael evoluisse mais rapidamente, teria de morar na casa de Diana Ross, pois somente assim
ele teria a chance de aprender mais coisas convivendo com uma artista ja estabelecida. Além
do aprendizado musical, Diana Ross, que tinha recentemente saido do grupo The Supremes e
mantinha um conturbado relacionamento com Gordy, ensinou para Michael a importancia da
imagem e de como se relacionar com midia e pablico.

Como prometido por Berry Gordy, 0s sucessos comecaram a ser langados e o primeiro
deles foi a cang¢do “I Want You Back”. Com essa musica, a nova descoberta da Motown foi
lancada para o0 mundo e teve grande aceitacdo nas paradas musicais de musica negra, além
disso, “o precoce e cativante Michael conduziu seus irmaos mais velhos aos coragdes, lares ¢
vitrolas da classe média branca dos Estados Unidos” (TARABORELLI, 2009, p. 72). Toda essa
repercussao fez com que o The Jackson Five passasse por uma transformacéo visual. Estilistas
foram contratados para ir em busca das roupas mais extravagantes para o palco e obter os

melhores cortes de cabelo, afinal de contas, era a década de 1970 que se aproximava.

Quando a cancdo foi langada em 1969, vendeu dois milhdes de cOpias em seis
semanas. Em janeiro de 1970, ele ja havia estourado nas paradas tirando o posto de
numero um da cangao “Raindrops Keep Falling on My Head”. A partir dai, o préoximo
single seria “ABC”, que saiu em margo de 1970 e vendeu trés milhdes de copias em
trés semanas. Quando o terceiro single “The Love You Save” se tornou também o
numero um, a promessa que Berry havia feito ao fechar contrato com o Jackson 5 foi
cumprida (CROCIATTI, 2009, p.47).

Dos cinco integrantes do grupo, todos iniciaram suas carreiras cedo, porém Michael era
0 mais novo e provavelmente o que mais sofreu com o afastamento de uma infancia tradicional,

que foi trocada por uma rotina ardua de gravacdes. Além de toda a exibigdo e pressao que existe
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no mundo artistico, o pequeno Michael ainda tinha que lidar com a violéncia sofrida pelo seu
pai durante toda a sua infancia, pois julgava que a melhor forma de educar seus filhos era por
medo.

Com masicas mais maduras e melodias menos infantis, a Motown percebeu que era hora
do estilo do grupo tomar um rumo diferente quando o vocalista do grupo chegou a adolescéncia.
Com 16 anos, Michael j& apresentava mudancas significativas na voz, foi entdo que em 1974,
depois de terem lancado alguns discos sem o resultado esperado, 0 grupo gravou a cangéo
intitulada “Dancing machine” que se afastava da estética de som tradicional da época e ja se
aproximava de algo que se tornaria sucesso na década de 1980.

Em busca de assumir mais autonomia nas producdes e criagdo do proprio material, em
1975, o grupo assina um contrato com a Epic Records, marcando assim o fim dos trabalhos
com a Motown. Como resultado de um acordo judicial, 0 nome do grupo passou a ser The
Jacksons, j& que a antiga gravadora detinha os direitos do nome The Jackson Five. Nesse
processo, aconteceu algo que deixou Michael muito abalado: a saida de Jermanie do grupo. O
ex-integrante, que estava casado com a filha de Berry Gordy, decidiu continuar na Motown e
sequir carreira solo. A solucdo encontrada foi colocar o irmdo mais novo, Randy Jackson, no
lugar de Jermanie, s6 assim o grupo continuaria a ter cinco integrantes.

Na nova gravadora, 0 grupo tinha mais possibilidades de lancar musicas autorais, 0 que
explorou novas habilidades dos integrantes da banda. “O primeiro aloum do The Jacksons pelo
selo Epic foi lancado em 1977. Michael foi o principal compositor do grupo, escrevendo hits
como: Shake your body (down to the ground), This place hotel e Can you feel it?”
(CROCIATTI, 2009, p. 63). Com o desenvolvimento das suas composi¢6es, Michael encontrou
condicdes para efetivar o inicio da sua carreira solo.

Michael Jackson participou, em 1978, do filme “The Wiz”, uma versdo de “O Magico
de Oz” somente com atores negros. Ele interpretava o papel do espantalho e estava
acompanhado de sua antiga amiga Diana Ross, que fazia o papel de Dorothy. Foi la que
conheceu Quincy Jones, produtor musical de renome com quem formou uma grande amizade e
gue nos proximos anos formaria também diversas parcerias profissionais. No ano seguinte, em
1979, Michael completou 21 anos e comecou a ter controle total da sua carreira, 0 que marcou
a sua separacdo definitiva dos irmaos, além de ndo renovar o contrato de empresario com o pai.

Em 1979, Michael assinou um contrato com a Sony Music e comecgou a gravar o album
Off The Wall, que foi responsavel por decolar sua carreira solo. Com a producgdo de Quincy

Jones, Michael escolheu dez cangdes para dar forma a seu primeiro album solo langado na vida
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adulta, s6 assim o astro conseguiu desvincular a sua imagem do menino-prodigio que o
acompanhou até a adolescéncia.

Com a cangdo “Don’t Stop ‘Til You Get Enough”, escrita por ele mesmo, ganhou o seu
primeiro Grammy. Essa época ja foi marcada por alguns recordes, sendo a primeira vez que um
artista colocou quatro musicas de um mesmo album entre as dez mais tocadas nos Estados
Unidos e no Reino Unido, deixando Off The Wall marcado como o album de Black Music mais
vendido da histéria em 1980 (CROCIATTI, 2009).

Em 1982, Michael e Quincy Jones fizeram uma outra parceria e juntos trabalharam na
producdo do album Thriller. Esse album permitiu a Michael Jackson ganhar diversos prémios
importantes, quebrar recordes e ajudar a aumentar o espago de artistas negros na Music
Television (MTV), o recém-criado canal que costumava exibir videoclipes. Ao langar esse
disco, o cantor ja possuia a ambicdo de ultrapassar a venda dos albuns anteriores e marcar a
historia da musica, por isso ele e seu produtor Quincy Jones trouxeram uma ousada mistura de
ritmos, divididas em nove faixas.

A maioria das faixas se tornaram grandes hits, como sua parceria com Paul McCartney
chamada “The Girl Is Mine”, “Beat it” com Eddie Van Halen na guitarra, “Billie Jean” e, claro,
“Thriller”. Crociatti (2009, p. 78) menciona que “Michael sintetizava o sucesso de Thriller em
dois ingredientes basicos: talento e autoconfianca.” Tanto empenho fez o artista conquistar 8
prémios Grammy®, 7 American Music Award® e estar estampado na capa do Livro Guinness dos
Recordes como o album mais vendido de todos os tempos, titulo que carrega até os dias atuais.

Lipovetsky e Serroy (2009), ao falarem sobre cinema e a evolucdo das telas, relatam que
a explosdo dos videoclipes aconteceu na década de 1980, quando a unido entre o0 som e a
imagem comecou a se popularizar. Nessa mesma década, Thriller se tornou uma sensacdo
mundial poucos meses ap0s o seu langcamento, que ndo influenciou somente a masica, mas o
comportamento de toda uma geracdo por meio da moda e novas dancgas. Esse impacto se deve
principalmente aos videoclipes, um forte produto midiatico que tem o poder de langar novas

tendéncias e, segundo os autores, fortalecer o hiperconsumo.

S Grammy Awards é uma ceriménia de premiagao da "Academia de Gravacdo" dos Estados Unidos, que presenteia
anualmente os profissionais da inddstria musical com o prémio Grammy, em reconhecimento a exceléncia do
trabalho e conquistas na arte de produgdo musical.

®Conhecido como “Prémio da Musica Americana” ¢ uma premiagdo anual da musica estadunidense, assim como
o0 Grammy.
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Difundir musica e cancdo filmada ndo é mais suficiente: agora a musica deve se
combinar com um visual que funciona como moda e cinema, marca e estilo. Nao mais
a simples imagem do cantor, mas uma criagdo visual feita de “desconstrugdes em
série”, destinadas a criar um posicionamento distintivo, uma “imagem da marca” para
um publico jovem avido de sensacgOes, look e originalidade (LIPOVETSKY E
SERROQY, 2009, p. 276).

Na época em que Thriller foi lan¢ado, o canal MTV dava 0s seus primeiros passos e
tinha um publico majoritariamente de pessoas brancas, com pouco espago para artistas negros
na emissora. Michael Jackson, com o auxilio de sua gravadora, fez com que o videoclipe de
“Billie Jean”, dirigido por Steve Baron, fosse transmitido na programagao do canal se tornando
0 primeiro videoclipe de um artista negro a ser transmitido em televisdo aberta, alavancando,
assim, a audiéncia da emissora. Seguidos pelo sucesso de “Beat it” e “Thriller”, o videoclipe se
estabeleceu como uma das formas mais vantajosas para se promover um album.

Crociatti (2009) diz que com Thriller, Michael inovou 0 mundo da musica em muitos
aspectos, sendo uma das formas mais significativas com a producdo dos videoclipes, e
completa, afirmando que:

Antes de Thriller, os videoclipes nunca trouxeram uma estrutura tdo complexa e
fascinante que envolvesse roteiro, efeitos especiais e coreografia. Para dirigir o video,
Michael chamou John Landis, que havia dirigido o filme Um Lobisomem Americano
em Londres [...]. Em marco de 1984, Michael langou em VVHS o videoclipe de Thriller

acompanhado por um documentario sobre os bastidores da megaproducdo
(CROCIATTI, 2009, p. 78-79).

Com sua forma sempre inovadora de trabalhar, Michael Jackson impulsionou ainda
mais a sua carreira, trazendo para si todos os holofotes. Depois de Thriller, langou varios outros
albuns de grande sucesso, fazendo turnés mundiais e ganhando o titulo de Rei do Pop. A partir
dessa notoriedade, sua vida profissional e pessoal passou por um turbilhdo de acontecimentos
gue envolviam polémicas sobre suas plasticas, vitiligo, o lugar onde morava, relacionamentos,
filhos, acusacdes de abuso e muitos outros assuntos sobre sua personalidade excéntrica.

Em 1990, foi constantemente chamado pela Revista Forbes como o homem mais
influente do mundo. Ele ndo conquistou esses elogios apenas pelo seu trabalho, mas também
pelo carater particular, tendo como uma das suas metas servir a humanidade. Dedicando uma
vida inteira a aperfeicoar o seu oficio, Michael era considerado um homem criativo e poderoso
que buscava sempre tornar o0 mundo um lugar melhor. Durante sua vida fundou algumas
instituicGes e doou parte dos seus lucros com a masica para a caridade, sendo certificado pelo

Guinness Book, em 2001, como o artista que mais contribuiu com as obras de caridade.
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Em 2009, Michael Jackson anunciou aquilo que parecia ser o inicio do seu fim. No dia
13 de julho do mesmo ano, iniciaria uma serie de 50 shows em Londres. A turné This Is It seria
para finalizar a sua carreira e logo se aposentar, mas 0s shows nunca aconteceram ja que no dia
25 de junho de 2009 o cantor veio a falecer, vitima de uma parada cardiaca. Como 0s ingressos
destes shows se esgotaram em poucos minutos, renderam mais um recorde para o cantor. Por
mais que a empresa responsavel pela venda de ingressos tenha entrado em contato para
reembolsar os fas, muitos escolheram ficar com o ingresso como uma ultima lembranca do Rei
do Pop.

Os detalhes de sua morte e de sua excéntrica vida rendem muitas especulagdes na
atualidade, mesmo depois de mais de uma década do seu falecimento. Por ser um artista
mundialmente conhecido, sua figura e seu trabalho servem como inspiracdo para outros artistas

até os dias de hoje e séo partes fundamentais para o desenvolvimento dessa pesquisa.
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3 MEMORIA COLETIVA E AFETIVA

Podemos observar que o apelo no entretenimento e na publicidade pela memdria tem
sido muito presente atualmente. Além de gerar um grande valor mercadolégico, é um assunto
que engaja o publico e toca nas afetividades humanas. Trata-se de uma concepgao persuasiva e
mercadoldgica, segundo Bressan Janior, Santos Neto e Barbosa (2021), em que o passado
rentabiliza bons indices as industrias culturais, visto o aumento do consumo de objetos e
materiais advindos de épocas anteriores. A televisdo, por exemplo, de acordo com os autores,
recria lagcos constantes devido ao déja vu oportunizado com as imagens reprisadas.

Maurice Halbwachs (2006) argumenta que ndo estamos sozinhos no mundo e sugere
que estamos conectados ao proximo pelas memdrias que nunca se caracterizam unicamente
como individuais. As memorias fazem parte do nosso subconsciente, podendo se dividir em

duas categorias: as memarias individuais e as memorias coletivas. Para Halbwachs (2006, p.76),

A memdria individual ndo esta inteiramente isolada e fechada. Para evocar seu préprio
passado, em geral a pessoa precisa recorrer as lembrancas de outras, e se transporta a
pontos de referéncia que existem fora de si, determinados pela sociedade. Mais do que
isso, o funcionamento da memdria individual ndo € possivel sem esses instrumentos
que sdo as palavras e as ideias, que o individuo ndo inventou, mas toma emprestado
de seu ambiente.

A partir desse fragmento, conseguimos entender que mesmo a memoria sendo
individual, ela necessita das lembrancas de outros para ser totalmente formada. Pollak aponta,
baseado nos estudos de Halbwachs, que “a memoria deve ser entendida também, ou sobretudo,
como um fendmeno coletivo e social, ou seja, como um fendmeno construido coletivamente e
submetido a flutuagdes, transformagdes, mudangas constantes” (POLLAK, 1992, p. 2). A
memoria sofre transformac@es de acordo com cada individuo e se modifica conforme os lugares
que a pessoa frequenta, a época que esta inserida e 0 meio social que convive. Tedesco (2014)
diz que um individuo produz suas memorias a partir das lembrancas que compartilha com os
grupos que pertence e interage; portanto, aquilo que somos de forma individual € a mistura de
varias coletividades que estdo inseridas em nds, incluindo nossas memdrias.

Isso nos mostra ainda mais a forca do pensamento coletivo e das memdrias que podem
ser construidas de forma conjunta. O poder do coletivismo das memdrias é tdo grande que até

mesmo a mais subjetiva das lembrangas, como uma historia de vida pessoal, pode sofrer criticas
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pelo cruzamento de informagdes vindas de outras fontes (POLLAK, 1992). Porém, para que a
nossa memoria possa se aproveitar de uma memdria comum, é necessario que as historias ndo
deixem de concordar entre si. E preciso “que existam muitos pontos de contato entre uma e
outra para que a lembranca que nos fazem recordar venha a ser reconstruida sobre uma base
comum” (HALBWACHS, 2006, p. 39).

A formacdo das memorias coletivas é tdo potente que ultrapassa questdes fisicas e
temporais. A combinacdo de lembrancas pode acontecer, por exemplo, com pessoas que nao
estdo inseridas no mesmo espaco fisico, ndo viveram na mesma época e até mesmo nao se
conhecem pessoalmente. Halbwachs (2006, p. 31) fala que “para confirmar ou recordar uma
lembranca, ndo sdo necessarios testemunhos no sentido literal da palavra, ou seja, individuos
presentes sob uma forma material ¢ sensivel.” Essa questdo pode ser exemplificada também por
meio do uso das redes sociais, onde pessoas de diferentes idades, culturas e locais compartilham
suas memorias e atingem pessoas desconhecidas, mas que muitas vezes possuem a mesma
vivéncia. A participacgdo coletiva vai além da presenca fisica do individuo, tem a ver com as
formas de pensamentos e experiéncias vividas pelo grupo (BRESSAN JUNIOR, 2019).

Na atualidade, vemos a necessidade dos individuos em pertencer a um grupo, pois € por
meio dele que damos continuidade a nossa historia, as nossas memorias e ainda nos diz quem
somos. Em suas reflexbes, Tedesco (2014) fala sobre pertencimento e a forma como esse
conceito traz consigo a ideia de compartilhamento, cooperacao, afetividade e, principalmente,
uma identidade. O autor ainda diz que para legitimar os espacos de memdria, a formacédo de

comunidades se torna cada vez mais importante, uma vez que

A memdria coletiva é importante para manter a integridade e a sobrevivéncia do grupo
no tempo. Desse modo, a memoria coletiva é caracterizada por um intenso
componente afetivo, que nasce da estreita intera¢do e do seu consequente intercambio
de experiéncias entre os membros do grupo (TEDESCO, 2014, p. 181-182).

Ao falar sobre a antropologia das emocg6es, Le Breton (2009, p. 111) explica que o
"homem esta afetivamente presente no mundo”. Sendo assim, a nossa relagdo com o mundo e
com as pessoas a nossa volta ndo nos toca de forma passageira, mas nos atinge de forma
permanente, tornando os sentimentos uma forma de existéncia. Os estudos de memoria estdo
altamente ligados com a afetividade, tanto que Halbwachs (2006) afirma que as memdrias
coletivas de uma comunidade surgem por meio das afinidades afetivas.

A memoéria, quando pensada de forma coletiva, tem um papel fundamental na sociedade,
pois € por meio dela que se fortalecem as relagdes humanas, vindo a gerar uma memoria afetiva.

Em relacdo a essa tematica, percebemos que existe “um trabalho do tempo e da meméria sobre
q p
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as emoc0es, um trabalho de significado, que leva, por vezes, a modificacdo da forma como um
acontecimento é experimentado” (LE BRETON, 2009, p. 118). Dessa forma, entendemos que
a acdo do tempo e 0 meio em que convivemos podem alterar nossas percepcdes de memoria e
nossas relagdes, assim como Halbwachs (2006) defende a exatiddo da memdria a partir das
lembrancas de uma outra pessoa, enfatizando a importancia da coletividade e dos
relacionamentos.

De acordo com Le Breton (2009, p. 127), a “cultura afetiva estad socialmente em
constru¢do”. Sendo assim, para que haja a formag¢ao da memoria afetiva de uma comunidade,
é necessario que as lembrancas do grupo se espalhem. Ao contrario disso, quando ndo ha a
possibilidade de rememoracao com outros do grupo e as memorias se tornam inacessiveis para
0s seus membros, as lembrancas acabam se dissipando e a identidade desta comunidade se
abala. Percebemos, entdo, que as memorias servem para ndo somente manter vivas as
lembrancas, mas também para compreender 0 que se passa no tempo presente.

Curiosidade em reviver tempos ndo vivenciados, a necessidade de ter o passado como
ponto de referéncia e anseios em relacdo ao futuro sdo aspectos que Huyssen (2000) apresenta
como sintomas ligados ao retorno do passado. E quanto ao futuro, este mesmo autor diz que
ndo nos inspira confianga, por isso temos o desejo cada vez mais forte de ir mais devagar e,
para encontrar conforto, nos apegamos nas memorias. Percebemos que as memorias suprem
varias areas de nossa vida como: criar vinculos e afetos, buscar alivio, formar comunidades e,
cada vez mais presente na atualidade, o retorno ao passado possui um poder mercadolégico.

Foi a partir de uma necessidade coletiva que as praticas de rememoracdo do passado e
sua preservacdo comecaram a surgir, contribuindo para que as experiéncias e lembrancas
afetivas se mantivessem vivas. Para isso, ao longo dos anos foram criados diversos produtos
midiaticos que possibilitaram ndo apenas uma experiéncia de consumo, mas também para
conectar pessoas e constituir comunidades por meio de afinidades afetivas, vindo a desencadear
uma memoaria coletiva.

No subitem a seguir, sera apresentada a historia dos monstros e zumbis na cultura
popular e como eles contribuiram para a construcdo de uma memoria que é propagada até 0s

dias de hoje em diversos produtos midiaticos.
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3.1 MONSTROS E ZUMBIS NA CULTURA POPULAR

As producdes de entretenimento voltadas para o terror vém se expandindo e em muitos
casos estdo acompanhadas de criaturas assustadoras para chamar ainda mais a atencdo da
audiéncia, como fantasmas, monstros e zumbis, sendo este Gltimo um dos destaques da atual
cultura popular. Por terem sido construidos na historia, os mortos-vivos geram uma curiosidade
que vai além do horror decorrente das producdes.

A primeira nogdo sobre os zumbis iniciou no Haiti, a partir do ano de 1804. Neste
periodo, o pais estava se tornando independente da Franca e esse cenario abriu um espaco para
florescer o folclore afro-caribenho haitiano, partindo de um sincretismo religioso com o
cristianismo, fruto da colonizacdo dos europeus. Alguns lideres espirituais que chegavam no
pais como escravos apresentavam algumas religides africanas, e da combinacdo de varias
vertentes religiosas surgiu o “V00do0”, que na sua crenga possui Uma criatura chamada Z0obi,
um ser que existe como um cadaver ressuscitado (MASSAROLO; GOMES, 2013).

O Vodu foi muito importante para os haitianos na época por ter contribuido “para a
unido dos negros na luta pela independéncia, a elite afrancesada que apoiava, obviamente, as
forcas repressoras, 0 combateu por meio de sua desqualificacdo, bem como com medidas que
proibiam o seu culto religioso” (FONSECA, 2011, p. 57). Como essa religido surgiu em um
contexto de luta e resisténcia social no contexto haitiano, as tradicdes vindas do Vodu
comecaram a ser demonizadas e a imagem do zumbi passou a ser considerada algo
aterrorizante.

Conforme apontam Prosperi e Gentini (2013), por ter sido a religido Vodu um forte meio
de articulacdo, resisténcia e libertacdo da populacdo escravizada, representava um risco ao
poder dominante. Como consequéncia, muitas informacdes veiculadas sobre essa religidao apos
aquela época e ainda nos dias atuais sdo recheadas de hostilidade, acarretando a desvalorizacao
da cultura africana por parte da elite branca.

A atitude de descrédito quanto a cultura africana por parte da elite da época pode ser
entendida como uma forma de impedir a perda de poder para movimentos que se rebelem contra
tentativas de dominacdo cultural, politica e econémica. Os zumbis que eram simbolo de forca
e resisténcia contra a exploracdo passaram a representar uma ameaca e um mal absoluto para
0s humanos, principalmente quando a imagem do zumbi chegou ao cinema, a televisdo e outros

tipos de midia. A religido que surgiu a partir de um movimento antiescravista no Haiti tornou-
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se um entretenimento globalizado, um grande simbolo do poder politico e econémico no
Ocidente.

As imagens cinematograficas, ainda que ficticias, representam as condicGes de
existéncia de uma determinada comunidade. Dessa forma, entendemos que um momento
singular da historia é evidenciado por meio da rememoracao de lembrancas de um grupo, e que
“nossas lembrangas s3o sempre coletivas, porque para encontrarem eco precisam estar inseridas
em uma rede de acontecimentos que as despertem” (MILANEZ, 2011, p.13). A partir desses
acontecimentos histdricos, podemos observar vérias producdes audiovisuais que popularizaram
a historia dos zumbis e, mesmo com algumas alteragdes no enredo, trouxeram aos produtores
um novo nicho a ser explorado, tendo sido foi por meio do cinema que surgiu a fixagao popular
pOr esses seres.

Um dos primeiros longas-metragens sobre zumbis produzidos pela industria
Hollywoodiana foi White Zombie (1932), filme dirigido por Victor Halperin e estrelado por
Bela Lugosi (SERRAVALLE DE SA, 2014). De acordo com Serravalle de Sa (2014), o filme
mostra trabalhadores de um engenho de acgucar que sdo explorados pelo dono do moinho e
manipulados por um feiticeiro que os escraviza combinando drogas, hipnotismo e magia negra.
Mas o destaque principal do enredo se da quando o feiticeiro usa de suas habilidades para
escravizar uma mulher americana e a transforma em uma “zumbi branca”. Dessa maneira, 0
terror da historia reside na escravizagdo de uma pessoa branca, dando pouca importancia para
a escravizacdo dos negros. Por consequéncia, o filme acaba reforcando preconceitos e

apresentando uma Vvisdo negativa da cultura e sociedade negra no Haiti.

Figura 1 - Cartaz de divulgacdo do filme White Zombie (1932)

Fonte: razdodeaspecto.com (2016)
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Alguns anos depois, introduzindo modificacbes que alteram significativamente o
conceito do personagem zumbi, foi lancado o filme “A noite dos mortos-vivos™ (1968), dirigido
por George Romero, sendo considerado até os dias atuais uma inspiracdo para dezenas de outras
obras. Inaugurando esse novo subgénero, o diretor de cinema liberta 0os zumbis de suas raizes
caribenhas e os insere em um cendrio apocaliptico, caracteristico da ficcao cientifica. De acordo
com Serravalle de S& (2014), o filme é um divisor de &guas, atualiza o imaginario dos mortos-
Vivos e abrange outras questdes que condizem com o tempo em que foi lancado.

Comum enredo praticamente inalterado nos dias de hoje, os filmes de zumbi se mantém
de forma simples, com mortos voltando a vida de maneira inexplicavel, devorando ou
contaminando os humanos, causando tormento e medo nos sobreviventes. Varias cenas de
carnificina explicita, realizadas com efeitos especiais de baixa qualidade e producdes precarias,
fazem parte da extensa lista de filmes B.” Entretanto, a popularidade dos filmes de zumbi
despertou o interesse de outros diretores com maiores recursos, mesclando com outros géneros

e tornando a producgéo mais sutil.

Figura 2 - Cena do filme “A noite dos mortos-vivos” (1968)

Fonte: rollingstone.uol.com.br (2020)

De acordo com Teixeira (2013), o enredo dos filmes de zumbi segue a mesma ideia dos
filmes pos-apocalipticos: sdo pessoas comuns que dividem sua vida entre uma rotina entediante

e 0 trabalho cansativo, encontram a chance de iniciar uma vida nova ao encarar o fim do mundo

7 S30 denominados de "filme B" as obras cinematograficas que geralmente contam com um orgcamento modesto,
um grupo de atores inexperientes, um enredo em geral de terror ou agéo, muitas vezes de qualidade mediocre ou
duvidosa.
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como uma aventura diferente e emocionante. O cenario de ataque zumbi e guerras nucleares se
tornam entusiasmantes. “Afinal, onde aquele que se considera tolhido pelas convencdes,
normas e instituicdes encontraria um melhor lugar para realizar os seus desejos sendo num
mundo p6s-apocaliptico, sem Estado, sem Lei ¢ sem instituigdes?” (TEIXEIRA, 2013, p.14).
Dessa forma, os filmes de zumbi e de cenérios apocalipticos assumem uma nova importancia e
comecgam a atingir outras formas de midia e entretenimento.

N&o apenas no cinema de terror, mas outros produtos sdo baseados no enredo dos
zumbis como nos videogames (Dead Rising, Plants vs. Zombie, Resident Evil), histdrias em
quadrinhos (Marvel Zombies, Zombie Tales, iZombie, The Walking Dead) e séries de televiséo
(iZombie), entre outros. Este fenémeno pode ser justificado pelo potencial de mercado, visto
que esta nova cultura midiatica

infectada pelos mortos-vivos contribui com aproximadamente US$ 5 bilhdes a
economia mundial anualmente[...]. Isso sem contar 0 montante movimentado por
outros produtos e alguns materiais de propaganda relacionados a eles (como

camisetas, canecas, mouse pads, brinquedos e adesivos), mdusicas e sites
independentes de fas (PLATTS, 2013, p.548).

Falar sobre fantasmas, monstros e seres sobrenaturais comega a se tornar cada vez mais
comum no entretenimento e na cultura da midia. A cultura pop é um exemplo que aborda esses
temas, tornando-se presente de forma cada vez mais significativa em artistas como Black
Sabbath, Marilyn Manson, Motérhead e Alice Cooper com musicas que falam de forma
frequente sobre monstros, mortes e forcas ocultas (TEIXEIRA, 2014). No entanto, nenhum dos
artistas citados anteriormente manipulava sua imagem da mesma forma como Michael Jackson
fez ao tratar de producdes voltadas ao terror.

Em suas obras, Michael Jackson conecta varias de suas producbes (musicas, fotos e
audiovisual) aos fantasmas, ao macabro, a morte, aos zumbis e outros monstros. O principal
exemplo da carreira do artista, ao tratar de producdes sobre terror, é a cancdo Thriller, que
batiza o album de 1982, de autoria de Rod Temperton. Sensacdo de estar sendo encurralado,

perseguicao por criaturas assustadoras e sons assustadores sao relatados na letra da cangéo:

“E quase meia-noite e algo maligno esté te espreitando no escuro

Sob a luz da lua vocé tem uma viséo que quase para 0 seu coragao
Vocé tenta gritar, mas o terror toma o som antes de vocé fazé-lo

Vocé comega a congelar enquanto o horror te olha bem nos seus olhos
Vocé esté paralisado!

Porque isso € terror, noite de terror e ninguém vai te salvar

Da fera pronta para atacar, vocé sabe que é terror

Noite de terror, vocé esta lutando por sua vida

Numa noite assassina de terror

Voceé escuta a porta bater e percebe que ndo ha para onde correr
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Voceé sente uma mao fria e pensa se ainda vai ver o sol
Vocé fecha os olhos e espera que seja tudo imaginacéo
Garota, enquanto isso, vocé escuta a criatura rastejando atras
Vocé esta sem tempo

Criaturas da noite chamam

E os mortos comecam a andar em seus disfarces

Néo ha escapatdria das presas desse alien dessa vez
(Elas estdo bem abertas) Esse é o final da sua vida!

Eles estdo la fora para te pegar

Ha demonios chegando por todo lado, eles vao te possuir
A ndo ser que vocé troque o nimero da sua ligagao

Essa € a hora para nés ficarmos juntos abracados

Por toda a noite eu vou te salvar do terror na tela

Vou fazer vocé ver”®
(TEMPERTON, 1982)

O videoclipe de Thriller apresenta Michael Jackson como o protagonista de um filme
que se transforma em lobisomem. Depois de cenas aterrorizantes de perseguigdo, Somos
transportados para outro cenario, um cinema onde 0 cantor aparece COmo um jovem que estava
se divertindo enquanto assistia um filme com a namorada amedrontada. Ao sair do cinema, a
musica do videoclipe se inicia e 0s personagens passam por um cemitério de onde surgem
diversos mortos-vivos que comegcam a persegui-los. Michael Jackson se torna um zumbi para
uma sequéncia de danca, volta ao normal para socorrer a sua namorada e termina olhando para
a camera, ao som de uma risada assustadora e com o0s olhos de lobisomem.

Um detalhe curioso apresentado por Crociatti (2009) € que Michael Jackson, na época
Testemunha de Jeova por influéncia de sua mée, ficou preocupado com questdes religiosas ao
produzir um videoclipe como Thriller e pediu para que as fitas fossem destruidas antes de serem
divulgadas. Depois, o problema foi contornado lancando a producdo com a seguinte
observacdo: “Em respeito as minhas fortes convicgdes pessoais, esclareco que este filme ndo

promove de maneira alguma a crenga em fendmenos ocultos.”

8 Tradugdo encontrada em: https://www.vagalume.com.br/michael-jackson/thriller-traducao.html
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Figura 3 - Cenas do videoclipe “Thriller” (1983)
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Due to my strong personal convictions,
I wish to stress that this film in no

way endorses a belief in the occult.

Michael Jackson

Fonte: Elaborado pela autora. (2022)

Nos anos seguintes, apds o lancamento do videoclipe de Thriller, outros artistas
passaram a aplicar a estética do terror em suas producdes audiovisuais. Em 1997, a boy band
estadunidense Backstreet Boys langa o videoclipe da musica ‘Everybody (Backstreet’s Back)’
com a presenca de vampiros, mimias e fantasmas, além de uma sincronizada coreografia em
grupo muito semelhante aquela feita em Thriller. No Brasil, a cantora Pitty lancou em 2005 o
videoclipe da cangdo ‘De Vocé€’, que possui em seu enredo uma invasdo zumbi, quando em
determinado momento a cantora e toda sua banda sdo atacados e se tornam parte do grupo de
mortos-vivos.

Em marco de 2022, a banda Imagine Dragons lanca o videoclipe ‘Bones’ dirigido por
Jason Koenig. O enredo da producdo conta com um apocalipse zumbi invadindo Wall Street e
transformando o local em uma boate assustadora, com zumbis dancando e diversas referéncias
aos anos 1980. Segundo Dan Reynolds, vocalista do grupo, Thriller definitivamente serviu
como inspiracao para desenvolver seu ultimo videoclipe intitulado “Bones”, pois desde crianca

achava a producdo de Michael Jackson assustadora e divertida ao mesmo tempo.
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Figura 4 - QR Code para acesso aos videoclipes citados nessa se¢ao

Fonte: Elaborado pela autora (2023)

A Cultura Pop, atualmente fortalecida pelas midias digitais, esta se reinventando com o
avanco da tecnologia, mas percebemos que muitas tradicdes visuais e enredos continuam 0s
mesmos. Os ultimos exemplos apresentados mostram a forca do terror no universo do
entretenimento nos dias atuais e como a presenca dos zumbis ainda continua uma tendéncia. Os
zumbis que surgiram a partir de um contexto histérico, como uma forte representacédo da luta
politica e social ocorrida no Haiti, foram sofrendo modificacGes ao longo do tempo e atualmente
possuem varias versdes que chamam a atencdo do mundo inteiro.

Essa tendéncia tem formado comunidades de fds e movimentado a economia, criando
uma légica mercantil que tem se tornado cada vez mais forte no ambito da memaria e nostalgia.
Sendo assim, o proximo capitulo ira apresentar reflexdes sobre a memdria de um ponto de vista
mercadologico e de suas novas tendéncias, a partir da necessidade de materializar as

rememoracoes.
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4 TECHNOSTALGIA E RETROMANIA: UMA MEMORIA
MERCADOLOGICA

Vivemos em um mundo de constante avango tecnoldgico que propde dispositivos cada
vez mais leves e minimalistas, como por exemplo os smartphones, computadores e televisdes
recentemente langados. Ao mesmo tempo, testemunhamos a exploragdo da memaoria como bem
de consumo por meio da reconstrugdo do passado em produgdes audiovisuais, na moda ou em
outros produtos com design retr6 que recebem uma nova roupagem de objetos antigos. As
cameras Instax que simulam o funcionamento de uma Polaroid, eletrodomésticos coloridos,
vitrolas com tecnologia USB séo alguns exemplos dessa tendéncia que exploram uma estética
nostalgica.

A nostalgia, de acordo com Neimeyer (2014, p. 6), “pode ser descrita como um
fendmeno liminar e ambiguo que migra para estruturas emocionais e psicologicas profundas,
bem como para estruturas culturais, sociais, econdmicas e politicas mais amplas”. O tedrico
Fred Davis (1979) foi um dos pioneiros a notar que as producdes midiaticas dos anos 1970,
como musicas e filmes, passaram a ser permeados pela nostalgia, que seria um indicio de uma
crise identitaria de uma geracdo descontente com as recentes transformac6es da sociedade.
Gumbrecht (2010) fomenta essa percepcao ao afirmar que a estética do passado se popularizou
para compensar os conflitos que sdo gerados pela transformacdo tecnoldgica, cultural, politica
e social que é enfrentada nos ultimos anos.

Entre 2000 e 2010, houve uma forte presenca de referéncias ao passado nas midias, na
mausica, no design e na moda, fazendo com que Reynolds (2011), apelidasse esse periodo de
"re-década”. O autor ainda afirma que as novas tecnologias e as formas de compartilhamento
de informacdes facilitaram o acesso das atuais geracdes ao passado, justificando a obsessao da
sociedade nos artefatos culturais das décadas mais antigas. A internet se mostra como um
espaco favoravel para que os usuarios dos diversos sites, blogs, foruns e redes sociais possam
manifestar as suas preferéncias e experiéncias nostalgicas de forma ativa.

Do ponto de vista dos estudos culturais e mercadoldgicos, existem dois conceitos que
apontam para a nostalgia. Um deles ¢é a technostalgia, que seria a recordacéo das tecnologias
passadas unidas as praticas contemporaneas de memoria (HEIJDEN, 2015). Nessa “nova forma
de memoria” as midias ndo sdo mais mediadoras, mas se tornam o proprio objeto das nossas
lembrancas, visto que a technostalgia se tornou o reflexo de como “[...] o que e como nds

lembramos, tanto individual quanto coletivamente, ndo podem ser vistos separadamente das
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tecnologias de midia que possibilitam esses processos de lembranga” (HEIJDEN, 2015. p. 105).
Um exemplo dessa prética esta na cultura pop atual, quando os artistas dessa década costumam
usar instrumentos que remetem aos sons de musicas do passado e isso nos mostra o interesse,
tanto dos artistas quanto do publico, em rememorar esse tipo de contetdo.

Compreende-se esta pratica como uma tentativa de manter viva a memoria desses
ambientes antigos, solidificando ainda mais a cultura pop com esse hibrido entre o passado e 0
presente. A technostalgia vai além das recordacdes do que seria um periodo perfeito, mas
também aponta para a juncdo do passado e do presente com o objetivo de oferecer uma
experiéncia de sons feitos a partir de instrumentos e sintetizadores na musica como uma
estratégia de rememoracdo do tempo passado (PINCH E REINECKE, 2015).

O contato do publico com esses acervos e 0 acesso a elementos do passado geram essa
nostalgia e idolatria de uma época que parece melhor do que a que se vive hoje. Isso nos leva
ao que Reynolds (2011) chama de retromania, o segundo conceito mercadologico que aponta
para a nostalgia, como sendo um apego que a cultura pop possui ao seu préprio passado e assim
usando de constantes referéncias a si mesma, bem como a volta de diversos elementos de
décadas passadas ao presente.

Fomentando ainda mais a cultura consumista do século XXI, o movimento retromaniaco
vem como um sistema forte de mercantilizacdo de qualquer artefato do passado, segundo
Reynolds (2011). O autor, embora aponte seus estudos para a materialidade sonora, amplia
essas questbes para diversas praticas culturais e processos midiaticos que enfatizam a
comercializacdo de objetos nostalgicos.

A retromania aponta para um consumo de produtos considerados como bens culturais e
que sdo produzidos e comercializados como souvenirs. A reincidéncia do passado, no eixo
central da nostalgia, esta ligada ao consumo de produtos fisicos que possuem formatos ja
considerados desatualizados (JORDBREKK, 2016). Para Reynolds (2011), o desejo em
rememorar o passado transcende as telas ao possibilitar novas experiéncias de consumo e que,
por exemplo, o revival dos discos de vinil e das fitas cassete tem colaborado para novas préaticas
de consumo na atual sociedade.

Além de objetos, o retrd esta presente em diversas outras formas de expressao, como a
moda, por exemplo. O sujeito, ao se identificar com o retr6, muitas vezes se relaciona como
uma forma de manifestar seus pensamentos politicos e sociais, seus posicionamentos e
convicgdes, ou até mesmo de relembrar uma cultura que néo teve a oportunidade de vivenciar.
Esse comportamento compartilhado por muitos individuos faz com que as sensa¢fes de um

tempo passado que jamais se repetira sejam eternizadas.
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Sao maltiplas as denominag@es encontradas para justificar a presenca do antigo, do
gue ja aconteceu em algum momento do passado e se reapresenta, sendo
reaproveitado, retomado, revivido, reeditado inspirado, expressando-se em novos
modos de vestir: revival, retr6, brechd, vintage, mas releitura € o conceito mais
condizente com esse processo e 0 mais adequado para defini-lo (FEGHALLI,
SCHMID, 2008, p. 49).

O movimento retrd, que representa um fascinio pelo passado, pode ser visto em varias
areas da sociedade, demonstrando uma nova forma de existir no mundo, expressar sua
individualidade e pertencimento a algum grupo social. Essa tendéncia fortalece ainda mais a
comercializacdo de objetos nostalgicos por manifestar o poder das memdrias e 0 apego
emocional que o sujeito tem do seu passado, muitas vezes ndo vivenciado por ele préprio, mas
por um imaginario criado de que tudo o que esta relacionado ao passado é melhor do que o que
esta no presente ou no futuro.

Goulart Ribeiro (2018) observa que a industria cultural esta sendo movimentada pelo
mercado da nostalgia e a comercializacdo desse passado tem se tornado uma tendéncia nos
altimos anos, sendo considerada uma obsessdo cultural. Huyssen (2000) associa a
mercantilizacdo da memoria a "sociedade do espetaculo”, pratica observada por Adorno e
Debord que ¢ sustentada pela industria cultural. No atual momento, “estamos obcecados com a
cultura a re-re-presentacéo, repeticéo, replicacdo e com a cultura da copia com ou sem original”
(HUYSSEN, 2000, p.24). O relancamento do album Thriller em uma versdo comemorativa de
40 anos é um exemplo dessa préatica, onde a comercializacdo desse objeto nostalgico sera
representada, repetida e replicada.

Como mencionado na introducdo, em 2022, a Sony Music e o Estate of Michael Jackson
anunciam o lancamento de Michael Jackson Thriller 40, um conjunto de dois albuns, um
composto pelas faixas original e um album extra, com raridades, faixas demo e canc¢des inéditas
em comemoragéo aos 40 anos de Thriller. Além dos discos de vinil, outros objetos como CD’s,
roupas, bonés e posteres também foram comercializados com a tematica Michael Jackson
Thriller 40 para celebrar a data e oferecer aos fas diversas possibilidades de adquirir produtos
nostalgicos e que os fazem pertencer a um grupo seleto de pessoas, visto que alguns itens séo

exclusivos e até mesmo de dificil acesso aos fas brasileiros.
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Figura 5 - Site de comercializag&o dos produtos de Michael Jackson (2022)

CELEBRATE THRILLER 40 WITH THE THRILLER 40 IMMERSIVE
EXPERIENCE COLLECTION

MNche dd‘&ﬂf‘
e

Thriller 40th Anniversary Deluxe 2CD Album Thriller 40th Anniversary Vinyl Thriller 40 Video Art Black Hoodie 4

* +
£15.00 £35.00 Sold Out

Fonte: michaeljackson.com (2022)

Na imagem anterior (Fig. 5), temos uma pequena amostra dos produtos comercializados
no site michaeljackson.com, plataforma oficial para a venda de produtos do cantor Michael
Jackson. No topo do site, encontramos a frase “Celebre o Thriller 40 com a colecdo de
experiéncias imersivas dos 40 anos de Thriller” (tradugdo livre), um convite aos fas para que
adquiram os produtos ofertados. Dessa forma, o site potencializa a comercializacdo de itens
nostalgicos e cria uma nova tendéncia em torno da comemoracao dos 40 anos do album Thriller,
atraindo ainda mais publico e chamando a atengéo para o assunto.

A Cultura Pop atual possui diversos artistas que se utilizam dessa rememoracao de itens
do passado, seja na comercializacdo de objetos ou no uso de referéncias visuais e sonoras,
levando o seu publico a adquirir esses habitos de consumo por elementos antigos. Aplicando a
retromania por meio dos discos de vinil, temos o album Lemonade (2016) da cantora Beyoncé,
que ganhou dois Grammy’s Awards e traz reflexdes sobre a negritude e questdes de vivéncias
das mulheres pretas. Outros exemplos também sdo os albuns Fine Line (2019) do cantor Harry
Styles e Sour (2021), o primeiro album de estudio da cantora estadunidense Olivia Rodrigo,
que aos 18 anos lancou o disco com diversas cancGes que falam sobre relacionamentos
amorosos e dramas adolescentes.

Esses exemplos apresentam artistas atuais que fortalecem o conceito de retromania ao
langar os seus albuns com versdes em discos de vinil. A seu publico, em sua maioria jovens

que provavelmente ndo vivenciaram a real época dos LP’s, sdo apresentados as outras formas
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de consumo das musicas. As plataformas de streaming e as outras formas de consumo digital
continuam mostrando nimeros expressivos, sendo a principal forma que os jovens escutam suas
masicas, porém outras formas estdo sendo disponibilizadas a fim de oferecer uma nova
experiéncia ao consumidor.

Popularizado na década de 1980 e muito usado nos dias de hoje por diversos artistas
musicais, o sampling® é uma forma de representar o uso da technostalgia. Com essa técnica, o
artista adquire os direitos sobre parte de uma cancao ja lancada e a usa em uma nova producao
sonora. Na Cultura Pop, encontramos diversos exemplos como “Gimme! Gimme! Gimme!”,
sucesso do grupo Abba em 1979 que foi sampleado na faixa “Hung up”, de Madonna, langada
em 2005. David Guetta langou em 2022 uma cang¢do, em parceria com a cantora Bebe Rexha
chamada “I’'m Good (Blue)”, que possui 0 sampling do hit viral conhecido como “Blue (Da Ba
Dee)”, lancado pela banda Eiffel 65 em 1998 e que se tornou um grande classico da cultura pop
nas ultimas décadas.

O album Thriller possui algumas cangdes que foram sampleadas por atuais artistas da
cultura pop, como a cangdo “Billie Jean”, lancada em 1982, que foi sampleada por Justin
Timberlake na cangdo “Love Stoned /I Think She Knows”, lan¢cada em 2007. No mesmo ano,
Rihanna utilizou um sample da musica “Wanna Be Startin Somethin™ de Michael Jackson para
langar sua cangdo “Don’t Stop the Music”. Ao utilizar essa técnica, a nova musica langada
mostra uma junc¢do do passado e do presente, oferecendo uma experiéncia de diferentes efeitos

como uma estratégia de rememoracao do tempo passado.

Figura 6 - QR Code para acesso as musicas citadas nessa se¢ao

Fonte: Elaborado pela autora (2023)

o Sampling consiste em repetir partes de uma gravagao preexistente em uma nova gravagio. E uma técnica muito
recorrente na industria musical, especialmente na musica eletr6nica e no hip hop.
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Compreendendo os conceitos de retromania e technostalgia, podemos perceber o quanto
eles estdo presentes nos meios de consumo atuais, sejam em objetos, na moda ou até mesmo na
producdo musical. Apesar de terem uma similaridade, esses conceitos possuem suas
especificidades que apontam para o0 objeto de pesquisa e nos auxiliam a entender o novo cenario
cultural que estamos vivendo, ou seja, a unido de elementos do passado e do presente.

Conceitos como 0s Vvistos nesta se¢do sdo muito comuns de serem encontrados na cultura
pop. Dessa forma, no proximo capitulo serdo apresentados alguns conceitos sobre a cultura
popular e de que forma ela se insere na atual cultura convergente e participativa.
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5 CULTURA POP NA CULTURA CONVERGENTE E PARTICIPATIVA

Soares (2014) defende que as discussdes acerca da cultura pop se ancoram,
principalmente, nas questdes do entretenimento e estdo ligadas de forma intrinseca ao lazer e a
diversdo. Mas, desde o inicio do século XX, a concepg¢do do pop tem ido além e esté cada vez
mais atrelada a producgdo e consumo de produtos, fenémenos e artistas, sendo orientada por uma
I6gica de mercado. Dessa forma, o entretenimento passou a ser um produto de consumo, devido
ao surgimento da industria cultural que pode ser definida como a “produgdo, distribuicdo e
disseminacdo de conteldos e bens cientificos e artisticos padronizados, objetivando
principalmente o lucro e a formagdo da cultura de massa, em detrimento da demanda ou
expressoes auténticas da cultura popular” (MACHADO, 2017, p.173).

Com o surgimento da cultura de massa, 0 entretenimento passou a ser criado para as
grandes audiéncias, como filmes, programas de TV, shows e musicas com uma linguagem mais
popular a fim de agradar um puablico maior. Quando uma pessoa, objeto ou caracteristica,
comega a se tornar de conhecimento universal, entdo podemos classifica-la como um elemento

da cultura pop. Sendo assim, é preciso ressaltar que

o importante ¢ que aquilo que se integra a cultura pop é necessariamente algo que tem
ou teve grande identificacio popular, seja por razdes positivas ou negativas, e
permaneceu na memoria geral, tornando- se referéncia comum. Aquilo que néo atraiu
grande atencdo popular cai nas brumas do esquecimento sem gerar referéncia
relevante (SATO, 2007, p. 12).

Nesse momento, percebemos 0 quanto a memoria coletiva é importante para transformar
os produtos midiaticos em integrantes da cultura popular. E necessario que o material criado
recaia sobre o gosto comum e se torne memoravel a ponto de formar comunidades af