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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo estudar a trajetoria do dramaturgo Zeno Wilde
(1947-1998) a partir da analise de uma selecdo de pecas teatrais do autor com
énfase em Blue Jeans (1980), drama vivido por jovens travestis e garotos de
programa, que na vida noturna optaram pela prostituicAo como sobrevivéncia. Além
de Blue Jeans (1980), cuja relevancia foi fundamental para consolidar, no cenario
dramaturgico, os textos posteriores do autor, nove foram as pecas teatrais
comentadas neste trabalho, sendo elas: Uma licdo longe demais (1986), Anjos da
Guarda (1987), Salve o Prazer (1992), A segunda morte de Pedro e Paulo (1996),
Os olhos cor de mel de James Dean (1992), Zero de Conduta (1994), Quem te fez
saber que estavas nu? (1989), Ritos de infancia (1988) e Sabe quem
dancou?(1990). Dividida em dois capitulos, esta pesquisa traz, primeiramente, uma
reflexdo sobre o que é marginalidade, contextualizando-a no teatro brasileiro para,
posteriormente, comentar os anos 80, trazendo um questionamento sobre se a
década foi, de fato, “perdida” ou se significou uma pluralidade de tendéncias,
decorrente das iniUmeras transformacdes pelas quais a época passou.
Sequencialmente sdo comentadas as pecas Blue Jeans (1980), Uma licdo longe
demais (1986) e Anjos da Guarda (1987), ainda no primeiro capitulo. O segundo
capitulo tem por objetivo tracar as experiéncias de Zeno Wilde com outros
universos, ao mesclar, nas pecas teatrais, a tematica do marginal ja presente nas
pecas do primeiro capitulo, porém, com referéncias ao cinema (James Dean e
Pasolini), a musica (Assis Valente), ao proprio teatro (Nelson Rodrigues), entre
outros temas abordados. Tendo como ponto de partida a analise das pecas de
Zeno, este trabalho comenta a producdo teatral do autor e sua posicdo na
dramaturgia nacional, considerando o texto teatral como importante instrumento
para a leitura, andlise e interpretacdo do género literario dramatico considerando os
acontecimentos politicos, culturais e artisticos brasileiros dos anos 80 e 90 do
século XX. Para a dramaturgia brasileira dos anos 80, os trabalhos dos criticos
como Alberto Guzik e Fauzi Arap s&o de grande valia e se fazem presentes nesta
pesquisa, além do pensamento de autores como Sabato Magaldi e Silviano
Santiago. Sobre contextualizagdo e entendimento da modernidade e seus
desdobramentos, faz-se uso das contribuicbes de tedricos como Fredric Jameson,
Stuart Hall, Néstor Garcia Canclini, Beatriz Sarlo, Marshall Berman e Zygmunt
Bauman.

Palavras-chave: teatro brasileiro, 1980, marginalidade, século XX.



ABSTRACT

This work aims study the trajectory of playwright Zeno Wilde (1947-1998) from the
analysis of a selection of the author plays with emphasis on Blue Jeans (1980),
drama lived by young transvestites and hustlers, who opted for the nightlife
prostitution as an alternative survival. Apart from Blue Jeans (1980), whose
relevance was essential to consolidate the dramaturgical scenario, the later writings
of the author, nine were commented plays in this work, namely: Uma licdo longe
demais (1986), Anjos da Guarda (1987), Salve o Prazer (1992), A segunda morte de
Pedro e Paulo (1996), Os olhos cor de mel de James Dean (1992), Zero de Conduta
(1993), Quem te fez saber que estavas nu?(1989), Ritos de infancia (1988) e Sabe
guem danc¢ou?(1990) .Divided into two chapters, this research brings primarily a
reflection on what is marginality, contextualizing it in Brazilian theater for later review
80, bringing questions about whether the decade was, in fact, "lost " or is meant a
plurality of trends arising from the numerous transformations that the time spent.
Parts are discussed sequentially Blue Jeans (1980), Uma licdo longe demais (1986)
e Anjos da Guarda (1987), in the first chapter. The second chapter aims at tracing
the experiences of Zeno Wilde with other universes to merge, the plays, the theme
already present in the marginal parts of the first chapter, however, with references to
the movies (James Dean and Pasolini), music (Assis Valente), the theater itself
(Nelson Rodrigues) and other topics discussed. Taking as its starting point the
analysis of Zeno’s plays, this work comments the theatrical production of the author
and his position in the national drama, considering the theatrical text as an important
tool for reading, analysis and interpretation of literary genre considering the political,
artistic and cultural Brazilian events from 80s to 90s of the twentieth century. For the
Brazilian drama 80s, the work of critics such as Alberto Guzik and Fauzi Arap are of
great value and are present in this research, beyond thinking of authors like Sabato
Magaldi and Silviano Santiago. About contextualization and understanding of
modernity and its consequences, there are important contributions of theorists such
as Fredric Jameson, Stuart Hall, Nestor Garcia Canclini, Beatriz Sarlo, Marshall
Berman and Zygmunt Bauman.

Keywords: Brazilian theater, 1980, marginality, 20™ century.
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1. INTRODUCAO

Esta pesquisa visa 0 estudo da dramaturgia de Zeno Wilde através de
selecdo de textos teatrais a partir de Blue Jeans (1980), pelo fato de ser uma peca
que trouxe visibilidade para a carreira do autor. Entretanto, outras pecas teatrais
relevantes para a critica também serdo comentadas. Sdo elas: Uma licdo longe
demais (1985), Anjos de Guarda (1986), Ritos da infancia (1987), Quem te fez
saber que estavas nu? (1989), Salve o prazer (1990), A segunda morte de Pedro e
Paulo (1990), Sabe que dancou? (1991), Os olhos cor de mel de James Dean
(1992) e Zero de Conduta (1992).

Antes de apresentar a trajetéria que levou ao presente trabalho e os
capitulos que o compdem, convém esclarecer definicbes importantes que tornaréo
mais claro o entendimento sobre o termo “marginal’ e o qual a pretensao desejada
com este trabalho de analise dramaturgica.

A expressao “marginal” possui uma multiplicidade de atribuicdes, as quais
podemos brevemente citar - ainda que superficialmente, uma vez que essa
variedade sinonimica ndo se esgota apenas nesta simples enumeragdo. Pode
intitular-se “marginal’, portanto, os que se encontram em condi¢do de marginalidade
em relacdo a lei ou a sociedade, ou seja, o individuo delinquente, ligado ao mundo
do crime e da violéncia. Sociologicamente, o termo pode aplicar-se as vitimas de
processos de marginalizagdo social, como pobres, desempregados, migrantes ou
também, 0s que pertencem as minorias étnicas e raciais, e tém como sinbnimo o
adjetivo “marginalizado” (PERLMAN, 1977).

As definigbes para o termo “marginal” acima mencionadas referem-se, entéo,
ao sujeito dito “marginalizado”, porém, se associado a literatura, essa terminologia
adquire outros sentidos, que podem ir desde a posi¢cdo dos autores no mercado
editorial até a forma de apresentacdo da linguagem nos textos, incluindo a escolha

dos perfis de protagonista, a proposta de composi¢cdo dos cenarios, etc.:

O primeiro significado refere-se as obras que estariam a margem do
corredor comercial oficial de produgao e divulgagédo — considerando- se que
os livros se igualam a qualquer bem produzido e consumido nos moldes
capitalistas —, e circulariam em meios que se opdem ou se apresentam
como alternativa ao sistema editorial vigente. O segundo significado esta
associado aos textos com um tipo de escrita que recusaria a linguagem
institucionalizada ou os valores literarios de uma época, como nos casos
das obras de vanguarda. Enquanto o terceiro significado encontra-se ligado
ao projeto intelectual do escritor de reler o contexto de grupos oprimidos,
buscando retrata-los nos textos. Sob outro ponto de vista, literatura
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marginal designaria os livros que ndo pertencem aos classicos da literatura
nacional ou universal e nao estdo nas listas de leituras obrigatérias de
vestibulares (Caravita, s.d.). Ou ainda, como nos estudos mais recentes, 0
emprego da expressdo denotaria as obras produzidas por autores
pertencentes a minorias sociolégicas, como mulheres, homossexuais e
negros. (BUZO, 1972, p.37)

O ponto de partida para o presente trabalho foi uma discussao iniciada em
2006, a partir das pesquisas efetuadas durante o curso de especializacdo em
Literatura Dramatica e Teatro na Universidade Tecnologica Federal do Parana —
UTFPR, sobre o fato de o texto dramatico estar enquadrado numa posi¢cdo marginal
em relacdo as manifestagcbes no campo dos estudos literarios. Normalmente, a
énfase tematica acaba por direcionar-se apenas a representacdo das tensdes
sociais na literatura e mais precisamente nos textos pertencentes ao género
romance ou em narrativas mais curtas. O género dramatico fica, entdo, a mercé de
uma minoria de alunos e de pesquisadores de nossa area que abre os olhos e se
propde a tirar os textos dramaturgicos da estante. (MACIEL; ANDRADE, 2005, p.8-
9).

Assim, meu o estudo sobre o posicionamento do texto dramatico em relagéao
aos textos narrativos ndo se deu por encerrado. Do contrario, comecou a direcionar-
me para um levantamento de dados sobre quem foram os autores que escreviam
textos teatrais ao longo dos primeiros anos da Ditadura Militar, por se tratar de um
periodo historicamente marcante, de grande agitacdo politica, prisdes, exilios,
censura, Al-5. E com este primeiro recorte, minha pesquisa académica foi, aos
poucos, limitando-se a vida e aos textos teatrais de Plinio Marcos (1935-1999).

Escrita em 1966, Navalha na Carne, uma das pecas mais famosas do
dramaturgo, ja havia sido ensaiada quando foi proibida pela Censura Federal.
Durante este periodo de minha pesquisa, o enfoque a ser estudado foi a
contextualizacdo do periodo ditatorial referente ao final dos anos 1960 e o estudo
do marginal através da analise dos textos teatrais Navalha na Carne (1967) e O
Abajur Lilas (1969).

Com a analise acima ja publicada em 2007 no curso de Especializagdo em
Literatura Dramatica e Teatro da UTFPR, a trajetéria de minha pesquisa foi
evoluindo cronologicamente, adquirindo um formato que pedia uma continuagdo em

direcdo ao mapeamento de dramaturgos que traziam em cena a figura do marginal,
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ndo apenas nos anos 60/70 do século XX, mas também na dramaturgia brasileira
de 1980, que corresponderam ao periodo pés-ditatorial no Brasil.

Iniciou-se, entdo, em 2009 a continuidade de minha pesquisa académica em
forma de projeto, tendo como objetivo o ingresso no Programa de Pos-graduacao
em Ciéncias da Linguagem da Universidade do Sul de Santa Catarina (PPGCL-
UNISUL). A intencdo era um estudo sobre dramaturgos marginais modernos que,
de alguma forma, tiveram inspiracdo em Plinio Marcos para o desenvolvimento dos
seus textos teatrais, no que diz respeito a marginalidade. Afinal, se Plinio, através
da criacdo de personagens marcados pela vida a margem, deixava a face
deprimente do mundo vir a tona através da fala de prostitutas, cafetbes e
homossexuais, quais seriam 0S outros autores contemporaneos a seguir essa
vertente, ainda que utilizando outros tipos de marginalidade, como se fosse uma
variagcdo de um mesmo tema?

O guestionamento acima foi de grande valia para nortear os resultados desta
investigacdo e para que este estudo partisse em direcdo a um trabalho mais
especifico e consistente, sem que a pesquisa corresse 0 risco de pecar pela
repeticdo do que ja havia sido publicado por teéricos e ou pesquisadores. Afinal,
muito ja se havia lido, discutido e teorizado sobre dramaturgos como Plinio Marcos,
Nelson Rodrigues etc. A intengéo foi a de, justamente, pesquisar autores que ainda
nao tivessem sido alvo dos holofotes da critica e da midia. E, como consequéncia
desse mapeamento, houve o0 acesso ao trabalho de Zeno Wilde Mendonga
(Aquidauana/MS 1947 - Sdo Paulo/SP 1998) através da leitura de uma de suas
mais relevantes pecas teatrais, “Blue Jeans, uma peca soérdida” escrita em 1980,
cuja inspiracdo foi centrada na tematica marginal dos adolescentes, garotos de
programa e menores abandonados.

A intencdo real, chegando neste patamar da pesquisa sobre Zeno foi a de
construir uma biografia que comentasse as obras do dramaturgo. Porém, este
objetivo ndo foi alcangcado por dois motivos. Primeiramente, alguns aspectos
relativos a vida pessoal do autor como, por exemplo, as influéncias literarias e
dramaturgicas, autores e outros artistas que serviram de inspiracao para 0 processo
criativo de Zeno, assim como detalhes consistentes sobre trabalhos que foram além
dos textos teatrais e, por ultimo, detalhes mais aprofundados sobre a morte de

Zeno, nao foram coletados por dificuldade de acesso as informacdes.
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Em segundo lugar, € necessario que entendamos que biografar ndo é tarefa
gue envolve um método Unico e definido de relatar o passado, pois segundo Vilas
Boas (2006) no ato de biografar esta envolvida uma mistura de recursos
historiograficos, sociologicos e psicologicos somados aos valores estéticos,
contratuais e mercadoldgicos. Essa diversidade de recursos que se complementam
muitas vezes acaba, segundo o autor, 'se entranhando e se estranhando’, e por
esse motivo a biografia € denominada ‘tecedura delicada’, ndo havendo como obter
dela uma receita pronta de terminologia, protocolo de aceitacdo geral ou uma
estética padrao.

Além da complexidade em trabalhar o género, ainda h& outro fator importante

gue merece menc¢do: a baixa frequéncia de trabalhos académicos sobre biografias:

Infelizmente, estudos sobre biografias sdo ocasionais nas universidades
brasileiras. Iniciativas isoladas tangem o género apenas como parcela
secundaria ou complementar de pesquisas, sem se deter nos milhdes de
leitores interessados no género, nos méritos ou nas fraquezas dos
bidgrafos, nas interpretagdes conflitantes dadas a uma Unica persona, nos
limites e nas possibilidades desse vasto e extraordinario campo. (VILAS
BOAS, 2006, p.12)

Um agravante que pode muitas vezes comprometer, distorcer ou limitar o ato
de biografar é o fato de ndo haver disponibilidade de uma teoria biogréafica geral ou
uma historia da biografia no Brasil. Também ndo ha escolas que ensinem a ‘arte' ou
a 'ciéncia’ da biografia (VILAS BOAS 2006).

Embora encontremos dificuldade em categorizar o género - ‘biografia
jornalistica’, 'biografia cientifica’, 'biografia literaria’, ‘biografia intelectual' - biografar
€ uma atividade que implica uma série de ramificagcbes, tomando emprestado
conhecimentos compartilhados em varias areas de atuacdo como Histéria,
Sociologia, Psicologia, etc.

Sabe-se, no entanto, que o personagem biografado é mencionado através
dos aspectos sobre como ele viveu, algumas vezes caindo em mencgdes
sensacionalistas que envolvem a vida pessoal, muitas vezes deixando de lado a
carreira profissional, ou ndo dando a ela a devida importancia. Deixemos claro
desde j& que ndo seria este o propésito desejado neste trabalho sobre a obra de
Zeno Wilde, uma vez que a atividade de mapeamento das pecas desta pesquisa
limita-se aos textos teatrais do autor que foram possiveis acessar no museu Jenny
Klabin Segall.

Dados alguns dos problemas em torno das biografias caberia também a

reflexdo sobre a biografia como ato de inventar “o outro”, mas tendo como um dos



15

provaveis riscos a eliminacdo de toda a complexidade que envolve o sujeito
biografado.

As definicbes acima mencionadas sobre marginalidade e também os
problemas que surgem em torno das biografias nos ajudam a entender e
contextualizar o universo do dramaturgo Zeno Wilde Mendonga e a intencao deste
trabalho académico que se encontra inserido na area de “linguagem e cultura” do
Programa de Pés-graduacdo em Ciéncias da Linguagem (PPGCL- UNISUL).

Dessa forma, o recorte tematico de meu trabalho volta-se para a producéo
teatral de Zeno Wilde nos anos 1980, periodo em que 0 autor escreveu a maioria
dos seus textos.

Ganhador de vérios prémios como Revelacdo de Autor pela Associacdo
Paulista de Criticos de Arte em 1984*, Zeno Wilde valeu-se de um fazer teatral que
utilizava elementos encontrados no teatro documentario? e firmou-se em 1980 como
“‘dramaturgo dos desvalidos” devido as recorrentes abordagens sobre temas que
envolvem o universo dos garotos de rua ou outros grupos de marginalizados, como
por exemplo, o dos travestis.

Em 1986, o dramaturgo obteve mais prémios, entre eles o Mambembe, o
APCA e o pela montagem de “Uma licao longe demais” (1985), espetaculo dirigido
por Fauzi Arap. Nos anos seguintes, Zeno Wilde cria as pegas “Anjos da Guarda”
(1987) e “Quem Te Fez Saber Que Estavas Nu” (1989), novas incursbes sobre o

universo dos marginalizados:

Anjos de Guarda é um soco em um ato e 60 minutos. Uma jovem psicologa
da FEBEM, Nira, entra m casardo abandonado na periferia de Séo Paulo
onde se esconde o menor fugitivo Gabriel, de 17 anos por quem esta
apaixonada. Foi guiada por Fumaca, menor com passagem na policia e
colega de Gabriel. Bem-intencionada, ingénua e amante, a moga acredita
gue pode convencer Gabriel a se render. Gabriel confessa ter sido
protegido, j& na saida da instituicdo, por um traficante que |he garantird a
subsisténcia nas ruas. Uma enorme tensédo pontua o espetaculo do inicio
ao fim. A peca transcorre em tempo real, sob total suspense, na transicéo
do dia para a noite. (SALOMAO, 2001, caderno 2,9).

! Segundo a revista SBAT n°454, apds escrever “Blue Jeans - Uma pecga sérdida”, “Zeno Wilde

completou o ciclo dos 'anjos da cara suja' das ruas e becos paulistanos com a peca 'O Meu Guri'
(1984), sobre o tema proposto por Chico Buarque, um espetaculo sélido, fantasia comprometida
com a imagina¢ao, huma montagem com alegria e punch com surpreendente ritmo que nao deixa
cair a velocidade cinematografica das cenas.”

Segundo Soler (2008, p.42) o carater de documentario de uma obra esta relacionado com o
tratamento prestado ao documento, seu grau de importancia e sua insercéo dentro dela e com um
determinado compromisso com a realidade, que ndo se caracteriza por sua mera reproducéo ou
por uma total negacéo de elementos ficcionais. Esse recurso Zeno Wilde acabou trazendo para
grande parte de suas pecas teatrais, uma vez que o dramaturgo via a necessidade de incorporar
fatos politicos, histéricos e sociais em seus textos como forma de discutir a sua época nos palcos.
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Em 1991 Zeno Wilde escreve “Salve o Prazer!”, um musical que retrata a
vida e obra do compositor Assis Valente. O resultado deste trabalho foi a
classificacdo em 1° lugar no Festival Nacional de Dramaturgia provido pela
Fundacédo Banco do Brasil.

O ambiente da prostituicdo masculina reaparece “timido” em 1992 em “Olhos
Cor de Mel de James Dean’, pois o tema do aborto de uma jovem de 16 anos torna-

se o0 assunto predominante nessa pega teatral.

Em 1993 surgem outras pecas teatrais®, também centradas em personagens a
margem da sociedade, sdo elas: “Uma Cangédo Desesperada” e “Exagerei no
Rimel”. “Zero de Conduta”, em 1993, foi outra pe¢a que retratou essa mesma
tematica marginal, mas sob o angulo do exército e suas relacdes de poder no
guartel. Dois anos depois, Zeno Wilde debruca-se sobre “Baal’, de Bertolt Brecht,
produzindo uma releitura desta obra, utilizando recursos que implicam em uma
versao livre, adaptada ao nosso clima tropical, uma espécie de “releitura brasileira”
da peca.

Inspirado pela vida e obra de Pier Paolo Pasolini, cineasta italiano, em 1996
Zeno escreve e encena “Pasolini - A Segunda Morte de Pedro e Paulo”. Nesse
mesmo ano, sua ultima peca “Verona - Ruptura e Sonho” rende o Prémio Estimulo

de Dramaturgia.

Este trabalho de pesquisa esta dividido em dois capitulos, sendo que o
primeiro versara sobre o panorama brasileiro do teatro moderno, mais precisamente
sobre dramaturgos que abriram caminho para abordar questdes de cunho social
nos palcos, incluindo comentarios sobre o contexto de producdo cultural brasileira
do periodo relativo aos anos 60/70 e 80 do século XX, privilegiando essa ultima
década referente ao trabalho de Zeno Wilde. Sequencialmente, analisarei as pecas
“Blue Jeans” (1980), considerando também “Uma licdo longe demais” e “Anjos de

Guarda”, que retratam o universo do adolescente infrator.

3 As pecas teatrais “Uma cangdo desesperada”, “Exagerei no rimel’, “Baal’ e “Verona — ruptura e
sonho” ndo foram analisadas por ndo se encontrarem disponiveis no museu Jenny Klabin Segall —
SP. Em 1996, Zeno Wilde Mendonca produz sua ultima peca teatral intitulada “Verona, ruptura e
sonho” cujo texto ndo se encontrou disponivel nos arquivos da biblioteca do museu Jenny Kilabin
Segall. No entanto, sabe-se que esta pega rendeu ao autor o prémio Estimulo da dramaturgia, ja
mencionado na introducado desta pesquisa.
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Ainda sobre o universo de Zeno e sua alcunha de “dramaturgo dos
desvalidos”, é importante trazer a reflexdo sobre as circunstancias de ordem social
gue levaram o autor ao trazer o marginal para os palcos, porém faz-se necessario
ressaltar que a intencdo, portanto, € trazer a biografia literaria sobre Zeno Wilde,
sem considerar aspectos da vida pessoal do autor, permeando alguns trabalhos no
periodo relativo aos anos 1980 para que se possa compreender o trabalho
dramaturgico e a recepc¢ao do publico no Brasil pés-ditadura.

E importante ressaltar que a analise da producdo de Zeno Wilde sera
realizada ndo somente a partir do texto dramatico, mas também incluindo as criticas
sobre montagens e encenacdes das pecas teatrais, assim como 0s comentarios de
colunistas como Alberto Guzik, que escreviam nos principais jornais e revistas de
circulagdo nacional nos anos 1980 (“Palco e Platéia”, “Revista da Folha”, “Diario do
Parana” e “Diario Popular”).

Também serdo analisadas e comentadas as teorias de autores que tratam do
tema do marginal, marginalidade e modernidade. S&o eles Silviano Santiago (1982-
2008), Zygmunt Bauman (2001-2005), Stuart Hall (2001), e Marshall Berman (1986)
e criticos teatrais como Sabato Magaldi (2004-2006). Autores como Sérgio Vilas
Boas (2006) também séo importantes para ampliar o repertério sobre o modo de
construcao biografica, de maneira que as partes que tratam da biografia de Zeno
Wilde sejam tracadas sem apelos a intimidade e demais questbes de natureza
pessoal que envolvem o universo do autor.

No segundo capitulo comentarei outras variedades de linguagens presentes
nas pecas teatrais de Zeno Wilde cujos temas distanciam-se — mas ndo se
desvinculam - da tematica exclusivamente marginal citada no capitulo inicial. E
ainda neste capitulo, a relacdo de Zeno Wilde com a producdo para a TV também
sera brevemente abordada para uma melhor e mais abrangente compreensao
biogréafica do autor.

Espera-se que esse trabalho de pesquisa académica possa servir de
estimulo aos alunos e professores atuantes em projetos ou grupos de ensino e
pesquisa relacionados ao género dramatico, e, principalmente aos académicos
pertencentes ao universo das letras, que a leitura deste trabalho seja motivadora da
pesquisa com 0 género teatral e as infinitas possibilidades que permeiam o trabalho

com a literatura dramatica.
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2. CONTEXTUALIZANDO A MARGINALIDADE NO TEATRO BRASILEIRO: UM
“ABRE ALAS” PARA A REPRESENTACAO DAS CHAGAS SOCIAIS

‘A grande maioria dos jovens vibrava com a histéria dos
pivetes, e talvez a razdo tenha sido que o musical de Zeno
Wilde ndo apela para a pieguice, o sentimentalismo e o
desfecho edificante.”- Sébato Magaldi

Em busca de fontes bibliograficas que pudessem trazer algum
esclarecimento sobre como se deu a trajetdria da dramaturgia moderna, faz-se
imprescindivel a pesquisa e leitura de criticos teatrais como Sabato Magaldi. E
como acréscimo, ao consultar referéncias bibliogréficas sobre dramaturgia, alguns
artigos foram de grande valia. Sdo eles “Por uma militancia teatral num universo de
letras™ e “Dramaturgia brasileira dos anos 80”°, textos de extrema importancia para
compreendermos a contextualizacdo das pecas teatrais antes, durante e depois da
Ditadura Militar, que abriram espaco para uma pluralidade de tendéncias,
problemas e inovacdes na literatura dramatica.

Na década de 60 do século XX, Magaldi afirmou que a Histéria do Teatro
Brasileiro ainda precisava ser revista em profundidade:

Somente quando se fizer um levantamento completo de textos se podera
realizar um estudo satisfatério de todos os aspectos da vida cénica —
dramaturgia, evolucdo do espetaculo, relagcdes com as demais artes e com
a realidade social do pais, existéncia do autor, do intérprete e dos outros
componentes da montagem, presenca da critca e do publico. Por
enquanto, ainda que seja imensa a boa vontade, se esbarrard em
obstaculos intransponiveis. Talvez a tarefa ndo seja de um Unico
pesquisador: exige busca paciente de arquivos e jornais, leitura de

alfarrdbios e inéditos, a esperanca de que se publiguem documentos
inencontraveis. (MAGALDI, 1962, p.289)

Em seu Panorama do Teatro Brasileiro®, o critico faz um levantamento das
producdes de dramaturgos significativos que povoaram o cenario da dramaturgia
brasileira: “Nelson Rodrigues, Jorge Andrade, Ariano Suassuna e Gianfrancesco
Guarnieri trouxeram, a nosso ver, até o momento, as contribuicbes mais efetivas e
continuadas & dramaturgia brasileira contemporanea.”’ No que diz respeito a

retratacdo da “vida como ela €”, a renovagéo pela qual passou a dramaturgia deste

MACIEL, A, D.; ANDRADE, V. Por uma militancia Teatral: estudos de dramaturgia brasileira do
séc.XX. Campina Grande: Bagagem/Jodo Pessoa: Ideia, 2005.

GUZIK, Alberto. Um exercicio de memoéria: dramaturgia brasileira anos 80. Revista USP, n°14,
p.10-15, Junho/Agosto de 1992;

MAGALDI, Sabato. Tendéncias contemporaneas. In: Panorama do teatro brasileiro. Sdo Paulo:
Global, 2004. p.254.

Para fins de contextualizagdo, denominamos “moderno” o teatro correspondente aos anos 1940 e
a partir de 1970, o teatro contemporaneo.

7
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periodo iniciou em 1943, com a estreia de Vestido de Noiva, de Nelson Rodrigues,
fato que merece consideracdo por ter sido um marco em termos de montagem,
unindo o texto de Nelson Rodrigues, a encenacao, com o trabalho de Ziembinski, e
a cenografia, com a arquitetura de Santa Rosa.

O recorte histérico acima mencionado por Magaldi serve como norteador
para contextualizagdo da producdo cultural que permeou o periodo pré e pos-
ditadura, cujos efeitos na producao teatral representaram grande divisor de aguas

para a historia do teatro brasileiro na modernidade:

Se a modernidade do teatro brasileiro pode ser datada de 1943 com a
estréia de Vestido de Noiva, talvez o marco da contemporaneidade caiba
ser definido com o ano de 1978, pelo langamento de Macunaima e pelo fim
do Ato Institucional n°5, de 13 de dezembro de 1968. Inicio da fase de
dominio dos encenadores-criadores, a partir da montagem de Antunes
Filho para a adaptagdo cénica da “rapsodia” de Mario de Andrade, e
abrandamento da censura, que levou a mudanc¢a da linha da dramaturgia
desde o Golpe Militar de 1964. (MAGALDI, 1996, p.314)

Em 1958, quando o Teatro de Arena de Sao Paulo lancou Eles ndo usam
Black-Tie, de Gianfrancesco Guarnieri, abriu-se, finalmente, um caminho em
direcdo a predominancia do autor brasileiro, e como consequéncia disso, um novo
ciclo que renovou grupos de jovens talentos e consolidou dramaturgos muito além
do eixo paulista. A literatura dramatica no Brasil finalmente florescia, até instalar-se

o Golpe Militar e seus reflexos que vieram com a hegemonia da censura:

Ela ndo veio de repente. A sobrevivéncia do Ato Institucional n° 5 e o
advento do governo Médici sufocou o que ainda restava de liberdade. No
palco s6 se passou a respirar de novo com a abertura politica iniciada pelo
governo Geisel e prosseguida no governo Figueiredo. (RODRIGUES,
2001)

Eram tempos dificeis e a linguagem corrente permitida na década de 1970
como Unica solucdo a censura era, certamente, a das metaforas e alegorias nos
textos teatrais. E, logicamente, esse recurso conduziu a dramaturgia para um Viés
politico e social numa busca intensa por liberdade. Era a vez de trazer a tona um
fazer teatral que mantivesse acesa a chama da resisténcia, e iSSO ocorreu nao
somente com o chamado “teatro de ocasido”, de Guarnieri, mas também na
temporada dos anos 60 com a estreia de “O Pagador de Promessas”, de Dias
Gomes e “Arevolugdo na América do Sul”, de Augusto Boal.

Ainda na década de 60 do século XX, é de fundamental importancia citar a
contribuicdo do dramaturgo Plinio Marcos, que segundo Magaldi foi a mais

poderosa revelacdo de autor do periodo, pois ainda que seus antecessores
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tivessem aberto caminho para que algumas questfes sociais fossem mostradas em
cena, foi somente com a revolta explosiva evidente nos textos teatrais de Plinio, que
0os excluidos da sociedade ganharam voz atraves da realidade dos presidios,
prostibulos e outros ambientes “sérdidos” que serviam de cenario predominante na

producgéo teatral do autor.

A contundéncia vocabular dos seus inicios, a cena transferida da classe
média para os redutos do lumpesinato restituiram ao publico habitual a
imagem feroz do homem, que, por agdo ou omisséo, Plinio ajudou a criar.
Ndo havia mais assuntos privilegiados, assuntos corteses, bom gosto
convencional a serem obedecidos no palco. Ele levou as ultimas
consequéncias a trilha aberta por Nelson Rodrigues, segundo o qual tudo é
permitido, ou, nas palawas de Antonin Artaud 'o teatro foi feito para abrir
coletivamente os abcessos. ' Os autores que se seguiram a Plinio
beneficiaram-se demais da ruptura cujo crédito lhe pertence. (MAGALDI,
1987, p.308)

Pela acdo castradora da censura, ha de se concordar que os anos 1970
foram dificeis para a dramaturgia brasileira, mas segundo Magaldi, também havia
outros fatores que contribuiram para reduzir ainda mais a importancia do texto, de
forma que vérios realizadores ndo mais desejavam encenar pecas teatrais prontas,
ansiando, assim por um processo de criacdo que fosse pautado no coletivo. Como
consequéncia desse método, temos um declinio da figura do dramaturgo, ficando
este em segundo plano no fazer teatral, e uma vez amparados em uma criagdo que
fosse coletiva, caminhava-se para um conceito de teatro como arte compdésita cuja
responsabilidade ndo se encontra apenas na figura do dramaturgo, mas envolvendo
uma pluralidade de outros meios.

Valendo-se de referéncias a escritores renomados como Mallarmé e Valéry,
gue quebraram paradigmas na tentativa de tirar de seus textos o 'império do autor’,
Barthes (2006) questiona o pensamento moderno produzido pela nossa sociedade
de que precisamos atribuir maior importancia ao autor quando analisamos um texto
literario. Ha outros pontos que precisam ser levados em consideracdo, uma vez
que, na narrativa ndo ha uma pessoa encarregada, o texto € um espaco de
dimensbes multiplas, a escrita € compésita: “(...) um obliquo para onde foge 0 nosso
sujeito, o preto-e-branco aonde vem perder-se toda a identidade, a comecar
precisamente pela do corpo que escreve.” (BARTHES, 2004, p.4)

Porém, essa forma heterogénea de construir o texto teatral foi trazendo mais
problemas do que solugdes e os resultados ndo foram completamente alcancados,

ficando as pecas teatrais esgotadas a uma leitura de esfera literaria, a exemplo de
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Trate-me Ledo, do grupo carioca Asdrubal Trouxe o Trombone. Segundo Magaldi
(1987, p.310) “Por falta de base literaria, muitas criagdes coletivas esgotaram-se em
monotona ginastica.”

O cenério da dramaturgia, entdo, caminhava para uma trajetoria complexa
em termos de produgdo cultural teatral. Como se fosse um misto de pluralidade e
crise, variedade e esgotamento. Sendo assim, € natural que os anos 1980 tenham
alcancado uma representatividade menor - mas ndo menos significativa - no teatro
em relacéo a turbuléncia dos anos anteriores.

As inflacdes, a desigualdade social aliada a falta de saneamento bésico, o
aparecimento da AIDS como ameaca a saude da populacdo e o nimero crescente
de desempregados ocasionado pelo aumento de habitantes nas grandes cidades
S80 acontecimentos gue preocupavam 0 pais e é nesse contexto que Zeno Wilde
surge na dramaturgia brasileira de 1980:

Os baixos salarios, a carestia, 0s altos aluguéis e o preco da terra tém
obrigado os estratos mais pobres da populacdo a habitarem em corticos
gue se tém formado nos centros urbanos ou nos cada vez mais distantes
bairros periféricos, verdadeiras cidades-dormitério. O acesso aos bairros da
periferia, em geral dificil, acarreta aos moradores a perda de tempo de
repouso e acréscimo nos gastos com transporte, em detrimento de outros
itens basicos, como a alimentacédo, a salde e a educacéo. (...) Quanto ao
vestuario e ao lazer, nem sequer podem ser pensados como itens de
despesa mensal. Para a populagdo pobre, o prazer de uma roupa nova €

cada vez mais raro, e quanto a diversdo, restam os programas de TV.
(RODRIGUES, 2001, p.55)

Esses aspectos que envolveram o contexto histérico, social e cultural do
Brasil no periodo poés-ditadura fazem valer a afirmacdo de que a alcunha
“‘dramaturgo dos desvalidos” nao foi atribuida gratuitamente a Zeno Wilde. A
situacdo brasileira pedia que viessem aos palcos, através dos textos teatrais,
problemas como a baixa qualidade de vida resultante de um crescimento
econdmico dependente, politicas publicas muito longe de atingirem a eficiéncia, e,
principalmente, criangcas e jovens de classes sociais economicamente inferiores

sofrendo as consequéncias de um ciclo de dificuldades:

Segundo um estudo na UNICEF e do IBGE publicado em 1989, dos 57
milhdes de brasileiros de 0 a 17 anos, 85% pertencem a familias cuja renda
per capita € de até dois salarios minimos. Parte deles compde o
contingente de menores abandonados no qual se forja a maioria dos
menores infratores; a outra ingressa prematuramente no mercado de
trabalho, pois necessita auxiliar na manutencdo da familia. Um outro estudo
referente a cidade de Sao Paulo, foi realizado pela fundacdo Seade
Sistema Estadual de Analise de Dados). Intitulado “O Jovem na Grande
ao Paulo”, mostra que na periferia da cidade — Guaianazes, Itaim Paulista,
ltaquera, Parelheiros... - a mortalidade infantil € trés vezes maior que na
regido central, onde atinge 30 para cada mil criancas nascidas. Mostra
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ainda que 50% dos moradores da periferia sao jovens na faixa dos 20 anos
de idade. (...) Por constituirem familia precocemente, eles estao
impossibilitados de continuar a formagcdo escolar e profissional. O baixo
nivel de escolaridade e de qualificacdo profissional faz destes jovens
tr%%agl%dores de baixa renda, como sao seus pais. (RODRIGUES, 2001,
p.o06-

2.1 Anos 1980 — Pluralidade de tendéncias ou década perdida?

Se pudéssemos classificar os tantos acontecimentos marcantes que
permearam a década de 80 do século XX, certamente o que merece destaque foi 0
aspecto econémico, antes de qualquer preocupacao politico-ideoldgica, uma vez
gue a divisdo do mundo em paises pobres e ricos era cada vez mais evidente.
Segundo dados da Unicef (Fundo das Nacgdes Unidas para a Infancia), na Africa e
na América Latina 500 mil criangas morreram de fome e a renda familiar caiu de 10
a 25%°.

O Estado ja& ndo representava seu poder econbémico com a mesma
intensidade das décadas anteriores, uma vez que outras instituicbes sociais
também estavam aparecendo com a funcédo de atuar como veiculos promotores de
exclusdo. E um bom exemplo a citar seriam 0os manicOmios e outras instituicoes
sociais como orfanatos, etc.

As injusticas sociais ndo mais poderiam ser resolvidas sob a perspectiva de
uma revolucdo, havia outras linhas de pensamento disponiveis para se partir em
busca da liberdade ou de uma sociedade mais justa, com melhores condi¢cdes de
vida:

Em seu constante movimento de redescoberta, os homens dos anos 80
passaram a atuar contra alguns problemas préximos, desvendando suas
relacbes com a trama autoritaria e de interesses que diariamente ajudamos
a sustentar. Assim, a responsabilidade das transformacgdes histéricas foi
dividida, em diferentes graus, entre todos os cidadaos oprimidos do mundo.
(RODRIGUES, 2001, p.10)

Nao podemos cair no errbneo pensamento de que a década de 80 do século
XX foi um tempo de tranquilidade em relacdo as anteriores. Ainda que o
fortalecimento dos movimentos sindicais ocorridos com as greves e demais
protestos como os de defesa do meio ambiente tivessem auxiliado no processo de
abertura politica do pais, os baixos salarios, a desigualdade social, a corrupgéo, a

impunidade, as drogas, a violéncia, as diretas-ja, a inflacdo, entre outras tantas

8 Folha de S. Paulo, 20 dez. 1988. Caderno C, p.1. In: RODRIGUES, Marly. A década de 80.
Brasil: quando a multiddo voltou as pracgas. S&o Paulo: Atica, 2001.



23

dificuldades justificam o motivo de ter sido tdo dificultosa a passagem destes

tempos marcados por uma espécie de anestesiamento generalizado:

A descrenca se estendia as instituicbes. Como é possivel acreditar na
Justica se os crimes de “colarinho branco” permaneceram impunes
enquanto trabalhadores sdo presos por ndo portarem documentos ou por
serem negros e, sO por isso, suspeitos? A quem recorrer diante de uma
ameaca colocada nas entrelinhas, por um membro do Exército, ao falar de
uma greve? Todas essas “pequenas distor¢des” compunham um imenso
guadro de inseguranca, Impoténcia e desprotecdo que ainda hoje
gg(r)alcterieszsas o cotidiano da maioria dos cidadaos brasileiros. (RODRIGUES,
, p-65).

Entre os assuntos recorrentes nos movimentos sociais da década de 80
podemos destacar temas relacionados a energia nuclear, ecologia, intervencdes
militares e econdmicas em paises subdesenvolvidos. Também podemos ressaltar
as discussdes sobre as minorias raciais e sexuais e temas voltados para o mundo
do trabalho. Essa multiplicidade tematica de discussao possibilitou a abertura de um
espaco caracterizado por uma época de notavel pluralidade de a¢des, uma década
gue serviu de “esteio” para o hibridismo, sem contar a globalizagdo e seus efeitos,
aspectos fundamentais para entendermos a época.

Segundo Hall (2006) a globalizacdo € um fenbmeno responsavel pelo
deslocamento das identidades culturais nacionais, e isso vem acontecendo
principalmente no final do século XX. Tanto o processo de globalizacdo quanto o de
autonomia nacional estdo profundamente relacionados com a modernidade. E o que
McGrew (apud Hall, 2006, p.67) chama de um mundo mais interconectado, distante
daquela concepgao classica, “engessada” de sociedade. Afinal, o mundo
globalizado tendéncia cada vez mais para uma forma de vida social que, segundo
Giddens (apud por Hall, 2006 p.68), “esta ordenada ao longo do tempo e do
espaco”, na compressao de distancias e escalas temporais.

E importante ressaltar que a globalizacdo® ndo é um fendmeno recente,
muito embora nos anos 1970 a integracdo global tenha aumentado e contribuido
para o intercambio entre as na¢gdes. Segundo Giddens (apud Hall, 2006, p.68) “a
modernidade € inerentemente globalizante” e tanto a tendéncia a autonomia
nacional quanto a tendéncia a globalizacdo estdo atualmente enraizados na era
atual. Esses aspectos, embora contraditorios, devem ser levados em consideracdo
guando se analisa a globalizacao.

® JAMESON (2001, p. 17) explora cinco niveis distintos de globalizacdo a fim de ampliar o

entendimento sobre o tema. Sdo eles os niveis tecnoldgico, politico, cultural, econdmico e social,
exatamente nessa ordem.
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Novos valores e estilos de vida foram, aos poucos, modificando em
decorréncia do avanco da tecnologia, mais precisamente no que se refere a

interferéncia da TV e outras formas de entretenimento no cotidiano das familias:

Cresce 0 volume de leitores de revistas de atualidades e entretenimento,
nas quais a informacé&o social e politica se concentram em entrevistas mais
gue em andlises, na vida cotidiana ou nos gostos das personagens publicas
mais que em suas opinides sobre conflitos que afetam o cidaddo comum.
(CANCLINI, 1996, p.266)

Para pensar a recepcdo dos textos de Zeno Wilde nos anos 1980, faz-se
necessario tracar o perfil das geracdes que viveram anteriormente, nos anos 1960 e
1970, de maneira que se possa compreender a relagdo do publico com a arte teatral
e a literaria, considerando os acontecimentos historicos, culturais e politicos que
envolveram os periodos marcados pela repressdo e pelas consequéncias da
ditadura que aparecem mais para a sociedade do que para o artista e sua obra.
Segundo Santiago ° (1982, p.51), “O grande punido, punido injustamente, pela
censura artistica é a sociedade — o cidaddo, este ou aquele, qualquer”. E o publico,
gue ao sentir a acdo da censura, recebe o que Silviano Santiago denomina

“atestado de minoridade intelectual’:

Por causa da censura nesses periodos, € natural que a sociedade tenha a
sua sensibilidade esclerosada e o seu pensar-artistico embotado (e
também o seu pensar-critico e o0 seu pensar-cientifico). Nessa circunstancia
o fruidor da obra de arte fica desfalcado de certos elementos que o
ajudariam a compor o quadro global da sociedade em gue vive, pois
apenas recebe uma Unica voz que circunscreve toda a realidade. A voz do
regime autoritario, a Unica permitida. (SANTIAGO, 1982, p.51).

No cenéario paulista, com a tendéncia dos espetaculos cada vez mais
privilegiarem aspectos sonoros e visuais, 0s dramaturgos viram-se diante de
problemas: como permanecer no teatro? O que fazer para continuar a produzir sem
precisar trocar de veiculo? E questionando a propria producao teatral e o que
poderia ser feito para solucionar tal dilema, uma das solugdes propostas nos anos
1980 foi a criagdo da APART (Associacao Paulista de Autores Teatrais) cuja
principal funcdo consistia em servir de porta-voz aos dramaturgos em prol de seus
interesses. O maior desafio, que Guzik (1992, p.15) apontava para o teatro em
1980, pode nos servir como reflexdo sobre o fazer teatral de autores como Zeno
Wilde: “Os dramaturgos brasileiros veteranos, jovens e 0s que ainda estdo por vir,
desempenhar&o o papel que lutarem por conquistar. Nem mais, nem menos. E um

desafio do tamanho do Brasil. E o jogo ja comecgou.”

10 SANTIAGO, Silviano. Vale quanto pesa. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1982.
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Entre tantas dificuldades envolvidas em um momento historico desfavoravel,
ainda podemos pensar a chamada “década perdida” como “nao tao perdida assim”,
uma vez que a pluralidade de tendéncias e as transformagbes econdmicas
ocorridas caminhavam para um avanco que ultrapassava as barreiras impostas pela

ditadura e demais problemas de cunho econémico e social.
2.2 E no limiar dos anos 1980, Blue Jeans — uma peca sordida

Apbs formar-se pela Escola de Arte Dramatica (EAD), Zeno Wilde lanca seu
mais conhecido texto!, encenado em varias montagens pelo Brasil e em versdo
musical realizada em 1991 pelo diretor Wolf Maya'?, “Blue Jeans” (1980)® é
resultado de mais de 60 horas de pesquisa nos locais de prostituicdo masculina do
Rio de Janeiro e de Sao Paulo, mostrando o drama vivido por jovens travestis e
garotos de programa, que na vida noturna optaram pela prostituigio como
alternativa de sobrevivéncia.

Em “Blue Jeans” (1980), os garotos de programa ou travestis identificam-se
com 0 mesmo nome comum: Luiz Carlos Soares. E como se esses personagens se
unissem através do relato de uma so vida, uma s6 reminiscéncia narrada em uma

Unica voz sobre o cotidiano angustiante dos michés nas grandes cidades:

MARCOS - Meu nome é Luiz Carlos Soares...filho Unico, nascido em dois
de fevereiro de 1963, numa dessas mil cidades de interior desse Brasil de
Deus.

LUIZ CARLOS - [...] Meu nome...meu nome é Luiz Carlos Soares...Gosto
da vida, quero ser alegre, pernas bonitas, curvas perfeitas, promessa de
noites eternas...quem vai querer? Meu corpo, meus sonhos, meus
dezesseis anos...alguém vai levar? Alguém nesse mundo ha de querer ficar
comigo? (WILDE; BRAGANCA, 1980, p. 51)

'O que poucos t&ém conhecimento é que o autor, na década de 70 escreveu uma coletanea de
poesias, edicdo rarissima publicada em 1973 sob o titulo de “A menina que entende de gatos”. Os
versos sdo marcados por sentimentos obscuros que oscilam como um péndulo entre 0 bem e o mal.
Em seu texto poético utiliza-se de versos lires, mas um tanto ritmados marcados por uma
constante, que lembra o baixo-continuo usado na misica, especialmente em Bach, contrapondo-se a
acontecimentos inusitados e inesperados, surpreendendo o leitor, chamando-o a participar do drama
ou alegria que resulta do embate permanente que o poeta enfrenta consigo mesmo. (THAELMAN,
2012).

12 No ano de 1991, “Blue Jeans” é remontado como um musical, sob a direcdo de Wolf Maya. O
espetaculo alcanga um grande sucesso de publico. As misicas levam a assinatura do compositor
Eduardo Dussek. Em 2001 Wolf realiza outra montagem do musical que inaugura o teatro de sua
escola de atores em S&o Paulo.

13 Para o texto “Blue Jeans’(1980), Zeno Wilde contou com coautoria de Wanderley Aguiar

Braganca.
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Recheada de uma linguagem violenta, em “Blue Jeans” (1980) as historias
dos jovens se entrecruzam, 0S personagens ndo contracenam entre si, mas sempre
e unicamente com o “Dono do Apartamento”, um personagem que nao fala, apenas
escuta o relato dos garotos.

O espaco cénico onde a historia acontece divide-se em duas partes; a
primeira é o interior de um imovel que, de acordo com a descri¢cdo contida no texto
teatral € decorado “com bom gosto” e a segunda refere-se a um espaco unico, que
se subdivide em: cenas de rua, cenas de memoria e unidade da Febem. A acéo se
passa no Rio de Janeiro.

Esses personagens fazem parte da imensa gama de adolescentes que
ansiavam por melhorar as condi¢Oes financeiras a fim de garantir um futuro numa
sociedade excludente. Essa quebra de paradigma de Zeno Wilde no modo de fazer
teatro moderno foi fundamental para pensar a dramaturgia brasileira atraves de uma
proposta que mostrasse 0os marginalizados de forma independente, deixando de ser
retratados como “vitimas do sistema” ou figuras secundarias para assumirem um
papel central, de modo que a sociedade pudesse ser analisada a partir desses
personagens, que abandonaram suas respectivas cidades ao encontro de seus

destinos. E o que podemos comprovar na fala de Marcos:

Era a minha Unica saida. Abandonar aquela cidade, aqueles amigos,
aquela situacao de merda. [...] Sé tinha uma coisa que me perturbava; eu
nao queria abandonar os velhos, os meus pais...eu gostava muito deles e a
gente se entendia legal. Mas fazer o qué? No dia seguinte eu estava
sentado na poltrona namero onze do énibus que me levaria para o Rio de
Janeiro. Onze é meu numero de sorte...eu nem sabia direito pra onde
estava partindo. Sé tinha certeza de que estava indo ao encontro de meu
destino. Foi tudo muito simples: em menos de quinze dias eu ja havia
torrado toda a grana que havia trazido e me virava como podia. Naquelas
de ir dormir as seis da manha e acordar as cinco da tarde. Eu comecava a
conhecer e frequentar as zonas mais barra-pesada da cidade, onde
sempre se encontra um boteco aberto, alguém que ofereca um 'fumo' e um
guarto barato para alugar. Ja tinha amizade com rapazes, que como eu,
também viviam de restos e de sobras. Para nés, era tudo uma maravilha,
tudo novidade...e para ganhar dinheiro, nés descobrimos 0s nossos corpos
e a hossa juventude... (WILDE; BRAGANCA, 1980, p. 61)

Nas idas e vindas da rotina em uma metropole cheia de novidades, ao longo
do texto teatral os garotos de programa relatam cada um, as suas experiéncias do
passado, como que justificando a escolha que fizeram para ganhar dinheiro rapido
no presente, que logicamente também é comentado pelos jovens, mas somente
com o Dono do Apartamento, um personagem que, conforme mencionado

anteriormente, ndo dialoga, ndo se manifesta verbalmente, apenas serve como
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instrumento para facilitar o monoélogo dos rapazes, como € o caso do desabafo feito
por Luiz Carlos:

Vocé, ndo...vocé estd aqui no seu apartamento, com esse conforto
todo...eu ndo...eu moro mal e porcamente num quartinho furreca, [& num cu
de mundo...durmo com mais trés irmaos. Levo a minha vida na maior
contramdo...att meus documentos sdo falsos pra eu poder
trabalhar.(WILDE; BRAGANCA, 1980, p.50)

E, posteriormente, pela cena em que Renguitem reflete sobre a prépria vida:

[...] Eu sO estou defendendo as minhas partes. Porra, cara...eu mal sei
rabiscar o meu nome. Vocé queria que eu fosse procurar emprego num
escritério? (WILDE; BRAGANGCA, 1980, p. 61)

Caracterizados pelo multiculturalismo dos migrantes nas megalépoles poés-
modernas, os personagens de Zeno Wilde assumem as dificuldades que enfrentam.
Entretanto, estdo longe de se considerarem indignos, pensam no futuro e entendem
tirar o seu sustento de forma “mais facil” se comparada a uma vida profissional

assalariada, como no comentario de Marcos:

E por isso que eu penso no futuro. Porque eu sei que a beleza do meu
corpo um dia vai pras picas e nesse dia eu ndo quero estar numa de
horror...seria como perder a guerra. E ndo vamos falar em dignidade,
certo? Pra mim, falta de dignidade é trabalhar oito horas por dia em troca
de salario minimo e fundo de garantia. Falta de dignidade é comer marmita
requentada. (WILDE; BRAGANGCA, 1980, p. 49)

Sempre sozinhos, cada qual com sua prépria angustia, os garotos de Zeno
Wilde contam suas historias, passando pelos acontecimentos mais sordidos de
suas vidas, sem medo de torna-los publicos para a sociedade. Essa iniciativa de
divulgacdo da realidade dos michés pode ser encarada como o principio daquilo
que Silviano Santiago™* (2008, p.60) aponta como “nova reconfiguracdo na cultura
nacional’, onde os atores culturais pobres sédo levados a se manifestar por uma
atitude cosmopolita, o que ha alguns anos era inédito entre grupos carentes e
marginalizados em paises periféricos. Essa tentativa de virada cosmopolita €&
claramente disposta no final de “Blue Jeans” (1980), cena em que Marcos esta
sozinho no apartamento, atuando como porta-voz de todos 0s garotos que
passaram por ali. Marcos fala na auséncia do Dono do Apartamento, dialoga com o
publico e com os outros garotos que, de acordo com a rubrica do texto, vao

voltando ao palco, um a um, em falas pré-determinadas:

14 SANTIAGO, Silviano. O cosmopolitismo do pobre. Belo Horizonte, MG: UFMG, 2008.
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Desligue esse gravador e guarde essa fita. Amanha vocé pode manda-la
para os jornais, para as radios, para a televisdo...torna-la publica, para que
todo mundo saiba. Todas as mées, os pais, o filho mais velho, os vizinhos,
0 padre, a policia...para que todos saibam. Para que mais tarde, ninguém
alegue ignorancia. (WILDE; BRAGANCA, 1980, p. 61)

Outro aspecto a ser considerado em relagcdo ao contexto dos anos 80 do
século XX, além das consequéncias da censura para a sociedade, € a modernidade
e seus desdobramentos, anseios e reflexos no publico leitor e telespectador. E para
fins de investigagdo sobre o modo de funcionamento da sociedade e da cultura do
século XX é fundamental a contribuicdo de autores como Berman™:

A experiéncia ambiental da modernidade anula todas as fronteiras
geograficas e raciais, de classe e nacionalidade, de religido e ideologia:
nesse sentido, pode-se dizer que a modernidade une a espécie humana.
Porém, é humanidade paradoxal, uma unidade de desunidade: ela nos
despeja a todos num turbilhdo de permanente desintegracdo e mudanga,
de luta e contradicdo, de ambiguidade e angustia. Ser moderno é fazer
parte de um universo no qual, como disse Marx, “tudo o que é sdlido
desmancha no ar”. (BERMAN, 1986, p.15)

O sociblogo Zygmunt Bauman®® também assinala as transformacdes sociais
nas mais variadas areas - publica, privada, relacionamentos humanos, mundo do
trabalho, etc. O autor utiliza o termo “liquido (a)” para melhor representar as
consequéncias que as mudancas sociais causam na humanidade. Segundo o
sociologo, a solidez de certas instituicdes sociais, como por exemplo, a familia, o
governo, as relagbes de trabalho, esta caminhando para a “liquefagdo”, ou seja, o
gue antigamente era tido como inabalavel esta, agora se transformando num estado

liquido.

2.3 “Uma Ligao longe demais” e “Anjos da Guarda” - uma trilogia do marginal a
partir de “Blue Jeans”

Se a pecga teatral “Blue Jeans” (1980) consolidou o dramaturgo na sua
producao cultural, “Uma ligado” (1986) rendeu a Zeno Wilde os prémios Associacdo
Paulista de Criticos de Arte, APETESP (Associacdo dos Produtores de Espetaculos
Teatrais do Estado de S&o Paulo), troféu mambembe e Shell como melhor autor e

também o troféu “Inacem” — MinC, por melhor espetaculo. Foi em 1985 com o texto

15 BERMAN, Marshall. Tudo que é sélido desmancha no ar. S&o Paulo: Schwarcz, 1986.
18 BAUMAN, Zygmunt. Modernidade liquida. Rio de Janeiro: Zahar, 2001.
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“‘Uma licdo longe demais” (1986) que Zeno Wilde atingiu o que alguns criticos
teatrais chamaram de “maturidade artistica”:
A forga da dramaturgia de Zeno Wilde nos colocou face a face com um
talento poderoso. Varios fatores cooperaram para esta alquimia, esta
magica que se rewvela e traduz em arte. Em cJorlmelro lugar, o autor.
Incontestavelmente, Zeno Wilde esta na maturidade de sua criagéo. Desde

Blue Jeans nos palcos cariocas em 80, ele percorreu um, camlnho seguro
em direcéio ao dominio completo de sua arte. (DIAS, 1998)*'

Sob a direcao de Fauzi Arap, “Uma ligdo” (1986) estreou no dia 19 de abril de
1986 no teatro Zero Hora, em Sao Paulo. Logo no inicio, o publico ja se depara com
a frase que marca o enredo na seguinte epigrafe: “A meio caminho entre a favela e
a escola: aqui morre o menino e nasce o bandido”.

A estrutura da peca € semelhante a de “Blue Jeans” (1980) por girar em
torno do universo marginal, porém, com algumas diferenciacdes. Enquanto “Blue
Jeans” (1980) nos mostra o cenéario da prostituicdo masculina no Rio de Janeiro,
“Uma licao” conta a histéria de trés personagens: Porquinho, Valente e Solange.

Com seus gquarenta anos de idade, Solange € professora em uma escola
publica de periferia. Valente € seu ex-aluno, recentemente expulso da escola.

Caracterizado como um personagem ambiguo e assustado, Valente ja tem
maioridade, sendo o responsavel por controlar a trama. Porquinho € ainda menor de
idade, e no auge de seus 16 anos é classificado como delinqguente, sem nenhum
freio moral ou afetivo. Extremamente agitado e compulsivo, Porquinho ndo mede
esforcos quando o assunto € violéncia e morte, pois para este personagem, matar
ou morrer € algo natural, facilmente executavel. O cenario da pec¢a resume-se a um
barrac@o abandonado, situado na periferia da cidade. O velho depdsito caracteriza-
se por um lugar ermo, com iluminagdo sombria.

Segundo Zeno Wilde, embora “Uma Ligao” (1986) tenha por intencdo
resgatar a identidade dos adolescentes marginais, ndo se trata de pega jornalistica.
E sobre os personagens, o autor afirma:

Desde a minha primeira peca, Blue Jeans, eu busco um encontro com
esses delinquentes juvenis. O Valente € um adolescente que ainda néo
passou totalmente para o lado de la. Ele tem uma reacao infantil de revolta,
mais ainda tem chances. Ja o Porquinho € um super marginal mesmo. Os
dois séo fruto de uma sociedade corro g)lda Na peca ndo ha mocinhos ou
bandidos, e nem heréis. (WILDE, 1988)*

A historia inicia logo apds o sequestro de Solange, em que os dois garotos

comentam que “deram sumico” no carro da professora. Todo o enredo se

" Jornal Ultima Hora. Opinido/teatro. Rio de Janeiro, 31/10/1988.
18 por ARARIPE, Ana Paula. In: Marginais em cena hoje. 1988
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desenvolve no barracdo, que serve como esconderijo dos meninos. A professora é
amarrada e amordacada pelos adolescentes e o clima é de tensdo. A maior parte
dos didlogos ocorre no tempo em que a professora é mantida em cativeiro.
Segundo Zeno Wilde®, “a pega é uma grande critica as relagdes equivocadas entre
educacao, menor abandonado e miséria.”

Marcado por um historico de adverténcias, Valente € relembrado pela
professora sobre seu historico de delinquéncias que variam desde a suspensao por
incendiar o vestido de Waldenice, colega de classe que ndo o convidou para a sua
festa de aniverséario, até a invasdo da escola com o objetivo de agredir duas
funcionarias merendeiras. Mas ndo é somente o carater dos garotos que € trazido
por Zeno Wilde. Como que para surpreender o leitor/espectador, a indole da
professora também é questionada pelos meninos em varios momentos da peca.

Todos os personagens mostram suas imperfeicdes, assim como o0 préprio
sistema educacional e demais instituicdes sdo colocados em cheque através dos
insultos trocados pelas personagens, no momento em que se referem ndo somente
aos garotos, mas a sociedade de maneira geral:

SOLANGE: Como se eu tivesse responsabilidade pelo fato de vocés terem
nascido! Na hora de fazer filho, ninguém vem me pedir autorizag&o... pai de
ninguém! Ficam se reproduzindo em ninhadas, feito gatos de rua. Depois,
na hora de assumir a responsabilidade, querem culpar o primeiro que
aparece. E acaba sobrando sempre pro Governo. E o Governo que nao
educa, € o Governo que ndo ampara, € o Governo que ndo presta! Mas eu
guero saber uma coisa: seré que alguém ja teve o respeito de consultar o

overno, antes? Eu quero ver o caminho, quero ver o protocolo do
Governo, autorizando! Quando eu venho de manhd, no meu &nibus, pra
escola, eu passo em frente a favela onde vocés moram. E sabem o que
mais me chama atengéo? As antenas das televisdes! Milhares delas...de
todos os tamanhos e modelos. Mal se conseguem manter equilibradas
sobre aqueles barracos. A comida sempre falta na mesa. Os filhos
raquiticos e cheios de vermes. A roupa € um trapo imundo, grudado no

corpo. Mas o que nao falta € um bom aparelho de televisdo. E depois da
novela, encher a cara e reclamar do Governo! (WILDE; 1985 p. 23)

O decorrer da peca é marcado pela pressédo psicolégica e pela tensdo dos
dialogos ocorridos no cativeiro, enquanto a professora é submetida a vinganca dos
garotos, que durante a conversa usam um revolver para se protegerem,
aumentando ainda mais a agonia da espera.

Assim que percebe que, sentado no chdo, Porquinho esta prestes a pegar
um embrulho de comida sem qualquer tipo de cuidado ou higiene, Solange critica:

SOLANGE: Mas o brasileiro ndo sabe mesmo comer. N&o leva a

alimentacéo a sério. E ndo mastigue com a boca aberta, Luciano! Sera que
vocés nao sabem que a desnutricdo, na idade de vocés, pode afetar até o

19 Caderno G, jornal A Gazeta do Povo, 29/09/1995.
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desempenho intelectual de cada um? Por isso, vamos parando com essa
teimosia e vamos aprender a comer direito! Uma pessoa adulta, e vocés ja
sd0 quase adultos, deve consumir 2480 calorias diérias...depois, ndo me
venham com desculpas! A UNICEF diz que de cada mil criancas
brasileiras, oitenta e duas morrem de fome antes de completar um ano de
idade. Agora eu pergunto: sera que a UNICEF se deu ao trabalho de contar
uma por uma, essas criancinhas? Sera que alguém viu o homem da
UNICEF, por aqui, conferindo? Que é isso, minha gente, comida tem...pra
todo mundo! O que falta é criar o habito de comer regularmente, de
maneira correta e civilizada. A verdade é que o brasileiro ainda ndo
aprendeu a comer direito. Come muitissimo mal. E o (1ue € pior: ndo
procuram ensinar seus filhos. No fundo, vocés ndo tém culpa nenhuma. E
por isso que metade dos meus alunos apresenta distirbios de inteligéncia,
dificuldade para ler e escrever, desordem de personalidade, propenséo
anormal para choro e para o riso e sexualidade precocemente exacerbada.
(WILDE; 1985 p. 27)

E na fala da professora que podemos perceber a critica de Zeno Wilde sobre
a importancia que certos discursos tém para 0s jovens. Solange cultiva um

pensamento medio-burgués, utilizando-se de uma fala que carrega um diagnostico

cientificista, descontextualizado da realidade.

Segundo Rodrigues (2001, p.55) a AIDS nao era, entdo, a Unica ameaca a
saude dos brasileiros. Havia outros problemas como desequilibrios de renda e
doencas causadas tanto pela fome quanto pela falta de saneamento bésico:

As condicbes de alimentagdo, higiene e habitacdo estdo intimamente
ligadas com o indice de mortalidade infantil. No inicio dos anos 80, em
cada mil criancas nascidas, 100 morriam antes de completar um ano de
idade. Os dados referentes a 1988 nos déo a ideia das diferencas regionais

existentes no Brasil, no que se refere as condicdes de vida. No Rig Grande
do Sul, a cada mil criancas nascidas, morrer 49 e, na Paraiba, 151°".

N&o por acaso, em novembro de 1987 a banda Titas lancou "Jesus Nao Tem
Dentes no Pais dos Banguelas”, album que superou as expectativas em termos de
inovagao, decididamente mostrando a que veio: uma mistura do ja conhecido “rock
pesado” com inovagdes em tom eletrénico em faixas consagradas como "Comida",
musica que retrata perfeitamente os anseios da sociedade oitentista, afinal: “A
gente ndo quer s6 comida/A gente quer comida/Diversdo e arte/A gente ndo quer

s6 comida/A gente quer saida/Para qualquer parte®.”

Os garotos de Zeno Wilde sao todos reflexo dessas desventuras em série

gue marcam a realidade do nosso pais, s80 mais precisamente o que 0 socidlogo

n 22

Zygmunt Bauman denomina “refugo humano Porém, eles ndo se sentem

vitimizados pelo sistema, conforme podemos notar na fala de Porquinho:

20 Cf. Folha de S. Paulo, 5 out. 1988. Caderno Especial, p.14. In: RODRIGUES, Marly.
21 “Comida”, musica de Arnaldo Antunes, Marcelo Fromer e Sergio Britto.
22 BAUMAN, Zygmnut. Vidas desperdicadas. Rio de Janeiro: Zahar, 2001.



32

Eu estou cagando pra tudo que a senhora me ensinou naquela escola
fudida. Ou serd que a senhora ainda acha que vou estudar pra médico?
(...) N6s n&o precisamos de porra nenhuma, nem vem com essa baba. A
senhora é quem precisa de nos. (...) Pra mim, estudar ndo vale nada. Tem
gente que serve pra escola, tem gente gue nao serve. Mas eu ja sei
escrever 0 meu nome, conheco dinheiro, tudo bem! Eu ndo tenho é
paciéncia. Tenho o pavio curto, fico logo de bronca...[...] Sempre tinha
encrenca pro meu lado. O meu pdo sempre cai com a manteiga pra baixo.
Mas eu ndo vou ficar marcando a vida inteira. Ainda vou me acertar a ficar
“bonito”, antes de fazer dezoito anos. Que eu posso ser azarado, mas nao
sou otério! (WILDE; 1985 p.13-17)

Os apelidos Porquinho e Valente também sdo pontos importantes para
refletirmos sobre a identidade dos personagens, uma vez que nos € revelado no
decorrer da peca os nomes reais das personagens Gilberto (Valente) e Luciano
(Porquinho). A professora ndo os chama pelos apelidos, e sim pelo nome, e as
personagens também reconhecem essa separacdo de identidades ndo pela
formalidade com que a professora os trata, ainda que perante uma situacao de
tensdo — mas como se os nomes Gilberto e Luciano tivessem uma outra

representacao social:

SOLANGE: Gilberto, por favor...quem mandar esse menino calar a boca?
VALENTE: “Gilberto” caducou, dona Solange. Nao existe mais “Gilberto”
nenhum. “Gilberto” ficou pra sempre, enterrado naquela escola. O meu
nome agora €é Valente! (WILDE; 1985 p.28)

Esse conflito identitario de nome x apelido também aparece em Blue
Jeans. Todos os personagens michés sdo chamados Luiz Carlos Soares, porém
cada um recebe um apelido para diferenciar-se dos demais, embora a situacao
vivenciada por eles seja a variagdo de um mesmo tema, assim como em “Uma
licao”.

Entre xingamentos vindos dos garotos e uma tentativa de estupro, Solange,
que até o momento vinha mantendo uma postura passiva de negociagcdo em
relacdo aos ex-alunos, perde o controle da situacao. Os palavrées sédo inimeros, 0
dialogo torna-se cada vez mais tenso e violento, mudanca que, de certa forma,
intimida Porguinho e Valente a ponto de precisarem sacar o revolver para impedir a

saida da professora.

Com a tentativa de Solange de saida do barracdo, os garotos sem veem
atonitos, e a personagem, entdo assume um lugar social, revelando seu projeto
profissional de concepcao burguesa, discrepante dos ideais de cidadania:

SOLANGE: Eu vou embora...vocés dois védo ficar ai, quietinhos. E bom
ninguém tentar me impedir. Ah, meu Deus. Nao foi pra Isso...ndo foi para
dar aulas numa escola publica de periferia que eu conclui o meu magistério
com tanta dedicacdo. Eu ndo queria aquela escola miseravel, sem
recursos, cheia de vidros quebrados, corredores imundos, banheiros
imundos, cheirando a creolina. N&o foi com esses alunos que eu sonhei um
dia...ah, ndo foi! Ndo tem um Unico que se salva! A Dulce € japonesa e filha
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de feirantes. A Lucilene é sarara, o Pedrinho é nego-aco! O pai da Ivonete
é faxineiro, a Shirley é manca! Eu s6 queria uma escola pequena,
arborizada e simples. Com poucos alunos, calgcados e com uniforme...e um
cheiro de crianca limpa! Eu tenho 6dio de vocés, sim! Eu tenho 6dio de
todas as Dulces, de todas as Ivonetes, de todos os Necos, de todos os
bastardos sem futuro que frequentam aquela escola. Eu odeio aquela
escola e tudo o que ela representa na minha vida. Eu estou perdendo o
meu tempo, sim! Estou perdendo 0 meu precioso tempo e agora grito isso
para todo mundo escutar! Eu vou embora...eu estou cansada...eu estou
com ansia de vdmito! (WILDE; 1985 p. 27)

Embora estejamos nos referindo a pés-ditadura, marcada por movimentos
sociais como 0 que ocorreu no ABC paulista entre os metallrgicos, e também
outros movimentos paralelos aos sindicais como 0s movimentos sociais urbanos
que reivindicavam melhores condicdbes de moradia, saude, transporte e
infraestrutura urbana, é o aumento da favela que ira preocupar os governantes.

Segundo a coordenadora Neide Patarra, nas escolas da periferia — cujas
condic¢Bes de funcionamento s&o ainda mais precarias que nas escolas das
areas centrais — 0os métodos pedagdgicos também tendem a ser mais
autoritarios. Os conteldos s@o ensinados de maneira a reforcar os
preconceitos contra 0s migrantes e negros, ambos elementos componentes
da populagéo dos bairros periféricos. Em dltima analise, a escola transmite
a idela de que aos pobres cabe a responsabilidade de sua condi¢ao.
(RODRIGUES, 2001,p. 57)

A peca de Zeno Wilde ndo faz jus ao titulo somente no desfecho, quando a
tensado finalmente cessa dando lugar a tragédia desencadeada pela professora, que
mata Porquinho a tiros ao aproveitar um rapido momento de distracdo de Valente,
tomando o revolver que o garoto tinha em maos. “Uma ligdo longe demais” vai além
da morte do personagem mais revoltado e violento (e, diga-se de passagem, em
relacdo a Valente, € o que menos tem esperanca de integracdo na sociedade).

Trata-se, por assim dizer, de uma “ligdo” que o pais nao fez, podendo referir-
se a problemas como violéncia urbana (criminalidade nas grandes cidades), miséria
social e deficiéncias do ensino publico, uma vez que saltam aos olhos a dura
realidade dos professores da rede estadual de ensino, mal remunerados e tratados
com descaso pelo poder publico. Esses sdo os temas privilegiados por Zeno Wilde
em “Uma licdo longe demais”, que compdem o retrato dos anos 1980,
especialmente no que se refere a educacdo e cultura no Brasil nesse periodo ao
mesmo tempo multiplo e Unico, marcado por crises e pluralidade de tendéncias. O
brasileiro que vivia nessa época enfrentava sérias dificuldades nos setores
econdmico e soécio educacional, em todos os niveis de relacdes.

Ndo foi gratuitamente que, sob a direcdo de Mauricio Lencasttre, a
Companhia dos Insights fez uma nova montagem da peca, 11 anos ap0s a primeira

encenacao: “A ideia de remontar o espetaculo foi do préprio diretor. 'O texto do
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Wilde é atual e fala sobre as diferencas sociais. Hoje existe uma guerra civil dentro
das escolas, pois as pessoas sentem-se cada vez mais ameacadas e as criancas

” 23

andam cada vez mais armadas Em “Uma licdo longe demais” (1986), Zeno

Wilde “transpde para o teatro uma parcela dessa massa concreta que forma o
encruado bolo de injusticas cometidos numa sociedade decadente”.?

Toda a trama gira em torno de uma expulsdo que nao é exclusiva de Valente
e Porquinho, afinal, por tras da mascara metddica, a professora também tem seus
sonhos destruidos quando menciona que aquela escola e aqueles alunos estdo
longe do desejado, e assim, Solange é também “expulsa” de qualquer possibilidade
de ascensédo profissional. Até o final da peca, as diferencas entre 0os personagens
vao atenuando, a ponto de tanto a professora quanto os alunos perceberem que
ndo ha muitas diferencas entre eles, e que a posicao hierarquica professor x aluno
pouco tem de significativa, pois no momento em que Valente rouba a bolsa de
Solange ele descobre que a bolsa da professora ndo contém dinheiro, mas sim
prestacdes vencidas para pagamento, além das passagens de metr6. E ao longo
dos dialogos, os personagens também percebem que a professora tem em casa um
pai com paraplegia, e que depende dos cuidados da filha, que sofre ndo somente

em casa, mas na sala de aula com tipos marginais como Porquinho e Valente.

Classificada pela critica local como “um tapa na cara”, durante os nove meses
em que permaneceu em cartaz na cidade de Sao Paulo, “Uma licado” (1986) ja teve
em seu elenco nomes ilustres como Claudia Alencar e Marcos Palmeira, e segundo

Zeno Wilde critica as relagdes entre educacéo, menor abandonado e miséria.

O sucesso obtido com “Uma licao longe demais” (1986) gerou elogios de
criticos como Alberto Guzik, Luis Carlos Cardoso, Fernando Rodrigues e Fauzi
Arap, esse reconhecimento e os prémios obtidos consolidaram a carreira de Zeno
Wilde com “uma licado” de maturidade artistica no cenario da nova dramaturgia dos
anos 1980, ao lado de dramaturgos como Zé Vicente Bivar, Leilah, Isabel Camara e
0S muitos atores que, segundo Fauzi Arap, foram despertados por Plinio Marcos: “A
peca de Zeno Wilde é uma pequena mostra da qualidade que existe em muitos
autores com pecas inéditas e recentes a espera de montagens, mesmo pobres, que

dinamizem o crescimento de seus autores.?”

23 NUNES, Lucinéia. O Estado de S&o Paulo. Caderno 2, p.D5. 04/04/1997.
24 Revista Palco e Plateia — Roleta Paulista, SP. V.4, p. 13 — 12/1986.
25 ARAP, Fauzi. O Estado de S&o Paulo. Caderno 2. 13/07/1986.
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Essa mesma galeria de personagens gque consagrou Zeno Wilde no trabalho
com o universo dos marginais em “Blue Jeans” (1980) e “Uma licdo longe demais”
(1986) também aparece em “Anjos da Guarda”, peca publicada em 1986, seguindo
a mesma estrutura ao retratar, no palco, a populacdo mais carente, tendo
novamente como pano de fundo o problema da juventude no Brasil, porém, com
algumas diferengas no enredo.

A acado ocorre em uma casa abandonada, situada num bairro periférico de
uma grande cidade. E nesse casaréo que estfo refugiados Gabriel e Pastel, jovens
que, durante uma rebelido, fogem da antiga Febem. A histéria tem inicio quando a
jovem Nira, psicéloga da instituicdo, apaixonada por Gabriel, chega ao casaréo para
conversar com 0s garotos. O desejo de Nira é que 0sS meninos retornem a
instituicdo a fim de serem socialmente integrados. Porém, o desejo de Gabriel € que
ele e Nira possam fugir juntos rumo ao Paraguai, mas o fator tempo € inimigo dos
personagens, pois eles estdo sendo procurados pela policia.

Enquanto em “Uma licdo” (1986) temos como “fratura exposta” a falha do
sistema escolar, “Anjos da Guarda” (1987) mostra as deficiéncias das instituicoes
governamentais destinadas a educacao de menores infratores.

Nascida a partir de uma noticia que envolvia uma rebelido ocorrida na
Febem, Zeno Wilde resolveu criar “Anjos de Guarda” (1987) com o intuito de trazer
aos palcos a agonia sofrida pelos desvalidos: “Zeno Wilde resolveu escrever um
texto para resgatar a angustia eterna daqueles que vivem a margem da vida, 0s
miseraveis, os sem-saida, os esquecidos, colocando essa temética num teatro feito
com rigor profissional, de apurado acabamento técnico e artistico®®.” A peca estreou
em 1987 no Teatro Brasileiro de Comédia, com os atores Zaira Bueno, Mauro
Medeiros e Marcelo Fonseca.

Logo no inicio da pecga, Nira descreve detalhadamente o inicio da rebelido,
comentando o fato com Gabriel, que também conta detalhes sobre o ocorrido,
repreendendo a psicéloga pelo fato de ela ter acionado a policia para intervir na

confusao:

NIRA: Eram quinhentos, seiscentos! Ninguém sabe quantos! Pareciam
loucos, alucinados...sei &, meu Deus! Todo mundo armado com cabos de
vassoura, estiletes, pedacos de madeira...invadindo cada um dos
pavilhdes, quebrando os vidros, derrubando as portas, destruindo tudo e
soltando os menores! Em menos de meia hora aquilo tinha virado um
inferno, um campo de batalha! Com soldados armados, menores,
funcionarios...todo mundo correndo, gritando, atirando pedras! E eu corria

26 Texto publicado no suplemento “Teatro/Estreia” em Jornal da Tarde, 05/11/1987, p.17.



36

no meio deles, perdida apavorada, sem saber direito o que fazer no meio
daquela loucura.

GABRIEL: Eu sei, foi foda! Dois “menor” armados com um “oitdo” e uma
automatica, entraram pelo Pavilhdo e enquadraram os “inspetor” que
estava na portaria. Ai, outros “menor”, uns quinze, controlaram geral,
metendo todo mundo no banheiro. Eles estavam querendo o Odemilson e o
Pingo, mas ai acabaram me levando junto. Nao justificava eles livrarem a
minha cara, mas o jeito era ir na deles...ndo dava pra remar contra! Dai
virou zona, bagunga! Quebramos o refeitorio, a biblioteca, o
laboratério...quebramos o dormitério e ainda pusemos fogo nos
travesseiros e nos “colchao”!

NIRA: Pouca coisa fico em pé, se vocé quer mesmo saber! Tudo arrasado,
destruido! N6s vamos ter muito trabalho pra reconstruir tudo de novo.
GABRIEL: Também, quem mandou chamar a policia? (...) Vocé acha
c02re7t§> botar cachorro e soldado armado em cima da gente? (WILDE; 1986
p. 4-

Sabe-se que Gabriel e Nira tém um envolvimento amoroso, mas é sé o que
podemos extrair, pois ndo temos acesso a origem desse relacionamento, uma vez
gue a peca traz unicamente o presente, ou seja, 0 sentimento de ambos cuja
relacdo ja vinha acontecendo desde entdo. As diferencas sociais entre as

personagens sao apontadas por Gabriel, que guestiona esse amor que Nira declara

abertamente sentir:

GABRIEL: Eu nao entendo como é que faz para amar uma pessoa, pra
amar de verdade, na moral, do jeito que deve ser. Quando a gente tem na
m&ao uma pasta da Unidade, com tudo anotado dentro. A vida inteirinha
dessa pessoa. Uma pasta na gaveta, com todas as informagfes, todas as
broncas. Que passou fome, que a mde ndo tem uma vida decente, que
nem sabe direito o nome do pai...as fugas, os castigos, as tentativas de
fuga. Mais a fotografia, data de nascimento e as impressoées “digital”. Diz ai,
Nira...como é q}ue a gente se faz amar essa pessoa, no mano a mano, de
igual pra igual? (...) Vocé vem de outro mundo, Nira...de outra parte do
mundo! Mas tem coisas que vocé me fala e eu ndo entendo. Tem horas
gue Vocé vem com umas coisas, com uns papos que piram geral a minha
cabeca! (WILDE; 1986 p.15)

E no auge dos seus dezessete anos que o personagem Gabriel relembra
momentos de agonia na luta pela sobrevivéncia durante a rebelido e lamenta a
perda dos amigos, que morreram assassinados. Todas essas lembrancas recentes
sao compartilhadas com Nira entre lamentagcdes, insegurancas e a nogcédo de que
ele representa “o outro lado”, a margem. Sendo, dessa forma, impossivel para o
personagem cultivar um relacionamento entre ambos, pois ndo existe perspectiva

de futuro nos moldes socialmente definidos como legitimos.

GABRIEL: Nira, Nira...vocé acha que um dia eu vou poder entrar pela porta
da sua casa, conhecer o seu “velho”, a sua mae...levar uma conversa com
eles? Nao tem futuro! A minha mae trabalha no aeroporto, vocé sabe. Ela
faz faxina, limpa as privadas quando os avides chegam. Ela limpa a merda
das pessoas como o0 seu pai! Nira, eu nunca entrei numa casa como a sua,
er27t)oda a minha vida, pra fazer alguma coisa decente! (WILDE; 1986
p.

Durante todo o desenrolar da peca, Gabriel oferece resisténcia quando Nira

insiste que eles partam imediatamente sob o risco de escurecer e a policia invadir a
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casa onde estdo refugiados. Novamente, o sistema das instituicbes de guarda e
tutela de menores infratores € questionado e criticado em “Anjo da Guarda”. Zeno
Wilde faz de seu teatro uma tela realista em que a luta dos personagens e a tensao
nos dialogos é claramente perceptivel, afinal, salta aos olhos o confronto entre as
atitudes de revolta de Gabriel e as inimeras tentativas de Nira com objetivo de
reintegra-lo a sociedade.

Tanto em “Uma licao” (1986) quando em “Anjos de Guarda” (1987) temos
personagens que se confrontam com uma mulher hierarquicamente superior
(status). Ambas as pecas sdo representadas em um lugar minusculo, periférico e
carregam uma carga dramatica e um grau de desvelamento angustiante nos
didlogos. A diferengca € que na primeira existe a predominancia de sentimentos
como odio e vinganca na relacdo professor x aluno, uma vez que a pec¢a gira em
torno do sequestro da professora. Ja na segunda temos um relacionamento afetivo
entre a psicologa e um dos garotos que fugiu da rebelido na Febem?’. No primeiro
caso o desfecho culmina em assassinato, com a tragédia ocorrendo no final. Em
“Anjos de Guarda” (1987) temos um final aberto, existe (ou ndo) a possibilidade de
0 amor superar barreiras, mas a tragédia € inevitdvel, uma vez que a peca inicia
pautada numa chacina envolvendo colegas da Unidade com quem Gabriel convivia.

Quando a policia cerca o casardao, no momento em gue o terreno é cercado,
Nira finalmente convence Gabriel (e depois Patel, que resiste até o ultimo momento)
a sairem rendidos, de maos dadas, para aumentar, assim, as chances de

sobrevivéncia do trio.

2 Com o advento do periodo militar a partir de 1964, houve amplas transformacées na questdo do
menor; o estado, sob tutela dos militares, tornou-se preceptor da questdo. A Funabem - fundacéo
nacional do bem-estar do menor - deu origem as febens estaduais e foi criada a partir de um ato do
presidente Marechal Castelo Branco em 1/12/1964. Em SP, a Febem foi instalada em 1976, em
substituicdo a Pro-Menor pelo mesmo gestor que implementou a Funabem, em 1964, no Rio de
Janeiro: Mario Altenfelder (que, posteriormente, assumiu a Secretaria da Promoc¢do Social e a
presidéncia da Febem foi assumida por Jodo Benedito de Azevedo Marques, atual conselheiro da
Fundacdo Abring). O fluxo dos menores era: 1) os menores eram encaminhados pelo plantdo do
DAM- Divisdao de Atendimento ao Menor do Juizado de Menores ou pelo SIMI - Servico de
Internamento de Menores do Interior 2) a triagem era feita pelo COF/ Centro de Observacao
Feminino (150 adol.); pelo SAT - Servi¢o de Abrigo e Triagem ( 600 meninos ) com "problemas leves
de conduta" e, recebia abandonados e carentes; e, pelo RPM / Recolhimento Provisério de Menores
- localizado em um galpédo no extremo leste do quadrilatero do Tatuapé - destinado a infratores com
problemas graves de conduta. 3) na sequéncia do fluxo, os menores eram encaminhados para
unidades do proprio quadrilatero, para a Unidade Educacional de Ribeirdo Preto, para a
unidade/Presidio de Mogi-Mirim, para a Casa de Custddia de Taubaté. Disponivel em:
<http://www.aasptjsp.org.br/artigo/histéria-da-febem-sp-uma-perspectiva-e-um-recorte>. Acesso em
04/10/2013.
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Os garotos de Zeno Wilde cabem bem no que Bauman (1991, p.9) classifica
como metafora do jardineiro, uma vez que o socidlogo em “Modernidade e
Ambivaléncia” comenta sobre papel do Estado como “forga missionaria, proselitista,
de cruzada, empenhado em submeter as populacbes dominadas a um exame
completo de modo a transformd-las numa sociedade ordeira, afinada com os
preceitos da razdo.” Essa sociedade “racionalmente planejada” é caracteristica
marcante do Estado moderno, considerado por Bauman uma espécie de
“‘jardineiro”, cuja postura consiste em dividir a populagédo em “plantas uteis” a serem
estimuladas e cuidadosamente cultivadas e “ervas daninhas”, ou seja, tudo aquilo
gue incomoda o status quo, e que deveria ser, portanto eliminado. O papel do
jardineiro €, entdo, basicamente o de suprir a demanda por plantas Uteis e nao
prover as das ervas daninhas. Pensando nessa metafora de Zygmunt Bauman,
pode-se afirmar que Zeno Wilde, ao mostrar o universo dos marginais nos palcos
faz justamente o contrario do jardineiro: o dramaturgo ndo esconde ou arranca as
ervas daninhas, ao contrario, ele mostra a dialética entre a margem e centro. Ha de
se escancarar as chagas sociais a maneira de Navalha na Carne (1968), mostrando
ao publico que nem s6 de entretenimento ou diversdo em nivel de “besteirol” vive 0
espectador.

Em trabalho apresentado no Encontro de Estudos Multidisciplinares em

Cultura, realizado em Salvador, Mendes (2009) define o Teatro Besteirol®®

como
variedade de comédia ligeira, feita para um publico urbano, recriando, ora com mais
ora com menos eficacia inventiva, elementos antigos e mesmo arcaicos da tradicdo
cOmica — estrutura geral de farsa, um pouco de grotesco caricatural, outro tanto de
vaudeville, uma pitada de sétira e farto tempero de gags — que se atualizam gracas
a referéncias jocosas a cultura de massa. Certos tracos persistentes da polémica
desde entdo suscitada pelo género supostamente “nascido” nos anos 80, marcando
Sua viva aceitacdo ou rejeicdo, podem lancar luz quanto aos valores culturais em
jogo no discurso da critica.

Quase trinta anos se passaram desde a montagem original de “Anjo da
Guarda”. Em 2001 uma nova versao entrou em cartaz no Teatro Brasileiro de
Comédia - TBC, sob a direcdo de Marcelo Marcus Fonseca, que participou da
primeira montagem da pecga e comenta em depoimento ao Jornal O Estado de S&o

 MENDES, F.C. O teatro, a besteira e a cultura da critica. Disponivel em:
<http://mwww.cult.ufba.br/enecult2009/19242-4.pdf >. Acesso em: 04/11/2013.
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Paulo: “Zeno, que era obcecado pela questdo do menor no Brasil, costumava
escrever furiosamente sobre o tema. O que Zeno tinha de mais bonito era um
profundo amor pela juventude e rebelava-se por constatar que ela servia como
massa de manobra para o uso de drogas, para a politica, o consumismo. (...) Os
textos de Zeno sempre me estimularam e hoje mais do que nunca. Estava cansado
de estética para pouca ética”.?® Fonseca foi um dos idealizadores do Teatro do
Incéndio®* em 1994, juntamente com Wanderley Braganca e o préprio Zeno Wilde.
O diretor teve uma convivéncia com Zeno por dois motivos: o fato de ter atuado em
cinco pecas teatrais do autor e, mais tarde ter dirigido a pega “Exagerei no Rimel’
(1993). Segundo declaracbes de Marcelo Fonseca, que na adolescéncia se
considerava um garoto “meio largado”, por varias vezes o diretor foi hospede de
Zeno Wilde e sua esposa, que o abrigavam em sua residéncia.

Apesar de ndo ter conquistado tanto prestigio com essa peca, afinal alguns
criticos consideraram “Anjos de Guarda” (1987) uma espécie de rascunho ou
retomada de “Uma ligdo” (1986), sem muita visibilidade dramatirgica, e nem
rendendo os prémios conquistados com “Uma ligdo longe demais” (1986), Zeno
continuou na luta para expor nos palcos os problemas sociais dos jovens desvalidos
nessa e em outras pegas como: “O Meu guri’ (1984) e “Sabe quem dangou?”
(1990), fechando, assim uma tetralogia do menor através da criacdo dos textos
teatrais e atividades que se dividiam entre as aulas de teatro e visitas assiduas aos

internatos.

29 0 Estado de S&o Paulo. Caderno 2, p.D8. 06/10/01

% A Companhia Teatro do Incéndio foi criada pelo ator e diretor Marcelo Marcus Fonseca ao lado de
Wanderley Martins para a montagem de “Baal - O Mito da Carne”, de Bertolt Brecht, em 1996. Seus
espetaculos sdo construidos por meio de pesquisas baseadas na experimentacao, incluindo todas as
areas da criacao teatral: interpretacdo, cenografia, iluminacéo, adaptacdo a espacos alternativos,
linguagem musical, figurinos e aderecos, procurando renovacgéo constante de conceitos. A liberdade
estética, caracteristica do grupo, permite a unido ou o trafego por linguagens como Realismo,
Romantismo, Expressionismo e Surrealismo, sendo responsavel por montagens como "Anjos de
Guarda", de Zeno Wilde, "Joana d'Arc - A Virgem de Orleans”, de Friedrich Shiller, "Na Selva das
Cidades", de Brecht e "La Ronde", de Arthur Schnitzler. Em 2010, a Companhia foi contemplada com
0 apoio da Lei de Fomento ao Teafro Para a Cidade de Sao Paulo, em que realizou o projeto “Séo
Paulo: Cidade Surrealista”, resultando em dois espetaculos “Sao Paulo Surrealista” e "Séo Paulo
Surrealista 2: A poesia Feita Espuma”, sucesso de publico e critica, permanecendo por 10 meses em
cartaz no antigo Madame Satd em 2012. Atualmente, a Companhia Teatro do Incéndio dedica-se a
montagem de seu repertorio e a abertura de seu teatro no coracao do Bixiga. Para comemoracao de
seus 18 anos, prepara uma nova montagem da primeira peca do grupo, "Baal - O Mito da Carne",
com estreia prevista para junho de 2013. Disponivel em: http://www.teatrodoincendio.com.br>
Acesso em: 04/11/2013.
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Se o sistema educacional nos anos 1980 ja apresentava falhas, o que dizer,
entdo sobre o aumento das taxas de homicidio no Brasil, que cresceu 209%, no
periodo de 1980 a 19987 (ADORNO: 2002).

Mesmo que ndo existam séries historicas para todas essas quatro Ultimas
décadas e para todas as regides, estados e grandes cidades, é fato que
desde os anos 80, o Brasil conheceu em quase todos os seus estados e
grandes cidades, mais precisamente nas regides metropolitanas (Sao
Paulo, Rio de Janeiro, Salvador, Belo Horizonte, Recife, Porto Alegre,
Brasilia), um _novo crescimento da criminalidade e da violéncia. (ZALUAR,
1998, p.269)*"

Embora no Brasil o principal alvo desses assassinatos tenha sido os
adolescentes e jovens, principalmente os do sexo masculino e pertencentes as
populacdes pobres, nota-se que eles ndo ocupam apenas a posicdo de vitimas,
mas aparecem nas estatisticas também como autores dos homicidios.

Estudo realizado em S&o Paulo, entre os anos de 1989-1991 e 1993-1996,
observou o comportamento infracional de adolescentes de 12 a 18 anos
incompletos, revelou duas tendéncias: a primeira indica que no primeiro periodo o
nimero de adolescentes envolvidos na criminalidade era menor em relacdo a
populacdo em geral. No segundo periodo esse numero inverteu, 0S jovens
mostraram-se mais envolvidos com as praticas infracionais, atuando em gangues
ou quadrilhas. (ADORNO, 2002).

Outro aspecto importante retratado em “Anjos de Guarda” (1987) sé@o as
drogas ilicitas utilizadas pelos meninos, precisamente no momento em que Gabriel,
num lampejo de desespero, aproxima-se da psicéloga com a intencdo de verificar
se havia maconha na bolsa de Neri. Assim eles poderiam relaxar da pressdo que a
situagdo de fuga exigia.

Em 1980 o trafico de drogas foi o grande responsavel pelo aumento de
crimes violentos entre jovens. Pesquisas também apontam que drogas como a
cocaina aumentaram sua producdo a partir de 1982, sendo oferecida a pregos mais
baixos, inclusive no Brasil, segundo informagdes da United Nations Drug Control
Programme (UNDCP): “Em 1984, como afirmavam consumidores entrevistados,
'nevou’ no Rio de Janeiro, nossa conhecida cidade tropical.” (ZALUAR, 1998, p.257)

Compreender e conhecer esses dados sao ferramentas fundamentais para

uma visao realista do cenario social brasileiro. E Zeno Wilde nao fez diferente no

31 SILVA, Rogério de Souza. Cultura e violéncia: autores, polémicas e contribuicdes da
literatura marginal. S&o Paulo: Annablume, 2011.
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teatro, a situacdo era por demais alarmante para o dramaturgo omiti-la nas suas

pecas teatrais.
A violéncia tem crescido no Brasil e atinge principalmente os jovens e
adolescentes pobres das regides metropolitanas. Jovens estes que servem
de inspiracdo para os autores de literatura marginal. Portanto, acreditamos
que qualguer estudo dessa producdo textual ndo pode deixar de considerar
a violéncia que assola o pais. Até porque as varias obras da manifestagéo
literaria aqui analisadas [‘Capao Pecado” e “Manual pratico do o6dio”, do
paulistano Ferréz e “Cidade de Deus”, do carioca Paulo Lins] ttm como
Banq de fundo o cotidiano violento das periferias, favelas, morros e prisdes
rasileiras. (SILVA, 2011, p.49)

A modernidade continua sua dinamica de transformacao, de tal maneira que
isso jamais poderia deixar de refletir na literatura, teatro, cinema e TV, afinal, sdo
formas de representacdo de um Brasil marcado pelos inUmeros problemas citados
no presente capitulo. Autores como Zeno Wilde, que se propuseram a representar a
nagéo a partir de suas margens, questionando, muitas vezes, os discursos relativos
a identidade nacional - estaveis e “engessados” - fizeram a diferenca no cenario
dramaturgico brasileiro dos anos de 1980, periodo em que a no¢do de identidade
cultural comecou a ser — e ainda esta sendo - constantemente revisada. As velhas
identidades estabilizadoras estdo em declinio e essa quebra no processo de
entendimento da construcdo de identidade esta interligada aos processos de
globalizacdo. E o que afirma Stuart Hall, no primeiro capitulo do livro “A identidade

cultural na pés-modernidade”®

, que traz a ideia de que no inicio da modernidade a
nocéo de identidade era como um conceito estatico e fixo, mas que atualmente esta
cada vez mais sujeito a mudancas, ao surgimento de novas identidades que,
“‘descentradas”, automaticamente sao desgarradas de velhos conceitos. E como
consequéncia disso tem-se o sujeito mutavel (ndo mais unificado) e que sofre as
consequéncias dessas mudancas juntamente com a sociedade moderna do final do
século XX. E a chamada “crise de identidade” € vista como parte desse processo
estrutural de transformagdo social. O que até entdo era tido como “verdade
absoluta” e incontestavel, estd passando por um processo de renovagdo que
acompanha a modernidade e isso reflete nos aspectos étnicos, sociais, culturais,
sexuais etc. E como consequéncia ha a perda da certeza de integracédo do individuo
(descentragéo) enquanto ser social e cultural, provocando a crise de identidade

atrelada a uma ideia de transformacédo da propria modernidade.

32 HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. 8 ed. Rio de Janeiro: DP&A, 2003
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A globalizacdo € um dos responsaveis pelo deslocamento das identidades
culturais nacionais e isso vem acontecendo gradativamente ao longo do século XX.
E tanto o processo de globalizacdo quanto o de autonomia nacional estdo
profundamente relacionados com a modernidade. E o que McGrew (1992) chama
de um mundo mais interconectado, distante daquela concepcdo classica,
‘engessada” de sociedade. Afinal, o0 mundo globalizado tendencia cada vez mais
para uma forma de vida social que, segundo Giddens (1990), “esta ordenada ao
longo do tempo e do espacgo”, na compressao de distancias e escalas temporais.

E importante ressaltar que a globalizacdo ndo é um fenémeno recente, muito
embora nos anos 70 a integracao global tenha aumentado e contribuido para o
intercambio entre as nagdes. Segundo Giddens (1990) “a modernidade é

inerentemente globalizante” e tanto a tendéncia a autonomia nacional quanto

)

tendéncia a globalizacdo estdo atualmente enraizados na era atual.

Os textos teatrais alcancam uma posicao importante no que se refere ao
modo de representacdo de uma identidade cultural, uma vez que tanto o texto
guando a encenacao auxiliam este representar através das “histérias, imagens,
cenarios, simbolos e rituais que representam as experiéncias partilhadas, as perdas
e triunfos que ddo sentido ao grupo social.”*®

E justamente do angulo dos garotos excluidos, de Zeno Wilde, que surge um
retrato possivel do Brasil pds-ditadura, e, neste cenario, as aflicbes vividas pelas
personagens - que vao dos sonhos desfeitos a luta pela sobrevivéncia - séo
colocadas no palco, ndo por compaixdo aos pobres e desvalidos, mas como forma
de explicitar o quadro da violéncia, como resultado de um pais problematico nas
areas educacional, cultural e social do nosso pais. Portanto, “Um soco em um ato
de 60 minutos”, titulo criado em 2001 pela critica Marici Salomé&o para a pega “Anjos
de Guarda”, cai perfeitamente bem para qualificar um tema tdo incansavelmente
discutido por Zeno.

Diretor, autor e ator, Fauzi Arap € caracterizado por se encontrar geralmente
fora dos esquemas de producao tradicionais, produzindo trabalhos como diretor e
autor que contenham uma expressao original, herdeira da contracultura dos anos
1970. O diretor foi enfatico ao afirmar sua indignacdo quando ouvia a repetida e,

nas palavras do diretor, “mentirosa” afirmagédo de que a dramaturgia estaria

33 SILVA, Rogério de Souza. Cultura e violéncia: autores, polémicas e contribuicdes da
literatura marginal. S&o Paulo: Annablume, 2011, p.104.
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passando por uma crise. Do contrario, segundo Fauzi, o trabalho de Zeno é uma
prova de que existia qualidade no cenario cultural e mais ainda, existia, na década
de 80 do século XX uma relagdo harmonica entre autor X grupos, conforme

afirmado em:

De Brecht a Shakespeare, os melhores autores sempre dispuseram de
companhias que se dispunham a montar continuadamente seus textos. E
hoje, mais que a censura oficial, a censura econémica, a facilidade de
importar um sucesso da Broadway, com todo seus capital publicitario
embutido de inicio e que é responsavel por um certo marasmo no
panorama teatral. Dramaturgia ndo € literatura, a palawra falada depende
de quem a ouca, sendo seria melhor que todos os autores de teatro
passassem pura e simplesmente para a literatura. Marco Aurélio no seu
trabalho ao lado de Alcides No%ueira, 0 grupo Mambembe, nos seus
trabalhos com Sofredini e Luis Alberto Abreu, sdo exemplos vivos da
rigueza possivel no relacionamento autor x grupos. (ARAP, 198 )

Todas essas reflexdes sobre os anos 1980 e andlises dos textos teatrais
pautados na tematica do marginal na producao cultural de Zeno Wilde nos levam a
pensar que 0s personagens marginalizados, como recurso de sobrevivéncia,
tinham por habito usar a malandragem a seu favor como passaporte para beneficio
proprio. Se a dialética da malandragem ndo funcionasse, a violéncia era, entéo,
retomada para conseguir a forca o desejado.

Uma explicacao para o declinio da dramaturgia na década de 80 do século XX
€ que:

(...) desmobilizados os autores na sua faina politica, se requeria um tempo
razodvel para se reabastecerem com novos materiais de interesse do
publico. A maturacdo, sob o estimulo da realidade, demanda uma
experiéncia que ndo se improvisa. Era natural que o palco cedesse espago
para outras preocupacdes (MAGALDI, 1996, p.315).

Uma vez que a sinergia entre autor, palco e plateia é de vital importancia para
a plenitude do teatro, as tendéncias contemporaneas no teatro apontam que o
dramaturgo toma cada vez mais consciéncia de que precisa escrever para a cena,
tendo como mediador alguém que saiba materializar suas idealizacbes e 0 outro
que empresta voz a sua palavra. No entanto, esse processo pode sofrer algumas
entraves que dificultam esse entendimento perfeito de palco x plateia, lembrando
gue os verdadeiros problemas do palco ndo se encontram necessariamente nele,
mas distribuidos em outras esferas. Isso significa que, se os dramaturgos de
talento que nosso pais possui tivessem, de fato, atingido plenamente o publico com
suas pecas teatrais, nossa realidade cénica teria muito mais riqueza e variedade.
(MAGALDI, 1996, p.316)
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Ainda sobre as varias dificuldades que ocorrem na relacdo entre palco e
plateia Segundo Magaldi (1996, p.316) “E verdade que o saudoso Anatol Rosenfeld
diagnosticou terem o cinema e a televisdo dominado os nossos habitos, antes que
se consolidasse o prazer do palco, o que ndo ocorreu na Europa.” E além do
advento da nova midia, também destaca-se a dificuldade para se produzir uma
peca teatral em termos de orcamento. Um outro problema enfrentado é a proépria
divulgacdo da peca teatral cujas falhas implicam no desenvolvimento pouco
significativo do teatro. Por muitos caminhos o teatro se elitiza, o que na pratica
redunda em reducédo de espectadores e desestimulo ao preparo de maior nimero
de montagens, num sistema que prioriza cada vez mais a iniciativa privada. Isso
sem pensar no enorme dispéndio de energia que leva o espectador a muitas vezes
desistir de assistir determinada peca teatral, afinal a vida nas megaldpoles dificulta
a locomocdo para sair de casa em decorréncia do transito. Dai podemos
compreender a preferéncia pela praticidade que a televisdo oferece, e de forma
gratuita (MAGALDI, 1996, p.325).

Esse quadro das tendéncias contemporaneas na dramaturgia, pintado pelo
critico Sabato Magaldi serve de condutor para pensarmos o fazer teatral de Zeno
Wilde, e nos motivos pelos quais o0 dramaturgo teve uma representacéo
relativamente timida no cenario cultural brasileiro oitentista. Por um lado aclamava-
se o “besteirol” como alternativa de linguagem libertadora da censura. Some-se a
isso as dificuldades financeiras e burocraticas para producdo e divulgacdo das
pecas, a televisdo como meio de comunicagdo que parece conspirar para 0O
declinio da sobrevivéncia do teatro e, por fim, as condicbes nem sempre favoraveis
ao deslocamento do publico até os teatros. O resultado desse calculo baseado na
soma de problemas é algo que ainda ndo conseguimos obter com exatiddao, mas
pode justificar as dificuldades de Zeno para firmar-se na sua producdo cultural
como autor de textos teatrais. Embora o presente estudo biografico tenha apontado
para uma carreira relativamente promissora de Wilde, o que podemos comprovar
atraves dos depoimentos da critica - o0 dramaturgo ndo permaneceu
exclusivamente no teatro, tendo nos optado por trabalhar escrevendo textos para
telenovelas na emissoras SBT e Manchete.

Magaldi (1996, p.325) é otimista ao afirmar que embora os problemas
transcendam, existe solucdo, mas que isso dependera das estratégias dos

governantes. E sejam quais forem as tendéncias contemporaneas no palco
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brasileiro, o teatro ter4 sua perenidade assegurada, pelo simples fato de que
jamais poderemos substituir o didlogo entre ator e publico. E nesse quesito, Wilde
ndo apenas falou, mas gritou a fim de garantir que sua fala nos palcos fosse ouvida
através da voz dos seus garotos. De “Blue Jeans” a “Anjos de Guarda”, Zeno

conseguiu transmitir seu recado a todos nés.

3. VARIEDADES DE LINGUAGENS: OUTROS RUMOS NA DRAMATURGIA DE
ZENO WILDE
“E preciso machucar para fazer o publico refletir, pensar.

Minhas pecas procuram trazer o problema do menor para um
publico que prefere fechar os olhos para ele.” Zeno Wilde

No final dos anos 1980 do século XX ja tinhamos uma nova Constituicdo na
gual se previa as elei¢cboes diretas, o presidencialismo, a ampliacdo da defesa dos
direitos dos trabalhadores, a intervencdo do Estado na economia, entre outros
aspectos trazidos pelo novo sistema politico. Mas apesar dessas novidades, a
populacdo ainda continuava insatisfeita com o rumo do pais, a comecar pelo
governo Sarney, profundamente desgastado e sentindo, por conta disso, a
impopularidade. O povo desejava a oposicdo, um outro perfil de governo que
representasse as minorias. Essa insatisfagdo refletiu-se na musica quando do
lancamento da cancdo O eterno deus Mu Danca, em 1989, uma composi¢ao de

Gilberto Gil*.

Sente-se a mogada descontente onde quer que se va
Sente-se que a coisa ja ndo pode ficar como esta
Sente-se que a decisdo dessa gente em se manifestar
Sente-se 0 que a massa sente, a massa quer gritar...

A banda Titds também cantou o panorama do pais nesse periodo quando

Sergio Brito, Marcelo Fromer e Charles Gavin criaram a misica Desordem®.

N&o sei se existe mais justica
Nem sei quando é pelas proprias maos.
Populacédo enlouquecida,
Comeca entédo o linchamento.
N&o sei se tudo vai arder
Como algum liquido inflamavel.
O que mais pode acontecer
Num pais pobre e miseravel?
E ainda pode-se encontrar
Quem acredite no futuro...

...E seu dever manter a ordem
E seu dever de cidadao,

34 Apud. WORMS, Luciana Sales. Brasil século XX: ao pé da letra da cancdo popular. Curitiba:
Positivo, 2005.

35 IDEM.
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Mas o gue é criar desordem?_
Quem € que diz 0 que é ou nédo?

Essas manifestagbes culturais em torno da insatisfagdo com o sistema de
governo também ocorreram no teatro de Zeno Wilde durante esse periodo, uma vez
gue o dramaturgo trazia aos palcos as questdes importantes debatidas no Brasil
dos anos 80 do século XX, porém 0 gque antes era praticamente uma receita pronta
na tematica do texto teatral de Wilde - jovens marginalizados — violéncia — sexo -
drogas, no inicio da década de 1990, essa tatica aguardada pela critica, que vinha
funcionando na década anterior, foi aos poucos deslocada, surgindo novas midias
utilizadas por Zeno, que surpreenderam a critica. Afinal, nhovos rumos estavam
surgindo no trabalho de Zeno. Uma renovacdo estava chegando para rechear sua
carreira, tanto no teatro quanto nos trabalhos para a televisédo, que embora tivessem
sido poucos, foram contribuicdes significativas, uma vez que Zeno atuou como
colaborador em textos de novelas como “As Pupilas do Sr. Reitor’, em 1995;
“‘Razao de Viver’, em 1996, e “Mandacaru”, em 1997.

Essa passagem como autor de textos para a teledramaturgia reflete a
importancia que o0 universo televisivo estava exercendo e sua enorme influéncia
sobre a sociedade. A influéncia da TV refletia na moda, nos clichés da televiséo
repetidos pelo publico, na linguagem dos personagens de uma telenovela etc. E o
que Sarlo (1995) denomina “cultura do espelho”, onde, de alguma forma, as
pessoas se reconhecem na televisdo. Zeno soube perceber esse momento
tecnolégico importante e a diversificacdo na sua producao cultural era mais do que
natural, necessaria para acompanhar o que demandava os anos 1990, afinal,
tratava-se de uma intensa e marcante mescla cultural em diversas areas. Canclini
(1997, p.257) analisa esse fendmeno de expansédo quando afirma que enquanto a
populacdo se industrializava e os bens de consumo modernos - carros,
eletrodomésticos — se multiplicavam, a televisdo os divulgava, atualizando tanto a
informacéo quanto o gosto dos consumidores. Jameson (2001, p.17) também reflete
sobre o0 advento das tecnologias da comunicacdo e da revolucdo da informatica,
comentando que elas ndo permaneceram estritamente ligadas as suas areas de
atuacdo, mas produziram um impacto na producdo e organizagao industriais, assim
como na comercializacdo de produtos. O autor também atenta para a dimenséao
econdmica da globalizacdo, que se expande e controla as novas tecnologias, assim

como fortalece interesses geopoliticos. Essa transformacdo ndo ocorreu de forma
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radical, pois embora estivesse chegando nos anos 1990, o dramaturgo nao
abandonou o tema do marginal no teatro, mas passou a utiliza-lo de forma
intercalada com outros assuntos, que serdo comentados nos pProximos

subcapitulos.

3.1 Zeno e universo musical de Assis Valente

Ainda que a peca teatral “O meu Guri” (1984) seja considerada diferente por
enquadrar-se como “musical social’ na carreira de Zeno, ela nao representou uma
inovacdo, porque, embora tenha sido utilizada a composicdao de Chico Buarque
como musica tema e uma composicdo do préprio Zeno intitulada “Estdo me
devendo”, “O meu Guri” (1984) ainda pertence a fase de retratacdo do marginal,
ndo escapando da linearidade do teatro-denincia do jovem delinquente que se
revolta diante do sistema socioecondmico em que esta inserido. A referéncia mais
direta dessa peca é o romance “Capitdes de Areia” (1937), de Jorge Amado, do
gual retira o espirito, mas ndo alcanca a dimensao politica. O que o texto fixa
melhor como estrutura narrativa € o seu tom de reportagem, de flagrante da vida
cotidiana de uma cidade®.

Em termos de musical inovador, foi a pega “Salve o prazer” (1992) que
recebeu os holofotes da critica. Classificada em primeiro lugar no Festival Nacional
de Dramaturgia promovido pela Associagao Banco do Brasil, a peca teatral “Salve o
Prazer” (1992), tem como tema central a vida de Assis Valente (1908-1958), grande
compositor das décadas de 30, 40 e 50. A peca trouxe, além das cancfes de Assis
Valente, musicas de Noel Rosa, Dorival Caymmi e Caetano Veloso. Foi considerado
um espetaculo de entretenimento “por natureza” através da homenagem a memoria
musical do povo brasileiro. Essa mesma peca abriu o ciclo de leituras dramaticas
promovido pela Secretaria de Estado da Cultura de S&o Paulo e pela Associacao
Paulista de Autores Teatrais (Apart). “Salve o prazer” (1992) foi considerada uma
peca especial por ser o primeiro musical de Zeno Wilde, e conseguiu relacionar o
lado sombrio do compositor, Assis Valente, e suas diversas tentativas de suicidio a
alegria representada nas cancdes. A leitura dramatica dessa peca marcou, em 1991

a estreia na direcdo de Tunica, a mais premiada criadora de trilhas sonoras do

% Jornal do Brasil, Caderno B, p.4 - 7/1/1988.
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teatro paulista. Entre seus trabalhos mais significativos podemos destacar as trilhas

de “Soliddo”, “A comédia Shirley Valentine” e “A vida E Sonho”:

Tunica transformou a leitura num show musical com a apresentagéo ao vivo
das muasicas de Assis Valente, por um conjunto de clarineta (Itamar Vidal),
percussdo (Beto Sodré) e voz (Monica Salmaso). Ritmistas da escola de
samba Os Cobras do Butanta reforcam um namero final. ‘Com as misicas
de Assis Valente, da vontade de fazer uma apoteose', justifica a diretora.
Entre as composicbes que fazem parte do espetaculo estdo “Fez
Bobagem”, “Boneca de g;ano”, “Brasil Pandeiro”, “Minha Embaixada
Chegou”, “ Good Bye Boy”.

O ciclo de leituras dramaticas acima mencionado ocorrido nos anos 90 fez
parte do Concurso Oswald de Andrade, lan¢cado na gestédo de Fernando Morais, que
previa prémios como bolsas de dramaturgia, leitura e publicacdo das pecas
premiadas. O concurso premiou 29 textos em um total de 545 inscritos nas
categorias: bolsas, textos inéditos e textos de autores do Interior. “Salve o Prazer”
(1992), de Zeno Wilde, tinha 31 personagens que a dire¢cdo de Tunica conseguiu
reduzir para o trabalho de 11 atores. Assis Valente foi interpretado por Paschoal da
Conceicdo; Carmem Miranda por Tania Sekles e Aurora Miranda por Maria

Pompeu.

3.2 Wilde e as incursdes pelo cinema — de Pasolini a James Dean

“A segunda morte de Pedro Paulo” (1996) foi outro texto teatral em que Zeno
chamou atencdo pela diversificagdo tematica ao trazer icones do cinema para 0s
palcos do teatro. Essa peca também estreou nos anos 90 nos palcos paulistas e
retratou a vida do cineasta e dramaturgo Pier Paolo Pasolini (1922-1975). E
importante ressaltar que Pasolini teve uma morte tragica, o cineasta foi brutalmente
assassinado por um garoto de programa, que se chamava Pelosi: uma tragédia de
cujo choque o0 mundo nédo se recuperou.

E como prova desse trauma, nessa mesma €poca, outra peca também
estreou no Centro Cultural Sdo Paulo: “Pasolini, morte e vida”, texto do francés
Michel Azama, montado em S&o Paulo ha dez anos sob a direcdo de Pedro
Abujamra. No papel de Pasolini encenava o ator Francarlos Reis, acumulando
também as funcbes de direcédo e producao.

87 O Estado de S. Paulo. 15/11/1991
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Quando em 1989 houve a queda do Muro de Berlim, simbolo do regime
comunista, a ideologia que predominava era a de uma época marcada pelo final da
Guerra Fria e vitoria dos Estados Unidos. Era o triunfo do neoliberalismo que
imperava quando o presidente Fernando Collor lancou sua campanha de segundo
turno, que, diga-se de passagem, procurou moldar uma imagem do jovem que
remetia a tudo aquilo que era dindmico, moderno e globalizado. Modernidade
suficiente para se pensar na disputa com o presidente Lula, que possuia uma
identificacdo com o comunismo, simbolo do retrocesso associado ao regime que
acaba de entrar em decadéncia. “As imagens do povo aleméo derrubando o muro
de Berlim chegaram a ser usadas na propaganda eleitoral, tendo como trilha uma
parddia de jingle de Lula, Lula l4...a parédia atacava: Pula l4...”®

Continuando na linha de diversificacdo tematica, citemos a peca teatral “Os
olhos cor de mel de James Dean”, publicada em 1992. Ao contrario do que sugere o
titulo, a rebeldia de James Dean ndo € o eixo central do texto, a peca apenas
recorre a algumas cangdes dos anos 50 como trilha sonora para o aborto como
tema norteador do drama de um casal de jovens que, desesperados com a
gravidez, recorrem a uma ex-enfermeira para ajuda-los a interromper a gestacao de
uma jovem de 16 anos. Segundo Zeno Wilde “O verdadeiro rebelde ndo € James
Dean, mas o menino de periferia. 'Temos uma coisa de colonizado que me
incomoda, adotamos coca-cola, cadilac e bluséo de couro. Na realidade o bluséo é
de curvim, a cola é do sapateiro e o carro simbolo é o fusca.'*®

Sobre esse texto, o dramaturgo revelou que 0 escreveu em um momento de
tristeza, revolta e inconformismo: “Nunca vi um Estado politico como o atual, um
escandalo sufocando o outro, parece que perdemos nossa capacidade de
indignagdo.”*

Segundo Zeno, o tema do aborto surgiu ap6s o dramaturgo constatar que
seus trabalhos sempre reservaram mais espago para os meninos: “Eu me devia
uma peca cuja figura central fosse uma menina. Tenho uma filha de 15 anos e a

personagem da peca esta na mesma faixa etaria.”*

% |n. WORMS, Luciana Sales. Brasil século XX: ao pé da letra da cancdo popular. Curitiba:
Positivo, 2005.

% SOUZA, Edgar de Olimpio. Rebeldes com causa discutem o aborto. In. Revista (?) S&o Paulo,

17/01/1992.

0" IDEM, ibidem.

*1 IDEM, ibidem.
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Ainda sobre a peca, Zeno procurou expor o problema, mas isentou-se de
qualquer posicionamento contra ou a favor da pratica: “Preferi falar das condigdes
subumanas em que sédo realizados os abortos e permear isso com a postura da
sociedade, Igreja e familia. E uma questdo que ainda me apavora e estou me
preparando através da peca”, explica.*?

“Os olhos cor de mel de James Dean” (1992) inicia com o drama de Thais e
Ariel. O casal, apds descobrir a gravidez, decidiu procurar ajuda em Esther, ex-
enfermeira a quem o0s jovens recorrem para fazer um aborto. O tempo de acdo da
peca corresponde ao tempo real de cerca de uma hora de didlogos marcados por
uma tensdo que termina em tragédia com a morte da garota, que nao resiste aos
procedimentos do aborto.

Enquanto vemos em Thais uma personagem marcada pela inocéncia e falta
de informacdo, Ariel € considerado um marginal a um passo da delinquéncia
irreversivel. Os personagens de Zeno nessa peca ja tém um destino tracado, ja sao
perdedores.

O cenario da peca foi uma metafora sugerida por Zeno. Toda a histéria se
ambienta no subsolo de um prédio, onde podemos enxergar 0S encanamentos e a
tubulagdo do local. Essa escolha de ambiente sugere o posicionamento inferior da
classe marginalizada em relacdo a classe meédia, que ainda que decadente,

localiza-se acima na escala social.

3.3 O quartel na mira de Zeno Wilde

Se o0 desacordo com o sistema politico, econébmico e social com foco no
sistema de saude ficou bem claro na peca acima comentada, em “Zero de Conduta”
(1992) temos em evidéncia 0 questionamento sobre a obrigatoriedade de prestacdo
do servico militar. A peca é uma sequéncia de cenas que retratam situacdes
enfrentadas pelos jovens no quartel. Assuntos polémicos como racismo, violéncia e
abuso de poder por parte dos oficiais preenchem a maior parte do espetaculo, onde
sete jovens sdo convocados para servico militar e cada um deles reage de

determinada maneira as pressdes impostas pelas autoridades.

42 IDEM, ibidem.
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Dividida em 17 cenas, a peca “Zero de Conduta” (1992) inicia e termina com
0 assassinato do sargento Torres, que ao ser ferido, tomba morto no chdo. Apés
essa cena, todo o transcorrer da histéria acontece em flashback, desde o preparo
de cada jovem para iniciar o primeiro dia no quartel, seus sonhos, suas expectativas
e aspiragles futuras até a convivéncia com os demais membros do pelotdo nos
alojamentos. Enquanto arrumam as malas, cada jovem relata sobre como foi a vida
até chegar na apresentacdo para o servico militar.

Matheus, sem esperancas de futuro profissional na pequena Paraiba do Sul,
vé na promissora Rio de Janeiro a sua tdbua de salvacdo. O personagem revela
gue nao deseja terminar como O pai, que passou a vida inteira trabalhando na
mesma empresa para depois de velho, simplesmente aposentar. O rapaz ambiciona
a “vitéria” que as terras cariocas poderiam proporcionar para, num futuro, retornar a
cidade natal como um campedo de boxe, ostentando a fama e o reconhecimento
gue a carreira de pugilista profissional lhe traria.

Gabriel viu no exército, ao completar a maioridade, a grande chance de
libertacdo na sua vida, pois declara que ao longo dos anos teve sempre alguém
dando ordens, supervisionando o0 seu caminho: na infancia, a mae, na
adolescéncia, o pai querendo que o filho seguisse carreira religiosa, e alguns anos
depois, a namorada passou a exercer essa mesma funcdo. A ideia de seguir
carreira militar — ainda que soubesse desde o inicio que haveria dificuldades nessa
trajetéria - soou a Gabriel como grande oportunidade para livrar-se dessas
“amarras”.

Lucas € um personagem com o mesmo perfil jovial dos meninos acima,
porém, no texto teatral conseguimos perceber a vida do rapaz ndo através de seus
proprios relatos, conforme ocorre com Matheus e Gabriel, mas através do dialogo
com Thais, a namoradinha ciumenta, cujos rompantes - de suicidio a falsa gravidez
- ocorrem cada vez que a menina se sente ameacada com a auséncia do
namorado. E ainda que ela saiba que a validade do treinamento sera
correspondente ao periodo de um ano, utiliza-se de chantagens emocionais para
chamar atencédo do rapaz e fazé-lo sentir arrependimento pela escolha de vida no
exército.

Dono de um perfil um pouco mais enérgico, Ariel € um rapaz revoltado, que
se declara vitima dos acontecimentos da propria vida, e enguanto comenta sobre a

sorte que um colega teve ao ser liberado da prestacao do servico militar, afirma que
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com ele “o pdo sempre sai com a manteiga pra baixo”, pois estava cumprindo as
obrigacdes militares porque nao tinha escolha, reforcando que sua filosofia de vida
dali por diante seria na base do respeito e consideragao, pois jamais “pagaria sapo
pra milico”.

Alexandre conversa com a mde ao mesmo tempo em gue reavalia as malas
gue ela o ajudou a fazer. Tira, a0s poucos, 0 excesso de roupas, camisinhas e uma
geleia de morango que, segundo ele, certamente viraria piada entre os futuros
colegas de quartel. O rapaz, que aspirava a carreira artistica, e trabalhava como
ator iniciante na Rede Globo de televisdo pede que a mde ndo se preocupe,
assegurando que se cuidara durante o tempo no exército.

Estes sdo o0s meninos que irdo conviver, alguns passivamente, outros
amparados pela revolta, com as atrocidades e absurdos exigidos pelo regime militar
e pela figura autoritaria do oficial de treinamento, o sargento Gentil de Moura

Torres:

SARGENTO TORRES: Meu Unico objetivo na vida, e eu fago isso porque
amo a minha patria, é fazer de vocés... tentar fazer de vocés, senhoritas
mal trepadas, os baluartes de defesa de nossa nacdo! O exemplo de
homens, como o general Arthur da Costa e Silva, do marechal Humberto
de Alencar Castello Branco, do general Golbery do Couto e Silva... e tantos
outros gue se constituiram em nosso maior patriménio moral, ndo deve ser
relegado jamais ao esquecimento! Durante 0s vinte anos em que
estivemos ho comando deste Pais, conseguimos proteger nossas familias,
nossas tradicbes, nossas propriedades das garras do comunismo
vermelho! Com pulsos firmes e enérgicos, conseguimos acabar com a
corrupcéo e a subversdo. Soubemos manter a ordem, incentivamos o
crescimento econdmico e o progresso. Reduzimos as diferencgas sociais e
ideoldgicas no momento historico em que nosso pais encontrava-se a beira
de um abismo, construindo a verdadeira Nagdo brasileira, entendido?
(WILDE; 1993, p.7)

E assim apresentou-se ao sargento cada aspirante a soldado. O primeiro foi
Gabriel, mas a humilhacdo teve seu apice no momento da apresentacdo de
Alexandre, quando o rapaz revelou que trabalhava como ator. Foi julgado como

homossexual e pervertido aos olhos do sargento:

SARGENTO TORRES: Vocé trabalha, Bisonho?

ALEXANDRE: Trabalho, sim senhor!

SARGENTO TORRES: E que merda de profissdo vocé tem?

ALEXANDRE: Eu sou ator, senhor!

SARGENTO TORRES: E o que é que faz um ator?

ALEXANDRE: Um ator trabalha em teatro...

SARGENTO TORRES, interrompendo: E que porra de teatro é esse em
gue vocé trabalha?

ALEXANDRE: No momento eu nao estava trabalhando em teatro, senhor!
Eu estava fazendo uma novela na televisdo, senhor!

SARGENTO TORRES: Televisdo? Eu conhe¢co muito bem essa raca! E
vocé é daqueles que gostam de usar brinquinho na orelha, gala?
ALEXANDRE: Eu nunca usei brinco, senhor!

SARGENTO TORRES: Alguém j4 comeu esse lordo l& na televisdo?
ALEXANDRE: Eu néo sei o que € lordo...desculpa, senhor!

SARGENTO TORRES: Lordo é “toba”, é rabo, cu! Vocé sabe o que é cu?
ALEXANDRE: Sim, senhor!
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SARGENTO TORRES: E entdo, la na televisdo de vez em quando vocé
“agasalhava um croquete”?

ALEXANDRE: Negativo, senhor!

SARGENTO TORRES: Mas bossa pra isso ndo te falta! Atencdo, eu ndo
guero ver soldado meu fazendo fila na sua cama, no dormitério. Entendido?
Depois ndo me venha com reclamacdo de estupro, seu arrombado de
merda! (WILDE; 1993, p.10)

Esse tipo de preconceito em relacdo a carreira de ator e a homossexualidade
ndo acontece somente por parte do sargento, Zeno Wilde frisa duas vezes esse
posicionamento no texto, primeiramente na conversa entre Alexandre e o sargento
e, posteriormente, no didlogo do ator com o colega, Lucas, cuja ideia sobre os
bastidores da TV limita-se a visdo de que os atores sdo todos pervertidos,
homossexuais e usuarios de drogas, 0 que por muitos anos pareceu ser a visédo do
senso comum sobre o mundo artistico, chegando a perdurar na atualidade.

A segunda humilhacéo é sofrida por Matheus, ja antes de se apresentar, pelo

fato de o personagem ser negro:

SARGENTO TORRES: Agora que a igreja esta batizando qualquer coisa,
até macacos, sera que vocé também tem um nome:

MATHEUS: Meu nome é Matheus Souza Queiroz, senhor.

SARGENTO TORRES: Vocé sempre foi preto desse jeito ou sua mae
esqueceu o forno ligado?

MATHEUS: Os meus pais sdo negros, senhor!

SARGENTO TORRES, imitando: “Os meus pais sédo negros, senhor!”
Grande merda!

MATHEUS: Eu estudava, senhor! Em Paraiba do Sul, onde eu morava e
também lutava boxe. Eu quero ser pugilista, senhor!

SARGENTO TORRES: Ah, vocé é daqueles que gostam de um esporte
violento, estou certo?

MATHEUS: O boxe é pra mim um esporte como qualquer outro, senhor!.
SARGENTO TORRES: E quem enfiou nessa sua cabega que a “senhorita”
tem jeito pra lutar?

MATHEUS: Sempre disseram, senhor! E eu luto boxe desde pequeno.
Frequento a academia desde os 11 anos. Ja fui vice-campedo juvenil
estahdual. J& disputei cerca de trinta lutas. E venci a maioria por nocaute,
senhor.

SARGENTO TORRES: Vocé acha que me vence numa luta?

MATHEUS: Numa luta em iguais condi¢cdes, senhor?

SARGENTO TORRES: NG&s nunca estaremos em iguais condi¢cfes. Porque
eu sou branco e vocé é um negro. Vocé sabe o que é que um negro tem
mais que um branco?

MATHEUS: N&o, senhor! Ndo sei, senhor.

SARGENTO TORRES: Tem mais é que se foder! Entendido?

MATHEUS: Entendido, senhor! (WILDE; 1993, p.10-11)

As apresentacdes ocorreram, uma a uma até chegar em Ariel, que
comparado aos demais colegas de quartel, foi o que mais sentiu raiva da
humilhacdo que passou, pois recebeu do sargento uma bofetada no rosto por nao
saber responder quais vantagens o servico militar Ihe ofereceria. E comentou com
os colegas a vontade de enfrentar o sargento, uma vez que nunca havia “apanhado

na cara”.
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As dezessete cenas da peca registram todos os momentos vividos pelos
jovens no quartel, com énfase no péssimo tratamento recebido durante os
treinamentos, nas mas condicdes de alimentagdo e nos diversos tipos de
preconceito enfrentados pelos rapazes.

Essas sucessdes de maus tratos vdo aumentando seguidamente & mesma
proporgcdo que Ariel vai alimentando sua sede de vinganga, que segundo ele,
poderia bem ser resolvida com um tiro. Nesse momento da peca, o leitor recebe
uma segunda prévia dos acontecimentos que encerrardo o texto, uma vez que
“Zero” (1994) ja inicia pelo final tragico do sargento Torres. Nao é de esperar,
portanto, um final feliz, ndo somente pelo ciclo da morte do personagem, mas
porque estamos falando de Zeno Wilde.

A cena dezesseis é chave para o entendimento completo do perfil psicoldégico
desiquilibrado do sargento Torres, € 0 momento em que ficam a so6s o oficial e o
soldado, Matheus, que sente o halito de alcool vindo do sargento. Embriagado,
Torres insiste numa partida de boxe, conforme havia proposto ao soldado na cena
dois. E pede que o rapaz tire o uniforme para iniciar a partida. Matheus,
humildemente aceita o desafio, mas em determinado momento percebe que o
sargento investe contra ele, em golpes desleais. O texto também deixa implicito

uma tentativa de violéncia sexual por parte do sargento:

S_A(Fj{(})ENTO TORRES: Nao tenho 6dio de vocé, negro! Vocé ndo percebeu

ainda?

MATHEUS: Nao chegue perto de mim!

SARGENTO TORRES: Me escutal

MATHEUS: Eu ndo quero escutar porra nenhumal

SARGENTO TORRES, constrangido: Desculpa...desculpa...

MATHEUS: Porra, tinha que acontecer logo comigo?

SARGENTO TORRES: Eu quero te falar uma coisa...

MATHEUS: Me deixa em paz, cara...deixa em paz. Foi por isso que o

senhor me mandou tirar a roupa, nao foi?

SARGENTO TORRES: N&o...néo foi por isso.

MATHEUS: Sabe o que eu acho? Que o senhor é um doente. Devia ir tratar

dessa sua cabeca ruim.

SARGENTO TORRES, firme: Agora cala essa boca...negro!

MATHEUS: Vai te resolver, porra...e me deixa em paz.

SAR?ENTO TORRES: Vocé nao ouviu o que eu disse? Eu mandei calar a
ocal

g/IATI’—?IEUS: E o senhor acha que tem moral pra mandar alguém calar a
0oca’

SARGENTO TORRES: Se vocé abrir 0 bico, eu te mato.

MAT’I;IEUS: Ah, meu Deus... 0 senhor tinha que cismar logo com a minha

cara”

SARGENTO TORRES: Num campo do Exército pode parecer muito natural

gue um soldado negro venha ser vitima de acidente fatal com uma arma de

fogo. (WILDE; 1993, p.47) ia

Durante o tempo de treinamento, todos os personagens sofrem algum tipo de
punicdo. Lucas, por fugir do quartel apés a noticia da suposta da gravidez da

namorada, recebe como castigo alguns dias na solitaria. E depois deste
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procedimento de castigo, comeca a apresentar um comportamento de fixacdo por
contagem regressiva para sair do exército. Nesse diadlogo, os personagens refletem

sobre se realmente desejam permanecer no exercito:

LUCAS: Cento e dezenove dias, doze horas e quarenta e trés
minutos...cento e doze dias, doze horas e quarenta e trés minutos.
GABRIEL: Sera que ele pirou?

ALEXANDRE: S0 ele? O que vocé acha que estd acontecendo com a
gente? Vocé esta contente, esta feliz aqui dentro? Esta tudo errado. Vocé
gosta dessa farda? Vocé gosta de mexer com armas? Estd mesmo afim de
Ir para uma guerra? Esta tudo errado! (WILDE; 1993, p.50)

Decepcionados, 0s meninos questionam a vida no exército através dos
desabafos com os colegas, uma vez que idealizaram uma realidade diferente
daquela que estavam enfrentando. Tinham uns aos outros nestes momentos, todos
estavam em iguais condi¢cdes e a cumplicidade fica muito clara para o leitor no
momento em que o sargento descobre uma quantidade de maconha no dormitério
dos soldados. E nesse momento final que “Zero de conduta” (1994) tem seu
climax, com a pressao psicoldgica exercida pelo sargento, na ansia de descobrir 0
portador da droga. Todos se culpam, um a um, a fim de proteger o grupo. Mas com
0S sucessivos xingamentos, Gabriel ndo consegue conter a raiva e ap0s ver o
colega, Lucas, apanhar do sargento, o soldado o retruca e € ameagado com uma
arma. Sem dar tempo ao sargento Torres, Gabriel investe furiosamente contra ele,
desferindo um golpe de canivete. O sargento fica imével por um tempo, olhos
arregalados, perplexo diante do ataque. O oficial ainda ndo esta morto. Neste
momento, Ariel tira o canivete das méaos de Gabriel, olha para os demais rapazes e
aproxima-se do sargento, desferindo mais um golpe e depois estende a mao,
oferecendo a arma aos demais. Enquanto o sargento agoniza, Lucas pega o
canivete e desfere outro golpe, repassando-o para Alexandre, que também golpeia
0 sargento e oferece a arma para Matheus. E assim cumpre-se uma espécie de
“ritual de cumplicidade”, os meninos afastam-se da cena e somem na escuridao da
noite, enquanto o sargento, coberto de sangue, finalmente morre. Na escuridao
ouve-se a voz do sargento, gravada mecanicamente, em off: “Num campo do
exército pode parecer muito natural que um soldado negro venha ser vitima de um
acidente fatal com uma arma de fogo!”

Dessa forma, “Zero de Conduta” (1994), de Zeno Wilde, em cartaz no Teatro
Ipanema, acerta duas vezes o alvo do publico jovem.”® De acordo com as criticas

publicadas nos anos 1990 em meios de comunicagdo que divulgaram a encenagao

43 Veja Rio, 14/04/1994.
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de “Zero de Conduta” (1994) (Jornal do Brasil* e revista Veja*) a peca lotou os
teatros, provocando no publico sentimentos diversos: da excitacdo incontrolavel do
publico feminino (afinal, na época o elenco era formado pelos jovens atores da TV:
Marcelo Faria, Pedro Vasconcelos (direcao), Nico Puig, Fernando Almeida e André
Gongalves, além de Alexandre Zachia, (que vive o sargento). Uma critica, ndo
somente sobre a obrigatoriedade do servico militar, mas também uma critica ao

formato do proprio treinamento nos quartéis.
3.4 “Quem te fez saber que estavas nu?” e as incursdes pelo universo rodrigueano

Uma mée obsessiva, um devasso e uma virgem. O que a principio serviria de
cenario perfeito para uma peca de Nelson Rodrigues, transforma-se em encenacéao
elogiada pela critica através dos personagens retrabalhados com o sabor de Zeno
Wilde.

Os pequenos problemas do cotidiano de uma familia de classe média, que
mora na Aclimacdo — bairro na regido central de Sdo Paulo - sdo levados as
Ultimas consequéncias nesta peca. Logo no inicio, uma men¢do importante a
Nelson Rodrigues aparece quando Natan, o filho mais novo, de 25 anos, recém-
vindo de um veldrio, espera na rua por um amigo para irem ao teatro assistir ao
espetaculo “Toda nudez sera castigada” (1965). E as mengbes ao dramaturgo
carioca ndao se esgotam no inicio. Toda peca gira em torno de conflitos de ordem
familiar, tipico tema rodrigueano. E ainda, em varios momentos da peca teatral o
leitor é levado a lembrar de classicos como “Album de familia” (1945), “Perdoa por
me traires” (1957), “Vestido de Noiva” (1943) e “Anjo Negro.” (1946)

Encenada em 1989 no Teatro Brasileiro de Comédia - TBC, a peca conta a
histéria de D. Olga, vilva e mae de Natan e Delaci. A mé&e nutre pelos filhos um
excesso de protecdo que chega a ser doentio, o que vai desencadear neles uma
série de desvios graves de comportamento. E justamente em decorréncia desse
sentimento de amor dependente, exagerado e patologico que a tragédia iré
desencadear-se.

Dirigida por Antonio do Valle - que também dirigiu “Eles ndo usam Black-tie”

(1981) -, a peca “Quem te fez saber que estavas nu?” (1989) ganhou em 1988 o

44 Jornal do Brasil, 1994, p.6.
45 Veja, 14/04/1994.
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prémio Anchieta de teatro e foi indicado aos prémios Mambembe (1989) e Shell
(1989). O titulo da peca foi extraido do Génesis e 0 texto possui a mesma estrutura
de enredo da pecga “Zero de Conduta” (1994), ou seja, o desfecho aparece logo no
inicio da historia. Nao ha condi¢cbes para modificar os acontecimentos, cujos tracos
séo claros, e, naturalmente, ndo podem fugir do inevitavel: a morte.

De todas as pecas até agora comentadas, o diferencial desta € justamente a
ja mencionada referéncia ao dramaturgo Nelson Rodrigues, afinal, € a primeira vez
que Zeno referencia explicitamente o dramaturgo da “vida como ela €’ em seu
trabalho com o teatro. E pensando nisso, cabe aqui 0 seguinte questionamento:
estaria Wilde diminuindo sua personalidade artistica ao inspirar-se nos dramas
familiares de Nelson Rodrigues? A resposta a este questionamento apareceria em
1989, mesmo ano de encenacdo da peca, sob a critica de Fausto Fus, publicada

na sessao de teatro do Diario popular:

A presenca do mundo rodrigueano em Zeno Wilde em nada diminui a
personalidade artistica de Zeno Wilde, sobretudo porque Zeno apresenta
formas de comportamento mais sofisticadas, porque o que fica ao lado do
palco — 0 mundo exterior — ndo é tdo comprometido com as catastrofes de
seus individuos e porque ha sempre uma realidade 'superior' reinante, uma
ordem natural onde as coisas irdo desaguar (DIARIO POPULAR,
23/12/1989).

Portanto, o objetivo de Zeno ao criar esse texto foi o de tracar um perfil
pouco digestivo da sociedade contemporanea com toda sordidez e viruléncia que a
peca teatral possui.

Outro diferencial desta peca em relacdo as demais esta no numero de
personagens que, com excecao das figuracdes, totalizam oito. Normalmente, Ze no
Wilde caracteriza-se por utilizar um elenco reduzido. O plano da memodria também
aparece inicialmente — ao mesmo modo de “Vestido de noiva” (1943) - quando as
cunhadas Cleonice (esposa de Delaci) e Tery (noiva de Natan) se encontram numa
lanchonete para conversar sobre o que ocorreu entre Tery e o chefe, Edgar, pois
tiveram um rapido envolvimento quando ela aceitou o convite do patrdo para ir a
um motel, mas Tery sO o fez apO6s provar o vestido de noiva que usaria no

casamento com Natan®.

46 Antes do casamento, Tery tentou insinuar-se nua para Natan, perguntando se o noivo sentia
algum desejo sexual por ela. Natan foge das perguntas de Tery, e pressionado, se V& obrigado a
dar uma resposta positiva somente para satisfazer — e calar — a noiva, quando, no entanto, confessa
no dia seguinte ao irmao mais velho, Delaci, que o corpo de Tery Ihe causava repugnancia. Natan é
homossexual, mas n&o assume.
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Delaci, irmdo mais velho, 27 anos €& o estereétipo do desempregado
acomodado. E casado com Cleonice, que estd gravida, mas ndo pensa na
independéncia financeira do casal, pois para ele, a vida é mais confortavel
morando com a mae, e ndo precisando pagar aluguel.

Cleonice tem 32 anos, é mais velha que Delaci e tem um péssimo
relacionamento com a sogra, D.Olga, que o tempo todo faz questdo de
menosprezar a nora e ressaltar a diferenca de idade do casal. Os diadlogos entre
sogra e nora quase sempre sdo recheados de crueldade e estereotipacdo, pois a

sogra ndo aceita que o filho se relacione com uma mulher mais velha.

D.OLGA: O meu filho néo estava precisando de uma mae, quando vocé o
encontrou e seduziu.

CLEONICE: Eu néo seduzi o Delaci.

D.OLGA: Nao era pra menos, com a tua experiéncia! Cinco anos, minha
filha, cinco anos mais wvelha. Vocé ndo se enxerga? Voluntariamente
nenhuma mulher chega solteira aos trinta anos...quem ndo conseguiu
prender um homem, arrumar um marido até os trinta com celulite, flacidez e
peito caido...duvido muito! Trinta anos é o limite da dignidade! Dai pra
frente cai tudo, desmorona, derruba. E quantos anos vocé tinha quando
conheceu 0 meu menino?

CLEONICE: A senhora tem é ciime!

D.OLGA: Tenho, sim. E dai? Nao lhe diz respeito!

CLEONICE: O ciume da senhora é uma doenca. Envenena, faz mal!
D.OLGA: Né&o é da sua competéncial!

CLEONICE: E anormal!

D.OLGA: Eu ndo criei o Delaci com tanto sacrificio para criar nas médos de
uma galinha velha de caldo.

CLEONICE: Chega! Isso eu ndo tenho que aguentar. Quem a senhora
pensa que &, pra falar comigo desse jeito?

D.OLGA: Vocé ainda ndo sabe? A dona desta casal.

CLEONICE: Eu nunca precisei!

D.OLGA: Os incomodados que se mudem!

CLEONICE: Quando eu conheci o Delaci eu tinha o meu apartamento.
Tinha o meu lugar. Era alugado, esta certo, mas estava mobiliado e tudo!
D.OLGA: Eu sel. E morava sozinha, ndo morava?

CLEONICE: A senhora esta insinuando alguma coisa?

D.OLGA: Tudo! Tudo me passa pela cabeca. Eu ndo sou tdo boba quanto
vocé pensa.

CLEONICE: A senhora acha que eu gosto de morar aqui, acha? A senhora
pensa que eu estou feliz? Quando eu conheci seu filho eu era
independente.

D. OLGA: Conheco muitas!

CLEONICE: Eu tinha a minha liberdade, o meu livre arbitrio. Eu trabalhava,
tinha o meu emprego, ganhava o meu dinheiro e ndo precisava de
ninguém.

D.OLGA: Nao fale comigo nesse tom.

CLEONICE: Com gente como a senhora, s6 desse jeito! Quer saber? Vai
reclamar pro teu filho! Foi ele quem me fez largar o emprego, a senhora
sabe. Quando eu me casei com ele eu tinha trezentos mil na caderneta de
poupanca. E agora? Cadé meu dinheiro? O gato comeu! E ainda sou
obrigada a aturar certas pessoas. Mas eu 0 amo, entende? Eu amo o teu
filho, mesmo que ele seja a pessoa mais errada neste mundo para eu
amar. E por isso que eu venho engolindo cara feia, engolindo falta de
respeito, engolindo desaforo. Aturando uma megera feito sogra,
depressiva, neurética e egoista! (WILDE, 1989, p.19-20)

A tensdo aumenta ainda mais na peca quando D. Olga recebe de Delaci a

noticia de que Cleonice pretende abortar, pois o filho que a moca carrega no ventre
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ndo é de Delaci, e, sim, fruto de um estupro ocorrido no dia em que a casa de praia
da familia foi assaltada. Apds longa discussdo, D. Olga culpa Cleonice,
amaldicoando-a e dizendo que ela havera de ter um filho negro como marca de um
pecado.

Finalmente chega o casamento de Tery e Natan e depois disso a reforma da
casa chega em fase de conclusdo: paredes amarelas e teto branco. Mas, apos
saber da noticia do estupro, D.Olga pede ao pintor que refaca a pintura das
paredes e todo o interior da casa é pintado de preto. Os filhos decidem internar D.
Olga em um sanatdrio apdés descobrirem que a mde estava cada mais
desiquilibrada e num rompante de loucura, deu o cofre com todo a heranca do
marido ao auxiliar de pintor, que fugiu com o dinheiro.

Natan espera que Tery traga o exame de gravidez para confirmar se a moga
estad ou ndo gravida. Quando chega o resultado positivo do teste, Natan confirma
gue ndo € o pai da crianca, que jamais poderia ser, pois sabe de toda a verdade
porque seguiu a noiva e viu-a encontrar-se com Edgar. Essa conversa é téo
carregada de tensdo que Natan obriga a menina a cometer suicidio, entregando a
ela um par de giletes. Tery, embalada em toda tensdo psicolégica, obedece
prontamente a ordem do marido e morre. Natan deixa a mulher e parte em direcao
a Edgar, que ameacado, da ao menino um cheque de grande valor, que Natan
repassa a Delaci para que o aborto da cunhada seja financiado.

Nos momentos finais da pega, Cleonice — Unica personagem que tem forca
para reverter o proprio destino - termina o relacionamento com Delaci, por ndo mais
suportar viver daguela maneira, comenta sobre sua decisdo de partir e assim,
abandona o marido. Natan também decide partir. Porém, antes de entrar no teatro
para ver “Toda nudez sera castigada” (1965), encontra-se com o pintor que deteve
0 cofre com o dinheiro da herangca de D. Olga em seu poder. O pintor devolve a
Natan o cofre furtado.

Circulando sempre entre luz e sombras da personalidade humana, “Quem te
fez saber que estavas nu?” (1989) termina com o seguinte fala de Natan: “Agora
eu rasgo e jogo fora o meu antigo plano de vida. Resolver a minha vida! Mesmo
sabendo que em cada sorriso pode estar contida uma promessa de felicidade...ou

a lamina traigoeira do canivete de um rapaz de fliperama!”

3.5 “Ritos de infancia” e os labirintos da personalidade infantil
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A acdo desta peca se desenrola na festa de aniversario de Decinho (9 anos),
onde estdo presentes a irma do aniversariante (Rosana), o primo, o filho da
empregada e um amiguinho.

No decorrer de um jogo infantil, Rosana é assassinada acidentalmente.
Tempos depois, 0s depoimentos dos personagens, ja adolescentes, procuram
mostrar o tratamento que receberam para superar tal tragédia ocorrida naguela
noite. Os personagens de Zeno nesta peca sao representantes da classe média, e
gue na trama sao colocados diante de si mesmos e da morte.

“Ritos de infancia” estreou em maio de 1988 no Teatro Lua Nova, em S&o
Paulo. A montagem foi do grupo Oroboros, da Cooperativa Paulista de Teatro, com
a direcao de Maithé Alves e Roberto Francisco. Formado em 1985, este grupo
montou naquele ano o espetaculo infantil “A maravilhosa estéria do Sapo Tar6
Beque” (1980), de Marcio Souza, que mereceu seis prémios: Inacen (melhor
espetaculo infantil), APCA (melhor autor e cenografia), Governador do Estado
(melhor direcao e cenario) e Mambembe (figurino).

Apds o sucesso obtido com a pega “Uma ligdo longe demais” (1986), Zeno
aceitou o convite do grupo Oroboros para escrever o texto de “Ritos” (1988), que
“tenta ser uma historia de terror, humor e ternura, que desnuda os labirintos da
personalidade infantil.”*” Os cenérios foram elaborados por Domingos Pascale —
gue também fez a montagem dos figurinos — criando um clima de ‘'memoria
armazenada'. “Quando queremos trazer a tona imagens do passado, ele nos vem
fragmentado, ora nitido, ora nublado como um sonho ou delirio”, afirma Pascale,
que criou um cenario cujo objeto simbolo é a cortina, que segundo ele atua como
“elo de ligacao entre o tempo e a emogéao.”

A morte a que os personagens da pec¢a sao colocados ndo se refere apenas
ao assassinato da irma do aniversariante, mas a morte no sentido de tempo. A
morte como final da etapa da inocéncia e da pureza, que também pode ser lida
como a morte dos sonhos e das vontades. Segundo a sinopse da peca, as
criangas, com idade variavel entre 9 e 13 anos sido “cobaias”, pois da observacao
de seus comportamentos € que se pode observar a ambiguidade das relacfes
humanas e seus conflitos. Apds o episédio da morte de Rosana, os depoime ntos

dos meninos sdo fundamentais para compreendermos o resultado de um método

47 O Estado de S&o Paulo. 28/5/87. Caderno 2
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especifico de tratamento, com o0 objetivo de reestruturacdo psicolégica e
ajustamento social a um padrao vigente de comportamento.

Assim que recebeu o convite para escrever o texto de “Ritos de infancia”
(1988), Zeno Wilde partiu de uma ideia ja existente em um antigo original
incompleto, tornando-se, conforme o autor menciona, uma espécie de
caleidoscopio. Ao que tudo indica, este texto original € mencionado em critica
publicada no jornal O Estado de Sdo Paulo em outubro de 1983*%, com o nome de
“‘Menina nao entra”, peca que estreou no TBC — Teatro Brasileiro de Comédia -
neste mesmo ano, mas que curiosamente ndo consta na cronologia das pecas
teatrais de Zeno Wilde.

Um assassinato infantii € um fato fora do comum? Ou tem profundas
cicatrizes no meio social? Haveria algo de anormal na atitude de pais responsaveis
agirem deliberadamente, procurando anular o raciocinio dos filhos na esperanca
de salva-los? Esses questionamentos, segundo a critica acima mencionada, néo
foram respondidos por Zeno, mas as inquietacdes foram lancadas ao publico no
final de 1980 com a estreia da peca.

3.6 Zeno Wilde e uma primeira tentativa de humor em “Sabe quem dangou?”

Em 1991 esta peca estreou no Teatro Paiol e revelou o esplendor da
densidade dramatica de Clodovil nho submundo de Zeno Wilde. A interpretacdo do
estilista foi elogiada nas criticas publicadas no Estado de Sdo Paulo* e no Jornal
da Tarde™.

Nesta peca teatral temos Baréo (interpretado por Clodovil), um homossexual
receptador de objetos roubados, que mais tarde vira um assassino, e um ex-cabo
da policia transformado em fora da lei. “Sabe quem dangou?” (1990) possui
dialogos secos e breves (0 espetaculo ndo ultrapassa 60 minutos). Ha quem diga
que nessa peca Zeno Wilde pouco inovou, uma vez que, novamente, toca no tema
do marginal, proposta das pegas “Uma licdo” (1986), “Anjos da Guarda” (1987) e
“Blue Jeans” (1980). Porém, a diferenca estd no humor contido na peca em

determinados didlogos, peculiaridade ndo existente nos outros textos do autor.

8 0O Estado de S&o Paulo. No palco, a violéncia dos adultos. 8/10/1983, p.15
9" 0 Estado de S&o Paulo. Um retrato convincente da marginalidade. 12/04/1991, p.3
®0 Jornal da Tarde. O esplendor de Clodovil no submundo de Zeno Wilde. 27/03/1991, p.25.
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Bardo, o receptador, € amante de Passarinho, que também é adolescente
infrator. O conflito inicia quando o cabo da policia comeca a desenvolver um certo
interesse por Passarinho, a0 mesmo tempo em que surge Mazolinha, outro
adolescente trazido por Bardo para viver em sua casa. Obviamente, este ciclo de
relacdes de poder e criminalidade acaba em tragédia, caracteristica encontrada em

todos os desfechos violentos que compdem o universo dos desvalidos de Zeno:

(...) a peca ndo € a melhor obra do autor, ndo é um texto com todos os
arremates e peca por algumas concessGes, mas € surpreendente e
convincente exatamente por ser rapido e imperfeito enquanto enredo. O
mistério e o segredo estéo na agilidade poética do dramaturgo, num quadro
irrecusavel de panico e realidade imediata, ao expor as atividades do
homossexual que chefia e seduz trombadinhas. Rela¢gbes saturadas de
ambiguidades que produzem um desfecho previsivel e violento. (DEL
RIOS, 1991, p.3).

3.7 “(...) E tudo acaba onde comegou...”™*

Pouco sabemos sobre a real causa da morte de Zeno Wilde. As raras e
resumidas publicacdes encontradas na internet apenas limitam-se a informar o local
e a data oficial da morte do dramaturgo, ocorrida em S&o Paulo, em 10 de
dezembro de 1998 devido a um cancer de pulméo.

Convém mencionar que esta dissertacdo tem como objetivo uma analise das
pecas teatrais de Zeno Wilde, no entanto, considerando a complexidade de seus
textos e a quantidade de pecas publicadas, pode-se afirmar que ainda se trata de

uma primeira incursdo no universo do dramaturgo.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho de pesquisa, levantamento e analise dos textos teatrais de
Zeno Wilde foi, desde o seu inicio, uma tarefa desafiadora. Primeiramente porque
ndo ha publicacbes em circulagdo sobre o dramaturgo, as poucas mencgdes em
versdao online limitaram-se a fornecer dados sem muitos detalhes sobre o

nascimento e morte do autor, acrescidos de breve cronologia das pecas teatrais.

1 Trecho da musica “Meu amigo Pedro”, de Raul Seixas, langada em 1973.
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Havia, portanto, a necessidade de um caminho por onde iniciar as atividades e a
alternativa plausivel foi a iniciativa de pesquisar em Sao Paulo os textos de Zeno,
conforme comentado detalhadamente na introducéo deste trabalho.

Assim que se concluiu 0 mapeamento, tanto das criticas quanto dos textos
teatrais disponibilizados pela biblioteca do museu Jenny Klabin Segall, um outro
desafio foi identificado: nenhum texto teatral do autor havia sido analisado. O que se
produziu foi somente comentarios de jornalistas e criticos de teatro sobre o
desempenho dos espetaculos, atores, criticas sobre a performance das pecas em
dias de estreia, etc., e 0 que se pode concluir diante de tal descoberta - e depois de
finalizadas as andlises de boa parte dos textos de Zeno - , foi que analisar textos
teatrais nunca antes comentados representou, a0 mesmo tempo, um desafio e uma
responsabilidade bastante grande.

Logicamente, esta tentativa de analise dramaturgica de Zeno Wilde ndo se
dard por encerrada neste estudo, pois sera necessario percorrer outros caminhos
possiveis em busca de maior aprofundamento de pesquisa e uma atualizagdo no
levantamento de dados mais detalhados sobre o autor. E ainda, um estudo mais
aprofundado sobre a contextualizacdo das décadas de 1980 e 1990 do século XX,
grandes momentos de producgdo cultural do “dramaturgo dos desvalidos”. Também
sera necessario resgatar os textos teatrais do autor que nédo foram encontrados no
museu, além da coleta de dados pessoais com os familiares de Zeno, caso haja
oportunidade de trabalhar com um estudo biografico em perspectiva de
doutoramento, e isso consiste em trabalho de pesquisa futura em que certamente
abrir-se-ao novas possibilidades de estudo sobre a vida e o restante das obras de
Zeno Wilde.

O primeiro capitulo trouxe conclusGes esclarecedoras apds o0 mapeamento
dos principais acontecimentos politicos, histéricos e econémicos que permearam 0S
anos 1980 para compreender a que temas Zeno Wilde recorria e como esta leitura
critica do retrato do jovem brasileiro era discutido nas pecas teatrais “Blue Jeans”,
(1980) “Uma licao longe demais” (1986) e “Anjos da Guarda” (1987). Ainda no
primeiro capitulo, pode-se concluir que o termo “década perdida” (alcunha atribuida
pelo senso comum em referéncia aos anos 80) é questionavel, uma vez que,
decididamente, a época serviu de berco para uma multiplicidade de transformacoes,

tdo importantes quanto as ocorridas nas décadas anteriores.
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O segundo capitulo procurou ampliar os estudos sobre Zeno Wilde,
amparando-se nas variedades de linguagens utilizadas por ele nas pecas teatrais, e
em outras manifestacbes culturais, precisamente nos momentos em que Zeno
valeu-se de referéncias em areas como o cinema e a musica para transmitir algo
qgue ia além da questdo do marginal tratada nas pecas do primeiro capitulo, uma
vez que neste segundo houve uma diferenciagédo justamente em decorréncia deste
acréscimo de informacdes sobre grandes icones das areas jA mencionadas. De
Pasolini a James Dean, de Assis Valente a Nelson Rodrigues, Zeno enriqueceu
seus textos ao recorrer a estas personalidades, também tidas como marginais em
suas esferas. E ainda no que se refere as variedades de linguagem, a passagem
de Zeno Wilde como colaborador para textos em telenovelas de emissoras como
SBT e Rede Manchete também nos possibilita uma leitura dos anos 90 e todo o
processo de tecnologia que envolve a televisdo e a sua insercdo nos habitos da
populacdo brasileira.

Muito ainda se tem a pesquisar sobre Zeno, uma vez que cada texto abre
inimeras possibilidades de analise, cada depoimento sobre o autor revela aspectos
importantes sobre o cenario cultural da época. E desde ja se ressalta a importancia
da continuidade da pesquisa em momento propicio para a retomada e ampliacdo do
universo de Zeno Wilde. Mas o que se pode afirmar é que o ponto de partida ja foi
previamente construido, pois abriu oportunidade para uma leitura detalhada — mas
ndo encerrada — sobre Zeno, que permitiu com que o perfil do dramaturgo fosse
construido: um autor com vasta producdo cultural, consolidado no trabalho com o
marginal, um profissional que trouxe o documentario de uma geracdo (fatos
histéricos, politicos e sociais) para os palcos. Também ha de se ressaltar nos textos
de Zeno Wilde a crenca continua no potencial de transformacdo social da
coletividade, uma vez que seus personagens sempre mudam o status quo quando
se amparam no lema “a unido faz a forga”, tema recorrente quando o assunto é
Zeno Wilde.
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Anexo | - CRONOLOGIA DOS TEXTOS DE ZENO WILDE



Wilde, Zeno (1947 - 1998)

Autoria

1977 - S&o Paulo SP - A Diva do Barato

1980 - Rio de Janeiro RJ - Blue Jeans - Uma Peca Sordida
1984 - S&o Paulo SP - O Meu Guri

1986 - Sdo Paulo SP - Uma Licdo Longe Demais

1987 - Rio de Janeiro RJ - Anjos de Guarda

1988 - S&0 José do Rio Preto SP - Ritos de Infancia

1989 - Séo Paulo SP - Quem Te Fez Saber Que Estavas Nu?
1990 - Séo Paulo SP - Sabe Quem Dancgou?

1991 - Rio de Janeiro RJ - Blue Jeans

1992 - S&0 Paulo SP - Olhos Cor de Mel de James Dean
1992 - S&o Paulo SP - Salve o Prazer - Assis Valente

1993 - Séo Paulo SP - Uma Cangédo Desesperada

1993 - Sdo Paulo SP - Exagerei no Rimel

1994 - Rio de Janeiro RJ - Zero de Conduta

1996 - Séo Paulo SP - Pasolini - A Segunda Morte de Pedro e Paulo
1996 - Séo Paulo SP - Verona - Ruptura e Sonho

2001 - Sao Paulo SP - Anjos de Guarda

Direcao

1981 - Rio de Janeiro RJ - Blue Jeans - Uma Peca Soérdida
1984 - S&o Paulo SP - O Meu Guri

1985 - Sao Paulo SP - Amafeu

1987 - Rio de Janeiro RJ - Anjos de Guarda

1992 - S&0 Paulo SP - Olhos Cor de Mel de James Dean
1993 - Séo Paulo SP - Uma Cangédo Desesperada

1994 - Brasilia DF - M&o na Luva

1996 - Séao Paulo SP - Pasolini - A Segunda Morte de Pedro e Paulo

Direcéo (assistente)



1978 - Séo Paulo SP - Camas Redondas, Casais Quadrados



Anexo Il - Capa do livro “A menina que entende de gatos”



A MTERJIRNA
dE ERTERDE

Zeno Wilde Mendon




Anexo lll = Blue Jeans: cartaz, ficha técnica e criticas



SLUE JEANS

uma peca sordida de Zeno Wilde
e Wanderley A. Braganca

EATRO DAS NACOES




MULAMBO EMPREENDIMENTOS ARTISTICOS
apresenta

719 UMA PECA
SORDIDA

de ZenoWilde .|
e Wanderley A. Braganca

Elenco (por ordem alfabética)
D’artagnan jr.
Edilson Lino
Eduardo César
Flavio Guarnieri
Gilberto Caetano
Gustav Lang
Joao Carlos Aur
Jorge Juligo
Tadeu Beck
Zenildo Oliveira

PARTICIPACAO ESPECIAL: RONALDO CIAMBRONI

Fotografias do Elenco: Kako

Som e Luz: Beto Silva
Expressao Corporal: Carlos Nabarrete
Trilha Sonora: Nelson Presbiteris
Cenotécnico: Antonio Franga
Costureira: Alice Corréa
Producéo Executiva: Sandra Pellacini e Marcus Moraes
Programacéo Visual: Laura
Espaco Cénico: Guta
Produgao: Carlos Gustavo Nunes Pereira e
Laura van Erven

UM ESPETACULO DE ZENO WILDE E ALBERTO SOARES




O ESPETACULO “BLUE JEANS” ESTREOU
EM 10/09/80 - NO RIO DE JANEIRO TENDO
COMO ELENCO (DA ESQ. P/ DIREITA)

ZE ROBERTO FIGUEIREDO
ROGERIO CORREA
ALEXANDRE MARQUES
FABIO MASSIMO
JULIO CESAR
MIGUEL CARRANO
LUCIANO SABINO
LUIZ CARLOS NINO
NILSON ACCIOLY
FERNANDO CESAR VENANCIO

COM PRODUGAO DE: MEA PRODUGAO LTDA
DIRECAO DE WOLF MAIA




UM PUNCH CERTEIRO. NO ES-
PECTADOR — Uma ligdo Longe De-
mais, comega surpreendendo pela quali-
dade dramaturgica. Devo confessar que
nfo imaginava o salto que essa pega re-
presenta na carreira do autor, Zeno Wil-
de. Ndo vi outro trabalho seu, O Meu
Guri, que talvez antecipasse de algum
modo a excelente Uma Licdo Longe
Demais. Zeno Wilde sempre interes-
sou-se pelas fimbrias, as marginalidades,
os deserdados da sociedade. Ao menos
na parte que vi de sua criagdo, tal dis-
curso vinha envolvido em m4 literatura
e certa pitada de demagogia. Com po-
bres resultados teatrais.

Pois bem. Uma Licdo Longe Demais
reverte 0 quadro e mostra extraordiné-
rio vigor. Curto, seco, impiedoso, bem
poderia ter safdo da pena do Plinio Mar-
cos que escreveu Dois Perdidos Numa
Noite Suja.

A pega de Zeno Wilde empreende
perturbador exame das condiges do en-
sino no Pais, enfocando em particular as
deformagGes a que esse sistema submete
os que ndo tém condi¢Oes de freqiien-
tar boas escolas (sem duvida, a grande
maioria). Para fazé-lo o autor situa a
agfo num barraco miserdvel, na perife-
ria da periferia. L4 encontra-se Solange,
professora de escola publica seqiiestrada
por ex-aluno seu, que deseja se vingar da
participagfo da mestra no processo que
culminou em sua expulsdo do estabe-
lecimento. Para a realizagdo do rapto,
contou com a ajuda de outro adolescente.

Do choque desses quase meninos,
que atendem pelos apelidos de Valente
¢ Porquinho, amadurecidos de modo
precoce pela violéncia, com os valores

erodidos e hipocritas de Dona Solange,
Zeno Wilde extrai a agdo dramdtica da
peca. Nao hd tempo para filosofias.
Quando tem inicio, Uma Ligdo Longe
Demais j se encontra no ponto de exa-
cerbagdo, e vai num crescendo de fero-
cidade que culmina em gesto inapelavel.
Talvez sem sabé-lo Zeno Wilde retoma a
reflexdo do grego Euripedes, que no sé-
culo V A.C., a0 escrever o drama satiri-
co O Ciclope, indagava: Onde reside a
verdadeira selvageria, no bruto gigante
Polifemo ou no refinado e civilizado
Ulisses? A questdo tem fascinado artis-
tas de todas as eras, desde que foi for-
mulada. E parece que sua resposta con-
tinua a mesma.

Uma Ligio Longe Demais reformu-
la a indagagdo de modo curto e grosso.
As personagens sfo delineadas com uma
clareza de tragos que nos remete ao ex-
pressionismo. Os didlogos correm em ve-
locidade estonteante, reduzindo ao 0sso
a argumentagdo das personagens. Sao se-
res em situagGes limite, e 0 embate ndo
tem outra saida sendo a aniquilagdo das
partes envolvidas. O trabalho é um punch
direto e certeiro, desferido com peri-
cia e sem hesitag0es, direto no estomago
do espectador. Que sai do teatro enri-
quecido pela perplexidade e a dor do re-
conhecimento de uma responsabilidade
que fingimos nfo ser comum a todos.

Fauzi Arap, no pequeno espago cé-
nico do Zero Hora, deu ao texto uma
montagem de particular pungéncia. Seu
trabalho sensivel encontrou tons exatos
e transpds para o palco a crueza bruta
do original. Mas com a sabedoria de re-
forgé-la pelo contraste. No tratamento
visual de Cecilia Cerrotti, que reduziu o

realismo aos elementos basicos, Fauzi
encontrou poderoso aliado para a deli-
cadeza, a estranha poesia com que en-
volveu a ferocidade do escrito de Zeno
Wilde. Tragos ampliados ainda por sua
bonita iluminagdo e pela feliz trilha so-
nora, que assina de parceria com Zero
Freitas. Esse procedimento, unido ao
implacivel naturalismo que exigiu das
interpretagdes, obtém uma montagem
quente, veloz, que envolve o espectador
em vibragdo intensa.

No elenco, Eric Nowinski é Porqui-
nho, e confere um tom patético a desa-
jeitada periculosidade de seu marginal.
Nélson Baskerville faz de Valente um
feixe de energia nervosa e revolta, explo-
dindo em dor e raiva. O ator transmite
particularmente bem a oscilagdo da per-
sonagem entre o desejo de pertencer ao
sistema representado pela escola e sua
consciéncia de ser excluido dele a priori.
Gabriela Rabelo faz da amarga Solange
uma leitura rica e ampla. Explora as
ambigiiidades da personagem, passando
da dogura meliflua a tentativa do exer-
cicio da autoridade, explodindo com
impressionante sinceridade na amarga
frustragdo de uma mulher derrotada,
que odeia a vida que leva, o pai invélido
do qual se ocupa e os alunos carentes e
sujos com os quais trabalha. Uma atua-
¢do imetocével, a da atriz, que desde
Bella, Ciao! firma-se como um dos ex-
pressivos nomes femininos de nossos
palcos.

Uma Li¢do Longe Demais ndo é um
espetaculo facil ou agradavel de ver. Mas
¢é imperdivel.

Alberto Guzik
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Sucesso carioca no Teatro das Nacoes

Ainda em cartaz no Rio,
uno Teatro Senac, a pega
“Bl nsg”, chega aos
1nossog palcos, numa outra
versdo é claro, com elenco

paulista. % de autoria de

Zeno Wilde e Vanderley
Aguiar Braganca, Peca de
impacto, hé viarios meses,
faz sucesso no Rio. Lé foi
dirigida por Wolf Maya e
entre ndés, pelo proprio
Zeno e com preparacfio de
atores des Alberto Soares,
autor de “Cegonha Boa

de ~ Bico”, “Fantéstico
Mundo da Imaginagfo” e
“Até Tu Meu Filho”. Ce-
nografia;, figurinos e pla-
nejamento visual agsinados
por Laura . Van rven e
Gustavo Nunes @ Pereira,
artistas = pldsticos radica=
do¢ no Rio de Janeiro.

No slenco estiio: Ronaldo
Ciambroni, dramaturgo de
grande sucesso e um exce-
lente ator com larga ex-
periéneia, Flavio Guarnie-
ri hd muito na carreira
artistica noes mais varia-
dos meiog de comunicacio,
Jorge Julido, Hdilson Li-
no e Zenildo Oliveira, to-
dog intérpretes do famoso
lilme “Pixote” e mais,
D’Artagnan Jr., . Gilberto
Caetano, Fduardo Cesar,
Jodo Carlos Aur, Gustav
. Lang e Tadeu Beck. Con-
siderada uma peca sérdida,
os autores nada mais fize-
ram do gque retratar a fai-
xa de jovens gue vivem no
eixo Rio-Sio Paulo e es-
tdo envolvidos na prosti-
tuicio masculina. Um as-
sunto j4 retratado no fil-

me “Perdidos na Noite”
ou seja “Midnight Cow-
boy", os intérpretes tém

tamhém a {dade gicu perso-

g T eatko

nagens que estdo interpre-
tando e que variam entre
15 e 20 anos~H a obra de
Zeno Wilde e Vanderley
Aguiar Braganca procurou
basear-se em fatos reais. B
para isso, foram levantados
elementos, recolhidas in-
formagoes, realizadas mui-
tas entrevistas com jovens,
visando favorecer uma pos-
terior dentncia social de
cardter maig abrangente,

E o texto adquire conota-
¢Oes mais amplag, guando
mostra -0s porqués da si-
“tuacdo de cada jovem e
portanto as motivacdes
que 0§ levaram a ter o
tipo de vida de uma gran-
de camada ‘da populacdo
da cidade grande. Jovens
que vieram - do Interior,
em busca de um centro
maior, suas ilusdes, mi-
grantes de hairros da pe-
riferia que nio se confor-
mam com a vida miseravel
que. levam. Personagens
que aprenderam com a
propria vida que em de-

terminadas situacdes,  a

Eis o elenco de

l]

”Blue Jeans"

‘boa aparencxa, o visual po-
de render. Personagens
que podem ser encontra-
dos em cada esquina, prin-
cipalmente no coragio das
grandes metrépoles, como
é o caso de Sao Paulo e
Rio, nas imediacdes da
Broadway ou em todas as
cidades européias. K no
Brasil a probleméatica nédo
é diferente. Muito pelo
contrdrio. Por suas dimen-
soes geograficas, o Pais
faz com que as vitimas do
problema da migracéo se-
jam muitos maiores e as‘en-
trevistas realizadas com os
jovens enfocados que, de-
pois foram transformados
em personagens, hem o
provam. 1 bem possivel
que o piblico tal gual co-
mo o do Rio, ache o texto
cruel, sordido, mas os au-
tores nada mais fizeram
do que transformar fatos
reais numa peca de teatro,
coni todos os. seus confli-
tos, e por que nfio dizer
crueldade. Teatro das Na-
¢bes. Av. Sdo Jodo, 1737.
Fone: 220-8012.
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Escrlla por Zeno Wilde e
Wanderley. A Braganca, Blue
Jeans fol uma das pecas mals
discutidas dos ultimos anos.
Alémde receber o apolo da cri-
tica, teve 6limas platélas onde
fol apresentada. E sgora em
montagem balana que estréia
hoje, no Vila Velha, os produ

tores esperam repelir o éxito,
Para Isso, o proprio escritor e
diretor Zeno Wilde velo a Sal-
vador onde, juntamente com
Benvindo Bequeira escolheu
“a dedo" os garotos que com-
pdem o elenco.

“8#o0 olto Jovens atores com
as mesmas ldades desses nos-
sos caminhantes noturnos. al-
BUIs pisando Ho palco peia
primelra vez. Desprovidos de

andes técnicas, sem formu-

as de Interpretagdo, mas so-
bretudo, auténticos, corajo-
808, chelos de verdade e de ta-
lento™.
0 ELENCO — Também para
a montagem balana, Zeno
procurou transcrever a aclo

ot

uitura

prossegue: “Tratando de um
tema tabu — a prostituigio
masculina nas grandes cida-
des — Blue Jeans chega a ser
considerada por alguns, uma
peca sordida. Sordida ou rea-
lista a verdade ¢ que ela apro-
funda para nés o conhecl-
mento do espirito humano. E
Isso é teatro dos bons".

A primeira Intengdo de
“Blue Jeans™ ¢ levantar e dis-
cutir, numa espécle de repor-
tagem urbana. a geografia, a
estatistica e a génese dos
chamados “michés” “mid-
night kids" ou “garotos de
aluguel”, hobitantes das es-
aninas nafirnoe da  rineecae
grandes cidades sobrevivendd
da comerclalizagdo de seus
corpos jovens e puberes

l'll()S'llTlll(‘xO -~ Tema
Inédito — salvo erro em nossa
dramaturgia —, “Blue Jeans”
de minha autoria em parcerla
com Wanderley, diz Zeno, é o

resultado de mals de 30 horas
de pesquisa nas madrugadas
carlocas e paulistas, onde
aproximadamente 5 mil me-
nores se prostituem atual-
mente — tdo parecidas entre
sl, como parecidos com as ma-
drugadas nervosas e solitdrias
de todas as grandes metrépo-
les brasileiras. quando a moral
burguesa adormece apods
exaustivo dia ‘de trabalho.
Como a madrugada de Salva-
dor por exemplo

E tem mais: O abandono, o
despreparo, o estrangula-
mento do mercado de traba-
Iho, o esquecimento por parte
Any irler afintol swi ealgatndn
1osso amot, hao & fienhum
priviléglodascapitaisdo Sule,
o prob’'ema ndo pode ser le-
vantado a nivel de discussdo
se for atacado por um éngulo
Isolado: A questao é de miséria

Ia

e abandono e niao de mera
questdo  geogrifica. Blue
Jeans procura ser um pouco
assim: um retrato do Brasll,
atraves do massacre sistemad-
tico de seus menores

OUSADO—  Considerando
que nosso teatro politico e de
idélas ainda tem seus expoen-
tes mdximos em Vianinha e
Paulo Fontes e, — sob a tutela
da censura oficlal ou ndo de
1964 para cd pouca coisa resjs-
tlu & prova de uma encenagio,
“Blue Jeans" é considerada
uina das pecas mals Importan-
tes dessa tdo constrangedora
safra,

Sastdy, sondundiiie quer
peln temdtica abordada. quer
por sua lriovada estrutura,
“Blue Jeans" é sem duvida ne-
nhuma, o texto aue melhor

ANS

A vida dos garotos de aluguel A

soube aproveitar nosso pro-
cesso de abertura, ganhando
espago proprlo, sem constran-
glinento, sem pedir desculpas,
sem poupar a sordidez e a ver-
dade dessa relagdo remune-
rada, ndo camuflando o hu-
mor. o prazer e a fanlasia dos
personagens em qugstao,
CRITICAS — Na-época de
sua estréia em Sdo Paulo os
Jornais teceram criticas favo-
réveis. Um dos crilicos escre-
veu: “Blue Jeans leva uma
vantagem sobre a enxurrada
de obras superficiais abor-
dando o homossexualismo
que atualmente toma conside- |
i SR R PRSP o
nais. A pega tem um certo torn
de reportagem ao se basear 4o
fenbmeno relativamente cies-
cente da prostituicio mascu-
1ina nos populosos centros ur-

Ve




para Salvador e explica: “Com
Isso quis facilitar uma melhor
Identificagfo por parte do pu-
blico local. E agora, entre a
Pledade eoPortoda Barra que
desfilam os nossos anti-herols,
com um ofhar vesgo de afeto e
um sexo de operosidade duvj-
dosa em disponibilidade, pro-
curando um clienle que lhe
oferegca dinhelro. comida ou
apenas um Jugar maclo para
estirar ps ossos™.

O elenco baiano ¢ formado

or Zenildo Olivelra, Edilson

ino.  Ricardo Carvalho.
Bruno Marotl, Marcos Fa-
gnani. Julio C¢3ar, Paulo 8)-
moées. Francisco Cunha e Ben-
vindo Sequeira. Este retor-
nando ao palco como ator.
prometendo voltar com muita

garra.

GERACAO — Sobre o espe-
taculo Benvindo afirma: “Es-
tou aprendendo muito com
Blue Jeans e com os garotos do
espetdculo. A moral e o raclo-
cinlo desla nova geragdo tém
multo mals de Alice Cooper e
Rila Lee que de Nélson Rodri-
gues ou Nelson Gongalves™. E

@L@E 3 eANS

-

SEM MEIAS PALAVRAS

Numa reportagem ao jornal alternativo “Lam-
plao”. o jornalista Joo Carneiro escreveu: “Zeno
Wilde e Wanderley Agular Braganga: um tarim-
bado dramaturgo e um poeta que agora se estréja
em leatro. Primelro. um livro que esta estourando
nas paradas; depols. um espetdculo que devera se
converter num grande acontecimento nos palcos
brasilelros: Blue Jeans/ Uma pega sordida

“Zeno, que estreou em tratro em 74 (Danjel, Da-
nlel 8P), teve sua seg:uida pega (A diva do barato,
8P) encenada em 78. Com José Renalo, dirigiu a
montagem de Camas Redohdas. Casals Quadrados
(BP). também em 78. Desde 75, administrou e/ ou
produziu executivamente glguns dos nrincipals
éspeliiciilos que passaram pelos nossos tablados:
Pano de Boca (8P), Gota d'dgua (SP), Opera do
Malandro (SP), Tiradentes (SF), Papa Highirte
(RJ), Afinal uma Mulher de Negocios (RJ), Ato Cul-
tural (RJ) e Os Veranistas (RJ)".

E fol Wolf Mala quem comentou: “Blue Jeans é
contundente e sem melas palavras; 2 possibilidede
de encend-la me ¢ muito estimulante e, acredito,
sue também para todos que a assistirfio. Trata-se

e uma séria denuncla social sobre o miché binsl-
lciro, sua génese, sua pretensdo e seu fim, suas es-
:ulnu e boates, seus quartos mornos e suas soli-

0ed em grupo. Cinco ndolescentes vindos dos mals
diversos nucleos. familiares e socials vivem mo-
mentosdefinitivos de suss vidase, compartilhando
desta int dey vamos como ¢ real-
menle e como se comporta esta fatia marginalizada
de nossa socledade”.

=
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CRITIC
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Wlde o Wondunle,

banos...Blue Jeans tenta, fixar
a postura, os anselos e o cotl-
diano mals intimo desses Jo-
vens que circulam pelo eentro
da cidade a espera de homos-
sexuals pagantes. O tipo de
companhla ¢ servigos que
prestam sdo extensivos As
mulheres solitdrlas, pols a lel
imperante no mercado em
questdo é simples: "Quem ¢
profissional ndo escolhe sexo.

Direto e contundente, como
pode ser constatado logoque a
noite cal sobre Sfio Paulo”.

Por Isso, “"Blue Jeans"” le-
vanta e discule corajosamente
a nossa ‘realldade mals pro-
xima. tragando um primeiro
perfil desse pals continente,
cujo herdeiro legal é um ado-
lescente abandonado, carente
e subnutrido, que ama e odela
sob os olhos de uma socledade,
falsamente moralista. “To-
mara que consigamos realizar
nossa proposta ¢ que a pega
scja assistida com a serledade
e contundéncla proposta pelo
tema e pelos autores™, Conclul
Zeno, ‘

N
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MEA- Producdes Lda

apresenta

BLUE JEANS

ELENCO

FABIO MASSIMO
JULIO CESAR
MIGUEL CARRANO
LUIZ CARLOS NINO
ALEXANDRE MARQUES
LUCIANO SABINO
ROGERIO CORREA
ZE ROBERTO FIGUEIREDO
FERNANDO CESAR VENANCIO

ROSAMARIA MURTINHO & MAURO MENDONGCA

Produtores

MARCIO LUIZ

Produtor Associado

ZENO WILDE &WANDERLEY AGUIAR BRAGANCA

Autores

UM ESPETACULO DE WOLF MAYA




Com a palavra, o Diretor

“BLUE JEANS” me interessou desde a primeira leitura como uma pega contundente e sem meias palavras. A possi-
bilidade de encena-la agora me é muito estimulante e, acredito, serd também para todos que a assistirdo.

Trata-se de uma séria dentincia social — por mim dramatizada — sobre o “Cowboy”, o “Miché” brasileiro, sua génese,
sua pretengdo e seu fim.

Estou criando um espeticulo locado no Rio de Janeiro e em Sdo Paulo, com suas esquinas e boates, seus quartos
mornos e suas soliddes em grupo.

Na pega, cinco adolescentes vindos dos mais diversos nicleos familiares e sociais, vivem momentos definitivos de suas
vidas ¢, compartilhando desta intimidade vamos conhecendo como ¢ realmente e como se comporta esta fatia marginalizada de
nossa sociedade.

Nido poupo — como diretor — a verdade e sordidez desta relagdo “remunerada”, tento ndo camuflar o prazer, a fanta-
sia e 0 humor dos personagens em questdo. Para isso escolhi atores de 15 a 20 anos — idade real dos “‘caminhantes noturnos™ —
e estamos levantando uma séria pesquisa sobre essa tematica. Estamos realizando improvisages e discussGes sobre o assunto e de
sua participagdo na psicologia e verdade de cada um.

Tomara que consigamos realizar nossa proposta e que “BLUE JEANS” seja assistida com a seriedade e contundéncia
propostas pelo tema e pelos autores.

WOLF MAYA




Figurinos

Assist. Figurinos
Cenografia

Trilha Sonora

Producédo Executiva

Som e Luz

Divulgagdo

Fotos/Elenco

Foto Rosamaria Murtinho

Foto Zeno Wilde
Costureira
Programa

Capa
Cenotécnico
Carpintaria

Administragdo

FICHA TECNICA

Marflia Carneiro
Wandyck Lorette
Adilio e| Emili

Wolf Maya

Miguel Carrano

Beto Silva e Paulinho
Lia Farrel

Sergio Nietto
Antonio Guerreiro

Vinia Toledo

Ignéz Mello do Amaral

Mércio Rabio/Kristhine/ACET
Laura e Guta

Silvinho Sales

Cesar Salles/Arlindo Baixinho
Antonio Negdo/Fumeguinha
Carlinhos Aimy

Ana Beatriz Estill

O Elenco usa
ACESSORIOS & BIJUTERIAS
MARCO SABINO
tel.: 247-4037

L

MIGUEL CARDOSO
DECORADOR PARTICULAR
Credenciado junto ao “MUNDO DOS PLASTICOS”
tel.: 332-0870

Estilo de rosto e tratamentos
para cabelos.

Depilagao definitiva, tratamentos

e limpeza de pele.

Rua Visconde de Pirajd, 82 sobre loja 213
Tel. 247.0550

o elenco usa
PERUCAS

Fiszpan

CENTRO:

Rua Sete de Setembro, 98 — Tel. 772-3867
(Esquina Gongalves Dias)

COPACABANA:

Av. N. S. de Copacabana, 836 - S/loja

Tel. 257-3433

TIJUCA:

Rua General Roca, 858 -.B — Tel. 264-3670

MADUREIRA:

Av. Ministro Edgar Romero, 91

Tel. 390-9548

- Loja E




Nova montagem de ‘Blue Jeans’ € energla purd

Musical adaptado de

Zeno Wilde estd em sua
terceira vers@o

ssinada por Wolf Maya

ALBERTO GUZIK

Especial

Adezanos, BlueJeans, mu-
H sical que Wolf Maya adap-

tou do pioneiro e contun-
ente drama de Zeno Wilde sobre
arotos de programa, transformou-
 num fendmeno que poderia ter
ropiciado um interessante estu-
0 sociolégico. A producio, estre-
1da por nomes da Globo, entre
les Alexandre Frota, Fabio Assun-
A0 e Humberto Martins, encabe-
ando um elenco de garotos mus-
nlosos, atraiu multidoes de meni-
(as para grandes casas de shows.
\ cada vez que um dos fdolos apa-
ecia em cena, as fas choravam e
ritavam. Era tal a balbiirdia, que
10 se podia assistir ao espetacu-
0. Ainda assim, Blue Jeans fez es-
rondoso sucesso e ficou anos em
sartaz, circulando pelo Brasil.

Jma década depois, Maya re-
nonta Blue Jeans paraabrir o tea-
rodeseus Studios, escola deinter-
retacio que pas-
sard a funcionar

oesP

Momento de ‘Blue Jear

dos Studios Wolf Maya, futuro esti-
dio de tevé que se prestabemapra-
tica teatral, comporta trés vezes
menos gente que o extinto Palla-
dium, casade sho-
ws que abrigou

reve no Frei Ca- N emSPaversdoan-
1eca Shopping, OVO terior de Blue
»m Sao Paulo. As . Jeans.

proporcoes dessa ESPETACULO O novo espeta-
produgio de Blue culo é eficiente e
Jeans — a terceira PERDEU A bem amarrado.
assinada por Pouco resta nele
Maya; a primeira, ASPEREZA da dspera peca de

em 1981, nao ti-
nha formato de

Wilde. Lan¢ando
seu foco sobre a

musical —siio bem menores que as - violentainvestigacio do assassina-

doespeticulode 91. No cast ha ga-

to de um jovem gay, a montagem

las de TV, mas nao idolos. Easala de Maya ganha tracos de suspen-

1S4 200l Cad'2_ P-4

se, mais que de dentinciasocial, co-
mo ocorria no texto de Zeno Wil-
de. A narrativa deste Blue Jeans
aproxima-se antes de obras como
Dias de Ira, o contundente e impe-
cével livro-reportagem de Roldao
Arruda sobre assassinatos de ho-
mossexuais em Sao Paulo, no fim
dos 80 e comeco dos 90.

Mas o musical, ao contrario da
obrade Arruda, nao quer empreen-
der uma andlise do fato policial
nem aspira a profundidade. Retra-
taumasituagio e acompanhaahis-
téria de um crime, apresentado de
modo engenhoso, nao cronoldgi-
¢o. A prostitui¢ao masculina e seu
entorno sio vistos tanto sob a 6ti-
ca de uma marginalidade atraente

Mutiern

TCATON DENASQ I

Tiago Queiroz/AE

exposigdo de corpos bem trabathados e apelo ao VOYEUTLSMO

quantosob a perspectiva da amea-
¢a, dorisco aque se expoem aque-
les que transitam por esse terreno.
A ferocidade policial diz presente
todo o tempo, um contraponto si-
nistro & eventual violéncia dos me-
ninos que vendem o corpo. Estes
sdo osalvos preferenciais da trucu-
léncia dos homens dalei.

O espetaculo assinado por
Maya tem como moldura uma ins-
talacao do artista plastico Fabio
Delduque, que rep iu na sala

ros para tal forma de montagem.
Quanto & sua partitura, Blue Jeans
néo ostenta nenhum momento de
brilho especial. E permeado por
cancoes faceis de se ouvir e de se
esquecer, abordando com sorri-
dente leveza as questoes canden-
tes postas em cena.

0 elenco é encabecado por Mar-
cos Pasquim, como o narrador,
Danton Mello, como um amigo da
vitima preso e in-
criminado por es-
tar no lugar erra-
donahora errada,
Gustavo Moraes

HA TRACOS

de um vidro, sob chuveiros.
Teriasido sem diividamais int
ressante Maya inaugurar os St
dios com um musical inédito el
Sao Paulo, quem sabe escolhic
entre os que criou nos tltim¢
anos, no Rio, a frente de uma cor
panhia estavel que vem se dec
cando a essa linguagem. E un
boanoticiaaabertura dos Studic
Wolf Maya em Sao Paulo. Temu
a concreta post
bilidade dever ¢
tabelecer-se ¢
um importan
pélo de criagi

como o'miché as- DE SUSPENSE de musicais. O
sassino e Carlos tular dos Studi
Lofler na pele do MAIS DO QUE é hoje um di
transformista que . mais eficientes €

DE DENUNCIA cenadores des

namora o rapaz
morto. Se ne-
nhum deles apre-
senta uma atua¢ao marcante, to-
dos esbanjam energia e presenca
de cena. E 0 mesmo se pode dizer
do elenco de apoio.

Apesar dessas qualidades, Blue
Jeans nio atinge 0 alvo. Qual terd
sido o motivo que levou Maya are-
por em cena uma peca que ja teve
seu lugar no nosso show biz, mas
que nada de novo tem a dizer? Os
problemas para que Blue Jeans
aponta continuam muito presen-
tes, ndo estio superados. Masama-
neirapelaqualape¢aosabordapa-
recesuave, contida demais para es-
te mundo de ataques terroristas e
bacteriol6gicos. A violéncia do co-
tidiano é tAo mais intensa que faz
aquela apre: da

de espetaculos becos noturnos e
muros grafitados. E o espaco per-
feito para o musical. Nele evolui
um grupo de musculosos cantores
e bailarinos, que prova a crescente
capacitacio dos artistas brasilei-

no palco. A brutalidade em Blue
Jeans apela para o voyeurismo
quando se ap6ia em recursos co-
mo aexposicao de corpos bem tra-
balhados, com direito a nu frontal
de boa parte do elenco, visto atras

género por aq
Prova disso é
BeijodaMulher Aranha, que es
ve em cartaz na cidade até om
passado. E a fluéncia cénica d¢
se Blue Jeans também compro
seu amplo dominio de tal lingt
gem. Mas aligeireza do roteiro
montagem e suaassepsia compl
metemaproduco, quendo env
ve 0 espectador no pungente d
maque levapara o palco.

Blue Jeans. Musical. Basea
em texto de Zeno Wildee
Wanderley Bra ganca. Diregt
Wolf Maya. Musicas Eduard
Dussek. Duragdo: 100
minutos. De quinta a sdbadi
s 21h30; dom., as 19 horas.
R$ 30,00 (quinta e domingo,
R$ 50,00 ( sexta e sabado).
Shopping Frei Caneca. Ru
Frei Caneca, 569. 3.° piso, té
3472-2424. Até abril

A cidade ganha mais um
palco na quinta, dia 4. O
diretor Wolf Maya inaugura
uma sala de teatro, com
capacidade para 300 pes-
soas, no novo shopping Frei
Caneca.

O espago ¢ parte da esco-
la Studio Wolf Maya, com
drea de 1.480 m?, dividida
em quatro andares, onde o

diretor coordenard cursos
de interpretagao.

A pega “Blue Jeans”, que
abre o espago, apanta a linha de trabalho

da escola. Q. musical, dirigido por Maya e
que estreou-no inicio da década de 9o, tem
21 atores. (entre eles, Danton Melo ¢ Mar- |
cos Pasquim) e muisica de Eduardo Dusek.

A histdria gira em torno de um grupo de
garotos de programa que entram em con-
flito quando um cliente é assassinado.

Cena do musical “Blue Jeans”

[

, que inaugura o espago

vulgacao

Além de “Blue Jeans”, o diretor ¢ respon-
sdvel por montagens como “O Beijo da
Mulher Aranha”, “Splish Splash” e “Caba-
ret Brazil”. (JL). ;
BLUE ]EANS - Studio Wolf Maya - shopping Frei Cane-
ca (r. Frei Caneca, 569, Cerqueira César, regido central, tel.
3472-2424). 300 lugares. Qui. e sex.: 21h30. Sab.: 20h'e 22h30.
Dom.: 20h. Estréia dia 4/10. Até abril. 100 min. 16 anos. Ingr.: R$

s0.Estac. (R$2). P12 R &1
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‘Blue Jeans’
seduz cmema
europeu

NELSON DE SA

Da Reportégem Local

A pornograﬁa masculina rompe
fronteiras. ‘‘Blue Jeans’’, peca de
| teatro que apresenta atores globais
- semipelados para uma platéia de

cariocas desesperadas, vai virar
filme europeu. A verba é da
Sony, a filmagem serd na Espa-
nha, a producdo e a direcdo de

fotograﬁa estardo -a--cargo- da -

equipe de' Pedro Almodévar. o
genial cineasta de ““Mulheres 2
Beira de um Ataque de Nervos™
(1988). Mas a dire¢do fica mesmo
comi o brasileiro Wolf Maya.

‘O espetdculo chegou a 220
apresentacoes hd duas semanas,
no teatro ‘Galeria, no Rio de
Janeiro. Uma dessas 220 teve a
sorte de-contar na platéia com a
produtora de Almodévar. ‘‘Eles
vieram, ass1st1ram a peca e fica-
ram empolgados™, diz um dos
autores do texto, Zeno Wilde. Na
semana passada os produtores

espanhdis acertaram com Wilde, -

Maya e alguns dos atores 0S
primeiros detalhes para ‘‘Blue
“Jeans’’, o filme. A pré-producao
comega em outubro, em Madri.

A peca jd conta.13 anos. Foi
escrita em 1979 e levada ao palco
pela primeira vez em 1980, no
Rio. Em Sao Paulo, chegou em
1981, dirigida pelo mesmo Wolf

Maya Com uma montagem €xa-

~ geradamente séria, teve pouca re-

percussdo. Foi preciso uma déca-

da, a ampla adaptacdo do textoc a
contratacdo de trés armarios das
telenovelas da Globo (Alexandre

o DI o s LRy MR Sty S U (SRS RS

_ rio das telenovelas da Globo, m

“Mattar) para chegar finalmente 2
fama —ainda que ndo ao rcconhe- :
cimento de sua qualidade. e

Essa versio de ‘‘Blue Jeans

. provocou controvérsia. O texto de -

Zeno Wilde e Wanderley Bragan—h;_
ca foi adaptado por Wolf Maya,
também o produtor do espetéculo =
A adaptacdo levantou v0o na bi- -
- Jheteria, mas causou confusdo nos
bastxdores Nio se aceitava a alte-
racdo do texto original —de gran-
des e orgulhosos proposrtos 80~
ciais— em funcdo do €xito comer-
cial. Mas esse veio, junto com ele
apareceram OS CONVites para ou-
tras montagens no exterior, agora -
também o convite para O ﬁlnie -
espanhol e tudo foi esquecido. - -
“‘Blue Jeans” segue 0 es’quama ‘

- do novo teatro comercxal 101
Sustenta-se no elenco interm

textodeapelopamogﬁbkqo

de ‘A Partilha™, peca de Miguel -
Falabella, “Blue Jeans™ ja tem
uma producdo a caminho em Bue-

_nosAnes A direcio, mais uma

vez, é de Wolf Maya. “E tem
muita- gente de outros paises pe--
dindo”’, garante Zeno Wilde.

O diretor Maya, que criou a
minissérie *‘Desejo™, jé chegou a-
oferecer uma versdo da peca para
a Globo, mas a emissora mostrou
. pudor diante do roteiro. Atraindo-
* ‘meninas de 13 a 17 anos ao teatro
“Galeria, *‘Blue Jeans™ pode dar.
~dinheiro, pode até seduzir a equi-
_pe de Almodévar —mas ndo car-
raga nma fama dac melhores
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Envolvudu polemlco, Blue-Jeans iy
— Uma pega Sérdida estréia © &
i em S&o Poulo no Teatro dos NOGOBS R/

Quando a pega Blue Jeans estreo); no i1t
tio de Janeiro, ja vinha carregada de uma |
iolémica gerada a partir das con lusdes |
lo curador de menores Carlos de Mello
‘orto — 0 mesmo que proibiu-a masica
fal é o que Sai da Boca do Homem, de
laby Consuelo, Pepeu Gomes e Galvéo.
lle, além de determinar que se proi Diss!
spetdculo para menores de 18 anos por
'suas cenas temtveis".amdaa conpi vg,
lltamente corruptora. Bl eans — :
estréia hoje no Te atro das
a0 Joio, 1737, «is novg hbras

‘esulta €60 horas de pesquiqas
108 locais de prostituiqéo masculina do \
Rio de Janeiro e de Sao Paulo — néo | |
sretendem fazer uma autépsia do sistema
terador do problema, “mas simplesmente |

e T

MUSE. 7,

Volta a cidadeobra.de
Zeno Wilde em pa'ncerta
com Wanderley
Braganga, escrita em 81

lueJeansfoiaprimeirape-
B caescritapor Zeno Wilde,
em parceria com Wander-
ley Braganca, e a mais montada
da obra de Wilde; desde entao. 0
responsavel pelas assinaturas
das montagens foi Wolf Maya, di-
retor de musicais,e telenovelas
da Globo, que anteviu no drama
sobre jovens gays que vendiam
seu corpo a poss1b1hda;ie de
criarum musical. A peca estreou
em 81 eficou trés anos em cartaz.
Naremontagem dos anos 90, ga-
nhou o tom de musical. A pega
volta agora ao cartaz, mauguran
do os Studios Wo]fMaya,noSho—
pping Frei Caneca.
No elenco, estao Marcds Pas-
quim - que participou da: monm

JESTARPO OE DAC

06 =

* abre os Studios Wolf Maya

6 to-2501

Cadr 2 0.3
gem anterior e nesta versao € o
narrador, um ex-prostituto que
contaa hist6ria de um assassina-
to ao priblico -, ‘Danton Mello -
(Serginho, garoto de programa
acusado do crime), Carlos Lo-
ffler e Gustavo Moraes, entre ou-
tros. Nototal, sao 21 atores e bai-
larinos que formam o elerico.

sico da dramaturgia contempo-

ranea brasileira. Considero Ze-

no o grande herdeiro de Plinio

Marcos”, dgz Maya, Depois de di-

rigir os musicais Splish .Spkzsh

NomgasRebehtes imaginou que s
Blue Jeans também poderia ser

transformado em musical. Re-
montou a peca com Mauricio
Mattar (que cantou pela primei-
ra vez no espeticulo), Féabio'As-
sungao e Alexandre Frota, em
1991. As musicas foram criados
por Edua.rdo Dussek. -

0 enredo envereda pela tra-
jetéria de um grupo de gatotos

i 1

rPAav LSO

3 Dnssek)' pa.raZO at(
“BlueJeamsetomoumnclas—,; ‘

+ 21h30; sdbado, as20horase |

3 técnica t.eatt
- lido, Edilson Linc
m em Pixote, ¢

{O -0 4

de pmgrama que tem suaroti- |
na abalada quando um cliente
é assassinado. “Zeno conse-

gu&u desenvolver 0 universo
da prostituicao masculina de.
forma poética e contundente”,
diz o diretor, que Jé.prepaxano-
vo musical (em pare rwncom;

“Diregio Wolf Maya. Musicas
Eduardo Dussek. Duragao. OO’
minutos. Quinta esexta,as
22h30; dmmngo,dszmwms

- R$50,00. Shopping Frei
_Caneca. RuaFreiCaneca,
569 3.piso, tel. 3472-‘2424
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eatro Diretor remontamusical de 91, sobre vida de michés, e inaugura espago de quatro andares no shopping Frei Caneca

Studios Wolf Maya abrem com ‘Blue Jeans

SINEMA GRATIS 0 Espa;o Unibanco (leia a pag. Esp.4), comemorando seus oito anos, faz todas
1s sessoes de hoje com entrada franca e exibe filmes como “Liam” (foto). Retirar ingr. ¢/ 1h de antec.

VALMIR SANTOS
FREE-LANCEPARAAFOLHA

Especializado em teatro musi-
cal, género que conquistou lugar
na agenda de Séo Paulo nos tlti-
mos trés anos (foi dele a direcao
da montagem recente de “O Beijo
da Mulhier Aranha”), Wolf Maya
crava seu espaco fisico na cidade a
partir de hoje, com a inauguragao
de estiidio que leva seu nome no
shopping Frei Caneca.

Os Studios Wolf Maya incluem
teatro de 300 lugares que, dentro
da programagao de abertura,
também serd inaugurado hoje
com a remontagem do musical
“Blue Jeans”.

O texto de Zeno Wilde (1948-
1998) e Wanderley Bragan¢a mar-
cou 0 inicio da carreira profissio-
nal de Maya, em 81, mas foi a ver-
sdo para musical, dez anos depois,
que o projetou de vez. A iltima
temporada paulistana aconteceu
hdseteanos.

Maya, 46, adaptou o espetculo
para o novo espago. Apesar de a
agdo se passar principalmente em
um apartamento, os 21 atores-

dangarinos preenchem vdrios
planos do teatro, inclusive o espa-
¢o aéreo da platéia (o espectador
ocupa cadeiras giratorias). O en-
torno cenogréfico (feito por Fabio
Delduque) procura reproduzir a
atmosfera urbana da noite de Sao
Paulo.

“Blue Jeans” coloca em cena um
grupo de garotos de programa
(michés) mobilizado por causado
assassinato de um cliente. Hé a fi-
gura do narrador (Marcos Pas-
quim), um ex-prostituto, que aos
poucos revela a vida nada facil dos
rapazes envolvidos na histéria, O
acusado pelo crime ¢é Serginho
(Danton Mello).

No passado, “Blue Jeans” lan-
¢ou nomes como os de Alexandre
Protae Humberto Martins.

Entre os intérpretes remanes-
centes da montagem anterior, es-
té Carlos Loffer, neto de Oscarito,
que responde pelas passagens
mais comicas do espetdculo.

As misicas sdo de Eduardo Du-
sek. Os figurinos, de Sonia Ushi-
yama. E a coreografia original, de
Cldudio Moreno.

Com érea construida de 1480

m?, em quatro andares, os Studi
Wolf Maya tiveram investimen
de cerca de R$ 2 milhdes. Segu
do o diretor, o projeto foi dese
volvido em parceria com o sho
pingFrei Caneca.

Maya d aulas de interpretaci
para televisdo e teatro hé dezan
e diz ter desenvolvido um métoc
proprio. Nesta primeira fase, s
a0 T os cursos livres. (
cursos regulares devem comeg
em margo doano que vem.

Ea primeira vez que Maya con
com espago proprio. Até o a
passado, ele administrava o Ci
Pequeno, um dos teatros da §
cretaria Municipal de Cultura (
Rio, no qual montou oito mu
cais em cinco anos de atividades

BLUE JEANS - De Zeno Wilde e
Wanderley Braganga. Adaptacioe
direcao: Wolf Maya. Com: Marcos
Pasquim, Danton Mello, Gustavo
Moraes, Augusto Vargas, Miguel Bellir
outros. Onde:shopping FreiCaneca (r.
Frei Caneca, tel. 3472-2424). Estréia hc
25 21h30; qui. e sex., as 21h30; séb., as
20h eas 22h30; e dom., as20h. Atéabi
Quanto:R$ 50.



Wolf Maya, responsavel por

espetaculos como “Splish Splash”, “As
Novigas Rebeldes”, e “Loja dos Horro-
res”, estreou dia 31 de julho no Teatro
Galeria, no Rio de Janeiro, a versao
musical do espetaculo “Blue Jeans”,
que causou grande agitagao entre o
plblico e critica carioca em 1980. O
sucesso manteve “Blue Jeans” em
cartaz por mais de trés anos entre Rio,
Sao Paulo e outras capitais.

“Blue Jeans” apresenta um tema
polémico e atual, apesar de pouco co-
I mentado — a prostituicdo masculina

— Esta nova montagem traz a mesma
tematica forte e realista da anterior,
acrescida de cenas criadas através
da pesquisa sobre assassinatos de
homossexuais muito comum nos dias
de hoje. E um espetaculo teatral com
musicas e efeitos sonoros especiais,
bailarinos e atores se revezando em
cena.

Como em alguns de seus trabalhos
anteriores, Wolf Maya pretende atingir
os adolescentes e jovens em geral,

| tragando um perfil desta legido de ra-
| pazes que na impossibilidade de arru-
| marem um emprego regular, ou mes-
mo por opgao escolhem esta profis-
| sdo. “Blue Jeans” tem sua origem no
i texto de Zeno Wilde e Wanderley Bra-
i ganca, que partiram de uma abran-
| gente pesquisa jornalistica para rea-
' lizar um vigoroso trabalho teatral. Wolf
Maya adaptou este original e o apre-
senta sob forma musical, com temas
| inéditos de Eduardo Dusek e Caetano
. Veloso.
O elenco conta com a presenga de
Mauricio Mattar, Romulo Arantes, Fa-
' bio Assuncgéao e Carlos Loffler, além de
3 quinze bailarinosiatores, que trardo ao
- palco do Teatro Galeria coreografias
" vigorosas.
. Eventos paralelos como a distribui-
. ¢do de camisinhas e debates com se-
. x6logos, sdo realizados em dias alter-
' nados. A prostituigdo masculina é
- desmistificada e apresentada ao pu-

' N2479 e jul —ago — set de 1991

O musical

Alvaro Machado

blico num espetaculo conscientizador,
porém divertido e atual.

O espetaculo tem a direcao e adap-
tagao musical de Wolf Maya, basea-
do no texto original de Zeno Wilde e
Wanderley Braganga. Musicas de
Eduardo Dusek, Caetano Veloso, Ca-
zuza e outros autores. A cenografia
esta a cargo de Antonio Caligiuse, e a
diregéo de producao de Marcus Mon-
tenegro.

— Os prostitutos (michés — tem

PERFIL DA PROSTITUICAO emmédia

de 15 a 25 anos.

— Os que fazem ponto no centro
da cidade sdo em geral de origem hu-
milde, e moram nos suburbios do Rio
de janeiro. A maioria trabalha de dia
(como boys, por exemplo) e se prosti-
tuem a noite. Justificam a opgao pela
prostituigéo, como uma forma rapida
de complementar o baixo salério. Eles
tém namorada e nao aceitam o rétu-
lo de homossexual, pelo fato. da de
exercerem o papel ativo na relagao se-
xual.

— Os que fazem ponto na Zona
Sul, ndo tem exatamente uma melhor

Fé&bio Assungfo, Alexandre Frota, Carlos

e

Loffler, Maurfcio Mattar

32
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Dlue Jeans

situagao financeira do que seus com-
panheiros do centro. Tém corpos bem
trabalhados, e que indica a pratica da
musculagao, e sdo bronzeados. Mo-
ram em geral no Catete, Flamengo,
Gloria, Laranjeiras e Copacabana.

— Prostitutos que atendem por te-
lefone anunciam seus servigos em co-
lunas especializadas de grandes jor-
nais. Esses rapazes (em geral 3 ou 4
em um apartamento) atendem no pré-
prio local, ou vao ao local indicado pe-
lo cliente. O taxi de ida e volta fica por
conta do cliente nestes casos.

— A maioria dos clientes é casada
e heterossexuais, mas ha também um
grande numero de clientes com idade
mais avangada, com uma orientacao
homossexual.

— Os michés travestis anunciam-
se no mesmo classificado com o co-
dinome de boneca. Atendem da mes-
ma forma, e exercem o papel ativo ou
passivo. Seus clientes sao geralmen-
te casados, na faixa de 30 a 50 anos,
que pela dificuldade de assumirem
sua homossexualidade preferem os
travestis.

— Os precgos variam de acordo
com o local. O atendimento em casa
€ mais caro. Média de Cr$ 10.000.

37



T

B A T B Q. f

Musical faz publico delirar

Maria Lucia Pereira

Blue Jeans pretende trazer para 0 palco o universo
da prosutuicio masculina. Baseando-se n2 peca de
/eno Wilde e Wanderley Braganca. o diretor Wolf Maia
jestabeleceu trés planos distintos de narratva. O primet
o deles, onde sobrevive ainda o texto onginal. tem
CcOMoO centro os jovens “michés” que ganham a vida
explorando. basicamente. © homossexualismo mascul
0. Atraves i invesugacao ASSASSINALO um
professor. 810 expostos. em flashs, 0s intersucios do
nundo por onde eles arculam. Aqui. a esperanca. ©
mor ¢ a telicidade ndo €m vez. E. embora este universo
pareca ser relatido do ponto de vista dos muches, em
momento algum se demonstra piedade por eles. Tahvez
[porque os provaves psicologismos sugendos pelo texto
Indo sio obsenados na interpretacdo. calcada nais em
i lichés gays do que em mergulhos interiores
| O segundo plano da encenacio pretende ser uma
ldenuncia. Numa redacdo (assemelhada aquelas das
ipecas de Nelson Rodrigues. onde o repornter nirr a0
[tcletone detithes sordidos de cnmes ), enumeramese
[nomes das vitimas fatis de rapazes de programa. Iste
{rol de marures do desejo nio taz puarte da ficcio. *
PESSOLS, MUItLS Vezes NoLonas. (ue i n
deslocou das paginas de vanedades para o nous no
nolicial. A denuncia, porem. funciona de nunerric
s¢ a "Fera do Tranon™. assassino de homosse:  us.
Adém de miché, era psicopata. a4 patologia ¢ exten a1 a
toda a prosutuicio mascubna? A denuncia coha  de
lrente com a defesa conuda na demonstracic  do
funiverso desses garotos. Sai-se do espetaculo sem “ima
[conclusao a respeito deste mundo. desconhecido prraa
Imaioria das pessoas

do de

i~ de ne

O terceiro plno da encenacao € o do espetacuio
musical. Aqui, ndo fica duvida: Wolf Maia ¢ de tma
competencia impar. A maneird como  preenche o
espaco. a agilidade com que distribui 0s corpos por wma
cena toda em nivets irregulires. a habilidade de trans:or-
mar a coreografia de base simples em exibicdo atZaca
dos mais doudos sio fenomenas. Nowse u -m
profissionalismo irretocavel. extensio. alias. a produdio
como um todo.

O cenario
funcional.
recorrer

de Lws Anonuo Caligiure. cnanve ¢
tnz a necessana sugestio do urbano ~em
a0 realismo. Os figunnos, ¢xatos. ressa:iam
musculos e mantem acesa a excitacio da plaen

Os interpretes. adequados a0 que a direcio exa
deles. 1em a tuncao de despertar a libido do pubice e
manté-ln em altivoligem. A encenacio apresen2-os
como probabilidades concretis. para alem da ficcdo
antes do espeticulo. eles se dirigem com basizmie
inumidade as pessoas da plateia. Provoca-se w —ma
exciacio que ser 2sumulada o tempo odo. ¢ exas
bada

ante possibilidade  de entrevisio de ceras
partcularicki es an. wmicas de Alexandre Frow
Paradoxal nente. 1o expor um  universo esser

mente @i, Blue Jeans iz uma ambiguidiade —
ustrada po trve asmos. musculos ¢ vslumbres e
corpos vins — qu - exaw as mulheres. que exteman
seu estado mog s entusisucos. Tavez ningaem
melhor que Paul Beline simbolize esie estmzmno

aspecto da se xualic
\goroso, fi

ade. Excelente badanno ¢ intercrzte
agressiva sensualidade femunems o
travesu que ¢ ubla ' adonna e tivez seja o mius mascaio
dos garotos Jde e zuel Nestes wempos em gue @ 2ads
substituiu a ..¢30 | o voveunsmo e pela fantisi Blue
Jeans chega para ¢ ampnr uma funcio: exaw e prrme
te. mas nao Jda.

con
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Humberto Martins na pe¢a “Blue Jeans”.

Pedro Vasconcelos, em primeiro plmo. Alaxn.nd.re Frota, ao centro e

de Wolf Maya, as 20h, no Palladium

m Pedro Vasconcelos tem participacéo
marcante no musical Blue Jeans, direcdo




Prostituicao
masculina
em ritmo
de musica

A prostituicio masculina é o tema de
‘“‘Blue .))—éans". peca que coloca os galas glo-
bais Mauricio Mattar, Alexandre Frota e
Fabio Assuncdao em papéis que SA0 0 Oposto
do que foram na TV: garotos de programa,
que vendem o corpo para viver. Mas que néao
se assustem os fas dos atores: apesar do tema,
a peca nao é depressiva e nem mesmo esada.
A direcao e a adaptacao musical é de outro
global,  Wolf Maia, que deixou de lado o po-
tencial agressivo da peca e optou pelo musi-
cal, maisﬁzve. mais danc¢ante, mais divertido.

Com texto original de autoria de Zeno
Wilde e Wanderleu Braganca, “Blue Jeans™
reine musicas de Eduardo Dusek, Caetano
Veloso. Cazuza. Fafy Siqueira, Sarah Benchi-
mol e outros. No elenco, -além de Mauricio
Mattar, Alexandre Frota e Fabio Assuncéo,
estao Carlos Loffler e treze bailarinos/atores.
O espetaculo esta em cartaz no Teatro Gale-
ria, na Rua Senador Vergueiro, 93, no Fla-
mengo, Rio de Janeiro.

Aattar e o garoto de programa que tem
uma visao critica da situacao e narra a his-
toria. Loffler e o transformista, que canta em
boates. Frota é o que entra na casa de outro
como prostituto para roubar. Fébio é criado
em instituicdes para menores e nao tem refe-
réncia familiar

A peca foi encenada pela primeira vez
em 1980 e tinha um tom mais agressivo.
“Viviamos — explica Wolf Maia - sob repres-
siio e meu impulso na época foi o de escanca-
rar. Agora, a minha idéia é muito mais de elu-
cidar, informar e até tentar modificar alguma
coisa’’.

Primeiro espetaculo encenado pela
recém-criada Companhia do Lobo, uma espé-
cie de cooperativa de profissionais de teatro
com o objetivo de ampliar e enriguecer o mer-
cado de trabalho, “Blue Jeans" sera depois
encenada em Sao Paulo e em outras cidades
brasileiras. Estao sendo realizados eventos
paralelos, com a distribuicdo de camisinhas e
debates com sexologos. (Ecabe Press.

S Ly T
ran¢as :

BIBLIOTECA JENNY K. SEGALL

Cena da peca “Blue Jeans'’, que focaliza a prostituicao mas-
culina em forma de musical

Coleira

A peca ‘'Blue Jeans™ tem
uma tiete cativa.

A ex-jaguatirica  Cristiani
Oliveira vai todas as noitcs 4o
tcatro da Galeria para buscar
scu namorado, o tambcm pc-
ladio Fdbio Assungao.

CriiICA




Anexo IV —Uma licdo longe demais: depoimentos e criticas



COOPERATIVA PAULISTA DE TEATRO
e GRUPO DA LIGAO apresentam: ! MUSEU

E BIBLICTECA JENNY K. SEGALL

UMA LICAO

LONGE DEMAIS
de Zeno Wilde

Elenco:

GABRIELA RABELO Dona Solange
NELSON BASKERVILLE Valente
ERIC NOWINSKI Porquinho

ESPACO CENICO E FIGURINOS/ASSESSORIA: CECILIA CERROTI — TRILHA
SONORA: Fauzi Arap e Zero Freitas — ILUMINAGAO: Fauzi Arap — MONTAGEM
DE LUZ: Clévis Ulisses e Renato Pagliaro — FOTOGRAFIAS: Ary Brandi — OPERA-
GAO DE LUZ E SOM: Edson de Deus — ADMINISTRAGAO: Fernanda Signorini —
PROGRAMA: Marketing Teatral — SUPERVISAO GERAL DO GRUPO: Antonio
Andrade (Tonh&o).

DIREGAO GERAL
FAUZI ARAP

A meio caminho entre a escola e a favela:
aqui morre 0 menino e nasce o bandido"

“Uma Ligéo Longe Demais” estreou no dia 19 de abril de 1986
no teatro Zero Hora
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Fazer “Uma Ligdo Longe Demais” é
mais que fazer teatro. E um exercicio de
plenitude, de amor e de fé. A Fé a pro-
cura da plenitude e do amor.

Essa fé que me tirou de Santos, do
Teatro Amador e me fez passar por di-
versos caminhos. Dos deslumbramentos
da Escola de Arte Dramdtica, dos pri-
meiros encontros com 0 mundo profis-
sional em “Sopa de Sonho”, “Filme
Triste”, “Nossa Senhora das Flores”,
“Arlequinadas”, ‘“Fogo na Terra”,
“Avoar’’. Dos encontros com pessoas
maravilhosas tipo Celso Frateschi, Ven-
dramini, Wladimir Capella, Mario Mase-
ti, Mauricio Abud, Luis Armando, Wal-
ter Padgushi, até esse super encontro,
pacto com Zeno, Gabi, Eric, Tonhdao,
Edson e o Super Fauzi Arap. Pacto e
impacto. Mergulhar no mundo que 0
Zeno nos pos a frente, mergulhar e tra-
zer @ tona sentimentos hd muito tempo
encrustados em todos nos. Mostrar os
lados escuros da vida. E isso o Fauzi aos
poucos arrancou da gente. E nos, avidos
por esse mundo novo mergulhamos com
todo o prazer. Prazer que compartilha-
mos todas as noites, Gabi, Eric e eu,
com todas as pessoas. O prazer € nosso.

Nelson Baskerville




Ty M MR ST

Hd 25 anos comegou a luta: depois
de um exame de selecdo que me fez tre-
mer as pernas, entrei no curso de for-
magdo de atores do Teatro Universitdrio
de M.G. Depois disso, tanta coisa! E que
ainda é tdo pouco. . .

A Escola de Arte Dramdtica de Sao
Paulo, o Teatro de Arena, a criagdo, jun-
to com colegas também saidosda E.A.D.,
de um polo teatral fora de Sdo Paulo: o
Grupo Teatro da Cidade, de Santo An-
dré, filmes, festivais de cinema, pegas
escritas, mais pegas feitas, estdagios na
Franga, prémios, filhos, casamentos, a
volta aos palcos depois dos filhos com
a gratificante “Bella Ciao” e, entre
outros trabalhos em teatro e TV, a sur-
presa da descoberta de Artaud, em
“Artaud, O Espirito do Teatro”. E ago-
ra, esta “Licdo Longe Demais” que des-
de a primeira vista d 0lhos na primeiris-
sima versdo, me fascinou. E a grande
dificuldade de botar prd fora a violén-
cia e o arbitrio de D. Solange, adorme-
cidos em mim por uma vida razoavel-
mente trangiiila, cercada, ao seu longo,
de doces afetos.

E o prazer, como atriz, da procura
da emogdo mais pura, mais sem artifi-
cios, numa entrega que, antes de cada
espeticulo, nunca tenho a certeza se ird
acontecer. A cada apresentagdo me pro-
curo e procuro esta Solange, este Por-
quinho, este Valente, que somos nos e
s@o os outros, neste caminho de uma
época em que a violéncia é a forma
predileta de contacto entre seres huma-
nos tdo iguais e, por isso mesmo, t@o
desconfiados um do outro. Com Zeno,
Tonhdo, Fauzi, Fernanda, Edson, Zero,
Nery, Ary, Jader, Nelson, Eric, foi feito
um exercicio de amor.

Gabriela Rabelo
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Pri mim, fazer teatro ndo é um dom,
é um privilégio; mas para merecé-lo é
preciso muita batalha. Fago teatro des-
de que me conhegco por gente, Ou até
antes disso. Do quintal para o ginasio,
dat para o Colégio até sentir necessida-
de de experiéncias mais profundas; foi
entdo que iniciei um aprendizado de
trés anos com a Célia Helena, uma mis-
tura de mestra e mie que me deu as
bases do teatro e sua realidade num con-
texto maior. . . e isso abriu a minha ca-
bega para além do simples prazer do
jogo de representar. E ai ‘“pegou na
veia”’, viciei! Quanto mais aprendo, me-
nos eu sei, perto do que ainda hd pra
conhecer, é infinito o tal do “pogo sem
fundo”.

A partir da minha profissionalizagdo,
tornei-me um “Easy Rider”, acumulan-
do trabalhos de diferentes tendéncias
com alguns diretores. No ano passado
tive a oportunidade feliz de estar com
Antunes Filho e depois com José Celso
Martinez Corréa para a leitura de “O
Homem e o Cavalo’.

Participar de “Uma Ligdo Longe De-
mais” é um ato de amor ao “Porqui-
nho’’ que pode estar dentro de mim ou
no meio da rua; que sou eu, vocés que
assistem e principalmente os reais, do
centro a periferia.

No inicio deste ano juntei-me ao
Fauzi, Zeno, Gabriela e Nelson para este
trabalho que é a gratificagdo maior de
tudo que jd fiz até hoje. O texto incrivel
do Zeno, a diregdo génio do Fauzi, o
mergulho profundo com Nelson e Ga-
briela, o carinho e a forca da Equipe
(Tonhdo, Fernanda, Edson), tudo isso é
para mim além dessa “Li¢do” paradoxal-
mente Longe e perto demais, uma ligdo
de vida.

Eric Nowinski
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Uma licio para

se aprender

oberto Peres

Divulg

l; Fsta ¢ a uitima semana para ver um dos
melhores espetaculos desta temporada e também
um dos mais belos se certeiros exercicios de
teatro. Uma Li¢do Longe Demais, texto de Zeno
Wwilde, com direcio de Fauzi Arap, estd até
ddmingo no Centro Cultural Sdao Paulo, com
apresentagoes sempre as 21h. Zeno Wilde é o autor
de Blue Jeans (montagem que veio a Santos e
tratava dos jovens que vendem seus belos corpos,
ou seja, a prostituicao masculina), e ainda de My
Boy, o Meu Guri, a partir da musica de Chico
Buarque, isso depois de ter estreado com Daniel,
Daniel, Meu Século.

Desses textos ele ja trazia a mesma galeria de
personagens que agora conseguiu sintetizar de
forma perfeita em Uma Licao Longe Demais.

Figuras retiradas da galeria de humilhados e

ofendidos, os expurgados como bagaco pela
sociedade capitalista e aqueles enganados gque
servem como calgo para a manutencao do sistema.
De um lado os dois jovens adolescentes, moradores
de periferia, um pé na idade adulta (com seus
sonhos, seus desejos, sua sexualidade) e outro na
marginalidade (a fome, a morte, a proépria
ignorancia). Do cutro, a professora, com todos os
vicics e regras que servem de manuten¢ao a uma
sociedade arbitraria. Como ela, também a profes-
sora os expuisou da escola, da favela e por isso eles
a raptaram para levar a um barracio, na periferia
da periferia.

A acdo se inicia quarndo ja esta exacerbada.
Solange, a professora, esta amarrada e amordaca-
da. Porquinho, o jovem que foi expurgado da
escola ha mais tempo, estd mais proximo da
marginalidade mas ainda sem uma grande ac¢ao no
crime, e também balanga no estreito limite entra a
razio e a insanidade. Entre esses dois extremos,
Gilberto, o recém-expulso, que se sente escorrendo
no tunel da delinquéncia. Durante pouco mais de
o hara exatamente o tempo real da acao, essas

todas as limitagdes de quem reproduz cegamente‘
essas leis sem questionar a sua funcdo. Ela vive
para reproduzir o estado na sua sala de aula?
usando nas licdes exemplos com comidas sem se
preocupar se a sua clientela esta faminta. Solange
vive nas regras para nao olhar sua propria vida.
Ela expulsa Gilberto e ndo percebe que também foi
expulsa do seu sonho de uma escola limpinha, com
alunos limpinhos, num lugar cheio de drvores.

E, porém, o menino expulso que a obriga a uma
revisao. Entre o 6dio (pelo ato de expulsdo), o
temor (pelo poder que ela representa) e o préprio
desejo sexual, Gilberto descobre que Solange nio é
muito diferente dele. Sua bolsa nao tem dinheiro,
apenas a passagem do metrd, o carné com a
prestacdo vencida. Em casa, um pai paralitico que
na verdade a tortura com sua doenga e na sala de
aula aqueles marginais como Gilberto e Porqui-
nho. os sararas, os feios, sujos e malditos. E
Porquinho é o fruto disso tudo, na escola nio
conseguiu acompanhar a turma, ficou de fora, foi
tomar outras licoes. no roubo, na fome.

A grande discussdo entdo se trava, afinal: a
violéncia estd em quem? Quem agride, quem é
agredido? Qual a diferenca entre aquela professo-
rinha de escola de favela e seus proprios
favelados? Os trés vao entrar na roda viva dos
fatos com o fecho, onde a humanidade fica
expressa nos marginais e a impunidade no prépria
estado.

Fauzi Arap conduziu toda essa trama com maéo
segura e sensibilidade, contando para isso com um:
elenco extraordinario. Graziella .Rabello (a atriz.
de Bella Ciao e Artaud) faz uma comovente
Solange, numa criagao inesquecivel. Eric Nowins-
ki confere a Porquinho o patético e a humanidade
dos ofendidos em sua inocéncia. Nelson Baskervil-
le é Gilberto, uma dualidade permanente de
4dio/temor/desejo. Um  trio conduzido por um.
maestro, num raro momento do melbor teatro que:
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“’A meio caminho entre a

favela e a escola: aqui morre

0 menino e nasce o
bandido” — reflexdo que é
a marca desta narrativa,
a historia comovente do
sequestro de uma

professora por dois menores

deliquentes, que conduz a
um desfecho tragico.

acao da peca trans-

corre entre as qua-

tro paredes de um
velho deposito abandonado
e narra o sequestro de uma
professora de Escola Publica
por dois menores deliquen-
tes, seus ex-alunos, estabele-
cendo uma situa¢do de vio-
léncia, com inesperadas
irrupcdes de ternura e soli-
dariedade, desnudando o
comportamento e as rela-
¢Oes entre as trés persona-
gens. Serve, sobretudo, co-
mo uma profunda reflexdo
sobre os caminhos que le-
vam 0 nOosso jovem ao crime
e a marginalidade.

O texto, de Zeno Wilde,
prémio APETESP 84 pelo
espetaculo “O Meu Guri”, é
voltado para a critica social,
e pretende abrir espago para
a discussdo sobre o estado
de abandono, miséria e fa-
léncia do Sistema de Ensi-
no em nossas Escolas Pabli-
cas, implantadas nas perife-

rias das grandes cidades bra-
sileiras.

UMA LICAO LONGE
DEMAIS traz a diregdo de
Fauzi Arap, um dos nossos
mais importantes realizado-
res, responsavel pelas mon-
tagens originais de “‘Nava-
lha na Carne’’, “Dois Perdi-
dos Numa Noite Suja” e O
Assalto’’ consideradas como

verdadeiros classicos do mo-
derno teatro brasileiro.




| (se1q s940|4 epy) odjed
oud|d wa eied essou eu epedol oedy
rewn ‘stewdq a3uo] OEdIT ew( 31SOU
{‘lejuawod 3 ‘19A eled ojInw pH "apep
i-110)ne ap eJIedspw e[anbep spije sopip
i-uodsa zapI3u 3 03120U0231d ‘apepjewW B}
‘-uenb F 3w oedenijis BWN WOD BIUOI]
| -uoo as opuenb ajuawos ‘rwsaw 1s ered
| aAISN[OUl ‘B[3A31 3S B[ 'Salopeilsanbaes
ﬂ-mo::_m Ssnas ojuenb jeuaa
woma asenb 9 eiossajoid e anb p esoidins
|V - Sleuidiew saanbep, soew seu ew
{-1JA ® P OBU e10SS9j01d B ‘3D9)U0dE OBU
1o1aqo o ‘edad eisou ‘anbiod opeladssug
"J9AIA OogA — siodap eSayo (ellawied)
opJedty — sad) so anb opeiadsaur 0 op
-UBINISOD ‘3P[IA\ 2P BPBYUSSIp Waq BAI
plleu B BYD3) @ 3iqe ,, "By OBU B[0D WIS

I
i

i

B[ODS9 ‘B|0O0 P $9 WAS B[ODS], BU3I[IUBD
epiqlow vy ‘sewajqoid sredound snas
ap ojoquys eingy ‘, euoinp e, ‘98ue|oS
©10Ss3jol] ep omnsanbas o jo0s3 Ep
sosindxa o sopezijeuidiew sodiwe s10p
sopd epeloueld edueduia ewn e10s anb
ou senbojas sownn so opuep (BB[INA)
oyuinbiog wod edawod elQISIY V

‘|[eUOldRBU 9 anb
01X3]U0D () "9pepId B wWenjis anb serdugl
-9J21 se sepo) wod ‘ojned OBS W3 essed
as ogde ¥ ‘sjed O OpoO} 3Ip ‘UIWZI[3jul
‘s sopepld senp Sep wnwod ewajqoid
0 opuia[jo ‘sejsiined 3 Sed0LIED Selslile

a1jua elajiad asoiquiis e 10j oded ou
sowlia anb O "salopelow soipdaid 3 soul
-os1A0.d SNas ap eulje B OpUBPA3I - 013]d
-WI0d |, 0o0W,, Wn — SOAIIRIIJ SOLIEUI) SO
‘dery 1znedq ap |nns 3 epeiqiinbs opdeu
-qwn( e 9s-Jeiunf waa 03st opnl1 v '$305
-eja1diajur swadsnbsau] -oyuinbiod ou
-Iayreqns 3 0d119o15d ou as-noingdysuedl
19[[NN ‘uosiapuy ‘ajuajeA 21ud3d
-1[21Ul @ OpEJ[0A3l Nas 9p OBdEIID BU 3]
-U2AOWOD  BIIOW [Bd SOJJEIA "OBdOW3 3p
sojnulw Qg SOSuajul S93saU BjaU nopni3d
as anb ‘aSuejos ‘g eplanbnojua ens
wo> Sopo] B OpueuIWOp ‘djuspusaidins
9 IBOU3[Y RIPNE[D 'SOBW SENS W29 BllaW

ensulf ep ejuod eN

1
il

S 9p [RLOIRW A 1ZNe] djualiiio )
ineadey) ‘dely 1zne oxXnliq 0 10} 'eABS
PU SBI3J OWO0) SO-OpUedie] ‘'SAI0IE SO NOd
-NI0juo Wwanb sep "duER BNns ap 01oduwnd
Olujwop Or 0BY3JIP Wa 01n3as oyurwed
wn nalionlad 3 ‘g wo seooned sodfed
sou ‘suedf anjg opsag ORI BNS 3P
apeplinjeul BU B1SS IP|IM OUIZ ‘djusw
-[pABISalUON U] 1oine o ‘iedn| odiawud
wy '2)de wo zZnpell 9 B[9Aa1 as anb
eoidpw B1S9 ‘Blwinbie eiss ered welel
-0d00D S9101Bj SOLIRA "0SO1apod Oluafe)
wn wod 3J2ej B 32BJ NOJO|0I SOU 3p[IM
oua7Z ap eiSinjewelp ep BIIO) Y 'SO11BI]
sossou wa opanbsa ounw ey epjeld
,0djed ojuawesoliua wn ‘el

-3|e0) 0413 Ou ‘slewdq 33uo]

0pdI7 Bul(] ap BI91ISd BU 'IBAIIS

-qo ap apepiunyiodo & SOWIAI

OVINIdO

88-01-1€ ‘e4i3)-epundas .E_mcm._, ap o1y




O ESTABO DESAOPAULO - 409 /oy Cacl. 2 p-5 ¥

Daniel Garcia/AE

.

Peca Zeno Wilde
ganha nova montagem

‘Uma Ligao Longe
Demais’ deve voltar aos
palcos com a
Companhia dos Insights

LUCINEIA NUNES
Especial para o Estado

uando_Zeno Wilde escre-

veu a peca Uma Ligdo

Longe Demais, ha 11 anos,
queria chamar a atencao das pes-
soas para temas como a violéncia
urbana, a miséria social e as defi-
ciencias do ensino publico. O tex-
to continua atual e, sob a dire¢ao
de Mauricio Lencasttre, a Compa-
nhia dos Insights fara uma nova
montagem da peca ainda este
ano.

Para a realiza-
¢ao do espetaculo,
0 grupo precisa de
patrocinadores.

GRUPO

lo&EsP
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Ced -2 & DS
O diretor

- Mauricio
Lencasttre:
“Hoje existe uma
guerra civil
dentro das
escolas’

Montada pela primeira vez por

‘Fauzi Arap, a peca retrata o se-

quiestro de uma professora por
dois jovens marginalizados e sem
esperancas de integra¢ao na so-
ciedade. Além de assumir a dire-
¢ao, Lencasttre volta aos palcos
depois de oito anos, interpretan-
do um dos seqtiestradores ao lado
do ator Edy Soares. Interpretado
por Gabriela Rabelo, na primeira
versao, o papel da professora ain-
da ndo tem atriz escolhida.

Com goteiras pingando, trilha
sonora de rock, efeitos de ilumi-
nacao e blackout, “o cenario con-
tribuira para que o publico entre
em panico e sinta o desespero de
estar preso como refém”, prevé o
diretor. O objetivo de Lencasttre é
~construir uma ins-

talacao especial,

simulando um ca-
tiveiro. “A ceno-
grafia sera feita

Or¢ado em R$ 140 TAMBEM FARA com placas croma-
mil, para adapta- ! das pela artista
cao de espaco, PALESTRAS plastica Paula. Va-
construcao de ce- léria”, adianta. Pa-
nario e trilha so- SOBRE O TEMA ra nao utilizar um

nora, o projeto es-

teatro convencio-

td aguardando a
aprovag¢ao nas leis de incentivo
Mendonga e Rouanet. “Como be-
neficio, os patrocinadores terao o
nome da empresa vinculado a to-
das as formas de divulgacao da
pec¢a”, Lencasttre. A companhia
também pretende fazer palestras
sobre o tema nas empresas e em
apresentagoes exclusivas.

A idéia de remontar o espeta-
“culo foi do préprio diretor. “O tex-
to do Wilde é atual e fala sobre as

ZES I o S e e I S eh e iR et M e

nal, o diretor pen-
sou em outras op¢des, como uma
ala da Pinacoteca ou do Museu da
Imagem e do Som (MIS) para ser-
vir de cativeiro.

Formada ha quatro anos, a
Companhia dos Insights, dirigida
por Lencasttre, tem entre suas
propostas estudar e desenvolver
projetos experimentais, que
aproximem o publico da realida-
de. No curriculo do grupo estao

montagens como A Comédia, de
T anoacttra o  DPravilban: . Fanomnoe:

CA
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Uma licdo para se

Pensars oprender

Selfon, Nadia e
Danton levam ao
palco uma critica
sobre as relacoes

equivocadas entre

educacdo, menor
abandonado e
miseria.

Solange, trinta e poucos anos, é
a plofessora de uma escola publica
de periferia. Valente é um ex-aluno
que foi recentemente expulso da
escola. Ambigiio e assustado, é ele
quem controla a situagdo de cima
de seus 18 ou 19 anos. Porquinho
estd com 15, 16 anos. E um
pequeno delmquenlc sem nenhum
freio moral ou afetivo. Um franco-
atirador na vida, sendo extrema-
mente agitado e compulsivo. O
cendrio: um velho depdsito aban-
donado, situado na periferia da
cidade, lugar ermo e mal ilumina-
do.

Este € o perfil de Uma Ligdo
Longe Demais, peca com texto de
Zeno Wilde (o mesmo de Blue
Jeans) e direcio de Pedro

© Vasconcelos, que seré apresentada

neste final de semana no Teatro
Fernanda Montenegro. No elenco,
os irméos Selton (o Tonico da no-
vela A Proxima Vitima) e Da_nlén
Mello (Héricles, de Malhacdo), e
Ndadia Bambirra (de Cara &
Coroa).

Com uma hora g cﬁymte minutos,

* Uma Ligdo Longe Demais, conta a
- histéria dersediléstro da professora

Solange’ dlj'vdbls garotos da perife-

- riaytValente e Porqumho Solange

tem’ ﬁ‘dlgmdade dos med10u<,s
Vive entre todas as regras da
gramdtica a postura, com todas as
limitagdes de quem reproduz cega-
mente essas leis sem questionar a
sua fungiio. A partir dai, toda a tra-
ma se desenvolve no esconderijo
dos pivetes, uma espécie de galpao
abandonado. Com o decorrer da

Selton Mello Nad|c| Bumblrra e Danton Mello estGo em
Uma LicGo Longe Demais, no Femanda Montenegro.

montagem surge a grande dis-
cussdo: afinal a violéncia estd em
quem? Quem agride, quem € agre-
dido? Qual a dlfelenga entre aquela
plolessom de escola de favela e
seus proprios favelados? Os trés
viio entrar na roda viva dos fatos
com o fecho, onde a humanidade
fica expressa nos marginais e a
impunidade no préprio estado.
Segundo-o autor, "a pega é uma
grande critica as relagdes equivo-

cadas entre educaciio, menor aban-
donado e miséria". A montagem,
que jd teve em seu elenco nomes
ilustres como Cldudia Alencar (a
Martina de Cara & Coroa) e
Marcos Palmeira, foi um_Ssucesso
durante os nove meses que per-
maneceu em cartaz em Sio Paulo,
sendo classificada pela critica local
como um espetdculo que provoca
reagdio imediata do pdblico, "como
um tapa na cara".



Anexo IV - Anjos da Guarda: criticas
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Zeno Wilde é autor de Uma Ligio Longe
Demais. que lhe valeu diversos prémios co-
mo melhor autor da temporada de 86. Em 87
Jja teve encenado outro trabalho, Ritos de
Infancia, possivelmente bom original des-
servido por direcao pouco inspirada. Mais
uma obra de Zeno chega ao palco: Anjos da
Guarda, atual cartaz do TBC-Arte, com dire-
¢ao assinada pelo dramaturgo. Se em Ritos
de Infancia ele procedia a um passeio poeti-
camente exacerbado pelo terreno da cruel-
dade infantil, em Anjos da Guarda retorna
ao exame obsessivo do universo de peque-
nos marginais, de menores abandonados
que ja lhe sugeriram Garotos de Rua, Blue
Jeans e Uma Licao Longe Demais. Alias. o
mails recente texto de Zeno parece uma re
tomada dessa ultima peca, trabalhada sob
outro angulo.

Nas duas temos um trio de personagens
submetido a situagoes extremas. Em ambas
trata-se de uma dupla de garotos marginais
aque secontrapdem, na primeira pega, uma
professora, e, agora, uma assistente social
Anjos da Guarda representa a descida de
mais de um anel na espiral que conduz ao
inferno. Fugitivo da Febem, onde partici-
pou de uma revolta sangrenta, Gabriel se
esconde numa casa abandonada da perife-
ria. Enquanto espera a volta dos organiza-
dores da rebelido, manda seu companheiro
Fumaca buscar Nira. E a assistente social
[da unidade, que mantém com o menino uma
relacdo amorosa. O confronto entre a atitu-
de suicida de Gabriel e as tentativas de

CRITICA

_Anjos da Guarda, de Zeno
Wilde, retomando o tenso universo
dos pequenos marginais.

it BN e

s

Marcelo Fonseca e le‘l"l Bueno
contemporizacao de Nira alimentam a tra-
ma da pega

A luta dos personagens esgota-os e nao
conduz a nada. Cercados pela policia, resta-
lhes a alternativa da rendicéao, na duvidosa
esperanca de evitar que os mantenedores
da lei os massacrem. O texto é tenso. O autor
consegue espontaneidade no desenho de
Gabriel e Fumaga. Mas Nira soa falso. Suas
falas quase sempre parecem saidas de um
mau manual de sociologia. Ela nao cresce,
repete-se. E desequilibra o desenho geral
do texto. A direcao conferida por Zeno ao
seu trabalho se preocupou em manter a
montagem em ritmo acelerado, impedindo
o relaxamento da tensao. A encenagiao ¢
forte, densa, corre rumo ao desespero e car-

_rega com ela o espectador. A cenografia

Anjos descendo ao inferno

mostra-se eficiente
O desenho de luz,
realisticamente fun-
cional. Boas as dis-
cretas intervengoes
da trilha sonora.

No elenco, Mau-
ro Medeiros é Ga-
briel. O ator vive o
papel com intensida-
de, explorando bem
seu lado fragil e se-
dutor. Marcelo Fon-
seca, Fumaga, apro-
veita com seguranga
as oportunidades
que encontra.

Zaira Bueno. que desperdigava energia
em Doce Fascinio.encontra em Niramaterial
consistente para trabalhar. As atitudes con-
traditorias da assistente social, seu discur-
S0 vazio e pomposo ganham uma leitura
verossimil. E possivel acreditar queé essa
mulher autocomplacente ame o garoto, mas
ela o faz para aplacar a consciéncia culpa-
da. Zaira Bueno é uma atriz que cresce. Mas
tem dificuldade em modular falas mais lon-
gas, que soam monocoérdias.

Zeno Wilde faz de seu teatro uma tela
hiper-realista onde inscreve deserdados.
escritor em visivel amadurecimento. As
personagens de Anjos da Guarda ganham
em complexidade, em relacdo a suas ante
cessoras. O dramaturgo esté pronto a come-
ter algo de grandes proporgdes.

Alberto Guzik

20-11-87 —
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A peca ‘Anjos de
Guarda’, de Zeno Wilde,
trata do problema do
menorno Brasil

MARICI SALOMAO

Especial para o Estado

uatorze anos separam a
montagem original de An-
josde Guarda,de Zeno Wil-
de (alltor morto em 98), da versao
que entrou em cartaz ontem, no
Teatro Assobradado do TBC. Em
1987, o diretor Marcelo Marcus
Fonseca estreou no teatro na pele
do personagem Fumaca, um dos
menores da peca. O personagem
havia sido escrito para ele, que ti-
nhaaépocal4anos. Wildetinhaex-
periéncia com o tema do menor —
dividiu-se por anos entre aulas de
teatro e visitas assiduas aos inter-
nos—e fezdissoumlemaparacom-
por pecas da maior importancia a
dramaturgiacontemporaneabrasi-
leira, como Mew Guri, Uma Ligdo
Longe demais e Sabe Quem Dan-
cou?, que compdem com Anjos de
Guarda atetralogia do menor.
Anjos de Guarda € um soco em
um ato e 60 minutos. Uma jovem
psicéloga da Febem, Nira (Caroli-
na Gonzalez), entra num casarao
abandonadonape-
riferia de Sao Pau-
lo (ou outra cida-
de grande qual-
quer) onde se es-

DIRETOR

v

Ve </ VU

Um soco em um ato e 6() IIllIllltOS'

Qe SP

habita “um resto de esperanca,
no sentido de que algo ainda po-
de se reverter”, Nira, oriunda da
classe médiaburguesa, represen-
taria a massa de manobra, bem-
intencionada,
mas ingénua e
conformista. Fu-
maca, de 16 anos,
¢é 0 caso perdido

conde o menor fu- PARTICIPOU dessa historia.

gitivo Gabriel, de O dramase sus-
17 anos (Manoel DA PRIMEIRA tenta primeiro so-
Candeias), por bre as tentativas
quem esta apaixo- MONTAGEM de Nira de reinte-
nada. Foi guiada grar Gabriel ainsti-
por Fumaca (Fag- tuicio de onde fu-

ner Pavan), menor com passagem
naPoliciae colegade Gabriel. Bem-
intencionada, ingénua e amante, a
moca acredita que pode conven-

giu. Num segundo momento, 0
amor dos dois se explicita num ato
sexual, quenegamomentaneamen-
te estratégias e cobrancas. Otercei-

Manoel Candeias e Carolina Gonzalez vivem o casal tumuliuado em ‘Anjos de Guarda’

criado por Fumaca que os obrigaa
sair daquele local, quando se ou-
vemassirenes dapolicia. De deste-
midos e furiosos, cedem ao medo,
ao choroeaodesejo de permanece-
rem unidos.

“Os textos de Zeno sempre me
estimularam e hoje mais do que
nunca. Estava cansado de ver mui-
ta estética para pouca ética”, argu-
menta o diretor de 30 anos, cuja til-
tima direcio foi na peca artaudia-
na Beatriz Cenci. Ele concebeu
umaencenagio centradanasinter-
pretacoes, com pouquissimas in-
tervencoes cenograficas. Mas des-
taca a trilha sonora, formada basi-
camentepor ruidos naturais e o de-
senho de luz de Davi de Brito, que
acompanhao tomrealista da peca,
pontuando com forte luminosida-

Divulgagédo

chegam os carros da policia cer-
cando o local. Suspenso de forma
surpreendente e corajosa por par-
te do dramaturgo, o fim da peca
“entrega” aresponsabilidade do fu-
furo daqueles personagens a (ima-
gin)acdo do piblico, por meio de
uma indagagao subterranea: eles
voltardo a institui¢ao vivos ou se-
rao mortos assim que deixarem o
esconderijo?

AT VI

Aruo.s de Guarda. Drama. Dé

Zeno Wilde. Diregdo Marcelo

Marcus Fonseca. Duragao: 60
minutos. Sexta e sabado, as 21
horas; domingo, as 20 horas.
R$20,00. TBC -Sala Arte.
Rua Maj " [)mqo 315, tel.
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confessa ter sido protegido, jana -

saida da instituicao, por um trafi-
cante que Ihe garantirdasubsistén-
cia nas ruas. Uma enorme tensao
pontua o espetaculo do inicio ao
fim. A peca transcorre em tempo
real, sob total suspense, na transi-
¢ao do diaparaanoite.

“Zeno, que era obcecado pela
questio do menor no Brasil, cos-
tumava escrever furiosamente so-
bre o tema”, afirma Fonseca, um
dos criadores do Teatro do Incén-
dio, em 94, com Wanderley Bra-
ganca e o préprio Zeno. Além de
atuar em cinco pecas do autor e
privar de seu convivio, Fonseca
dirigiu Exagerei no Rimel, em 93.
Ele conta que, entre os 14 e 16
anos, era um garoto “meio larga-
do” e Wilde e sua mulher abriga-
ram-no varias vezes em sua casa.
“O que Zeno tinha de mais bonito

. eraum profundo amor pela juven-
tude e rebelava-se por constatar
que ela servia como massa de ma-
nobraparaouso de drogas, paraa
politica, o consumismo.”

O diretor vé trés camadas de de-
senvolvimento da acao, por meio
dos atributos de cadapersonagem.
Gabriel é o pivete rebelado. Nele

o m—
i)
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‘Anjos d

Na obra de Zeno Wilde
Sfragilidade convive
com bons momentos

dos atores

ALBERTO GUZIK

Especial

ramaturgo que levou ex-
cluidos, miseraveis,
malditos e marginais pa-
ra a cena, o aquidauanense_Ze-

no Wilde (1948-1998) deixou

uma obra que dialoga com a de
seu contemporaneo, o santista
Plinio Marcos (1933-1999). Em-
bora tivessem impulsos distin-
tos, que caracterizavam e defi-
niam seus universos teatrais —
Wilde lancou seu olhar princi-
palmente para criancas e ado-
lescentes de rua, Marcos para
prostitutas, mendigos, presidia-
rios, biscateiros... —, 0s dois par-
tilharam temas, um lirismo de-
sencantado, a indignacao.

A cada nova montagem de
Wilde percebe-se melhor a vizi-
nhanca, a afinidade. E o caso
da pouco conhecida Anjos de
Guarda, em cartaz na Sala Arte
do Teatro Brasileiro de Comé-

dia:A vbra do Wilde; escrita e

1987, foi produzida e dirigida
por Marcelo Fonseca.

A acédo tem lugar numa casa
abandonada na periferia. Ali se
abrigam Gabriel e Fumaca, me-
nores que durante uma rebe-
lido fugiram da Febem. O dra-
ma desencadeia-se com a che-
,,adddv \'im p% .éloﬁa apui\'w
condum lo de volta a mstltm-
¢ao e a (utdpica?) reintegracao
social. Ele, préximo de se tor-
nar um traficante, quer ir com

' Nira para o Paraguai. O tempo

de que dispdem estd acabando:
apolicia caga 0s meninos.
Delineia-se em Anjos de
Guarda uma reflexdo sobre
graves questoes que envolvem
educacao, assistencialismo, re-
pressao a criancas. A pega tem
as qualidades do teatro de Zeno
Wilde: revolta contra o imobilis-
mo, urgéncia, percep¢ao aguda
dos lados escuros da socieda-

_de. Mas tem também seus defei-

tos: construciao esquematica
de personagens, tendéncia ao
desequilibrio entre didlogo e
aciao. Em diversas passagens
atinge-se quase o panfletario e
as falas da psicologa ganham
um tom sentencioso.

A fabula que move Anjos de
Guarda é truncada. Nao forne
ce ao espectador informagoes

Ao centro,

sobre a origem do amor de Ni-
ra por Gabriel. Esse aspecto
da trama, que o autor poderia
desenvolver para ampliar o al-
cance dos 1>erinnapgens, é dei-
xado.a sombra.

Impossivel ndo aproximar
Angos de Guarda de Uma Li-
¢do longe demais, que Zeno
Wilde escreveu em 1986. Nes-
te texto, um dos
mais aplaudi-
dos e premia-
dos do autor, a
discussao gira
ao redor da fa-

a atriz Carolina Gonzalez: presenca forte na trama

AcZ\o TEM

Divulgagao

Em Anjos de Guarda, onde fa-
la da instituicao que deveria
apoiar e reeducar jovens caren-
tes, Wilde manteve a mesma es-
trutura da peca anterior. Sao
trés personagens, dois adoles-
centes e uma mulher mais velha,
isolados em um local abandona-
do, -exercendo a func¢ao de ico-
nes de um questionamento so-
cial. A diferenca
entre Anjos e Li-
¢do é que aquela
peca, a0 contra-
rio desta, € fragil.
Seus caracteres

léncia do siste- LUGAR $40 pouco mais

ma educacional que estereo6tipos

do Estado. Dois EMCASA e o desenvolvi-

alunos de uma mento insatisfa-
ABANDONADA

escolade perife-
ria seqiiestram

torio da fabula
nao convence.

a professora € 0

embate subseqiiente tem um
terrivel desfecho. Escrita com
secura e objetividade, dotada
de didlogos afiados, levando
para o palco personagens ob-
servados com cuidado e dese-
nhados de modo consistente,
Uma Ligdo supera o nivel do
drama e atinge em muitas pas-
sagens o cume da tragédia.

Angjos de Guarda
lembra um rascunho, mais do
que um escrito maduro.

Marcelo Fonseca imprimiu
ao texto uma direcdo apaixo-
nada, veemente. Sem levar em
conta suas limitacoes, buscou
gravidade, solenidade, em
uma obra que pede acao. Onde
procurou densidade, deveria
talvez ter recorrido a um acrés-

e Guarda’ pede mais acao

o&sse q»“‘z&‘

Critica
cimo de tensao. Pode ser que
assim Anjos de Guarda ga-
nhasse outro relevo no palco.
No entanto, dificilmente as in-
suficiéncias dapeca seriam su-
peradas.

Deve-se dizer que o diretor
soube trabalhar bem os melho-
res momentos, as cenas poeéti-
cas. Trata com delicadeza o
amor de Nira por Gabriel. E
emociona em duas passagens,
no dialogo que justifica o titu-
lo e no final, quando o trio
avanca, incerto, inseguro, de
maos dadas, numareminiscén-
cia do fecho de Ran, o Lear de
Akira Kurosawa.

Carolina Gonzalez, sempre
uma atriz de forte presenca,
perde aqui a profundidade de
mergulho; atropelada por uma
personagem cujo vigor se es-
vai em falas que parecem sai-
das de manuais escolares. Nira
nao é uma figura acabada, e is-
so dificultaao extremo o traba-
lho da atriz. Manoel Candeias,
que vive Gabriel, vé-se na situa-
cao dificil de encarnar um me-
nino quase inarticulado que,
por uma razio incompreensi-
vel paraaplatéia, desperta pai-
xdo fulminante na psicéloga.
Candeias é jovem, mas estd
além dos 17 anos de Gabriel, o
que nao contribui para dar cre-
dibilidade ao desempenho.
Apesar desses obstaculos, o
ator toma posse do papel e o
impregna de verdade. E preci-
so acompanhar com atencao o
trajeto desse intérprete pro-
missor. O elenco é completado
por Fagner Pavan, que confere
intensidade a Fumaca, o com-
panheiro de fuga de Gabriel.

Anjos de Guarda. Drama. De
Zeno Wilde. Direcao Marcelo
Marcus Fonseca. Duragdo: 60
minutos. Sexta e sabado, as 21
horas; domingo, as 20 horas.
R$ 10,00 (sexta) e R$ 20,00.
TBC - Sala Arte. Rua Major
Diogo, 315, tel. 3115-4622.
Ate 25/11
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DIARIO DO GRANDE ABC

Teatro

. 9 de dezembro de 1987

Dilson MARINHO

Paixao no universo dos desvalidos

Zeno Wilde vem se firmando. ultimamente,
como dramaturgo dos desvalidos. sempre
abordando temas sobre menores abandonados
ou grupos especificos de marginalizados.
Como Plinio Murcos, que também fez sua
op¢do pelos humilhados e ofendidos, a preocu-
pagdo de Zeno tem enriquecido o panorama
do teatro naturalista. colocando em cena os
dramas e descusos destes que sdo, em verdade,
subprodutos de uma sociedade brutalizada
pela ganancia e pelo choque de poder entre as
instituigoes. comprovadamente falidas ou em
vias de deterioragio

Em 1986, 0 dramaturgo faturou vérios pré-
mios, entre eles o Mambembe, o APCA ¢ o
Apetesp pela montagem de Uma Ligdo Longe
Demais. que abordava a relagdo conflituosa
entre um aluno apaixonado pela professora.
Neste final de uno. o tema volta, de certa for-
ma revisitado. 50 que a situagio € ligeiramente
diferente: uma psicologa de reformatério de
menores, lipo Febem, apaixona-se por um dos
internos que fugiu logo apos rebelido provoca-
da por uma das alas mais perigosas da entida-
de

O nome du pega ¢ Anjos de Guarda e traz no
elenco a atriz Zaira Bueno, no papel de Nira, a

psicologa. ¢ os novatos Mauro Medeiros.
como Gubriel ¢ Marcelo Fonseca. como
Fumagu. Durante aproximadamente cem

minutos de agdo. o casal tenta encontrar uma
solugio para o caso do ex-detento. que estia
escondido num casardo abandonado da perife-
ria. A psicologa, quebrando o protocolo mais
impulsionada pelo amor inusitado. vai ao
encontro de seu protegido a fim de resgata-lo

Foto-Divulgacio

com vida, uma.vez que ndo so a Policia mas a
mafia de entorpecentes estd no encalgo do
menor.

Em cena, o que se vé, € uma atriz ansiosa,
correta mas ainda insegura quanto a suas pos-
sibilidades interpretativas; ¢ um garoto com
muita garra. mas um tanto preso as marcagoes
da diregio. Isso poderia perfeitamente ser
melhorado no espeticulo se seus realizadores
tiverem a preocupagdo de estar 4 todo momen-
to refletindo, ndo s6 quanto ao tema. mas prin-
cipalmente quanto a estética utilizada.

Os personagens sido viscerais, sem saida,
sem perspectiva. Estdo encostados numa pare-
de. sem retorno, prestes i se esmagarem. A
unica esperanga ¢ atraveés do amor que une o
casal. mesmo que a relagdo entre os dois seja
extremamente conflituosy. cada um desnudan-

do as neuras do outro, num embate envolven-
te.

Este tipo de espetdculo em que o especta-
dor acaba saindo do teatro reflexivo, pode
estar fadado ao insucesso, considerando que a
maioria do publico estd mais interessada em
pecas digestivas e engragadas. Portanto, o
espectador deve ir preparado para se deparar
com um momento limite, de tensdo as vezes até
incomoda, mas que coloca a tona o labirinto
das relagdes entre trés elementos essenciais ao
funcionamento de uma sociedade: homem,
mulher e instituigdes.

Vale a pena correr este tipo de risco. E, se
for pela qualidade do texto e da proposta, o
autor ainda tem muito a fazer e dizer. Eviden-
temente, temas tdo complicados sdo de dificil
adaptacio para outras linguagens, sem cair na
mesmice. ainda que desde os primérdios do
Leatro tais conflitos ja tenham sido abordados.
Percebe-se que, mesmo com 0s avangos nas
mais diversas areas, o homem continua a
sofrer de um Gnico mal: as paixdes ndo resolvi-
das dentro de um contexto de tolhimento das
liberdades individuais e coletivas. Entretanto,
em Anjos de Guarda a prisdo e a marginalidade
ndo entram apenas como pano de fundo. Ao
contririo. compdem contexto sobre o qual.
pelo menos. deve-se ter consciéncia para se evi-
tar as repeticoes. Pena que isso seja pratica-
mente impossivel. como ¢ facil constatar.

4njos de Guarda esta em cartaz no Teatro
Brasileiro de Comeédia de quartas a sextas as
21h: subados as 20 e 22h30 e aos domingos as
IXh ¢ 2Ih. O TBC fica na rua Major Diogo,
315 (fone: 36-440%) e no Bairro do Bixiga, em
Sdo Paulo.
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B Zaira ¢ Mauro,
numa pega
para Incomodar

A
10s deserdados no palco
| |

| sobreviver, estreou em 1981 e ficou trés anos em
cartaz, chegando a ser levada na Europa. A seguir, |

. ; Em Anjos da Guarda, Wilde
=k ] volta ao tema

da delinqiiéncia juvenil

ma grande rebeliao de internos de uma insti-

tuicdo governamental destinada a guarda e
tutela de menores infratores acaba numa fuga em
massa. Um dos fugitivos, Gabriel, se esconde num
velho casarao abandonado, na periferia, onde Ni-
ra, psicéloga da institui¢@o, vai encontra-lo, levada
por Fumaga, outro menor com diversas passagens
pela policia. Ingénua, bem-intencionada, ela quer
que Gabriel volte para acertar suas contas com a
Justiga.

O encontro desses trés personagens no casa-
rao e a séria e tensa discussao que nasce a partir
dai dao a estrutura a pega Anjos de Guarda, texto e
diregdo de Zeno Wilde, que estréia hoje, as 21
horas, no TBC (rua Major Diogo, 315).

Nesse seu novo texto, Wilde volta a abordar

. N S———— . . ..

seu tema predileto: a delinqiiéncia juvenil, as
criangas deserdadas, abandonadas, perdidas para
si préprias e para a sociedade. Uma tematica que
Wilde abordou pela primeira vez em Blue Jeans,
escrita em parceria com Wanderley Aguiar Bragan-
¢a, que retomou em O Meu Guri e, no ano passado,
em Uma Ligdo Longe Demais, que lhe deu os
prémios Mambembe, Apetesp e APCA de melhor
autor, além do Inacem de melhor espetaculo do
ano.

Matogrossense de Aquidauana, Wilde foi, na
juventude, critico de cinema. Mudando-se para
Sao Paulo, trabalhou como bancério até entrar na
Escola de Arte Dramatica. Enquanto tentava es-
crever seus primeiros textos, fez produgdo das
pecas Gota D’Agua e Opera do Malandro e foi
assistente de diregao de José Vicente em Camas
Redondas, Casais Quadrados.

Blue Jeans, seu primeiro texto, girando em

S AL R i

vem O Meu Guri, em 1984, prémio APCA de
melhor autor. No ano passado, montou Uma Li¢do
Longe Demais, na qual dois garotos, marginais e
violentos, seqiiestram a professora.

De volta ao tema, confinando novamente seus
personagens entre quatro opressivas paredes, Wil-
de pde em confronto dois pivetes transgressores
com uma mulher que vive dentro do sistema. A
diferenca fundamental é o enfoque. Enquanto em
Uma Lig¢ao Longe Demais os dois garotos enfren-
tam o sistema educacional, em Anjos de Guarda
Gabriel é posto frente a frente com a paixao, o
amor desesperado que nasce entre ele e a psico-
loga.

. ”’Nelson Rodrigues costumava dizer que tea-
tro nao € guarand, tem de incomodar. Acredito
piamente nisso’’, confessa Wilde. ‘‘E preciso ma-
chucar para fazer o piblico refletir, pensar. Mi-
nhas pegas procuram trazer o problema do menor
para um publico que prefere fechar os olhos a ele.”’

Zaira Bueno é Nira. Famosa atriz de porno-
chanchadas, fez 22 filmes, seis pegas e sete nove-
las. Com este trabalho procura redimensionar sua
carreira artistica, apostando num teatro com raizes
brasileiras, que questiona a realidade. Seu encon-
tro com Wilde aconteceu em 1985, quando tenta-
ram montar Toda Nudez Serd Castigada. O projeto
acabou nd@o dando certo, mas ficou a promessa de
um trabalho conjunto, que agora se concretiza.
Sua ultima aparigao no teatro foi em Doce Fasci-
nio, no qual acumulava a fung@o de produtora.

Gabriel é vivido por Mauro Medeiros, que ja
havia trabalhado com Wilde em Blue Jeans, e
Fumaga é interpretado por Marcelo Fonseca, que
vem do teatro infantil. Anjos de Guarda pode ser
visto no TBC de quarta a sexta, as 21 horas;
sabado as 20 e 22h30; e domingo, as 18 e 21 horas.
Os ingressos custam Cz$ 250,00, Gnico para todas
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DIREGAO: ROBERTO FRANCISCO E MAITHE ALVES :
CENARIO E FIGURINOS: DOMINGOS PASCALE ;

PATROCINIO:
CASA MOREIRA %




UM PEQUENO PROLOGO

O espectador comum néo pode imaginar o esfor¢o gigantesco e invisivel que estd por trds
da estréia de um espetéculo. S&o meses de luta e concentragéo para que aquela hora
no palco se realize da melhor maneira possivel.

Todo esse empenho se justifica na medida em que se produz um trabalho criativo e de
qualidade, e é esse o objetivo do grupo Oroboros Cia. Teatral (antigo Cia. Vitéria régia) da
Cooperativa Paulista de Teatro.

A Cooperativa Paulista de Teatro é a entidade que apoia e viabiliza esse tipo de trabalho no
qual se realiza uma pesquisa em profundidade. Ela existe ha sete anos e tem reunido
importantes grupos de artistas, merecedores.de diversos prémios
por seus trabalhos inovadores.

Todo o dinheiro arrecadado para esta Produgdo obteve-se através da venda de espagos
publicitérios e promocionais, com importante incentivo aa Lei Sarney que tem possibilitado
uma maior participag@o de empresdrios interessados no crescimento
do nivel cultural brasileiro.

O grupo Oroboros Cia. Teatral se formou a partir de maio de 1985, quando montou 0
espetéculo infantil “A Maravilhosa Estoria do Sapo Taré Beque” de Mércio Souza. Com
esse trabalho o grupo recebeu sete prémios: o Prémio INACEN de melhor espetéculo
infantil do ano, dois prémios APCA (melhor autor e cenografia), dois prémios Governador do
Estado (melhor direcéo e cendrio), Prémio Mambembe ( melhor figurino ) e mais cinco

indicagbes pdra outras categorias e seis indicages para o prémio APETESP.

Estimulados pelo sucesso do trabalho anterior o0 grupo se consolidou e continuou sua
proposta de realizar espetéculos instigantes e renovadores. E é isso 0 que traz este novo
trabalho “Ritos de Infancia”. Zeno ‘Wilde, participando da experiéncia de criagdo com 0s
alores, através de exerclicios improvisacionais, elaborou um texto ao mesmo tempo insélito
e comovente, onde “nem tudo o que se diz é verdade e tudo que se diz é absolutamente
verdadeiro”, Essa frase, por mais parodoxal que possa paracer, ¢ a base que
constitui a esséncia da peca.

Para assistir ao espetdculo é necessério que haja um despojamento de pré-conceitos e

radicalizagbes, e que se permita que a emogdo na sua forma mais pura e simples se
encarregue de discernir os limites do real e do nao real.

Oroboros Cia. Teatral

.--—N;“
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SINOPSE

Os personagens de “Ritos de Intancia” séo sauddveis e vigorosos filhotes de pequena
burguesia, sempre sujeitos Ainfluéncia de uma educagdo competitiva e moralista,
recebendo diariamente todas as cargas de informagoes de um mundo extremamente
cadtico e violento.

Séo criangas com idades varidveis entre 0s nove e treze anos. Aqui colocados diante
de si préprios e diante do Unico fato universalmente absoluto: a morte. A morte no sentido de
tempo. A morte da inocéncia e da pureza. A morte dos sonhos e das vontades.

A morte como contingéncia e como safda.

observagéo de seus comportamentos, 0 texto procura desnudar 0s intrincados labirintos da
personalidade infantil, no que ela tem de mais instintivo e selvagem, estabelecendo a natureza
amblgua das relagbes humanas, com seu conflitos em seu ponto limite.

/ S0 as “cobaias” 0s nossos personagens. Os no0ssos seis pequenos “ratinhos”. E da

. / i A acdo se desenrola em uma “festa de aniversario” onde uma das convidadas, a irma do
aniversariante, é morta acidentalmente no decorrer de um jogo infantil.

“Ritos de Infancia” tenta ser uma histéria de “terror e ternura”, que em cenas paralelas

introduz depoimentos dos personagens - alguns anos passados ap6s a tragédia - onde

cada um é mostrado como o resultado de um método especifico de tratamento, visando a

reestruturagdo psiquica e o ajustamento social, sempre em nivel de um padréo vigente e
oficial de comportamento.
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WAGNER MANGUEIRA . . .Cadd
ISABEL SCISCl .+ v v ivusan Aninha
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2 PAULO SEABRA .. ...... Marcelo

ROSANA DAMAS . ......
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Anexo V — Quem te fez saber que estavas nu? Criticas



Uma estranha Familia mora na Aclima-
¢io. A mie — D. Olga — ¢ fixada de manci-
ra anormal nos filhos. Delacy, o rebento
mais velho, ¢ um devasso que engravidou
Cleonice, ex-mulher independente, ¢ nio
assume as responsabilidades do casamento.
Natan, 0 mais novo, ¢ um casto, amado até a
loucura pela virgem Terry. D. Olga-tem add-
ragio por Terry, mas trata Cleonice com
Odio ndo disfarcado. Todos vivem sob o
mesmo teto, ¢ @ facil imaginar a teia de de-
sentendimentos que se arma ao redor deles,
Essa trama, que tem car, cheiro e sabor de
Nelson Rodrigues, ndo ¢ Nelson Rodrigues.
L Zeno Wilde, em nova aventura dramatdrgi-
cia— Quem te Fez Saber que Estavas Nu?
— um dos melhores textos do autor de
Uma Ligio Longe Demais.,

Nelson Rodrigues ¢ figuraronipresente
em Quem te Fez Saber... Nio 50 o enredo ¢
inteiramente rodriguiano, como as personi-
gens fazem mengoes a0 dramaturgo’ carioca.
‘A primeira informagio recebida pelo espec-
taclor & qque Natan vai assistir it Toda Nudez
Serd Castigada. I os desenvolvimentos da

BRRE ‘ i

Sob a sombra

ironica de Nelson

Rodrigues

a¢io levam o espectador a rememorar tam-
bém Album de Familia, Perdoa-me por
me Traires e outros clissicos similares. Mas
Zeno desata seu nd de violéncia e odio com
ironia ¢ bom humor. O trabalho & inspirado
em Nelson Rodrigues, mas inclui um tempe-

“ro amoral, cinico, caracteristico” do autor

paulista, !

O espeticulo,. dirigido pelo ourives
Antdnio do Valle, tem o ritmo seco, luéncia
¢ precisio exigidos pelo texto. Os bons ce-
nirios de Mircio Tadeu solucionam com cfi-
ciéneia o palco ingrato do Teatro Assobra-
dado. E incluem frisos com motivos do “Jui-
70 Final" de Michelangélo, evocando os
muitos vinculos biblicos que perpassam o
texto (o titulo foir extraido do Génesis). A
montagem tem punch ¢ evolui com vigor
ae a catastrofica ¢ divertida solugiio final.
Antdnio do Valle tem mao firme como ence-
nador, ¢ ndo permite quebras de intensid:

de. Sua montagem prova que o fato dele fa-

zer pouco teatro regular, implica a auséneia
de um apoio sensivel ¢ inteligente.

O clenco de Quem Te Fez Saber esti

TEATRO
CRITICA

Uma mae
obsessiva, wm
devasso e
uma virgen.:
personagens
de inspiragao
rodriguiana,
retrabalhados
com o subor |
wmoral de Zeno
Wilde, nuwm.
espetdaclo,
Jluente, belo

¢ bastante
VIGOT0Ss0.

“Sabado, 9-12-1989.

integrado por hibeis atores. Analy Alvacez,
presenga forte, faz d. Olga com toda a ob-
sessido necessiria. Anténio Calloni ¢ um De-

“lacy a0 mesmo tempo repulsivo ¢ atraente.

Pedro Pianzo, como Natan, atua com a ne-
cessaria tensdo 'do personagem, um homos.,
sexual reprimido..Ciss

1 Carvalho estd muito
bem como Terry, a virgem ninfomaniaca e
histérica, Tania -Seckler nio he fica atrds na
pele da perturbada Cleonice, Gnica persona-
gem que tem forga para reverter seu destino.
Participam ainda, em pequenas mas firmes
intervengdes, Roberto Ascar, Eliel Ferreira ¢
Marcos Antuncs. Quem Te Fez Saber que
Estavas Nu? ¢ uma boa surpresa, a que sc
assiste com prazer. E reconfirma o talento
do dramaturgo Zeno Wilde. plperto Guzik

Qucm te Fez Saber que Estavas Nu?
De Zeno Wilde. Diregdo: Antdnio do Val-
le. Com Analy Alvarez, Pedro Pianzo,
Antdnio Calloni, Téania Scckler, Cissa
Carvalho ¢ outros. Quinta ¢ sexta, 21h; sd-
bado, 20h ¢ 22h30; domingo, 19h. Ingres-
sos NCz$ 30,00. TBC Assobradado — r.
Major Diogo, 315. Telefone: 36-4408.

jornaldatarde
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Tania Seckler, a nora, e Analy Alvarez, a mae viava.

Um sabor amargo em familia
Quem Te Fez Saber Que Estavas sordidez, viruléncia e desvios.

Nu?, a partir de hoje no TBC, retrata a vida
e uma “quase exemplar familia de classe
nédia” que inesperadamenté passa a ques-

ionar todos os alicerces que sustentam a

1armonia de seu cotidiano familiar. A peca
ala de uma realidade subterrinea, elemento
zonstante na obra do autor Zeno Wilde.
Natan (Pedro Pianzo), o filho mais no-
70, € quem mostra a estrutura desta pequena
-omunidade sob a 6tica amoral de quem
orocura sem nenhum pudor a saida pessoal,
com a intenc¢do de desmascarar a aparente
narmonia e romper o siléncio que encobre
1odos os problemas existentes. Zeno procu:
ca tracar em petfil pouco digestivo de nossa

sociedade contemporanea, com toda sua.

Zeno conquistou seu primeifo prémio
como autor por O Meu Guri, em 1984, dois
anos antes de abocanhar sete premiagoes
com Uma Ligdo Longe Demais. Antonio
do Valle, o diretor, € formado ha vinte anos
pela ECA e em 1986 dirigiu trés espetaculos,
Morango com Chantilly, A Alma Boa de
Set-Swan e Eles nido usam Black-Tie.

Quem Te Fez Saber Que Tu Estavas
Nu? De Zeno Wilde. Diregdo de Antdnio
do Valle. Com Pedro Pianzo, T4nia Seck-

ler, Analy Alvares, Cissa Carvalho e ou-
‘tros. Quinta e sexta, 21h; sabado, 20h e

22h30; domingo, 19h. Ingresso: NCz§
30,00. TBC (Assobradado). Rua Majot
Diogo, 315, fone: 36-4408.



Biurio Popular
CUoie
DIARIO POPULAR
1989

TEATRQ/CRITICA @ Sio Paulo, sibado, 23 de dezembro de“i'989 e i{ - rausto FU

O tom rodrigueano na
Por mals alguns dlas, no.

TBC, apresenda-se.a.peea. .
de Zeno Wilde Quem, Te Fez -

Saber Que Estavas Nu? Tra-
ta-se de um texto curioso,
impregnado pela influéncia
da obra de Nelson Rodri-
gues, hiperrealista, onde

uma familia . classe média’" ** Antonio do Valle, ao diri- .
‘gir .0 espetdculo, tenta in- - N

leva as ultimas consequén-
cias os pequenos problemas
do cotidiano sem saber que
todos eles carréegam, 80 mes-
mo tempo, uima dose letal
de falha trhgica. ® essa fa-
lha, desconhecida pelos de-
mais que os tornam interes-
santes, personagens & um
tempo trfigicas e farsescas.
A presenga do mundo ro-
drigueano . em Zeno Wilde

em nada dimindl & persona-
lidade artistica deste autor,-

sobretudo porqué* Zeno
acrescenta fermas de com-
portamento mals sofistica-
das, porque o ‘que fica~ 8o
lado do palco -— o mundo
exterior — nio é to com-
prometido com ag-catéstro-
fes de seus individuos e por-

que h& sempre uma realida-
de “superior” reinante, uma
ordem natural onde.as.coi-.

sas-vao desaguar

Uma viava teﬁta agaﬁap :
se a seus dols filhos, J&°

adultos, sufocando-os com
um gmor doentio e determi-
nando neles desvios graves

“'dé comportamento. E & jus-.. jg
tamente por causadaquele "~ |

.amor que nascerd o fato
tragico. Tudo é multo claro,
os tracos sdo carregados, 0
desfecho se esboga logo no
infcio mas ninguém tem
condigdes de modificar nada.

' troduzir sutilezas, ao mes-
mo tempo em qué busca um
equilibrio quando o texto €
nitido, sem * nuances nem
meios tons. B um texto de
personagens sem equilibrio
e af nio cabem : considera-
¢oes se ndo trhgicas ou far-

4 sescas. A pouca defini¢A6 U5 ™*
.. diretor coloca as persbna-"
gens no meio da estrada mas - §
ndo lhes permite sair debal- ' §

%0 da chuva que vem forte.

O espetfculo passa para "
" as maos dos atores e estés
__seguem caminhos _diferen-
tes, deseqiiilibrarido-se -0
“conjunto, Mas temos aqui*

um elenco’de muito bom ni-
vel, com desempenhos -as
vezes brilhantes de Analy
Alvarez na liderancd, ao la-

do de Cissa Carvalho, Tania -

. Seckler ou . .:ainda -Antonio
~Callonl & Roberto- Ascar...:-

deu tambérh ' néo tonsegue
seus objetivos com o gran-
‘de painel de fundo, apesar
de interessante enquanto

_proposta teérica.

peca de Zeno

0. cenbgrafs Mafclo Tha- - |8

4 IR I % O >
Cena de Quem Te Fez Saber Que Estavas Nu?, em cartaz no TBC

TEATRO-PECAS

e

Wild




Anexo VI - Salve o prazer — ficha técnica e critica
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Assis Valente é tema de peca

0 texto Salve o Prazer— Assis
Valente, de Zeno Wilde, abre

hoje em tom de show musical o ciclo
de leituras das pegas premiadas no
Concurso Oswald de Andrade

A peca Salve o Prazer — Assis Valente, de Ze-
no Wilde, abre o Ciclo de Leituras Dramaticas
promovido pela Secretaria de Estado da Cultura e pela
Associacio Paulista de Autores Teatrais (Apart). De
hoje até 30 de novembro, serdo lidos no Teatro Sérgio
Cardoso 14 textos premiados no Concurso Oswald de
Andrade realizado em 1990. Entre eles estdo Cacilda!,
de José Celso Martinez Correa, Império do Brasil, de
Luiz Alberto e Abreu, O Ultimo Capitulo, de Flavio de
Souza, e Banzai Brasil, de Carlos Queiroz Telles.

Salve o Prazer, 0 primeiro musical de Zeno Wilde,
autor de Uma Li¢io Longe Demais e Sabe Quem
Dangou, contrapde o lado sombrio e marginal do com-
positor 2 alegria radiosa de suas musicas. A leitura marca a
estréia na dire¢Zo de Tunica, a mais premiada criadora de
trilhas sonoras do teatro paulista. Entre seus trabalhos
mais recentes estdo as trilhas de Soliddo, A Comédia,
'Shirley Valentine e A Vida E Sonho.

Tunica transformou a leitura- num show musical,
com a apresenta¢ao ao vivo das musicas de Assis Va-
lente, por um conjunto de clarineta (Itamar Vidal),
percussao (Beto Sodré) e voz (Monica Salmaso). Rit-
mistas da escola de samba Os Cobras do Butantd re-
forcam um namero final. “Com as musicas do Assis
Valente, da vontade de fazer uma apoteose”, justifica a
diretora. Entre as composi¢des que fazem parte do
espeticulo estio Fez Bobagem, Boneca de Pano,
Brasil Pandeiro, Minha Embaixada Chegou e Good
Bye Boy.

A peca da Wilde tem 31 personagens, que a diretora
conseguiu resolver com 11 atores. Assis Valente € in-
terpretado por Paschoal da Concei¢do; Carmem Mi-
randa por Ténia Sekles e Aurora Miranda por Maria
Pompeu. Otavio mendes, assistente de direcao, faz o
socio protético de Valente.

O ciclo de leituras é a segunda etapa do projeto em
que se enquadra o Concurso Oswald de Andrade, lan-
¢ado na gestdo de Fernando Morais, que previa, além
de prémios e bolsas de dramaturgia, a leitura das pe-
¢as premiadas e a sua publicacdo. O concurso pre-
miou 29 textos, escolhidos de um total de 545 inscri-
tos, em trés categorias: bolsas, textos inéditos e textos
de autores do Interior.

Ciclo de leituras Dramaticas
Centenario Oswald de Andrade:
Sexta, 15: Salve o Prazer Assis
Valente, de Zeno Wilde, dire¢ao:
Tunica; Sabado, 16: As Coisas
Ruins da Nossa Cabeca, de
Fernando Bonassi, dire¢do de lacov
Hillel Domingo, 17: O Ultimo
Capitulo, de Flavio de Souza,
direcdo do autor; Segunda, 18:
Piramo e Tisbe, de Wladimir
Capella, dire¢ao do autor; Ter¢a, 19:
Império do Brasil, de Luiz Alberto
de Abreu, diregdo de Nestor
Monasteri; Quarta, 20: C‘acilda!,‘de
José Celso Martinez Corréa, direcdo
do autor; Sexta, 22: A Ponte, de
[Emerson Repete Pereira, dire¢ao de
Luiz Amorim; Sabado, 23:Fausta,
de Valnei de Andrade, Antonio
merlin e Dino Bernardi, dire¢ao de
Silney Siqueira; Domingo, 24: Um
Menino Minguado, Filbo daLua
Cheia, de Renata Vaz Pinto Coelho,
direcdo da autora; Segunda, 25:
Avez Exéticas Voam para
Vazabarris, de Decio Gentil e Adir
Lima, direcdo de Elvira Genlil;
Ter¢a, 26: O Brilbo Inditil das
Estrelas, de José Rubens Siqueira,
Gabriela Rabelo e Maria belena
Grembecki, direcao de Francisco
Medeiros; Sexta, 29: O Terceiro
- Dia, de Luiz Alberto de Abreu,
direcao de Nestor Monasteri;
Sabado, 30: A Moga que Falou
Assim, de Marta Goes, dire¢ao de
FauziArap. Todas as leituras
acontecerdo as 21:00 boras no
Teatro Sérgio Cardoso (R. Rui
Barbosa 153 2880136), entrada
Jfranca.
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Morte de Pasolini ¢ tema de duas pegas

Paula Prandini/AE

O cineasta, que morreu

assassmado em 1975,

aparece nos palcos de
SP em dose dupla

ANTONIO GONCALVES FILHO

poeta, cineasta e dramatur-

go Pier Paolo Pasolini

(1922-1975) dizia amar a
|vida de maneira tao desesperada
| que temia pelo seu fim. Para Pasoli-
' ni, a vida era um vicio mais tremen-
do do que a cocaina e sua abundan-
cia tao desmedida que so lhe restava
um desejo: devorar e ser devorado.
Acabou assassinado de forma mons-
truosa por um marginal, um garoto
de programa chamado Pelosi. Até
hoje o mundo nao se recuperou do
choque. Duas pecas teatrais sao pro-
vas desse trauma: Pasolini, Morie e

Vida estréia hoje e A Sequnda Morte

. de Pedro Paulo, dia 10.

A primeira, que estréia no Centro
Cultural Sao Paulo, é um texto do
francés Michel Azama, montado em
Sdo Patlo ha dez anos com direcao
de Antonio Abujamra. No papel de
Pasolini estava Francarlos Reis, que
na atual versao também assume o
papel-titulo e acumula a dire¢ao e
producao. A Sequnda Morte de Pe-
dro Paulo estreou em abril do ano
passado, mas seu autor, Zeno Wilde.
garante que ela volta numa versao
revista e ampliada. A pega fica duas
semanas na Oficina
Cultural Oswald de

wa

cad - 2

ni, mas o jovem margmahzado das
ruas, o subproletario urbano criado

por essa histérica ansia de consumir

e ser consumido.

Pasolini, Morte e Vida mostra co-
mo Pasolini conheceu Ninetto Davo-
li e focaliza alguns momentos dra-
maticos de sua vida como os proces-
S0S por corrup¢ao de menores e cen-
sura a seus filmes, segundo Francar-
los. Ninetto Davoli foi o melhor ami-

go do cineasta e
atuou em muitos de

Andrade. A seus filmes. Era pa-
| Pasolini, Morte e BUJAMRA deiro e a peca de
Vida, segundo Fran- . Azama mostra co-
carlos Reis, nao é JATINHA mo os dois se co-
uma biografia céni- nheceram na rua,
ca, mas uma cola- DIRIGIDO O numa madrugada, a
gem fragmentada e A caminho da pada-
descontinua da vida TEXTO FRANCES ria. O ator Paulo Au-
do cineasta, autor gusto faz Ninetto,

de filmes polémicos

como Teorema e O Evangelho Se-
gundo Sao Mateus. Fala de um novo
| poder que surge, um poder mais ter-
rivel do que o préprio fascismo, por-
que um poder histérico de uma mas-
sa uniformizada e destituida de cul-
tura. Também é o tema de A Sequn-
da Morte de Pedro Paulo, em que o
personagem principal nao é Pasoli-

enquanto Jefferson
Brito interpreta. Pelosi, o assassino
de Pasolini. Ariel Moshe desdobra-se
em varios papéis, entre eles o do juiz
que condena Pasolini por seduzir
menores quando era professor de
uma escola, em Bolonha.
A peca traz referéncias ao cinema
de Pasolini, reproduzindo polémicas

cenas de seducio presentes em seus

ﬁlmes Francarlos cita uma delas:
Terence Stamp surpreendido na ca-
ma com o filho do industrial de Teo-
rema. Outra cena provocativa do fil-
me, a da levitacdo da empregada
que vira santa, é reproduzida na pe-
ca. “Azama nao se fixa no assassina-
to de Pasolini, mas nas contradi¢coes
de um comunista expulso do parti-
do e um marxista fascinado pela fi-
gura de Cristo e premiado pelo Offi-
ce Catholique du Cinéma”, diz. “Pre-
tendi fazer uma montagem simples,
despojada, embora o palco nu tam-
bém seja conseqiiéncia da maldi¢ao
que pesa até hoje sobre Pasolini”, diz
Francarlos, que procurou mais de
trés dezenas de possiveis patrocina-
dores sem encontrar um so disposto
a bancar o projeto.

Reis, que recentemente fez o pa-
pel de Picasso no teatro, assume Pa-

_solini com o compromisso didatico

de informar os mais jovens sobre a
importancia de um dos grandes in-
telectuais italianos da segunda me-
tade do século, autor de uma. obra
mais conhecida pelo escandalo que’
provocou do que certamente por sua
natureza antecipatoria sobre o ho-
mem que se prepara para atravessar
o milénio.
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A estréia do novo texto de Zeno Wildg,
Sabe quem Dangou?, ¢ um fato importante
em si, embora tenha sido ofuscada inclu-
sio do nome estelar de Clodovil no elenco.
Zeno encerra, com essa pega, uma trilogia em
que perscruta realidades pouco agradaveis do
submundo. E um terreno penoso em que ra-
ros dramaturgos locais ousam aventurar-se.
O ciclo foi iniciado com Uma Ligio Longe
Demais, onde dois pequenos marginais se-
qiestravam uma professora, com tenebrosas
conseqiiéncias. A segunda obra do trio, An-
jos de Guarda, confrontava os valores distor-
cidos de dois trombadinhas com o discurso
bem intencionado mas iniitil de uma assisten-
te social.

Depois de acarear os menores com as falén-
cias dos sistemas de educagio e de bem-estar
social, Zeno d4 um passo além (ou abaixo) em
Sabe Quem Dangou? Agora os garotos con-
traventores estdo as voltas com a marginalida-
de explicita de um homossexual receptador de
objetos roubados e de um ex-cabo da policia
transformado em fora da lei. Bardo, o recepta-
dor, é meio pai, meio amante de Passarinho,
ladrdo adolescente. O ambiguo interesse de
Cabo, o0 antigo tira, por Passarinho, e a chega-
da de Mazolinha, outro adolescente que Ba-
£d0 traz para viver em sua casa, desencadeiam
o conflito, que termina tragicamente.

No sucinto Sabe Quem Dangou? (o espe-
ticulo ndo vai além de 60 minutos), Zeno
Wilde trabalha sobre lugares comuns que ji
havia explorado nas outras pegas do ciclo. Es-
sa recuperagio dos clichés da marginalidade é

p 45

CRITICA
O esplendor de
Clodovil no submundo
de Zeno Wilde

intencional. Nio resulta numa renovagio da
discussio, mas estabelece uma reiteragio ob-
sessiva. Os textos da trilogia funcionam como
um farol que ilumina intermitentermnente uma
situagio explosiva, que a indiferenca da socie-
dade agrava a um ponto intolerivel. Sabe
Quem Dangou? rastreia a transformagdo de
um pequeno ladrio de auto-radios, Passari-
nho, em assassino. Os didlogos sio secos, bre-
ves. Mas Zeno desenvolve aqui um humor
acido que ndo existia NOS OULOS textos.

A diregio de Birbara Bruno, porém, nio
soube explorar adequadamente as varias pos-
sibilidades sugeridas pela pega. A montagem é
timida. As marcagdes apresentam solugdes
simplistas, que muitas vezes encobrem 0s fo-
cos de tensio desenvolvidos pelo texto. A ce-
nografia, assinada pelos costumeiramente ta-
lentosos Luiz Carlos Rossi e Luca Baldovino,
atravanca desnecessariamente o palco e esta-
belece uma camisa-de-forga para diretora e
atores. O maior defeito da encenagio € ndo
dosar com a necesséria clareza a progressio de
circunstincias que levam Passarinho até o as-
sassinato. O conjunto de cenas curtas e ascen-
dentes, que deveriam crescer até a explosio
final, arrasta-se linearmente, tornando gratui-
to e inesperado o violento desenlace.

Sabe Quem Dangou ¢ salvo pelo bom
texto e pela interpretagao de Clodovil. Celso
Saiki ndo consegue transmitir a0 Cabo tudo o
que a personagem tem de repugnante. Rui
Minharro, como Mazolinha, mostra que a
inexperiéncia do ator ndo consegue ser capita-
lizada como a inexperiéncia de vida da perso-

|/ AE
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sta (centro) assume na peca seu
nagem. Marcelo Marcus Fonseca desenha um
Passarinho tdo tenso, inabil e balbuciante, que
parece uma md imitagao de James Dean forja-
da em Itaquera I1. Clodovil, que sempre fez o
género fino ferino, assume em cena seu lado
maldito, de “rainha diaba”. Sem carregar em
trejeitos e ademanes, o estilista compensa sua
falta de técnica teatral com intuicio apurada e
inteligéncia alerta. Cabem a Clodovil todas as
certeiras investidas da montagem no terreno

mesmo transformar Sabe Quem Dangou?
num sucesso popular.

Sabe Quem Dangou? — De Zeng
Wilde. Diregido: Barbara Bruno. Teaﬂq
Paiol (r. Amaral Gurgel, 164. Tel.: 2214
2462). Quarta a sexta, 21h; sabado, 20h ¢
22h; domingo, 19h. Cr$ 2.000,00 e Cr$|
2.500,00 (as sextas e sabados). |
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Um retrato convincente da marginalidade

O texto de Zeno Wilde, um fascinado
pelos subterrdneos da metripole, e
odesempenho de Clodovil fazem
da montagem de Sabe Quem Dancou?
um espetaculo surpreendente

Jefferson Del Rios

Zeno Wilde faz um teatro bonito, ainda que du-
ro. Os temas sao tensos, mas a escrita € fluen-
te, nervosa. Os dialogos correm ritmados e tele-
grificos. Um escritor que domina o oficio e co-
nhece a obra de Campos de Carvalho, 0 que nio &
pouco. Desde Blue Jeans, tomou-se O retratista
fiel, em preto-e-branco, mas com poesia, da margi-
nalidade jovem das grandes cidades, Sao Paulo em
particular. Zeno tem de Plinio Marcos a concisio e
o interesse pelos subterraneos da metropole. S6
iss0. O resto € extremamente pessoal, com sonori-
dade propria e a estranha capacidade de insuflar
calor e colorido na sordidez. Privilégio como o de
Chico Buarque a0 compor Meu Guri.

Sabe Quem Dangou? nio ¢ a melhor obra do

autor de Uma Ligdo Longe Demais. Tem a rapi-
dez e a urgéncia que sugerem improviso, vontade
de adaptar o personagem central 20 temperamen-
to do ator ou exercicio literario. Nao & um texto
com todos 0s arremates e peca por algumas con-
cessoes: 0s personagens fazem discursos, ha gra-
tuidades para a platéia, como uma referéncia a se-
x0 oral quando o0s tipos humanos e seus compor-
tamentos ja estdao totalmente delineados, etc. Mas
€ surpreendente e & convincente exatamente por
ser rapido e imperfeito enquanto enredo, O misté-
rio e o segredo estio na agilidade poética do dra-
maturgo, num quadro irrecusavel de panico e rea-
lidade imediata, ao expor as atividades do homos-
sexual que chefia e seduz trombadinhas. Relagoes
saturadas de ambigiiidades que produzem um
desfecho previsivel e violento.

O espeticulo renderia mais, se a diretora es-
treante Barbara Bruno dominasse melhor o elen-
co e ndo caisse no descuido gritante da pouca uti-
lizagio do espago cénico. A acio se limita a idas e
vindas entre uma porta e uma cama. Os atores jo-
vens tém a virtude 6bvia de ser jovens. Usam mal a
voz e gritam de pescogo esticado, como criangas

brigando. Nao foram submetidos a maiores ex
géncias.

E no entanto algo pulsa, a representacdo funcic
na. Aqui entra a personalidade de Clodovil. Cor
inegavel magnetismo e boa voz, ele impde dens
dade dramdtica a um papel que € 0 avesso da im;
gem pablica do costureiro e profissional de T
Boa parte do seu desempenho € a criacdo de fat
do personagem Bardo. Enfrenta ainda a compr
ensivel dificuldade de superar o personagem Cl¢
dovil com o caracteristico jogo de mios e o olhz
conhecidissimo para a cimera. Quando Clodov
ndo representa a si proprio, torna-se um ator cor
vincente.

As ambivaléncias e pontos frageis apontadc
nao desmerecem o conjunto. Sabe Quem Dar
gou? tem solidez e permanece na lembranga n
dia seguinte.

Sabe Quem Dango s 21 boras. Scibad, as 20
Wilde. Direcdo de Barbara Bruna. 22 boras. Dontinga, as 19 boras.
Com Clodovi. Marcelo Marcus Ingressus quarta e quinta,
Fonseca. Celso Saiki e Rui Cr$ 2000.00: sexta e sibado,
Minbarro. Teatro Paiol. Rua r£ 2.500.00 ¢ domingo,
Amaral Gurgel, 164, De quartaa 2000.00

u?— de Zeno
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DRA/\/\AS DA PERIFERIA

Na peca ‘Os Olhos Cor-de-Mel de James Dean’ _f

A partir de hoje, a juventu-
de transviada brasileira cria-
da por Zeno Wilde volta aos
palcos, no espetaculo Os
Olhos Cor-de-Mel de James
' Dean. A pega foi apresentada
em 92 na cidade, sob a dire-
¢do do proprio Wilde, autor
do texto. Agora,
ele passou a batu-
ta a seu amigo e
parceiro de longa
data, Marcelo
Marcus Fonseca,
que na primeira
montagem inter-
pretava um dos
protagonistas.

A pega retrata
problemas de ado-
lescentes que vi-
vem na miséria que impera
na periferia. Zeno Wilde fez
mais um exercicio de denun-
cia social ao mostrar uma ga-
rota gravida de 16 anos e seu
namorado, de 18, diante de
uma situacdo que os empurra
para um aborto.

Esse enfoque social adqui-
riu outro tom nas maos de
Fonseca. A primeira monta-

Em nova
leitura, o

problema do
aborto entre
0s jovens.

- nova, 245, tel.: 256-2281). De 4¢ a séb.,

gem obedecia a uma estrutu-
ra realista. Fonseca rituali-
zou o espetaculo e também
esta no elenco, mas o prota-
gonista ¢ Hermes Barolli.
“Ele acrescentou um coro,
apresentando arquétipos. A
peca-vai ter um desenho qua-
se alegorico”, diz
Wilde, que garan-
te ndo estar inco-
modado com as
mudangas. “Fico
feliz de perceber
que meu texto tem
varias leituras”.

A garota gravi-
da continua sendo
Patricia Lucchesi,
que ficou conheci-
daporsera estrela
da propaganda do “primeiro
sutid”. No espetaculo, ela
forma par com Fonseca, com
quem casou e tem um ﬁlho
Mateus, a quem Zeno Wllde‘

. oferece o espetaculo,

OS OLHOS COR-DE-MEL DE JAMES
DEAN — Teatro Sesc Anchieta (r. Dr. Vila-
21h; dom., 20h. Ingressos: de R$ 8,00 a
R$ 10,00.
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‘Alna Ferreira encarna

EDGAR OLIMPIO DE SOUZA

Brasileiros
nao 1ém
nada de

James Dean

s Olhos Cor-de-
Mcl de James
. Dean guarda uma fronla no ti-
tulo. Quem pensa estar diante
de um espeticulo que resgata
a reheldia do ator que Incen-
diou coragoes e mentes de boa

engana-se. A pega, em canaz
no Teatro Bixiga, apenas recor-
re a algumas can¢oes da época
para discutir o embaragoso
problema do aborto. No caso,
dols adolescentes de periferia
que procuram uma aborteira
para solucionar o caso.

“O verdadeiro rebelde nio é
James Dean, mas o menino de
periferia”, afirma o autor e dire-
tor Zeno Wilde. "Temos uma
coisa de colonizado que me in-
comada, adotamos coca-cola,

TrAenih 0
a aborteira

pante da juventude dos anos 50

io de couro. Na
2 si0 € de curvim,
a cola é do sapateiro e o carro
simbolo o fusca”, emenda. Ze-
Nno conlta que escreveu o texto
chorando, revoltado, ensande-
cido. “Nunca vi um Estado poli-
tico como o atual, um escinda-
lo sufocando o outro, parece
que perdemos nossa capacida-
de de indignacio”, desabafa.

O tema do aborto surgiu
apos Zeno constatar que na sua
dramaturgla sempre se reser-
vou mais espago para o adoles-
cente e niio para a adolescente.
“Fu me devia uma pega cuja
figura central fosse uma meni-
na, tenho uma filha de 15 anos
e a personagem da pega estd na
mesma faixa etiria”, conta. O
texto nio toma partido na
questio do aborto, apenas ex-
pde o problema. “Fu preferd
falar das condi¢oes subumanas
em que sio realizados os abor-
tos € permear isso com a postu-
ra da saciedade, Inrejn e fami-

Ninfeta cai na dura

AP i+ S
e Marcelo Marcu

§ ¥

lia®, explica. “E uma questio
que ainda me apavora e estou
me preparando através da pe-
qa.

Os Olhos Cor-de-Mcl de Ja-
mes Dean comega com um
conflito. Ariel (Marcelo Marcus
Fonseca) e Thais (Patricia Tu-
cchesi) decidem procurar  a
aborteira Esther (Alna Ferrelra)
na periferia, wma ex-enfermeira
expulsa do hospital exatamen-
te por praticar a atividade. O
tempo da agiio é o tempo real e
durante uma hora os trés entra-
rio em conflito até culminar
numa tragédia. "Sio persona-
gens que ji tém um destino
determinado, sdo perdedores,
o garoto esti a um passo da
delinquéncia lrreversivel”, diz
Zeno. Toda a pega € ambienta-
da no subsolo de um prédio,
com tubulagio e encanamen-
tos A vista. Para Zeno, o ceniirio
& uma metifora. “Os persona-
gens se encontram abaixo da
sociedade, acima estd a classe
média em decadéncia.”

realidade

T

us e Patrfcia Lucchesi fazem os adolescentes

Rebeldes com causa
- discutem o aborto

(P
el il H il
mi i,
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Zeno, autor e divetor
Porta-voz dos
marginalizados

A dramawrgia de Zeno Wil
de é hasicamente voltada paa
o universo dos marginalizados
aqueles que o autor e
dh(.'((!l' costuma chamar dC
“menores abandidados™. Suas
‘mpre desses per-
a a caminho da
marginalizigdo, cm plena agao
ou ji na delingiéncia frreversi-
vel. Se fosse comparada d esco-
la cinematogrifica, sua obra
poderia muito bem ser identifi-
cada com o neo-realismo: €
crua, Magra situagoes reuis sem
MEins-1ONS. 05 PCISONIECNS Silo
totalmente despidos de - pla-
mour. Zeno & uma espédice de
porta-voz da classe bal ]
pessoas que vivem na periferia
e perdidas embaixo dos viadu-
tos de umia metropole.

Ele divide sua obra em dois
grupos. O primeiro € formado
pelas pegas Blue Jeans, que’
abordia o mundo do adolescen-
te s¢ prostituindo; ¢ O Meu
Guri, uma fibula urhana sobic
a invasio de uma metiopole
por um grupo de pivetes. No
segundo alinhi-se a maior par-4
te de sua dramaturgia. 1 Uma
Licio Longe Demais, uma criti-
ca i faléncia do sistema educa- .
cional atraves de dois menores
QUE SCUESTEIM LI pro esso-
ra. Anjos de Guarda, sobre um

s i 2. o s

Fotem Carmem Bandeder

NY K. SEGALLE
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Peca que denuncia
promiscuidade juvenil
tem encenagcdo
desarticulada

acimulo de enganos em
O Os Olhos Cor de Mel de

James Dean é um misté-
rio. Ha gente experiente no pro-
Jeto. O autor, Zeno de Wilde, tem
uma obra original voltada para
aspeclos da marginalidade. A
aitriz Kate Hansen ja fez Tche-
cov. Mas quando o desequili-
brio se instaura em arte, é difi-
cil controlar. A peca pretende
denunciar a promiscuidade se-
xual juvenil e, sobretudo, as
condigoes psicossociais em que
as adolescentes chegam ao
aborto. Mas o dramaturgo es-
quece a ficgdo e discursa pesa-
do. Perde-se até em considera-
¢oes comservadoras sobre 0s
apreciadores de filmes porno-
grdficos. E a historia se refere
basicamente a uma garota e o
namorado tentando se livrar do
JSilho indesejado.

CRTCA €2 p.s Wi
“James Dean’ € sucessao de equlvocos

Cena de ‘Os Olhos Cor de Mel de James Deanr’: discurso pesado

A encenagdo € furiosa e de-
sarticulada. A cenografia volu-
mosa insinua algo do sincretis-
mo religioso afro-brasileiro.
Nao se sabe se contra ou a favor
apesar da simpdtica presenga
de sambista de Paulo Pompéia
sugerir também o Zé Pilintra, fi-
gura da wumbanda. E o unico a
vontade no papel. O diretor e

/uz/w Fec A5
CR) 771 0a°

2 BIBLIOTECA JERY K.

ator Marcelo Marcus Fonseca
mergulha nos clichés. O con-
Jfronto entre o casal e a mulher
dos abortos acontece aos gritos,
gestos exteriores e caminhadas
circulares. James Dean acaba
uma nostalgia deslocada e ¥rri-
tante. E ainda esquece Nick
Adams, o mauw.rapaz de Juven-
tude Transviada. (J.D.R.)
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Anexo X — Zero de conduta — criticas
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LUCIA CERRONE

OMO dizem por ai os mal-hu-

morados de plantdo, o teatro

dirigido ao publico adolescente
tem uma formula: atores de novela +
conflito com autoridade + sexo, dro-
gas e rock and roll = publico. Zero de
conduta, texto escrito por Zeno Wilde
atendendo encomenda da Faria-Vas-
concelos Produgdes, tem um pouco
disso tudo e, é claro, resultado. Porém,
0 que esta em cena, até¢ que provem o
contrario, é a vontade de jovens atores
da TV de provar seu talento no palco,
sem os cortes da edigdo. E a vontade
tem que ser muita, quando se tem pela
frente uma platéia que urra a cada
entrada de um ator mais conhecido e
um texto com elementos complicado-
res como o de Zeno Wilde.

Wilde ¢ o mesmo autor de Blue
jeans, uma pega que falava, entre ou-
tras coisas, sobre a prostitui¢do mas-
culina, e que poderia ser ambientada
em qualquer cidade grande do mundo.
Seu texto Zero de ‘conduta trata da
obrigatoriedade do servigo militar no
Brasil, mas parece localizar a agdo em
West Point. Muito inspirado em filmes
de tortura militar, daqueles em que os
soldades sempre respondem ao sar-
gento usando a mesma expressio —
“Senhor, sim senhor!” —, um tom
acima do aceitavel, o texto ganha inti-
midade com os fas do género, na mes-
ma medida em que perde contato com

‘a realidade que deveria contestar.

Sete jovens, bonitos e saudaveis,
sdo convocados ao servigo militar para
o qual ndo tém nenhuma vocagdo.
Com tipos bem marcadados, cada um
reage 4 sua maneira a autoridade im-
posta. O final tragico é diluido pelo
anticlimax, com a comemoragio pela
baixa. O pressuposto de que todo ma-
chéo & homossexual ¢ uma justificativa
preconceituosa para a agdo violenta
dos que comandam. Muito interessan-
te, no entanto, & o epilogo quase poéti-
¢o sobre o absurdo da obrigatoriedade -
do servigo militar, e os beneficios que
trariam o voluntariado.

A diregio de Pedro Vasconcelos,,
para os muitos monoélogos e alguns

cRITICS

FELAO i

A

BIBLICTECA JENNY K. SEGALL

.

Com jovens atores da

dialogos, entremeados pela excelente
coreografia de Claudio Moreno, mos-
tra um espetacule de ritmo oscilante,
saindo-se melhor o elenco nas cenas de
conjunto. No palco, André Gongalves,
Fernando Almeida, Nico Puig, Marce-
lo Faria e Pedro Vasconcelos vivem
seus personagens procurando dar
maior veracidade possivel a trama de
Wilde. Alethea Miranda, num papel
episédico, nao chega a comprometer a
encenagio. Alexandre Garcia, o sar-
gento da companhia, carrega no tom
austero, sem muitas nuances, e Cassia-
no Carneiro, conhecido por seu humor
anticonvencional, ndo alcanca neste
espetaculo o mesmo resultado de ou-
tros trabalhos.

A encenagdo tem elementos bem
cuidados que se destacam, como a mu-
sica de Marcio Mello e os figurinos
funcionais de Alvaro Simdes ¢ Pedro

e —

J - .

a de auditorio

" Zero de conduta leva a platéia ao delirio

Vasconcelos. Os cenarios de Paula
Joory — um teldo com a bandeira do
Brasil estilizada e alguns bancos que se
transformam conforme o ambiente —
agilizam as cenas na medida exata.
Também de bastante efeito, a ilumina-
¢do de Adriana Ortiz cria os climas
exigidos pelo texto.

Zero de conduta & um espetaculo
que, mesmo sem intengdo, provoca no
piiblico uma excitagio quase incontro-
lavel. O clima de auditério que se ins-
taura na platéia pode atrapalhar ndo
apenas os atores no palco, mas tam-
bém alguns espectadores interessados

na encenagdo. De qualquer maneira, ¢ -

fantastico, nos dias atuais, ver um tea-
tro lotado.

B Zero de conduta esta em cartaz no_

Teatro Ipanema, as quintas e sextas-fei-
ras, as 18h30. Ingressos a CR$ 9.000.



ROSANE BEGERMAN

2 ¥ Sitvio BARSETT

vem, antes de completar 18
anos, dé um pulinho no Teatro
Tpanema para assistir 3 pega Ze-
ro de Conduta, do estreante Pe-
=¥ _dro Vasconcellos, 20 anos, o *
> Etevaldo de Fera Ferida. A estréia
“Jot ontem. O espetéiculo se desenvolve
«~ #partir da convocagdio suméria de cin-
' jovens que V0 prestar o servico
filitar no Exército. E questiona a sua
Mgamncdadc “‘Levo para o palco
- Kistorias de racismo e de abuso de au-
wndadz essa a visdo que tenho do
1"*, declara Pedro.
¥ ~Odublédealoreduemrsofrvupam
" escapar da malha militar. Na época,
= estava gravando Vamp e foi liberado.
#:Quando voltou para receber o certifi-
-~ gdodemervmtx,ouvmdosargemo-
“fimenso e voz grossa - que deveria cor-
“Fir o cabelo e providenciar a farda.
. +*Entrei em péinico,achei uma sacan-
-agem. Resolvi tudo depois com um
< jistoldo’’, conta. -
- Occineasta Sylvio Back, tido como
“Tﬁaldltopamusmﬂims, nio gosta de
+Jémbrar do perfodo em que esteve &'
= Jisposigdo da pétria:“Em dois filmes,
£uerrn do Brasil e Rddio Au-
“riverde, deixei claro o que penso so-
% bre 0 Exército, Espero viver parte do
; sé!:uloxxlpmveroﬁmdessainsd

TEATRO-PECAS
ol BT

- ",OauxL:maDuane 64 anos, tam-

{-1%m é contra a obrigatoriedade e lem- - .
mdcsuapassagcmpdoquanelco- ;
“mo um pesadelo,‘‘uma barra, uma

+brutalidade’”. Ele identificava nas or-
-dms supenorcs apenas um exercicio s

<»-gmml'0 de poder..*‘Batia continéncia -
»‘tadahmaeaquekmgémodelnvarh-
c,ﬁna néio me entusiasmava. Era uma f‘

« berraria 56; aquela-gente gmando no*
* meu ouvxdo Um hmmr’

0 elenco de ‘Zero de Conduta Izderada parPedm Vas Enbelos(erﬁ pé. adireita): criticas rvxgo mxlxrar obngatorw
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