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RESUMO

A presente dissertacdo objetiva analisar um corpus constituido por textos escritos,
especialmente, para serem inseridos em contra-capas, ‘orelhas’ e sinopses de catalogos de
editoras de obras literarias, dentro das perspectivas teoricas da Escola Francesa de Analise do
Discurso, estabelecida por Michel Pécheux (1969, 1975). Partindo dai, pretende-se analisar o
funcionamento discursivo dos textos escolhidos, que s3o produtos de divulgagdo de
determinadas obras literarias publicados pelas editoras, buscando identificar o que caracteriza
a atividade de divulga¢do, neste modo de circulagdo especifico. Através das determinagdes
das propriedades internas do processo discursivo, aquelas que evidenciam a relagdo da lingua
com a ideologia e a histéria, busca-se refletir sobre a maneira como este discurso de
divulgagdo vai constituir o sentido a obra literdria e em que medida os sentidos da obra,
enquanto discurso artistico e relacionado a um discurso da teoria literaria, pode afetar este
discurso de divulgagao.

Palavras-chave: Andlise do Discurso. ‘Orelhas’. Contra-capa. Sinopses de catalogos.
Formagao Discursiva.
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RESUME

Cette dissertation a comme objectif faire I’analyse d’un corpus constitué par des textes écrits
expres pour étre insérés dans la quatriéme de couverture des livres et dans les comptes rendus
de catalogues des maisons d’édition d’ceuvres littéraires, selon les perspectives théoriques de
1’Ecole Frangaise de 1"Analyse du Discours, établie par Michel Pécheux (1969,1975). A partir
de ce point, on entend analyser le fonctionnement discursif des textes choisis, qui constituent
des produits de certaines ceuvres littéraires publiés par des maisons d’édition, tout en
cherchant a identifier ce qui marque l'activité de divulgation, dans ce moyen de circulation
précis. Par les déterminations des propriétés internes du proces discursif, celles qui
éclaircissent la relation de la langue avec 1'idéologie et 1"histoire, on cherche a réfléchir sur la
maniere selon laquelle ce discours de divulgation donne du sens a 1'ceuvre littéraire et dans
quelle mesure les sens de 1’ceuvre, étant discours artistique et en rapport a un discours de la
théorie littéraire, peuvent influencer ce discours de divulgation.

Mots-clés: Analyse du Discours. Quatrieme de couverture. Comptes rendus de catalogues.
Formation Discursive.
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1 INTRODUGAO

Essas palavras porosas, carregadas de discursos que elas t€ém incorporadas e pelos
quais elas restituem, no coragdo do sentido do discurso se fazendo, a carga nutriente
e destituinte, essas palavras embutidas, que se cindem, se transmudam em outras,
palavras caleidoscopicas nas quais o sentido, multiplicado em suas facetas
imprevisiveis, afasta-se, a0 mesmo tempo, ¢ pode, na vertigem, perder-se, essas
palavras que faltam, faltam para dizer, faltam por dizer — defeituosas ou ausentes —
aquilo mesmo que lhes permite nomear, essas palavras que separam aquilo mesmo
entre 0o que elas estabelecem o elo de uma comunicagdo, ¢ no real das ndo-
coincidéncias fundamentais, irredutiveis, permanentes, com que elas afetam o dizer,
que se produz o sentido. Assim ¢é que, fundamentalmente, as palavras que dizemos
ndo falam por si, mas pelo “Outro” (AUTHIER-REVUZ, 2001).

A presente dissertacdo destina-se a obtengdo do grau de Mestre em Ciéncias da
Linguagem, da Universidade do Sul de Santa Catarina — UNISUL. Para tal intento, escolhi a
area da Escola Francesa de Analise do Discurso e, dentro deste dominio do saber,
estabelecido, nos idos dos anos sessenta, por Michel Pécheux (1969, 1975) e, desenvolvido no
Brasil por Eni Orlandi (1983, 1990, 1999), procederei a analise das denominadas ‘orelhas’
dos livros, bem como das sinopses dos catdlogos, ambos publicados pelas editoras como

materiais destinados a divulgacao de livros.

Pretende-se refletir sobre a relagdo entre a obra literaria e a forma discursiva do texto
de divulgagdo da obra, buscando compreender em que medida a obra literaria com seus
sentidos estabelecidos, por um lado pelo proprio discurso literario e, por outro, pelo discurso
da teoria literaria, pode ser “divulgada”, ou seja, tomada como um objeto de conhecimento de

um certo campo do saber.
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O que, genericamente, denomina-se divulgacao, define-se como um tipo de atividade
que, na sociedade atual, constréi imaginariamente seus sentidos, como uma atividade que tem
a funcdo de informar, comunicar-se com o publico, através de uma linguagem acessivel, clara
e objetiva, transmitindo um saber, um fato, entre outros. A Midia, através de seus mais
diversos modos de expressao, constitui-se como caso exemplar em que se produz e, a0 mesmo

tempo, faz circular sentidos.

Segundo o ponto de vista que se relaciona ao presente trabalho, objetiva-se analisar o
funcionamento discursivo dos textos das ‘orelhas’, contra-capa e sinopses de catalogos, que
constituem publicacdes de determinadas editoras e, conforme se viu acima, destinados a
divulgagdo das obras literarias. Buscar-se-4, portanto, identificar o que caracteriza a atividade
de divulgagdo neste modo de divulgacao especifico. Para isso, a atividade de divulgagdo serad
entendida como um tipo de discurso, ou seja, como um espaco histérico-ideoldgico por meio
do qual emergem as significacdes, através de sua materialidade especifica, que ¢ a lingua. Ao
mesmo tempo, busca-se refletir sobre as condigdes de produgdo especificas deste tipo de

discurso de divulgagao.

Sabe-se que as ‘orelhas’ sdo frutos de uma “invengdo recente” (Rev. VEJA, 2005,
p.110-111) da industria editorial que, no Brasil, se disseminou a partir dos anos 40. Segundo o
jornalista da Revista Veja, Jeronimo Teixeira, a praxe ¢ que a ‘orelha’ ndo traga assinatura,
mas nao sdo raros os casos, em que nomes de destaque em suas respectivas areas assinem o
que ele denomina de “esses textinhos”. As editoras pagam entre 500 a 1500 reais pela redagao
de um texto para ser inserido numa ‘orelha’, que deve ter um carater elogioso. Entretanto, a
motivagdo nao deve ser apenas financeira, pois, em alguns casos, as ‘orelhas’ das obras sdo
escritas por amigos de escritores, servindo ao que o jornalista denomina de “compadrio
literario”. Alguns nomes podem ser citados como costumeiros autores de ‘orelhas’, dentre

eles Jorge Amado, que era “conhecido pela prodigalidade dos elogios que distribuia em
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orelhas e prefacios” (Rev. VEJA, 2005, p.111). Atualmente, pode-se citar Luiz Fernando

Verissimo, Carlos Heitor Cony, Ruy Castro e Zuenir Ventura.

Um outro sentido que atravessa estes textos relaciona-se com um certo “apelo
publicitario”, evidenciado, sobretudo, pela maneira como colabora positivamente na
constru¢do da imagem da obra. Este sentido sem contradicdes produzido pelo discurso
publicitario, que se reflete nos textos analisados através do seu “tom elogioso”, pode ser
evidéncia de certas condigdes historicas em que, segundo a maioria dos analistas, se consolida
uma economia de mercado baseada no consumo de bens. Nesta conjuntura historica e politica,
em que o projeto econdomico ¢ determinado pelo consumo, a publicidade tem um papel
fundamental como elemento de estetizacdo dos objetos de consumo: o que esta em jogo nao €

3

mais a funcionalidade do produto, mas o “valor” dado pela construgdo de uma certa
“imagem”, sem falhas. E por esta razdo que, segundo Debord' (1968), tudo é estetizavel, seja
um produto, um artista, um politico ou servicos, pois a relagdo social entre pessoas na

sociedade contemporinea ¢ uma relagdo mediatizada por imagens, sendo no caso presente,

uma imagem construida pela publicidade.

Desta forma, as analises propostas neste trabalho partem de uma reflexo a respeito de
como este discurso de divulgacdo sera afetado pelos sentidos advindos das obras e, em que
medida os sentidos das obras e da teoria literaria estardo afetando o discurso de divulgacao,
podendo-se até questionar o seguinte: “Até que ponto se pode divulgar uma obra literaria sem

que se perca o sentido da obra?”’.

www.geocities.com/projetoperiferia. Editoragdes, tradugdo do prefacio e versdao para eBook, eBooksBrasil.
Com.
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De tal modo, a presente proposta, além de contribuir para a reflexdo dentro de um
campo tedrico, neste caso aquele da Analise do Discurso, traz para a discussdo textos tidos
como “prosaicos” e “descartaveis”, o que contribui para escapar de uma das armadilhas de um
certo sentido construido pelo discurso académico, que se protege do olhar do “senso comum”.
Acrescente-se a isto, a sua finalidade mais pragmatica, que ¢ a utilizagdo dos resultados dessa

reflexdo na propria produgdo desses materiais.

Assim sendo, num primeiro momento trago um panorama histérico da Anélise do
Discurso (AD), destacando o percurso tedrico da disciplina. Disserto, assim, sobre 0 momento
do seu surgimento, momento propicio, no qual se reuniram saberes diversos, tais como os de
Louis Althusser, com suas leituras de Marx, como os de Michel Foucault, com sua pesquisa
destinada, ora ao conhecimento historico do homem, ora ao conhecimento do discurso, das
“palavras e das coisas” (FOUCAUL, 1966) e, também, como os de Lacan, na sua releitura de
Freud, que traz para a psicanalise, a importancia do espelho, ou melhor, do Outro. Trato,
ainda, do Estruturalismo Lingliistico que teve papel importante como a teoria que, em certa
medida, deu sustentagdo as propostas de alguns desses tedricos (Althusser, Lacan). A juncao
destas trés areas do conhecimento, da Lingiiistica, do Marxismo e¢ da Psicanalise, gerou,
entdo, este novo campo do saber, que € a Analise do Discurso, de Michel Pécheux, para quem

“o discurso ¢ efeito de sentidos entre interlocutores”.

Dando prosseguimento, procurei fazer uma apresentagdo dos pressupostos da teoria,
que norteardo o trabalho, e, desde ja, devo salientar a importancia que desempenhara, nesta
pesquisa, a no¢do de autoria, entendida como “principio de agrupamento do discurso”
(FOUCAULT, 1970, p. 26), na qual a prépria unidade do texto “¢ efeito discursivo que deriva
do principio de autoria” (ORLANDI, 2001, p. 61), ou seja, o principio de autoria ¢ aqui

concebido como constitutivo de qualquer discurso.
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Na secdo seguinte, procurei desenvolver um pouco mais as questoes envolvendo teoria

e método.

Desenvolvi, também, um capitulo sobre as andlises lingiiisticas-enunciativas, com o
objetivo de desvendar a superficie lingiiistica-enunciativa de cada texto, pois o que se busca ¢
a compreensdao do conjunto de operagdes através dos quais um enunciado se ancora na
situacdo de enunciagdo. Ou seja, faz-se necessario descrever e analisar o corpus deste
trabalho, buscando identificar o funcionamento lingliistico, que estd associado a sua

cenografia.

Para finalizar, apresento um capitulo que aborda, entdo, as analises discursivas que

constituem a expressao exponencial desta proposta.
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2 FUNDAMENTAGAO TEORICA

21 PERCURSO TEORICO DA ESCOLA FRANCESA DA ANALISE DO
DISCURSO

2.1.1 O estabelecimento da disciplina por Michel Pécheux

A incessante procura pelo conhecimento gera teorias que, por sua vez, geram outras,
geralmente tributdrias de suas antecessoras, mas com caracteristicas inovadoras, advindas,
justamente, dos principios basicos que nortearam a inspiracdo fundadora. Desta forma, ao
longo da histoéria, aspectos da tradicao filoséfica, ora assemelharam-se, ora opuseram-se, ora
complementaram-se. A questdo do conhecimento, desde Platdo e Aristoteles, passou pelo
ceticismo, no periodo do helenismo e pela retomada do ceticismo, no inicio do pensamento
moderno até Descartes, os empiristas, Kant, Hegel, Marx e a critica da ideologia, chegando

até a questdo da linguagem, na filosofia contemporanea.

A palavra ciéncia, em sua acep¢do contemporanea, denota um saber que a linguagem
comum qualifica através de um conjunto de adjetivos — positivo, empirico, objetivo,
experimental, entre outros. No decorrer dos ultimos séculos, o prototipo desse saber tem sido

observado, de maneira privilegiada. Teorias € movimentos intelectuais se sucederam. Ex-vi, o
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saber cartesiano do século XVII, cujo alcance determinou o pensamento de intimeros teoricos,
estendendo-se até o século XX, com o estruturalismo lingiiistico de Ferdinand de Saussure?,
que se define por tomar a nogdo de estrutura como central, em seu desenvolvimento teorico e
metodologico. Claude Lévi-Strauss® retoma a nogdo de estrutura e a desenvolve,
posteriormente, na antropologia. O estruturalismo também exerceu influéncia marcante nas
idéias do psicanalista Jacques Lacan, do teérico marxista Louis Althusser, do filésofo Michel

Foucault, entre outros.

Tributaria dessas trés areas do conhecimento, a AD, entdo, inscreve-se num projeto em
que se interligam a politica (Althusser), a lingiiistica estruturalista (Saussure) e a psicanalise
com o inconsciente, como o objeto (Lacan), propondo uma “[...] teoria ndo-subjetiva, uma
ruptura tanto com as praticas de explicagdo de texto, quanto com os métodos estatisticos em

vigor nas ciéncias humanas” (MALDIDIER, 1997, p.18).

Michel Pécheux, apds ter obtido o bacharelado de filosofia, em 1963, na Ecole
Normale Supérieur da rua d'Ulm, cuja reputagdo associa-se a de um lugar de grandes
pesquisas tedricas voltadas para inéditos encontros interdisciplinares, como o de Louis
Althusser, que ja, ai mesmo, havia elaborado, com seus alunos, Lire le Capital, bem como o
de Lacan que, também, neste local, apresentara um seminario sobre psicanalise, entre 1965-

1966.

A escola era também local de discussoes, como as do Circulo Marxista-Lenilista, e,
sobretudo, do Circulo de Epistemologia, responsavel pela publicagdo dos Cahiers pour
["Analyse, revista na qual Pécheux publica, em 1966, o seu primeiro artigo, com o

pseudonimo de Thomas Herbert. Esse ambiente vem a tornar-se importante para a vida

Ferdinand de Saussure: (1857-1913). Uma das principais influéncias do pensamento francés
contemporaneo encontra-se na teoria estruturalista do suigo, Ferdinand de Saussure.

3 Claude Lévi-Strauss: (1908-?). Antropdlogo, autor de Antropologia Estrutural (1958), entre outras obras.
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intelectual de Pécheux, pois, foi nele, que encontrou Althusser e, por conseguinte, a influéncia

do marxismo e da politica; foi, igualmente nele, que conheceu outro personagem,

Canguilhem, que o orienta para a historia das ciéncias e para a epistemologia, além de té-lo

apoiado para que ingressasse no Centre National de Recherche Scientifiqgue (CNRS), no

Laboratério de Psicologia Social. No CNRS, Pécheux torna-se amigo de Paul Henry e de

Michel Plon, cuja Comuna dos trés amigos constituiu a origem de todos os seus projetos. Foi

de suma importancia, entretanto, o seu encontro com Althusser, através do qual Pécheux entra

em contato com a sua visdo do marxismo e da psicanalise, considerada como reacionaria

pelos marxistas. Sobre esse fato, cito MALDIDIER (2003, p.18):

[...] Ao longo de minha narragdo, mediremos o choque — inicial — do encontro com
Althusser. Poderiamos colocar em exergo a obra de Michel Pécheux, estas linhas de
Louis Althusser, tiradas de Lire le Capital: “E a partir de Freud que comegamos a
suspeitar do que escutar, logo o que falar (e se calar), quer dizer; que este “querer
dizer” do falar e do escutar descobre, sob a inocéncia da palavra e da escuta, a
profundidade assinalavel de um duplo fundo de que a lingiiistica moderna, nos
mecanismos de linguagem, pensa os efeitos e as condigdes formais.

Tendo o objetivo de entrar no cerne da questdo, isto ¢, da propria Analise do Discurso,

destaco a sua fundagdo por Michel Pécheux, citando um trecho da nota a edigao brasileira da

obra de Michel Pécheux, Semantica e Discurso (PECHEUX, 1997%):

Michel Pécheux ¢é o iniciador da Escola Francesa de Andlise de Discurso [...].
Prestamos antes uma homenagem a um autor cuja capacidade critica produziu a
tematizacao do historico, do social, do ideoldgico, em um dominio de conhecimento
em que esses assuntos sdo, desde algum tempo, colocados meticulosamente de lado
para ndo atrapalhar o conhecimento sedentario e seu aliado mais préximo o des-
conhecimento.

A Analise do Discurso de Michel Pécheux mescla, portanto, o lingiiistico ao social, ao

historico, ao ideoldgico, e teve como primeira proposta a denominada Andlise Automatica do

Discurso, datada de 1969. Para melhor compreender essa primeira “época” da AD,

reproduzirei o que Maldidier (2003, p.19-24) afirma a esse respeito:

* PECHEUX, M. Semantica e Discurso. Uma critica a2 Afirmaciio do Obvio. Campinas, SP: 1977. Editora da
UNICAMP. Nota a edicdo brasileira. Uma questdo de coragem: a coragem da questdo. ORLANDI, E. Paris,

1988.
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[...] Paul Henry e Michel Plon, seus amigos, contam como nasceu o projeto de
construir uma maquina que seria uma maquina de guerra, uma espécie de “cavalo de
Tréia destinado a ser introduzido nas ciéncias sociais para ai produzir uma
reviravolta.

Isso nos leva as preocupacdes de Michel Pécheux, pesquisador do CNRS no
Laboratoério de psicologia social, duplamente engajado em torno de Canguilhen e
Althusser em uma reflexdo sobre a historia das ciéncias e da ideologia. A elaboragdo
da Anilise Automatica do Discurso, que ¢ o objeto de uma tese universitaria
defendida em 1968, ¢ estritamente contemporinea das contribuicdes de Thomas
Herbert nos Cahiers pour I'Analyse [...]. Michel Pécheux escreve dois artigos nos
quais, diferentemente do que faz no livro, ele se refere abertamente ao materialismo
historico e a psicanalise. Sdo, em 1966, “Reflexdes sobre a situagdo teodrica das
ciéncias sociais, especialmente da psicologia social”, e, durante o verdo de 1968,
“Notas para uma teoria geral das ideologias”. Ao mesmo tempo, sob 0 modo mais
politico, que sugere a retomada da expressdo de Lenine, ele da a revista marxista La
Pensée, um artigo intitulado “As ciéncias humanas e o momento atual”. Essas
lembrangas sublinham o terreno sobre o qual emerge a Analise Automatica do
Discurso: o terreno da epistemologia e da critica das ciéncias humanas e sociais.
Elas esclarecem a estranheza (premonitoria) do recurso a informatica e permitem
ndo se desgarrar: o dispositivo, o conjunto de procedimentos informatizados, s6
valem em sua relagdo com a teoria.

[...] Para ele, [...] os instrumentos, antes de se tornarem cientificos, podem constituir
simples técnicas. [...] Em suma, s6 ha instrumento em relagao a uma teoria.

Assim, o ponto de partida da AAD ¢ um corpus fechado de seqiiéncias discursivas,
selecionadas num espaco discursivo dominado por condi¢ées de produgdo estaveis e
homogéneas. A andlise lingiiistica de cada seqiiéncia ¢ um pré-requisito indispensavel para a
analise do corpus. Desta forma, AAD apresenta procedimentos sistematicos com ordem fixa,
restrita tedrica e metodologicamente a um comeco € um fim predeterminados, e trabalha num

espaco em que as maquinas discursivas constituem unidades justapostas.
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2.1.2 Consideracdes sobre Pécheux, Lacan®, Althusser® e Foucault’

Enquanto, no inicio dos anos sessenta, hd um esgotamento do estruturalismo

lingliistico, com a entrada no cenario francés do gerativismo, tedricos como Lacan, Althusser,

Foucault, advindos de correntes filoséficas, epistemologicas e politicas bastante heterogéneas,

aproximam seu espaco de reflexdo, através da (re)leitura das obras de Freud, Marx e Saussure.

Esses tedricos procuram dar conta da sujeicdo transcendental em si e de suas

conseqiiéncias, como tendo relacdo com o “sempre-ja-l4” da linguagem em tudo o que se

refere ao sujeito. Assim sendo, para esses tedricos, a linguagem deixa de ser fato substituto da

“natureza humana”, do “espirito humano” ou da “estrutura do espirito humano”, enquanto

principio de explicacdo ou enquanto origem. E € por este motivo que, no que diz respeito ao

sujeito, toda veleidade reducionista torna-se ndo pertinente. Michel Pécheux, por sua vez, na

A Andalise Automatica do Discurso e nos dois textos assinados por Herbert, aproxima-se muito

mais de Althusser do que de Lacan ou de Foucault. No segundo texto escrito com o

pseudonimo de Herbert, Pécheux propde que a reacdo entre o discurso e a pratica politica

5

Jacques Lacan: (1901-1981), psicanalista francés. Defende em 1933 uma tese sobre a psicose parandica na
qual rompe com a corrente da psiquiatria organicista para se encaminhar em dire¢do ao percurso clinico
dindmico e se apoiar na psicologia concreta, que lhe permite sustentar o conceito, entdo revolucionario, de
personalidade. Ja nesse trabalho, percebe-se sua caminhada rumo a descoberta freudiana. Em 1966, Lacan
publica um volume de quase mil paginas, denominado Ecrits, dos quais consta um artigo intitulado O estado
de espelho. Desta coletdnea consta também um artigo intitulado La Science et la Veérité, que havia sido
publicado anteriormente, no primeiro nimero dos Cahiers pour I’analyse, e que havia sido a aula inaugural
que dera na Ecole Normale Supérieure de la Rue de 1'Ulm, no curso do ano de 1965-1966. Assim, sabendo-
se que Michel Pécheux era aluno de Althusser, conclui-se que ele ndo poderia deixar de estar familiarizado
com o pensamento lacaniano. Entretanto, nem Freud, nem Lacan figuram na bibliografia da AAD, e a
psicanalise enquanto tal encontra-se ai, apenas furtivamente, mencionada.

Louis Althusser: (1918-1990). Teoérico francés do marxismo-leninismo, autor de Aparelhos Ideologicos de
Estado, de 1976. O autor discute, nesta obra, como a classe dominante gera mecanismos de perpetuacdo ou
de reprodugdo das condi¢des materiais, ideoldgicas e politicas de exploragdo. Desta forma, discute o papel do
Estado que, através de seus Aparelhos Repressores — o Governo, a administra¢ao, o exército, a cultura, entre
outros, intervém através da repressdo ou da ideologia, for¢cando a classe dominada a submeter-se as relagdes e
condigodes de exploragao.

Michel Foucault: (1926-1984): Filésofo francés. Teorizou sobre as condigdes historicas de producdo do
saber, do poder e da subjetividade. Sua obra situa-se na intersec¢do da filosofia e da historia, sendo o seu
método orientado pela teoria da AD.
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passa pela ideologia. E, ainda, tendo como referéncia Althusser, afirma que a ideologia
introduz o sujeito enquanto efeito ideoldgico elementar. E enquanto sujeito que o individuo é
“interpelado” a ocupar um lugar determinado no sistema de produ¢do. Em um texto publicado

mais tarde, ao qual Pécheux refere-se com freqiiéncia, Althusser (1970, p.30) escreve:

Como todas as evidéncias, incluindo aquela segundo a qual uma palavra ‘designa
uma coisa’ ou ‘possuia uma significagdo’, ou seja, incluindo a evidéncia da
transparéncia da linguagem, esta evidéncia de que eu e vocé€ somos sujeitos — e que
este fato ndo constitui nenhum problema — é um efeito ideoldgico elementar. [...] A
ideologia ndo existe sendo por e para os sujeitos.

De tal modo, segundo Althusser, ndo existe pratica sendo sob uma ideologia. Em
outras palavras, todo individuo humano s6é pode ser agente de uma pratica social se
interpelado em sujeito pela ideologia. As idéias althusserianas, sem divida, influenciaram
Pécheux, que as tinha em mente quando comegou a trabalhar com a anélise e a teoria do

discurso.

Na sua (re)leitura de Marx, Althusser afirma que se Marx havia feito um desvio por
Hegel, ele devia fazer um desvio por Spinoza, para poder cercar melhor o desvio de Marx por
Hegel. Althusser encontrou em Spinoza uma concepg¢ao que lhe permitiu depreender aquilo
que restava de Hegel da concepcdo de sujeito como origem, ou fonte, ou seja, a raiz do
idealismo hegeliano, e, conseqilientemente, compreender aquilo que Marx afirmou a respeito
de ter colocado Hegel em pé. Spinoza, segundo Althusser, permite compreender o “efeito sem
causa”, que concerne a categoria central do idealismo: o sujeito como origem, esséncia ou

causa, o que foi retirado do estruturalismo por Spinoza.

Althusser afirma, entdo, que ndo ha outro sujeito sendo o da ideologia e que ndo ha
outra maneira de ser seu sujeito. Estas afirmacdes o colocam em dissonancia as idéias de
Lacan e de Foucault. De fato, para Foucault, ser sujeito ¢ ocupar uma posicdo enquanto
enunciador: “[...] descrever uma formulagdo como um enunciado nao consiste, escreve

Foucault, em analisar a rela¢do entre o autor e aquilo que ele disse (ou quis dizer, ou disse
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sem o querer), mas sim em determinar qual ¢ a posicdo que pode e deve ocupar todo

individuo para ser seu sujeito” (FOUCAULT, 1969, p. 125).

Os discursos sdo enunciados. A unidade elementar do discurso ¢ o enunciado. Aquilo
que ¢ ser um sujeito para Foucault é consistente com sua concepgdo de discurso. Assim, o
sujeito € o sujeito do discurso tal como ele o concebe. Sua meta era a de definir um caminho
novo no campo ocupado pela tradicional histdria das idéias; um caminho que poderia renovar
a historia das idéias, contornando o que a entrava: suas referéncias a uma subjetividade
psicologica considerada como principio explicativo. O sujeito de Foucault é o sujeito da
“ordem do discurso” (FOUCAULT, 1966, p. 378). Existem muitos pontos de contato entre o
que fez Michel Foucault e o que fez Michel Pécheux, no tocante ao discurso. Foucault propde
teoricamente uma no¢ao de “formacao discursiva” que tem pontos em comum com a teoria
proposta por Pécheux, mas ndo se trata da mesma proposta, pois Foucault nunca tentou
elaborar um dispositivo operacional de andlise do discurso. Pécheux também discutia, como
Foucault, a historia das ciéncias ¢ das idéias, o que pode explicar por que ambos se
interessaram pelo discurso, pela linguagem. Contudo, a influéncia decisiva do materialismo

historico somente é observada na obra de Pécheux.

Ja o objetivo de Lacan ¢é renovar a psicanalise postulando um sujeito que ¢ aquele do
inconsciente agora estruturado como uma linguagem. A linguagem ¢ a condi¢do do
inconsciente, aquilo que introduz para todo ser falante uma discordancia com sua propria

realidade.

Como observamos, estas varias tentativas de renovagdo privilegiam o sujeito, seu
estatuto, como sendo a questdo-chave. Enquanto os sujeitos de Lacan e de Foucault sdao
ligados a linguagem, o sujeito para Althusser estd relacionado a ideologia. Althusser,

portanto, ndo estava particularmente interessado na linguagem. Pécheux, ao relacionar a
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linguagem e a ideologia, tinha apenas a indica¢dao oferecida por Althusser, sobre o paralelo
entre a evidéncia da transparéncia da linguagem e o “efeito ideologico elementar”, a evidéncia
segundo a qual somos sujeitos. Althusser estabeleceu o paralelo sem definir uma ligacdo. E
foi para expressar esta ligagdo que Pécheux introduziu aquilo que ele denomina discurso,
tentando desenvolver uma teoria do discurso e um dispositivo operacional de analise do
discurso. E por isso que o sujeito de Pécheux ndo ¢ o de Foucault, j& que se colocou entre o
que se pode denominar de “sujeito da linguagem” e “sujeito da ideologia”. Isso teve um peso
em toda a sua obra, e ndo apenas na AAD. Na sua obra posterior, Les Veérités de la Palice,
(Semdntica e Discurso), ele trata, precisamente, de discernir mais claramente, as relagdes
entre esses dois sujeitos, ou seja, as relacdes entre a “evidéncia subjetiva” e a “evidéncia do
sentido (ou da significagdo)”, e coloca o discurso entre a linguagem (vista a partir da
lingiiistica, do conceito saussureano de langue) e a ideologia. Diferentemente de Althusser,
desistiu de desenvolver uma teoria geral da ideologia (ou das ideologias). Voltou-se entdo,
para outros problemas que encontrara pelo caminho, como o das liga¢des entre o objeto de
analise da teoria do discurso e o objeto da lingliistica. Esta questdo ndo era somente um
problema tedrico, mas também um problema surgido a custa do sistema de andlise do
discurso, ou seja, um problema dos limites da anélise e da teoria lingiiistica necessaria face a

questao do sentido, da significacdo e da semantica.
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2.2 NOGOES TEORICAS DA ANALISE DO DISCURSO

Para Orlandi (1999, p. 15), “a Andlise de Discurso, como seu proprio nome indica, ndo
trata da lingua, ndo trata da gramadtica, embora todas essas coisas lhe interessem. Ela trata do

discurso”. Sendo assim, ao

[...] compreender a lingua fazendo sentido, enquanto trabalho simbolico, parte do
trabalho social geral, constitutivo do homem e da sua historia. [...] Concebe a
linguagem como mediagdo necessaria entre o0 homem e a realidade natural e social.
Essa mediagdo [...] ¢ o discurso (ORLANDI, 1999, p. 21).

Discurso este que para Pécheux (1975), “[...] € efeito de sentidos entre locutores”.

A AD, entdo, busca determinar os sentidos produzidos por um texto, diferentemente,
por exemplo, do que faziam os formalistas russos®, que procuravam interpretar o contetido.
Opondo-se a analise de conteudo, entende que a linguagem ndo ¢ transparente, ndo apresenta
um sentido literal, ou seja, um sentido entre outros. Vai criticar também uma teoria da

subjetividade que reflete um sujeito “dono de si”.

De fato, segundo Orlandi ¢ Guimaraes (1988, p. 17-36), enquanto que na Teoria da
Enunciagdo (TE) o Eu ¢ considerado sujeito e centro de toda enunciagdo, na AD a
subjetividade se desloca do eu e passa a ser vista como inerente a toda linguagem,
constituindo-se, portanto, mesmo quando este eu ndo ¢ enunciado. Para a teoria discursiva, o

sujeito ndo ¢ a fonte do sentido, nem o senhor da lingua. Despossuido de seu papel central, o

¥ Formalistas Russos: no curso dos anos 1914-1915, alguns estudantes fundaram sob os auspicios da Academia

das Ciéncias, o Circulo Lingiiistico de Moscou, com o objetivo de promover a Lingiiistica ¢ a Poesia. O
aspecto lingiiista da poesia foi deliberadamente ressaltado, num primeiro momento, sendo depois substituido
pela analise estrutural, segundo influéncias vindas do exterior, para que, enfim, fosse estabelecida a Teoria do
Método Formal, formada pela quase totalidade dos trabalhos dos formalistas durante os anos 1916-1925.
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sujeito ¢ integrado ao funcionamento do discurso, determinando e sendo determinado tanto

pela lingua quanto pela historia.

O Sujeito, entdo, interpelado em sujeito pela ideologia, resultado da relagdo com a
linguagem ¢ a historia, ndo ¢é totalmente livre, nem totalmente determinado por mecanismos
exteriores. Para Orlandi (1999), esse assujeitamento do sujeito manifesta-se como um
movimento de interpelagdo dos individuos por uma ideologia, condi¢do necessaria para que o
individuo torne-se sujeito do seu discurso ao, livremente, submeter-se as condi¢des de

produgdo impostas pela ordem superior estabelecida, embora tenha a ilusdo de autonomia.

Observamos ai, a influéncia da proposta Althusser (2001), para quem os individuos
vivem na ideologia, ndo havendo, portanto, uma separacdo entre a existéncia da ideologia e a
interpelacdo do sujeito por ela, o que ocorre ¢ um movimento de dupla constitui¢do: se o
sujeito s6 se constitui através do assujeitamento ¢ pelo sujeito que a ideologia torna-se
possivel ja que, ao entendé-la como pratica significante, concebe-se a ideologia como a
relacdo entre sujeito, lingua e histéria na producdo dos sentidos. O sujeito também ¢
constituido a partir de uma relagdo com o outro (inconsciente), nunca sendo fonte nica do
sentido, nem tampouco elemento onde se origina o discurso. A incompletude, por isso, ¢ uma
propriedade do sujeito e a afirmagdo de sua identidade resultard da constante necessidade de

completude.

2.2.1 Condigoes de produgao, interdiscurso e pré-construido

A AD procura o que funciona como verdade em cada discurso, através das
consideracdes de suas condigdes de produgdo, as quais compreendem principalmente o sujeito

e a situagdo (contexto imediato e contexto amplo). O que esta no passado, o que remete a



26

discursos anteriores (memoria) também faz parte da producdo do discurso. Para Pécheux
(1988), o enunciado advindo de outros discursos “como se esse elemento ja se encontrasse
sempre-ai por efeito da interpelagio ideologica”, constitui o pré-construido’, aquilo que o
discurso pretende fornecer, o que constroi a partir dai. Assim, a no¢ao de memoria discursiva
para a AD nada tem a ver com a memoria tal como concebida pela Psicologia ou pela
Psicolingiiistica. Além disso, situar o discurso na perspectiva de uma heterogeneidade que lhe
¢ constitutiva inscrevendo-o (o discurso) numa relagdo com outros discursos, implica em
tratar a memoria como interdiscurso. E a memoéria discursiva, o saber discursivo que torna
possivel todo dizer e que retorna sob a forma do “pré-construido” (ORLANDI, 1999, p.31-

32).

2.2.2 Formacao discursiva e formagao ideolégica

Como uma teoria materialista do discurso, para a AD, a ideologia, pensada como
“mecanismo estruturante do processo de significagdo” (ORLANDI, 1999, p. 96), ¢
determinante para a constituicdo do sentido. Para Pécheux (1975) qualquer “formacdo social”,
caracterizdvel por uma certa relagcdo entre classes sociais, implica a existéncia de “posigdes
politicas e ideoldgicas que ndo sdo obra de individuos, mas se organizam em formacoes,
mantendo entre si relagdes de antagonismo, de alianca ou de dominio”. Essas formagdes
ideologicas incluem “uma ou varias formacgoes discursivas (FD)”. Essa no¢do de formagdo
discursiva foi introduzida por Foucault (1969) que procurava contornar as unidades
tradicionais das discussdes epistemologicas, como teoria, ideologia, ciéncia. Assim, uma FD

para Foucault ¢ um conjunto de enunciados identificdveis por seguirem um mesmo sistema de

?  Pré-construido: nogio introduzida por Paul Henry (1975), utilizada pela Escola Francesa de Analise do

Discurso.



27

regras, historicamente marcadas. Entretanto, foi com Pécheux que a nocao FD entrou na AD
determinando “[...] o que pode e deve ser escrito (articulado sob a forma de um discurso, de
um panfleto, de uma exposicdo, de um programa, entre outros), a partir de uma dada
exposi¢do, numa determinada conjuntura” (PECHEUX et al., 1990). E por isso que, para a
AD, “as palavras mudam de sentido, passando de uma formac¢do discursiva para outra”, ou

seja, as palavras mudam de sentido dependendo das posi¢des daqueles que as empregam.

Pensado com relagdo a formagdo discursiva, pode-se afirmar que o interdiscurso
abrange a totalidade das formagoes discursivas. Trabalhando com a re-significa¢do do sujeito
sobre o que ja foi dito, o repetivel, determina os deslocamentos feitos pelo sujeito nas
fronteiras de uma formacdo discursiva. E por isso que, para COURTINE (1981), o

interdiscurso € “[...] uma articulacdo contraditoria de formacgoes discursivas referentes a

~ Ae 1
formacdes antagdnicas™ '°.

Assim, a respeito do interdiscurso, ORLANDI (1999, p. 31-34) considera que ele é:

[...] o saber discursivo que torna possivel todo dizer e que retorna sob a forma do
pré-construido, o ja-dito que esta na base do dizivel, sustentando cada tomada da
palavra. O interdiscurso disponibiliza dizeres que afetam o modo como o sujeito
significa em uma situag@o discursiva dada. [...] O sujeito diz, pensa que sabe o que
diz, mas n3o tem acesso ou controle sobre o modo pelo qual os sentidos se
constituem nele. [...] O fato de um ja-dito que sustenta a possibilidade mesma de
todo dizer, ¢ fundamental para se compreender o funcionamento do discurso, a sua
relacdo com os sujeitos e com a ideologia. A observagdo do interdiscurso nos
permite, [...] remeter o dizer [...] a uma memoria, ¢ a identificd-lo em sua
historicidade, em sua significAncia, mostrando seus compromissos politicos e
ideoldgicos.

10 intradiscurso é atravessado pelo interdiscurso. Ele fornece-impde a “realidade ao sujeito, onde o individuo
se constitui como sujeito falante numa determinada formag¢do discursiva que o assujeita. Ele ¢ o “foi do
discurso” de um sujeito, sendo, portanto, um efeito do interdiscurso sobre si mesmo, ja que incorpora no €ixo
sintagmatico (linear), a relagdo de possibilidade de substituigdo entre elementos (palavras, expressoes,
proposic¢des), como se esses elementos, assim encadeados entre si, tivessem um sentido evidente, literal. No
intradiscurso, o que importa ¢ a formulacdo de um discurso a partir da realidade presente.
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2.2.3 Forma-sujeito, posicao-sujeito, autoria

Pécheux (1975) discutindo sobre o desdobramento constitutivo do sujeito do discurso,
diz que um dos um dos termos desse desdobramento representa “o chamado sujeito
universal”, sujeito da ciéncia ou do que se pretende como tal, ou o que se denomina a forma-
sujeito. E a forma pela qual o sujeito do discurso se identifica com a formacgdo discursiva que
o constitui. Esta identificacdo baseia-se no fato de que os elementos do interdiscurso, ao
serem retomados pelo sujeito do discurso, acabam por determina-lo. Também chamada de
sujeito do saber, sujeito historico de uma determinada formagdo discursiva, a forma-sujeito ¢
a responsavel pela ilusdo de unidade do sujeito. A forma-sujeito tem, entdo, uma identificagdo
social: por exemplo, a posi¢do na Presidéncia da Republica ¢ uma forma-sujeito. J& o outro
termo envolve o locutor, ou aquele a que denominamos sujeito da enunciagdo, pois lhe ¢é
atribuido o “encargo pelos conteudos colocados”. Esse sujeito que toma posi¢do, com total
conhecimento de causa, ¢ resultado da relagdo que se estabelece entre o sujeito do discurso e a
forma-sujeito de uma dada formagdo discursiva. Uma posi¢do-sujeito ndo ¢ uma realidade
fisica, mas um objeto imagindrio, representando no processo discursivo os lugares ocupados
pelos sujeitos na estrutura de uma formagdo social. Assim, ndo hd um sujeito unico, mas
diversas posi¢cdes-sujeito, as quais estdo relacionadas com determinadas formagdes

discursivas e ideologicas. A posi¢ao-sujeito ¢ de uma dimensao enunciativa.

Uma outra dimensdo do sujeito ¢ aquela de autor. A fun¢do sujeito-autor ¢ a que
recebe mais influéncia da exterioridade (condi¢des socio-histéricas e ideologicas) pelas
exigéncias de coeréncia, ndo-contradi¢do e responsabilidade. Ao se converter em autor, o
sujeito da enunciagdo sofre um apagamento no discurso, dividindo-se em diversas posigdes-
sujeito; ou seja, o autor € que assume a func¢do social de organizar e assinar uma determinada

producdo escrita, dando-lhe a aparéncia de unicidade (efeito ideologico elementar). Foucault
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(1987) entende o principio de autoria, como um dos processos internos de controle do
discurso. De fato, o autor, sendo uma das fungdes enunciativas que o sujeito assume enquanto

produtor de linguagem ¢ considerado por Foucault como principio regulador do discurso.

Orlandi (2004), por sua vez, partindo da nogdo foulcaultiana estabelece novas
perspectivas concernentes a autoria, fazendo uma relativa distingdo entre os seus pressupostos
e aqueles de Foucault. A autora parte das reflexdes em A Ordem do Discurso (FOULCAULT,
1975), em que Foucault define o autor como principio do discurso, unidade e origem de suas
significagdes, tornando-o, portanto, responsavel pelo discurso que produz. Conseqiientemente,
ha uma passagem da nogdo de sujeito para a de autor. Desta forma, entendendo-se que a
no¢do de sujeito abrange ndo uma forma de subjetividade, mas um lugar, uma posi¢do
discursiva, Orlandi considera que a nogdo de autor ¢ uma fun¢do da nogdo de sujeito, no¢ao
esta responsavel pela organizacdo do sentido e pela unidade do texto, produzindo o efeito de
continuidade do sujeito. Assim, diferentemente de Foucault, que entende a nogdo de autor em
situacdes enunciativas especificas, (quando, por exemplo, o texto original, de “autor”, se opde
ao comentario), Orlandi a situa no uso corrente, enquanto fung¢do enunciativa do sujeito,
distinta da de enunciador ¢ de locutor (ORLANDI, 1987). Para Foucault, a fungdo-autor
limita-se a “produtores” de linguagem (que se definiriam em relagdo a uma obra''). Para
Orlandi, ao contrario, a fung¢ao-autor acontece sempre que o produtor de linguagem encontra-
se na origem, produzindo um texto com unidade, coeréncia, progressdo, nao-contradi¢do e
fim. Ou seja, a fungdo-autor faz parte dos discursos do cotidiano, da unidade do dizer comum,
influenciado pelo meio social (ORLANDI, 1993). Assim, o autor ¢ responsavel pelo o que diz

ou escreve, pois estd em sua origem. Desta forma, ha assim, uma correlagdo entre

""" Essa fungdo de autoria, em Foucault (1983), disserta sobre a instaura¢io da discursividade da seguinte forma:

“quando os autores ndao sdo apenas autores de suas obras, mas quando produzem alguma coisa a mais: a
possibilidade e a regra de formag@o de outros textos”. A isto preferimos chamar de “discursos fundadores”.
Observagdo: esta nota ¢ de Eni Orlandi, in: Autoria, leitura e efeitos do trabalho simbélico. Campinas, SP:
Pontes, 2004. p. 69.
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sujeito/autor e discurso/texto. A funcao-autor ¢ também influenciada pela histéria, pois,
apesar de nao estabelecer discursividade (como o autor “original” de Foucault), o autor
produz um lugar de interpretagdo no meio de outros, sendo esta a sua particularidade. Assim,

para ORLANDI (2004, p. 68-70):

[...] o sujeito s6 se faz autor se o que ele produz for interpretavel. Ele inscreve sua
formulag@o no interdiscurso, ele historiciza seu dizer. Porque assume sua posi¢ao de
autor se representa nesse lugar), ele produz assim um evento interpretativo. O que s6
se repete (exercicio mneumonico) néo o satisfaz.

2.2.4 Discurso e texto

Para Orlandi (1999), ha uma relagdo entre texto e discurso, e entre autor e sujeito.
Assim, o sujeito esta para o discurso, como o autor esta para o texto. Desta forma, o discurso
¢ um efeito de sentidos entre locutores, o texto uma unidade que podemos empiricamente
representar como tendo comego, meio e fim, o sujeito, resultante da interpelacao do individuo
pela ideologia e o autor, uma representacdo de unidade, delimitando-se na pratica social,

como uma fungao especifica do sujeito.

Segundo Vignaux (1979), o discurso nao tem como funcao constituir a representacao
de uma realidade. No entanto, ele funciona de modo a assegurar a permanéncia de certa
representacao. Para isso, hd na base de todo discurso, um projeto totalizante do sujeito,
projeto que o converte em autor. O autor € o lugar em que se realiza esse projeto totalizante, o
lugar em que se constroi a unidade do sujeito. Como o lugar da unidade € o texto, o sujeito se
constitui como autor ao constituir o texto em sua unidade, em sua coeréncia e completude.
Coeréncia e completude imaginarias. O discurso funciona pela articulagdo necessaria entre o

real e o imaginario.
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O real do discurso — descontinuidade, dispersao, incompletude, falta, equivoco,

contradi¢do constitutiva tanto do sujeito como do sentido.

Na instincia do imaginario (nivel das representacdes) — unidade, completude,

coeréncia, o claro e o distinto, a ndo-contradigao.

E também dessa natureza a distingdo, relacdo necessaria, entre discurso e texto, sujeito
e autor. Trata-se de considerar a unidade (imaginaria) na dispersdo (real): de um lado, a

dispersao dos textos e do sujeito, de outro, a unidade do discurso e a identidade do autor.

2.2.5 Oreal e o imaginario

Para Lacan, o imaginario ¢ entendido como uma proje¢do que se faz do outro. Lacan
usa a metafora do espelho para representar a relacdo do sujeito com o outro, que € o
inconsciente, estruturado como uma linguagem, de onde emana o discurso do pai, da familia,
da lei, do desconhecido, do estranho, enfim, a partir do qual o sujeito se define. O espelho € a
imagem, ¢ o olhar, ¢ o outro. O real pertence a materialidade do mundo que sé atingimos
através do simbolico e do imaginario. O real ndo existe. Existem apenas efeitos de real. A
Andlise de Discurso toma esse “real” como acontecimento. O que Lacan, entdo, denomina a
alingua (lalangue), corresponde ao real, enquanto a /ingua ao simbdlico e a linguagem ao

imaginario.
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Pécheux (1990) entende como Lacan que o real da lingua é a impossibilidade de se
dizer tudo na lingua, que constitui uma série de pontos do impossivel, o lugar do inconsciente,
de onde o sujeito fala o que ndo pode ser dito. O real da lingua, a alingua, expressa, de um
modo singular, a diferenca existente entre a nogdo de lingua, que ¢ da ordem do todo, do
possivel, e a nogdo do real da lingua, a lalangue, que é da ordem do ndo-todo, do impossivel,
inscrito igualmente na lingua. Esta nogdo foi desenvolvida na Lingiiistica, sobretudo por
Milner (1987), numa tentativa de nomear aquilo que escapa a univocidade inerente a qualquer

nomeacao, apontando para o registro que, em toda lingua, a consagra ao equivoco.

Na perspectiva tedrica da AD, torna-se fundamental uma concepcao de lingua afetada
pelo Real, pois isso vai permitir operar com um conceito de lingua que reconheca o equivoco

como fato estrutural constitutivo e implicado pela ordem do simbdlico.

A partir do conceito lacaniano de imaginario, Pécheux (1988) define também a nogao
de formacdo imaginaria, que resulta de processos discursivos anteriores, ¢ enquanto

mecanismo de funcionamento discursivo, ndo diz respeito a sujeitos fisicos ou lugares
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empiricos, mas as imagens resultantes de suas projecdes. Na lingua, por exemplo, segundo
Orlandi (1999, p. 40), ha regras de proje¢do que permitem ao sujeito passar da situagdo
empirica para a posi¢ao discursiva, sendo que estas ultimas sdo aquelas que significam no
discurso, pois, significam em relacdo ao contexto socio-historico e a memoria. As formagdes
imaginarias se manifestam, no processo discursivo, através da antecipagdo das relagdes de
forca e de sentido. Na antecipacdo, o emissor projeta uma representagdo imaginaria do
receptor e, a partir dela, estabelece suas estratégias discursivas. O lugar de onde fala o sujeito
determina as relagdes de for¢a no discurso, enquanto as relagcdes de sentido pressupdem que
ndo ha discurso que ndo se relacione com outros. O que ocorre ¢ um jogo de imagens: dos
sujeitos entre si, dos sujeitos com os lugares que ocupam na formacao social e dos discursos

jé-ditos com os possiveis e imaginados.

2.2.6 Parafrase e polissemia

O funcionamento da linguagem se da através de processos parafrasticos e
polissémicos. A parafrase ¢ um processo que se produz no interdiscurso, retorno ao ja-dito na
producdo de um discurso que, pela legitimacgdo deste dizer, possibilita sua previsibilidade e a
manuten¢do no dizer de algo que ¢ do espaco da memoria. A parafrase ¢ responsavel pela
produtividade na lingua, pois, ao proferir um discurso, o sujeito recupera um dizer que ja estd
estabelecido e o reformula, abrindo espago para o novo, instaurando um possivel

deslocamento.
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A polissemia ¢ o deslocamento, a ruptura, a emergéncia do diferente e da
multiplicidade de sentidos no discurso'?. Processo de linguagem que garante a criatividade na
lingua pela intervencdo do diferente no processo de producdo da linguagem, permitindo o
deslocamento das regras e fazendo resultar em movimentos que afetam o sujeito e os sentidos
na sua relagdo com a historia e a lingua (ORLANDI, 1999). Essa possibilidade do novo
criada pela polissemia é a propria razdo de existéncia da linguagem, ja que a necessidade do
dizer ¢ fruto da multiplicidade dos sentidos. S3o os processos polissémicos que garantem que

um mesmo objeto simbolico passe por diferentes processos de re-significagao.

Orlandi (1999, p. 36-38) aborda essas nogdes da seguinte forma:

Quando pensamos discursivamente a linguagem, ¢ dificil tracar limites entre o
mesmo e o diferente. Dai considerarmos que todo funcionamento da linguagem se
assenta na tensdo entre processos parafrasticos e processos polissémicos. [...] Essas
sdo duas forcas que trabalham continuamente o dizer, de tal modo que todo discurso
se faz nessa tensdo: entre 0 mesmo e o diferente. Se toda vez que falamos, ao tomar
a palavra, produzimos uma mexida na rede de filiagdo dos sentidos, no entanto,
falamos com palavras ja ditas. E € nesse jogo entre parafrase e polissemia, entre o
mesmo e o diferente, entre o ja-dito e o a se dizer que os sujeitos e os sentidos se
movimentam, fazem seus percursos, (se) significam. Se o real da lingua ndo fosse
sujeito a falha e o real da histéria ndo fosse passivel de ruptura ndo haveria
transformagdo, ndo haveria movimento possivel, nem dos sujeitos nem dos sentidos.
E porque a lingua é sujeita ao equivoco e a ideologia ¢ um ritual com falhas que o
sujeito, ao significar, se significa. Por isso dizemos que a incompletude ¢ a condi¢io
da linguagem: nem os sujeitos nem os sentidos, logo, nem o discurso, ja estdo
prontos e acabados.

2.2.7 O Sentido para a AD

De tal modo, para a AD, o sentido de uma palavra, expressdo, proposi¢ao ndo existe

em si mesmo, s6 pode ser constituido em referéncia as condigdes de producdo de um

120 efeito autor é relativo a forma-sujeito. E a autoria de novos saberes, ¢ a criagio de um novo paradigma, de
algo que antes “ndo estava ali”, de algo que ndo existia. Os exemplos sdo os mais diversos, como o
marxismo, o protestantismo, a doutrina de Alain Kardec, entre outros. Sabendo-se que ha diversos sujeitos
em cada um de nds, a cada momento e a cada situag@o, sabe-se, também, que os sentidos estdo regulados
historica, social e ideologicamente, e, é através dessa organizagdo que se pode encontrar um sentido dentro
do caos. Desta forma, para o sujeito, esses espagos organizados constituem a garantia para a sua propria
organizacao (Anotacdes de aulas proferidas pela Professora Doutora Solange Gallo, 2003).
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determinado enunciado, uma vez que muda de acordo com a formagdo ideologica de quem o
(re)produz, bem como de quem o interpreta. O sentido nunca ¢ dado, ele ndo existe como
produto acabado, resultado de uma possivel transparéncia da lingua, mas estd sempre em
curso, ¢ movente e se produz dentro de uma determinagdo historico-social, dai a necessidade
de se falar em efeitos de sentido, que sdao os diferentes sentidos possiveis que um mesmo
enunciado pode assumir de acordo com a formagao discursiva na qual € (re)produzido. Esses
sentidos sdo todos igualmente evidentes por um efeito ideologico que provoca um gesto de
interpretagdo, a ilusdo de que um enunciado quer dizer o que realmente diz (sentido literal). E
importante registrar que Pécheux (1969) define o discurso como efeito de sentido entre
interlocutores. O sentido € um continuum, sem comecgo, nem meio, nem fim. Apenas o texto,
por uma questdo convencional, tem comego, meio e fim. Entretanto, a qualquer momento,
pode-se modifica-lo, acrescentando mais uma linha, por exemplo. O sentido que o sujeito
atribuira a um texto, por exemplo, dependera de sua condi¢do ideoldgica, e de suas relagdes
com a histéria e a sociedade. A Anélise do Discurso procura sempre a des-naturaliza¢ao do
sentido, para isso busca-se compreendé-lo, através do tratamento da linguagem como pratica
social e historica. Ndo havendo um tnico e verdadeiro sentido, o trabalho do analista é o de

verificar como, entre os varios sentidos existentes, um ou mais torna-se o dominante.

2.2.8 Heterogeneidade discursiva e heterogeneidade mostrada

A AD, tal como se constitui hoje, entende que os diversos discursos que atravessam
uma FD ndo se constituem independentemente uns dos outros para serem postos em relagdo,
mas se formam de maneira regulada no interior do interdiscurso. Assim, a heterogeneidade ¢
entendida como elemento constitutivo das praticas discursivas, ja que fodo discurso é

atravessado pelo discurso do outro ou por outros discursos. Estes diferentes discursos
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mantém entre si relacdes de contradicdo, de dominagao, de confronto, de alianca e¢/ou de

complementacao.

Authier-Revuz (1982, p. 91-151) trata da questdo da heterogeneidade, partindo da
no¢ao lacaniana de sujeito clivado, dividido pelo inconsciente (Outro), que vive na necessaria
ilusdo da autonomia da sua consciéncia e do seu discurso ¢ do conceito de dialogismo de
Bakhtin (1988), indicando algumas dessas formas de heterogeneidade que acusam a presenga

desse outro: (1) a heterogeneidade constitutiva do discurso (que esgota a possibilidade de

captar lingliisticamente a presenca do outro no um); (2) a heterogeneidade mostrada no

discurso (que indica a presenca do outro no discurso do locutor).

A heterogeneidade constitutiva diz respeito ao discurso, na medida em que ¢
dominado pelo interdiscurso. Assim, o discurso ndo € apenas um espago em que acaba de se
introduzir um discurso de outro, ele constroi-se através de um debate com a alteridade,
independentemente de qualquer trago visivel de citagdo, de alusdo, entre outros. Para Pécheux
(1975), a dupla referéncia a psicanalise e a concepc¢ao althusseriana da ideologia baseia a

primazia do interdiscurso sobre cada formagao discursiva:

O proprio de toda formagdo discursiva ¢ dissimular, na transparéncia do sentido que
nela se forma, a objetividade material contraditoria do interdiscurso, que determina
essa formag@o discursiva como tal, objetividade material essa que reside no fato de
que “algo fala” (¢a parle) sempre “antes, em outro lugar e independentemente”, isto
é, sob a dominagio do complexo das formagdes ideologicas (PECHEUX, 1975, p.
162).

Pécheux (1975) estabelece duas formas de esquecimento no discurso, sendo
denominados de esquecimento numero um e de esquecimento numero dois. Sendo o
esquecimento nimero dois da ordem da enunciacdo, deve ser relacionado a heterogeneidade
constitutiva, pois segundo o que foi acima observado, a mesma faz parte do esquecimento e o
discurso ¢ dominado pelo interdiscurso. Este esquecimento enunciativo atesta o que a sintaxe

significa, ou seja, que o modo de dizer ndo ¢ indiferente aos sentidos. Este esquecimento ¢
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parcial e estabelece uma relagao “natural” entre a palavra e a coisa. Ele ¢ do nivel do semi-
consciente e o falante produz entdo, familias parafrasticas, que deixam a impressao de que o
dizer poderia sempre ser outro. J& o esquecimento nimero um, também conhecido como
esquecimento ideolédgico, faz parte do dominio do inconsciente e ¢ o resultado de como a
ideologia atua sobre cada ser falante, deixando sempre a impressdo de originalidade sobre o
que se diz. Entretanto, os sentidos sdo determinados pela maneira como cada falante estd
inscrito na historia e na lingua. Os sentidos significam por si e ndo pela vontade de cada ser

falante.

Ja a heterogeneidade mostrada, constitui-se de lapsos de consciéncia (lembranga), ou

seja, ¢ uma forma de negociagdo com a heterogeneidade constitutiva. Segundo Authier-
Revuz, este tipo de heterogeneidade pode acontecer em duas modalidades: a marcada, da
ordem da enunciacdo e visivel na materialidade lingiiistica; e a ndo-marcada, da ordem do
discurso e ndo provida de visibilidade. Pode-se também definir a heterogeneidade mostrada
como correspondente a uma presenca localizavel de um outro discurso na linha do texto. As
formas n3o marcadas s3o identificaveis no nivel do pré-consciente, com base na
intertextualidade, ou seja, em indicios textuais diversos ou gragas a cultura do interlocutor
(discurso indireto livre, alusdes, ironia, pastiches, entre outros). As formas marcadas sdo
assinaladas de maneira univoca. Pode tratar-se de discurso direto ou indireto, de aspas, de
notas explicativas, que indiquem uma ndo-coincidéncia do enunciador com o que diz.
AUTHIER-REVUZ (1990, p. 173-193) distingue quatro tipos de nao-coincidéncias

enunciativas do dizer:

1. ndo-coincidéncia do discurso com ele proprio. Exemplo: quando se diz, Um
tal, no sentido de Um Tal,

2. ndo-coincidéncia entre palavras e coisas. Exemplos: Como direi? Ou: E a
palavra que convém;

3. nao-coincidéncia das palavras com elas proprias. Exemplos: Em sentido
figurado, Em qualquer sentido;

4. nao-coincidéncia entre enunciador e interlocutor. Exemplos: Como vocé
disse. Passe a expressao.
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O enunciador debate-se assim com a alteridade, procurando preservar uma fronteira

com aquilo que nao depende do seu discurso.

Esses tipos de heterogeneidade propostos por Authier-Revuz, heterogeneidade
constitutiva e heterogeneidade mostrada estdo relacionados com as duas formas de
esquecimento postuladas por Pécheux (1975), esquecimento numero um e de esquecimento
numero dois, respectivamente. De fato, o primeiro esquecimento ¢ da ordem do inconsciente.
E também denominado esquecimento ideoldgico, pois resulta do modo como somos afetados
pela ideologia: através dele temos a ilusdo de ser a origem do que dizemos, a impressdo de
originalidade sobre o que se diz. Entretanto, os sentidos sdo determinados pela maneira como
cada falante estd inscrito na historia e na lingua. Os sentidos significam por si e ndo pela

vontade de cada ser falante.

J& o esquecimento numero dois, da ordem da enunciagdo e do nivel do semi-
consciente, fornece a ilusdo da relagdo “natural” entre a palavra e a coisa, ¢ é parcial. E,
segundo Orlandi (1999), um esquecimento parcial e muitas vezes voltamos a ele, para melhor
especificar o que dizemos. Portanto, este esquecimento, sendo do nivel do semi-consciente se
relaciona a heterogeneidade mostrada, pois segundo o que foi acima observado, este tipo de
heterogeneidade, ao negociar com a heterogeneidade constitutiva (esquecimento nimero um),
denegando-a, materializa lingiiisticamente a presenca desse outro, ou seja, “é sempre fruto de
um breve instante de consciéncia ‘fantasmagoérica’ em relacdo a heterogeneidade constitutiva”

(GALLO, S., 2001, p.65).
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2.2.9 O método e a analise do discurso

Orlandi (1999, p. 50), visando estabelecer as bases de um método a ser adotado pelo

analista de discurso, parte dos seguintes questionamentos:

[...] que escuta ele deve estabelecer para ouvir para 14 das evidéncias e compreender,
acolhendo, a opacidade da linguagem, a determinacdo dos sentidos pela histéria, a
constituicdo do sujeito pela ideologia e pelo inconsciente, fazendo espago para o
possivel, a singularidade, a ruptura, a resisténcia?.

Para realizar tal intento, propde o estabelecimento de um dispositivo de interpretagao,

que tem como caracteristica

[...] colocar o dito em relagao ao nao dito, o que o sujeito diz em um lugar com o que
¢ dito em outro lugar, o que ¢ dito de um modo com o que ¢ dito de outro,
procurando ouvir, naquilo que o sujeito diz, aquilo que ele ndo diz mas que constitui
igualmente os sentidos de suas palavras (ORLANDI, 1999, p. 60-61).

Segundo Orlandi (1999), o fato do dizer ter relagdo com o ndo dizer deve ser acolhido
metodologicamente e praticado na andlise, porque as novas maneiras de ler estabelecidas pela
Andlise de Discurso sdo responsaveis justamente por essa relacdo. O que importa também € o
estabelecimento da natureza do ndo dito para a AD. De fato, outras teorias, como a semantica
argumentativa estabelecida por Ducrot (1972), propde uma reflexdo sobre essa questdo.
Ducrot distingue diferentes formas do ndo-dizer (implicito), o pressuposto e o subentendido,
separando o que deriva da instadncia da linguagem (pressuposto) do que se da em contexto
(subentendido). J& o posto relaciona-se com o dito. O subentendido depende do contexto.
Assim, a semdintica argumentativa considera que o ndo-dito ¢ subsidiario ao dito,
complementando-o, acrescentando-o. Conseqiientemente, ao longo de um dizer h4 toda uma

margem de ndo-ditos, que também significam.

Na Andlise de Discurso, ha nog¢des que encampam o ndo-dizer. S0 as nogdes de

interdiscurso, ideologia e formagdo discursiva. Ha sempre no dizer, um ndo-dizer necessario.
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Quando se diz X, o ndo-dito Y permanece como uma relagao de sentido que informa o dizer

de X. Isto ¢, uma formagdo discursiva pressupdoe uma outra.

Ha ainda, na AD, outras maneiras de se trabalhar o nao-dito. Trata-se do siléncio
(ORLANDI, 1993), denominado pela autora de siléncio fundador. Este pode ser pensado
como a respiracao da significacdo, lugar de recuo necessario para que se possa significar, para
que o sentido faga sentido. Assim, o siléncio fundador é o siléncio que indica que o sentido
pode sempre ser outro, do siléncio que faz que o dizer signifique. Mas, ha ainda, outras
formas de siléncio que atravessam as palavras, que “falam” por elas, que as calam. Trata-se
do silenciamento ou politica do siléncio, que se divide em siléncio constitutivo e siléncio
local. Assim, o siléncio constitutivo acontece quando uma palavra apaga outras palavras, ou

1
” 3, ele

seja, para dizer ¢ preciso ndo dizer. Portanto, quando o falante disser “vote sem medo
ndo dird “vote com coragem”, por exemplo. Quanto ao siléncio local, entende-se o que ¢
proibido dizer em uma determinada conjuntura, o que faz com que o sujeito ndo diga o que
poderia dizer. Por exemplo, numa ditadura ndo se pode mencionar a palavra ditadura. Desta

forma, o analista deve sempre observar o que esta sendo dito, o que ndo esta sendo dito € o

que nao pode ser dito.

Assim, cabe ao analista do discurso através de uma “escuta discursiva’” explicitar esses
gestos interpretativos do sujeito com sua memoria. Para isso deve levar em consideracao,

segundo ORLANDI (1999, p. 60) que:

1° ainterpretagdo faz parte do objeto da andlise, ou seja, o sujeito que fala interpreta
e o analista deve procurar descrever esse gesto de interpretacdo do sujeito que
constitui o sentido submetido a analise, €

2° que ndo ha descri¢do sem interpretago, e, conseqiientemente, o analista envolve-
se na interpretagdo. Desta forma, ha que se introduzir um dispositivo teorico,
para que o mesmo atue na relacdo do analista com os objetos simbolicos que
analisa, produzindo um deslocamento em sua relacdo de sujeito com a
interpretacdo, para que ele possa trabalhar entre a descri¢@o e a interpretagao.

1> Exemplos (“Vote sem medo” e “Vote com coragem”) encontrados em: ORLANDI, E. Anilise de Discurso:
principios e procedimentos. Campinas, SP: Pontes, 1999, p. 69.
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Ao analista, ndo se impoe neutralidade, mas que seu dispositivo lhe permita trabalhar
numa posicao que seja relativizada diante da interpretagdo, ou seja, faz-se necessario que ele
atravesse o efeito de transparéncia da linguagem, da literalidade do sentido e da onipoténcia
do sujeito. Esse dispositivo deve investir na opacidade da linguagem, no descentramento do
sujeito e no efeito metaforico, ou seja, no equivoco, na falha e na materialidade, enfim, no

trabalho da ideologia.

Orlandi (1999, p. 61) afirma que “a construcao desse dispositivo resulta na alteracao
da posicao do leitor para o lugar construido pelo analista. Lugar em que se mostra a alteridade
do cientista, a leitura outra que ele pode produzir”. Nesse lugar, o analista devera situar,
compreender o movimento de interpretacdo inscrito no objeto simbolico que ele deve analisar,
podendo entdo, contemplar, isto é, teorizar, e expor, ou seja, descrever os efeitos de
interpretagdo. O analista ndo se posiciona fora da histéria, do simbolico ou da ideologia,

colocando-se, ao contrario, numa posi¢do deslocada, de onde lhe é possivel contemplar o

processo de produgdo de sentidos em suas condicdes.

2.2.10 O corpus

Orlandi (1998) considera que um dos pontos primordiais, para que se realize a analise
de discurso, ¢ a constitui¢do do corpus. O corpus ndo segue critérios empiricos (positivistas),
mas critérios teoricos. H4 dois tipos de corpus, o experimental e o de arquivo. No que
concerne a linguagem, a andlise de discurso ¢ abrangente, interessando-se por praticas
discursivas de diferentes naturezas, entre elas, imagem, som, letra. Segundo Orlandi (1999, p.
62), ndo se busca a exaustividade em extensdo, (denominada por ela de horizontal), nem a

completude em relacdo ao objeto empirico, pois o mesmo € inesgotavel. Isso acontecendo,
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justamente, pela propria definicao de todo discurso, relacionando-se sempre o mesmo com o
anterior e apontando para outro. Além disso, ndo ha discurso fechado em si mesmo, mas sim

um processo discursivo do qual se podem recortar e analisar estados diferentes.

O que se almeja na AD € o que a autora denomina exaustividade vertical, que deve ser
considerada em relagdo aos objetivos da analise ¢ a sua tematica. Essa exaustividade concerne
aos fatos da linguagem com sua memoria, sua espessura semantica, sua materialidade

lingtiistico-discursiva.

Desta forma, a constru¢do do corpus e a andlise estdo intimamente ligadas, pois a
decisdo concernente ao estabelecimento do corpus, ja inclui a decisdo de propriedades
discursivas. O melhor caminho para ser percorrido na constitui¢ao do corpus € o que aponta
para a constru¢do de montagens discursivas, que obedecam a critérios que decorram de
principios teoricos da andlise de discurso, face aos objetivos da andlise, € que permitam
chegar a sua compreensdo. Esses objetivos, de comum acordo com o método, bem como com
os procedimentos, ndo t€ém o objetivo de demonstrar, mas o de mostrar como um discurso

funciona produzindo (efeitos de) sentidos.

Assim, Orlandi (1999) aponta para a distingdo entre discurso e texto, e,
conseqiientemente, entre sujeito e autor. Estabelece entdo, que o texto ¢ a unidade da qual o
analista parte, ¢ que o remete imediatamente a um discurso que, por sua vez, o remete a uma
formagao discursiva, que ganha sentido pelo fato de derivar de alguma formacao ideologica,
naquele momento. A dificuldade concerne ao fato de que nao ha um contato inaugural com o
discurso (ou os discursos), ou seja, com o material de analise, isto porque ele ndo se dd como
algo ja posto. Desta forma, o corpus resulta de uma constru¢do do proprio analista. Assim, a
analise comega pelo proprio estabelecimento do corpus, constituido a partir da natureza do

material, bem como da pergunta, ou seja, do ponto de vista que o organiza. Desta forma, a
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teoria deve intervir sempre para conduzir a relacdo do analista com o seu objeto, com 0s
sentidos, com ele mesmo, com a interpretagdo. A autora considera que nao se deve afirmar
que a analise ndo deva ser objetiva, mas, no entanto, deve ser o menos subjetiva possivel,

explicitando o modo de produgdo de sentidos do objeto observado.

2.2.11 A analise

O primeiro passo e que ¢ fundamental diz respeito ao que se faz entre a superficie
lingiiistica, ou seja, o material de linguagem bruto coletado, e o objeto discursivo, este sendo
definido pelo fato de que o corpus j& recebeu um primeiro tratamento de analise superficial,
feito, num primeiro momento, pelo analista, e j& se encontra de-superficializado. A de-
superficializacdo consiste na analise da materialidade lingiiistica, ou seja, o como se diz, o
quem diz, em que circunstancias, naquilo que se mostra em sua sintaxe e enquanto processo
de enunciacdo (em que o sujeito se marca no que diz), fornecendo pistas, através dos vestigios

no fio do discurso, para que se compreenda o modo como o discurso pesquisado se textualiza.

Sendo do dominio da enunciagdo, entende-se que tudo isso se refere ao esquecimento
numero 2, a impressdo de que o que foi dito, s6 poderia ser dito daquela maneira. Esse
primeiro movimento de andlise consiste de um trabalho que deve desfazer os efeitos dessa
ilusdo. Assim, deve-se construir, a partir do material bruto, um objeto discursivo e, a partir
dele, analisar o que ¢ dito naquele discurso e o que ¢ dito em outros, em outras condi¢des,

afetados por diferentes memorias discursivas.

Segundo ORLANDI (1999, p. 66):

O objeto discursivo ndo ¢ dado, ele supde um trabalho do analista e para se chegar a
ele ¢ preciso, numa primeira etapa de andlise, converter a superficie lingiiistica (o
corpus bruto), o dado empirico, de um discurso concreto, em um objeto tedrico, isto
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¢, um objeto lingliisticamente de-superficializado, produzido por uma primeira
abordagem analitica que trata criticamente a impressio de ‘“realidade” do
pensamento, ilusdo que sobrepde palavras, idéias e coisas.

Este momento entdo, permite que analisemos a discursividade, porque ja nos
encontramos no processo discursivo e ja saimos do produto acabado que nos prendia, e cujos
efeitos afetam-nos lingiiistica e ideologicamente, sendo que a andlise tem como objetivo,
justamente, deslocar o sujeito face a esses efeitos. Essa primeira etapa do processo analitico,

praticada pelo dispositivo tedrico, permite um movimento de compreensao.

A partir dai, estamos em condi¢do de desenvolver a andlise, partindo dos vestigios
encontrados e a serem encontrados, indo ainda além, a procura do processo discursivo.
Portanto, o percurso ¢ o de se passar do objeto ao processo discursivo, ingressando-se assim,
na segunda fase. A partir desse ponto, passamos ao tempo do delineamento das formacdes
discursivas para a sua relacdo com a ideologia, o que permite a compreensao de como se

constituem os sentidos desse dizer. Desta forma, segundo ORLANDI (1999, p. 68),

[...]. Pelo seu trabalho de analise, pelo dispositivo que constrdi, considerando os
processos discursivos, ele pode explicitar o modo de constitui¢cdo dos sujeitos e de
produgdo dos sentidos. Passa da superficie lingiiistica, (corpus bruto, textos) para o
objeto discursivo e deste para o processo discursivo. Isto resulta, para o analista com
seu dispositivo, em montar o trabalho da ideologia. Em outras palavras, ¢
trabalhando essas etapas da analise que ele observa os efeitos da lingua na ideologia
e a materializagdo desta na lingua. Ou, o que, do ponto de vista do analista ¢ o
mesmo: ¢ assim que ele aprende a historicidade do texto.

Destaca-se ai a textualizag@o do politico, entendido discursivamente: a simbolizagdo
das rela¢des de poder presentes no texto.
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3 ANALISES DA INSTANCIA LINGUISTICA-ENUNCIATIVA DOS
TEXTOS DA OBRA MADAME BOVARY, DE GUSTAVE
FLAUBERT

3.1 INTRODUGAO

“Nosso ponto de partida ¢ o de que a analise de discurso visa compreender como um

objeto simbolico produz sentidos” (ORLANDI, 1999, p. 66).

O objetivo deste capitulo é o de proceder as analises dos textos das ‘orelhas’ e
sinopses dos catalogos, ambos publicados por editoras, como materiais destinados a
divulgagdo de livros. No que concerne ao corpus, foram selecionados textos de ‘orelhas’ e
catdlogos das obras Madame Bovary, de Gustave Flaubert, da obra Madame Hermet ¢
Outros Contos Fantasticos, de Guy de Maupassant e, finalmente, dos Pequenos Poemas em
Prosa, de Charles Baudelaire. Estas obras sdo publicacdes brasileiras, tratando-se, portanto,
de tradugdes. Os textos, acima citados, constardo dos anexos deste trabalho, na sua

integralidade e forma fisica.

Para isso, faz-se necessario explicitar os procedimentos que serdo percorridos durante

a realizacdo das andlises. Partindo-se de uma instancia lingiiistica/enunciativa, através de
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pistas de natureza formal, buscar-se-a chegar as propriedades discursivas materiais que

constituem o texto, no préximo capitulo.

Enquanto instancia lingiistica, o enunciado se constitui linearmente, produzindo um
efeito de homogeneidade, coeréncia e articulagdo. O ato da enunciagdo, por sua vez, constitui-
se a partir de elementos que se organizam através de uma cena enunciativa em que, de acordo
com MAINGUENEAU (2002, p. 85) “a fala ¢ encenada”. Segundo o mesmo autor, a cena de
enuncia¢do ¢ mutante, variavel, pois a mesma cena podera ser analisada de diversas maneiras,
dependendo do ponto de vista assumido pelo analista. Assim, a cena enunciativa de um
anuncio publicitario, por exemplo, pode ser analisada a partir da maneira como se associa aos
setores de atividades sociais (tipos de discurso), divisdo esta bastante ampla e que tem como
base “grades socioldgicas mais ou menos intuitivas” (MAINGUENEAU, 2002, p. 62). A
mesma cena enunciativa, que pode ser a de um anuncio de produtos numa revista feminina,
também se constitui a partir de um lugar institucional e necessita organizar-se de maneira a
garantir certas regularidades envolvendo parceiros, finalidade, lugar ¢ momento especificos.
Além disso, deve ser associado a certos funcionamentos lingliisticos (género de discurso). Se
este anuncio envolver uma conversa telefonica em que, de um escritério, uma mulher fala
com uma pessoa conhecida, a cena construida pelo texto garante a leitora da revista o papel da

amiga e interlocutora da mulher ao telefone.

Considerando-se o que foi exposto acima, a cena enunciativa se constitui por uma cena
englobante correspondendo ao tipo de discurso (publicitario), por uma cena genérica
relacionada ao género de discurso (anuncio de produtos numa revista feminina) e pela cena
construida pelo texto que corresponde a cenografia em si (conversa telefonica). Enquanto a
cena englobante nada tem de atemporal, pois € ela que define a situa¢do dos parceiros e um
quadro espago-temporal, a cena genérica implica um co-enunciador e esta relacionada aos

géneros do discurso. Estas cenas definem o quadro cénico do texto que, por sua vez, define o
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espago estavel no interior do qual o enunciado adquire sentido. Assim, o leitor de uma
publicidade qualquer s6 pode 1€-la, se tiver em mente o quadro cénico da mesma. Entretanto,

ndo € com o quadro cénico que o leitor se depara, mas com uma cenografia:

[...] todo discurso pretende convencer instituindo a cena de enunciagdo que o
legitima. [...] A cenografia ndo é simplesmente um quadro, um cenario, como se o
discurso aparecesse inesperadamente no interior de um espago ja construido e
independente dele: ¢ a enunciagdo que, ao se desenvolver, esfor¢a-se para constituir
progressivamente o seu proprio dispositivo de fala.

A cenografia implica, desse modo, um processo de enlagamento paradoxal. Logo de
inicio, a fala supde uma certa situagdo de enuncia¢do que, na realidade, vai sendo
validada progressivamente por intermédio da propria enunciagdo. Desse modo, a
cenografia ¢ ao mesmo tempo a fonte do discurso e aquilo que ele engendra; ela
legitima um enunciado que, por sua vez, deve legitima-la, estabelecendo que essa
cenografia onde nasce a fala ¢ precisamente a cenografia exigida para enunciar
como convém, segundo o caso, a politica, a filosofia, a ciéncia, ou para promover
certa mercadoria...[...] Tomando como exemplo um texto publicitario, escolhemos
um género de discurso que, do ponto de vista da cenografia, tem um estatuto
privilegiado (MAINGUENEAU, 2002, p. 82).

A cena de enunciacdo, o tipo e o género de discurso constituem o quadro da
enunciagdo, enquanto que a estrutura lingiiistica constitui o meio através do qual a enunciagdo
se manifesta. Pode-se afirmar, entdo, nos termos de MAINGUENEAU (1987 apud
ORLANDI, 2001) que a cenografia discursiva organizada pelo eu/tu-agora-aqui do discurso
em termos de locutor/destinatario-cronografia-topografia ¢ entendida porque o que funciona
no discurso sdo relagdes que se produzem em um mecanismo de substitui¢des, isto €, num
conjunto ja-14 de “lugares” determinados por uma topografia social, nas quais os sujeitos se

inscrevem e que funcionam imaginariamente no discurso.

Partindo entdo, da identificacdo do emprego de pessoas (enunciador/co-enunciador),
dos tempos e modos verbais, das modalizagdes (modo pelo qual o enunciador mostra sua
presenca através do que diz), busca-se compreender o conjunto de operacdes através dos quais
um enunciado se ancora na situacao de enunciacao. Dito de outro modo, interessa-nos neste
momento, descrever e analisar os textos propostos como corpus deste trabalho, buscando

identificar o funcionamento lingiiistico que est4d associado a sua cenografia, a qual, por sua
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vez, ¢ determinada pelas propriedades internas do processo discursivo, ou seja, aquelas que

podem evidenciar a relacao da lingua com a ideologia ¢ a historia.

3.2 ANALISES DA INSTANCIA LINGUISTICA-ENUNCIATIVA REFERENTES A
PRIMEIRA PARTE DO TEXTO DA CONTRA-CAPA' DA OBRA MADAME
BOVARY' DE GUSTAVE FLAUBERT.

Todo enunciado ¢ portador de uma certa regularidade ¢ ndo pode dela ser
dissociado. Ndo se deve, portanto, opor a regularidade de um enunciado a
irregularidade de outro, (que seria menos esperado, mais singular, mais rico em
inovagdes), mas sim a outras regularidades que caracterizam outros enunciados
(FOUCAULT, 2002, p. 165).

Num primeiro momento, procederei a analise lingiliistica-enunciativa da primeira parte
do texto da contra-capa da obra Madame Bovary. Faz-se necessario observar que foram
realizados recortes do texto, sendo que as analises serdo realizadas a partir de seqiliéncias
discursivas. A respeito dos recortes, Orlandi (2003, p. 11) afirma que o analista de discurso

ndo trabalha com o texto na sua integralidade, mas com recortes,

[...] colocando em relagdo textos diferentes e que nos mostram propriedades
importantes em relagdo ao tema de nossa pesquisa, na medida em que indicam
caracteristicas dos processos de significacao.

Esses recortes, por seu lado, ndo sdo o fato do analista, mas da relagdo com o
material de analise, na detec¢dao dos processos significativos que nele se inscrevem.
Uma vez detectado um processo significativo relevante para o tema e o objetivo da
pesquisa, ele deve ser procurado ao longo do corpus, pelos recortes (ORLANDI,
2003, p. 11).

'* Observacio: a edi¢iio da obra Madame Bovary, ora em estudo, apresenta um texto de divulgagio inserido na
sua contra-capa, diferentemente da apresentacdo dos outros textos que serdo analisados, concernentes a
outras obras do presente trabalho. Estes outros textos estdo inseridos nas ‘orelhas’ das obras em questdo.

S FLAUBERT, G. Madame Bovary. Porto Alegre, RS: L&PM, 2003. As analises do presente trabalho devem
ser remetidas a edi¢do acima citada.
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Abaixo, reproduzo o primeiro recorte do texto da orelha'®:

Emma ¢ uma mulher sonhadora, pequeno-burguesa criada no campo que aprendeu a
ver a vida através da literatura sentimental. Bonita e requintada para os padrdes
provincianos, casa-se com Charles Bovary, um médico interiorano tdo apaixonado
pela esposa quanto entediante. Nem mesmo o nascimento da filha da alegria ao
indissoliivel casamento no qual a protagonista sente-se presa. Como Dom Quixote,
que leu romances de cavalaria demais e pds-se a guerrear com moinhos, ela tenta dar
vida e paixdo a sua existéncia, no que se revelara uma sucessao de erros e uma
descida ao inferno (FLAUBERT, 2003, texto da contra-capa).

1* Seqiiéncia Discursiva

Emma é uma mulher sonhadora, pequeno-burguesa criada no campo que aprendeu a
ver a vida através da literatura sentimental. Bonita e requintada para os padrdes
provincianos, casa-se com Charles Bovary, um médico interiorano tido apaixonado
pela esposa quanto entediante (FLAUBERT, 2003).

Nessa primeira seqiiéncia discursiva, o autor apresenta a obra através da apresentagao
da personagem principal, Emma, que nomeia o proprio romance. As sentencas obedecem a
uma linearidade, em que a ordem dos constituintes na construcdo das frases ¢ aquela nao
marcada, ou seja, com sujeito antecedendo o verbo no presente do indicativo que, por sua vez,
¢ seguido do objeto, compondo uma cena enunciativa descritiva e informativa. Os varios
adjetivos empregados na enunciagdo, além de caracterizar a personagem como “sonhadora”,
por exemplo, situam-na num contexto socioecondmico, que a remetem ao século XIX, como
“pequeno-burguesa criada no campo”. Sabendo-se que Pécheux (1969) define “o discurso
como efeitos de sentidos entre interlocutores”, observa-se que ha um movimento dos sentidos
veiculados pela obra, ao longo dos tempos. Desta forma, sob esse ponto de vista, a obra
Madame Bovary teria certos sentidos para o leitor do século XIX, que ndo se sustentariam na

atualidade. A qualificagdo de Emma como “pequeno-burguesa”, atualmente, tem um

l . y . . ~

6 A partir deste recorte, faz-se necessario observar que, tanto este como os subseqiientes estdo presentes nas
analises lingiiisticas-enunciativas, bem como nas analises discursivas que seguem, neste trabalho. Além
disso, encontram-se presentes na sua integralidade fisica nos anexos.
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significado de estranhamento, diferente do que teria no século XIX, época em que se passa a

trama e que viu acontecer a ascensao da classe social denominada de burguesia.

Dando prosseguimento a analise, faz-se necessario abordar os elementos denominados

déiticos ou embreantes, nos termos de Maingueneau (2002, p. 114-115, 117-118):

Os enunciados ndao embreados ndo sdo interpretados em relacdo a situagdo de
enunciacdo; eles procuram construir universos autonomos. Evidentemente, eles tém
um enunciador ¢ um co-enunciador, e sdo produzidos em um momento e lugar
particulares, mas apresentam-se como se estivessem desligados de sua situagdo de
enunciacdo, sem relacdo com ela. [...] Ha apagamento do par eu-voc€ ¢ a
identificagdo se faz gragas a uma referéncia dada no texto, (como o nome de
Flaubert), que remete a competéncia enciclopédica. Também ndo ha verbos no
presente déitico que indicariam que o acontecimento evocado acontece no momento
da enuncia¢do; ao contrario, encontram-se verbos numa forma do pretérito que
evoca os acontecimentos sem referi-los a0 momento da enunciagao.

Os elementos que marcam a embreagem no enunciado e sdo 0s pronomes pessoais, 0s
determinantes, os pronomes possessivos, ou ainda, os embreantes temporais e espaciais,
referem-se a0 momento ou ao lugar onde se dd a enunciacdo. Desta forma, ocorrem dois
planos de enunciacdo, ou seja, os enunciados que comportam embreantes e que estejam,
portanto, em relacdo com a situacdo de enuncia¢do, denominados de enunciados embreados ¢
de enunciados ndo embreados. Estes ultimos ndo s3o interpretados em relagdo a situagdo de
enuncia¢do e procuram construir universos autonomos. Como se apresentam desligados da
situacdo de enunciacdo, ndo contém embreantes, havendo apagamento do par eu/vocé e a
identificagdo temporal e espacial se faz gracas a uma referéncia no texto, que remete a
competéncia enciclopédica. Essa “desembreagem” ¢ encontrada nos textos literarios
narrativos, nos textos cientificos, nos verbetes de dicionario, nas generalizagdes dos
provérbios. Além disso, quando o presente do indicativo ¢ empregado, indica que o enunciado
¢ considerado verdadeiro no momento em que o locutor profere a frase, ndo existindo uma
demarcagao de passado ou futuro, nem mesmo uma oposi¢ao entre esses dois tempos verbais.

Observa-se, entdo, que o enunciado ¢ considerado como sempre verdadeiro, em todas as

situacdes de enunciagdo e para qualquer enunciador.
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O autor situa, entdo, a personagem no tempo € no espago enunciativos, ao comentar
que a mesma foi “criada no campo”, ou quando a compara aos padrdes “provincianos”, ou
ainda, quando introduz Charles Bovary, qualificando-o como “médico interiorano”. Ao dizer
que Emma “aprendeu a ver a vida através da literatura sentimental”, o autor, novamente,
parece pretender remeter o seu leitor a um contexto do século XIX, quando a literatura
romantica, plena de lirismo imperava, opondo-se as mudancas ocorridas através de
movimentos literarios, justamente alavancados pelo proprio Flaubert. Como resultado,

observa-se uma repeti¢do de atravessamento, conforme o que foi acima analisado.

Por outro lado, observa-se que “ndo ha nenhum vestigio explicito do enunciador”
(MAINGUENEAU, 2002, p. 106), nao havendo marcas lingiiisticas referentes a primeira
pessoa. Ha, ao contrario, o emprego de uma terceira pessoa. Segundo Maingueneau (2002, p.
106), “[...] a partir de Emile Benveniste, geralmente chama-se de nio-pessoa essa tradicional
“terceira pessoa”, a fim de assinalar que ela se encontra numa esfera bem diferente da que ¢

ocupada pelos co-enunciadores EU-VOCE”.

Sabendo-se que todos os enunciados possuem marcas de modalizagdo, e que as frases
tém pesos modais diferentes (MAINGUENEAU, 2002, p. 108), pode-se observar que o autor
do texto apresenta “[...] um estado de coisas como ja estabelecido e, a0 mesmo tempo, faz
juizo de valor sobre tal estado de coisas”, ao empregar adjetivos, como “sonhadora”,
“sentimental”, “interiorano”, “entediante”. Segundo o mesmo tedrico, o autor emprega uma
modalidade apreciativa. O autor, portanto, aponta para a sua atividade escrita, salientando o

que quer que se sobressaia. Segundo Benveniste (1974, p. 80-81),

[...] A enunciacdo é o funcionamento da lingua através de um ato individual de
utilizacdo.

Dir-se-ia que o discurso, que ¢ o produto de cada fala, e essa manifestacdo da
enunciacdo, ndo ¢ apenas a “palavra”? — Faz-se necessaria a aten¢do para a condi¢ao
especifica da enunciagao: trata-se do proprio ato de produzir um enunciado e nao do
texto do enunciado que constitui nosso objeto. Esse ato ¢ incumbéncia do locutor



52

que mobiliza a lingua por sua propria conta. A relagdo do locutor com a lingua
determina os caracteres lingiiisticos da enunciagdo. Deve-se observar como
destinado ao locutor, que toma a lingua como instrumento, € nos caracteres
lingiiisticos que marcam essa relagdo. [..] Na enunciagdo, consideramos
sucessivamente o proprio ato, as situacdes nas quais ele se realiza, os instrumentos
da realizagdo.

Desta forma, considera-se que esta primeira seqiiéncia discursiva constitui-se de um
enunciado ndo embreado, pois obedece as caracteristicas acima estabelecidas por
Maingueneau (2002). Observa-se que, apesar dos verbos estarem no presente do indicativo,
ndo se trata de um presente déitico, ou seja, de um embreante que estivesse marcando o
momento da enunciagdo. Ao contrdrio, trata-se de um presente subtraido ao tempo, pois os
fatos sdo evocados fora da oposi¢do passado/presente/futuro, ndo havendo embreantes
déiticos de tempo ou de lugar. Esse presente ¢ denominado de presente ndo déitico, em suma,

trata-se de um presente atemporal.

Na verdade, o que ocorre ¢ o apagamento dos embreantes, e, em particular, no texto
ora analisado. Pode-se observar que no texto da contra-capa da obra Madame Bovary, esse
fendmeno ocorre, ndo se notando indicios do enunciador ou do co-enunciador, nem de

embreantes marcantes. H4 uma ruptura com a situagdo de enunciagdo.

2" Seqiiéncia Discursiva

[...] Nem mesmo o nascimento da filha da alegria ao indissolivel casamento no qual
a protagonista sente-se presa. Como Dom Quixote, que leu romances de cavalaria
demais e pds-se a guerrear com moinhos, ela tenta dar vida e paixo a sua existéncia,
no que se revelard uma sucessdo de erros e uma descida ao inferno.

A segunda seqiiéncia discursiva do texto da contra-capa prossegue com as mesmas
caracteristicas lingiiisticas-enunciativas, que obedecem a um padrio de constru¢do simples,
dentro de uma linearidade sintatica idéntica a seqiliéncia anterior. A cena enunciativa mantém-

se descritiva e informativa. O presente do indicativo ¢ mantido, mas o futuro do indicativo
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aparece, apontando para o futuro tragico da personagem principal. Esse tempo futuro do verbo
“revelar”, “[...] no que se revelard” consiste, segundo Maingueneau (2002, p. 116), de um
pseudofuturo, empregado pelo enunciador quando este deve exprimir que um fato é posterior
a outro, antecipando, assim, um encadeamento ja previsto, que garante uma continuidade a
este efeito, intemporal para o texto. Maingueneau relata que, a esse futuro, Benveniste

denominou de prospectivo.

Quanto as informagdes fornecidas pelo autor, observa-se, mais uma vez, o sentido, o
qual constitui-se de um continuum, sem comego, nem meio, nem fim, mas que esta sujeito a
transformagoes, no decorrer dos tempos, ja que o fato de que “[...] nem mesmo o nascimento
da filha da alegria ao indissoluvel casamento”, transporta o interlocutor para usos e costumes
de um ultrapassado século XIX, que ndo esta de acordo com a contemporaneidade, com as
vivéncias do século XXI, para o qual o texto ¢ dirigido. Desta forma, este dizer ao fazer uma
“colagem” do contetido da propria obra, veicula sentidos descontextualizados historicamente
para um leitor da atualidade, para quem o texto ¢ destinado. Este tipo de informagao ndo deixa
de causar estranheza a um leitor atual, devido as transformagdes ocorridas nos usos ¢

costumes.

A referéncia ao personagem de Dom Quixote no texto parece trazer a tona o intertexto
do autor, colocando a personagem de Emma Bovary no mesmo patamar do personagem acima
citado, estabelecendo uma comparagdo entre os dois: “[...] Como Dom Quixote, que leu
romances de cavalaria demais e pds-se a guerrear com moinhos, ela tenta dar vida e paixdo a
sua existéncia, no que se revelara uma sucessao de erros e uma descida ao inferno”. Observa-
se assim que, ao buscar na histdria literaria o personagem de Dom Quixote, para estabelecer
uma relacdo de comparagdo com o personagem de Emma Bovary, o autor, diferentemente da
primeira seqiiéncia discursiva, interpela o seu provavel interlocutor, que seria um leitor

conhecedor de personagens literarios classicos.
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Observa-se, também, nesta seqiiéncia, o apagamento de embreantes e de

coenunciadores.

3.3 ANALISES DA INSTANCIA LINGUISTICA-ENUNCIATIVA REFERENTES A
SEGUNDA PARTE DO TEXTO DA CONTRA-CAPA DA OBRA MADAME
BOVARY, DE GUSTAVE FLAUBERT

A segunda parte do texto da contra-capa da obra Madame Bovary foi também

subdividida em recortes. A sua reprodug¢do integral encontra-se abaixo:

“Emma Bovary, c’est moi”, disse Gustave Flaubert (1821-1880), o criador deste que
¢ considerado o apice da narrativa longa do século XIX — o chamado século de ouro
do romance. Flaubert, o esteta, aquele que buscava o mot juste (a palavra exata) e
burilava os seus textos por anos a fio, imbuiu-se da consciéncia e da sensibilidade da
sua personagem. Atingiu, com a irretocavel prosa de Madame Bovary, o mais alto
grau de penetracdo e analise psicologica da literatura universal. Nunca um
romancista talhou com tanto esmero a mente e as afli¢gdes de sua personagem.

3" Seqiiéncia Discursiva

Emma Bovary c’est moi”, disse Gustave Flaubert (1821-1880), o criador deste que é
considerado o apice da narrativa longa do século XIX — o chamado século de ouro
do romance.

Na 3" seqiiéncia discursiva, o enunciador continua apagado, mas pode-se observar a
marcacdo de um outro enunciador, que ¢ o proprio romancista. Servindo-se de palavras do
proprio escritor, através do discurso direto, utiliza a expressdo proferida por Flaubert sobre

sua personagem, “Madame Bovary c’est moi”. Neste enunciado, o enunciador faz uso de um
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emprego autonimico (MAINGUENEAU, 2002), ou seja, utiliza aspas e italico na reprodugao

dessas palavras. Maingueneau (2002, p. 157, 165) explica que ao colocar

[...] aspas no inicio e no final do enunciado citado, o enunciador indica estar fazendo
mencio desse enunciado. [...] Esse tipo de emprego em que o enunciador se refere
aos signos em si mesmos ¢ denominado autonimico e se opde ao uso corrente, em
que as palavras se referem a realidades externas a linguagem”. [...] Assim como as
aspas, o italico ¢ utilizado no caso da autonimia. [...] como no caso da modalizagdo
autonimica. [...].

Desta forma, entende-se a modalizacdo autonimica como um tipo de emprego, que se
caracteriza por ndo se limitar as palavras colocadas entre aspas, mas por englobar o conjunto
dos procedimentos por meio dos quais o enunciador desdobra, de uma certa maneira, seu
discurso para comentar a sua fala, enquanto estd sendo produzida. H4 varios tipos de
modalizacdo autonimica, denomindas por J. Authier-Revuz, de “as ndo coincidéncias do
dizer”, sendo que, na escrita, a modalizacdo autonimica marcada pelas aspas ¢ a mais discreta

e a mais freqiliente. Assim,

[...] ao colocar palavras entre aspas, o enunciador, na verdade, chama a atencdo do
co-enunciador para o fato de estar empregando exatamente as palavras que estd
aspeando; salientando-as, delega ao co-enunciador a tarefa de compreender o motivo
pelo qual estd chamando assim sua atengdo e abrindo uma brecha em seu proprio
discurso (MAINGUENEAU, 2002, p. 16061).

Por outro lado,

[...] aspas se acrescentam ao enunciado, ao passo que o italico esta incorporado no
enunciado: trata-se apenas de uma mudanga na forma tipografica. Nada impede,
portanto, o uso de uso conjunto de aspas e italico; na modalizacdo autonimica, o
italico ¢ utilizado preferencialmente para palavras estrangeiras ¢ para chamar a
atencio, a fim de destaca-las (MAINGUENAU, 2002, p. 164-165).

Observa-se, novamente, nesta terceira seqiiéncia discursiva, enunciados em que a
ordem dos constituintes segue o padrao nao marcado, com verbos no presente do indicativo,
indicando atemporalidade. Todavia, nota-se que, pelo seu carater largamente informativo, o
autor utiliza, nesta seqiiéncia, tanto o seu proprio saber enciclopédico, o seu pré-construido,
como posiciona o seu interlocutor como conhecedor de literatura, pois além de conferir a

Flaubert o titulo de criador “deste que ¢ considerado o &pice da narrativa longa do século
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XIX”, ele qualifica 0 mesmo século como “o século de ouro do romance”, destacando este
dizer por intermédio de um hifen. Sobre a competéncia enciclopédica, Maingueneau (2002, p.

42) afirma que:

[...] esse conjunto virtualmente ilimitado de conhecimentos, o saber enciclopédico,
varia evidentemente em fungdo da sociedade em que se vive e da experiéncia de
cada um. Ele se enriquece ao longo da atividade verbal, uma vez que tudo o que se
aprende em seu curso fica armazenado no estoque de conhecimento e se torna um
ponto de apoio para a produgdo e a compreensdo de enunciados posteriores.

Sabendo-se que a maioria dos enunciados possui marcas que 0s ancoram na situacao
de enunciacio (MAINGUENEAU, 2002, p.25), observa-se o valor “déitico” de “deste”, em
“[...] deste que é considerado o dpice da narrativa longa do século XIX”, como resultado do
conjunto das operacdes através das quais um enunciado se ancora na sua situacdo de
enunciacdo. “Deste” ¢ um embreante, o elemento que, no enunciado, marca a ancoragem do
enunciado. Além disso, algumas unidades lingiiisticas podem apontar tanto para a referéncia
enunciativa, quanto para a referéncia cotextual, o emprego do “deste”, no presente texto, ndo
estd tomando como ponto de referéncia a situagdo de enunciacdo, mas a referéncia cotextual,
pois assinala o fato de Flaubert ter sido “o criador [...] da narrativa longa do século XIX, [...]
[dlo chamado século de ouro do romance”. Conseqiientemente, pode-se concluir que o
déitico “deste” esté representando o “século XIX”. Além do emprego deste déitico, observa-se
também a ancoragem bem determinada no tempo, seja a respeito da existéncia de Flaubert,
marcada pelas datas de nascimento e morte, seja pelo fato de localizar a obra literdria, em
questdo, como pertencente ao século XIX. Esses ultimos sdo denominados por Maingueneau
(2002), como déiticos temporais. Entretanto, como nem todos os indicadores de tempo sdo
embreantes, os déiticos acima assinalados ndo o sdo, pois ndo representam o momento da
enunciagao, ja que o co-enunciador nao se detera na situacdo de enunciagdo, mas ao contrario,
em outros elementos do enunciado, ou seja, no cotexto, que se d4 segundo o tipo de referéncia

implicado.
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4" Seqiiéncia Discursiva

[...] Flaubert, o esteta, aquele que buscava o mot juste (a palavra exata) e burilava os
seus textos por anos a fio, imbuiu-se da consciéncia e da sensibilidade de sua
personagem. Atingiu, com a irretocavel prosa de Madame Bovary, o mais alto grau
de penetragdo e analise psicologica da literatura universal. Nunca um romancista
talhou com tanto esmero a mente e as aflicdes de sua personagem.

Nesta seqiiéncia discursiva, as marcas lingiiisticas e enunciativas sdo caracteristicas de
um texto ndo embreado. Nota-se, também, a ocorréncia do pretérito perfeito do indicativo, nos
verbos atingir e talhar, cujo emprego vem salientar a perenidade da obra de Flaubert, pelo
fato de que este tempo verbal refere-se sempre a agcdes bem definidas no passado. Observa-se,
mais uma vez, a ocorréncia de uma modalizacdo autonimica, em que o sinal tipografico (o
itdlico) destaca a expressdo francesa “mot juste”, seguida imediatamente de traducao,
colocada entre parénteses. Este recurso garante o destaque da expressdo estrangeira. E preciso
dizer ainda que, além da caracteristica descritiva e informativa do texto, se observa um
acentuado tom qualificativo, em que o autor, através de adjetivos, busca construir uma

imagem positiva do escritor Flaubert e, por conseguinte, da obra.

3.4 ANAITISES DA INSTANCIA LINGUISTICA-ENUNCIATIVA DA SINOPSE DO
CATALOGO DA OBRA MADAME BOVARY, DE GUSTAVE FLAUBERT"

Nao consideramos nem a linguagem como um dado nem a sociedade como um
produto; elas se constituem mutuamente. Se assim ¢, o estudo da linguagem nao
pode estar apartado da sociedade que a produz. Os processos que entram em jogo na
constituicao da linguagem sdo processos historico-sociais. A analise de discurso tem
uma proposta adequada em relagdo a estas colocacdes, ja que no discurso
constatamos o modo social de producdo da linguagem. Ou seja, o discurso é um
objeto historico-social, cuja especificidade estd em sua materialidade, que ¢
lingiiistica (ORLANDI, 2001, p. 17).

7O presente catalogo pertence & L&PM Editores, Porto Alegre, 2004.
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3.4.1 Anadlises da instancia linguistica-enunciativa referentes a primeira parte
do texto da sinopse do catalogo da obra Madame Bovary, de Gustave
Flaubert

Esta raridade dos enunciados, a forma lacunar e recortada do campo enunciativo, o
fato de que poucas coisas, globalmente, podem ser ditas, explicam que os
enunciados ndo sejam uma transparéncia infinita, como o ar que se respira, mas
coisas que se transmitem e se conservam, que tém um valor, e das quais tentamos
nos apropriar (FOUCAULT, 1969, p. 157).

Faz-se necessario salientar que, tanto o texto da contra-capa, bem como o texto da
sinopse do catalogo'® sdo todos produtos da mesma editora. Desta forma, o que se pretende,
na andlise ora iniciada, ¢ relacionar o texto da sinopse do catalogo com o texto da contra-capa,
pois parece que o primeiro teria uma construcao andloga ao segundo, como se estivesse dando

0 “tom”, funcionando como um eco.

Partindo dai, pode-se, inicialmente, como Foucault (2002, p. 57), lancar a questao,

A) Primeira questfo: quem fala? Quem, no conjunto de todos os sujeitos falantes,
tem boas razdes para ter esta espécie de linguagem? Quem ¢é seu titular? Quem
recebe dela sua singularidade, seus encantos, e de quem, em troca, recebe, se ndo sua
garantia, pelo menos a presuncdo de que ¢ verdadeira?.

Objetivando-se, num primeiro momento, responder as indagagdes foucaultianas, e,
parafraseando Manguel (1997) que, analisando os diversos tipos de leitores, disserta sobre o
autor como leitor, sendo aquele que deve seguir certas regras para obter sucesso nas suas
leituras, observa-se que o autor do texto em questdo, ao elabora-lo, busca atingir um leitor
que, no texto da sinopse do catalogo, supde-se ser um livreiro, representando assim uma
empresa, uma editora. Faz-se necessario observar que o texto em questdo também busca uma
neutralidade, que ¢ garantida pela sua caracteristica descritiva e informativa, conforme se
observou com o texto da contra-capa. Apos essas consideragdes iniciais, segue abaixo, a

reproducdo do primeiro recorte do texto da sinopse do catdlogo da obra Madame Bovary.

18 Observacdo: estes textos encontram-se, conforme citacdo anterior, tanto no corpo do presente trabalho, ou

seja, na realizac@o das analises, quanto nos anexos.
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Como na analise realizada acima, os recortes da analise atual também serdo subdivididos em

seqiiéncias discursivas.

Considerado por muitos criticos e estudiosos como a maior realizagdo do romance
ocidental, Madame Bovary trata da desesperanca e do desespero de uma mulher que,
sonhadora, se v€ presa em um casamento insipido, com um marido de personalidade
fraca, em uma cidade do interior. Publicado originariamente em capitulos de jornal,
em 1856, o romance mostra o crescente declinio da vida — interna e externa — de
Emma Bovary, que figura na literatura ocidental no mesmo degrau que Dom
Quixote, o personagem de Cervantes. Ambos ndo se conformam com a realidade em
que vivem e tanto o cavaleiro da triste figura quanto a dona-de-casa oscilam entre o
status de heroi e de anti-her6i.

1* Seqiiéncia Discursiva

Considerado por muitos criticos e estudiosos como a maior realizagdo do romance
ocidental, Madame Bovary trata da desesperanca e do desespero de uma mulher que,
sonhadora, se v€ presa em um casamento insipido, com um marido de personalidade
fraca, em uma cidade do interior.

Nesta primeira seqiiéncia discursiva, o autor apresenta a obra literaria, Madame
Bovary, adjetivando-a como “a maior realiza¢do do romance ocidental”’, assim apontada por
criticos e estudiosos. O autor, referindo-se ao tema, apresenta a personagem principal,
contextualizando-a num quadro dramatico, colocando lado a lado situagdes antagonicas, que
envolvem tanto o seu lado sonhador, quanto a sua desesperanga e o seu desespero. Ele
também faz alusdo ao seu casamento “insipido ”, no qual ela “se vé presa”, além de mencionar
a “personalidade fraca” do “marido”. Entrementes, ele também os situa numa “cidade do

interior”.

Observando-se o texto, os enunciados obedecem a uma linearidade, em que a ordem
dos constituintes na constru¢ao das frases ¢ a ndo marcada (SVO). O sujeito Madame Bovary
¢ um sujeito simples, os verbos, “trata” e “se vé” estdo no Presente do Indicativo e o uso de
adjetivos ¢ abundante: o marido € “fraco”, o casamento ¢ “insipido”, a mulher ¢ “sonhadora’.
Segundo Maingueneau (2002, p. 108), observa-se que o autor do texto em questdo utiliza uma

29 ¢

modalidade apreciativa, quando do emprego dos adjetivos “fraco”, “insipido” e “sonhadora’.
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Da mesma forma, quando o autor avalia o romance Madame Bovary, qualificando-o como “a
maior realiza¢do do romance ocidental”, ou quando aborda o seu contetudo, dizendo tratar-se
“da desesperanca e do desespero de uma mulher”, ele esta empregando modalidades
apreciativas. Nao se pode também olvidar que, quando o autor se serve de um superlativo, na
qualificacdo da obra Madame Bovary, afirmando tratar-se da “maior realiza¢do do romance

ocidental”, esta fazendo um juizo de valor sobre este estado de coisa.

Faz-se igualmente necessario observar que “ndo ha vestigio explicito de nenhum
enunciador” (MAINGUENEAU, 2002, p. 106), como fora também verificado durante a
analise do texto da contra-capa da obra em questdo. Ocorre, igualmente, o mesmo
procedimento concernente a terceira pessoa, ou nao-pessoa, segundo Benveniste, sem as

marcas de co-enunciadores.

2" Seqiiéncia Discursiva:

Publicado originalmente em capitulos de jornal, em 1856, o romance mostra o
crescente declinio da vida — interna e externa — de Emma Bovary, que figura na
literatura ocidental no mesmo degrau que Dom Quixote, o personagem de
Cervantes. Ambos nao se conformam com a realidade em que vivem e tanto o
cavaleiro da triste figura quanto a desolada dona-de-casa oscilam entre o status de
heroi e de anti-heroi.

Dando continuidade ao seu texto, o autor da sinopse do catalogo da obra Madame
Bovary mantém o seu dizer numa neutralidade enunciativa através da descri¢do, contudo,
observa-se que, em comparagdo com as informagdes contidas na contra-capa, o texto do
catalogo traz outras informagdes. O autor do catalogo, por exemplo, diz que o romance foi
“publicado originalmente em capitulos de jornal”, assim como apresenta o autor de “Dom
Quixote”, ou seja, “Cervantes”, informagdes estas que o autor da contra-capa olvidara. Além
dessas informacdes, ele qualifica o cavaleiro, que ¢ Dom Quixote, como o “cavaleiro da triste

figura”. Além disso, o autor do texto do catdlogo parece estar mais préoximo do discurso
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literario, se o compararmos ao autor do texto da contra-capa, pois caracteriza os dois
personagens, Emma e Dom Quixote, através da dualidade de “herdi e anti-heroi”, num
entremeio antagonico. Vale observar, ainda, que a competéncia enciclopédica do autor ou
autores de ambos os textos (MAINGUENEAU, 2002, p. 42) se faz presente nestas

informagdes.

Para Maingueneau (2002, p. 42),

Esse conjunto virtualmente ilimitado de conhecimentos, o saber enciclopédico, varia
evidentemente em fungdo da sociedade em que se vive e da experiéncia de cada um.
Ele se enriquece ao longo da atividade verbal, uma vez que tudo o que se aprende
em seu curso fica armazenado no estoque de conhecimentos e se torna um ponto de
apoio para a produgdo e a compreensao de enunciados posteriores.

Desta forma, levando-se em consideragdo a reflexdo acima, presume-se que ambos os
autores valeram-se desta competéncia, quando da elabora¢do dos respectivos textos. Além
disso, como se pdde observar na reportagem da revista Veja'’ (2005), os profissionais que
escrevem estes materiais, sdo, muitos deles, escritores com uma certa competéncia, donos de

um saber enciclopédico sobre o assunto.

Quanto as marcas lingliisticas e enunciativas, observa-se a ocorréncia do mesmo
processo, ou seja, o enunciador emprega a terceira pessoa, proporcionando neutralidade ao
seu dizer. Os verbos “mostra”, “figura”, “se conformam”, “vivem”, ‘“oscilam”, também
estdo no presente do indicativo, significando segundo Maingueneau (2002, p. 116), a
ocorréncia de um presente subtraido ao tempo, ja que os fatos sdo evocados fora da oposi¢ao
passado/presente/futuro, ndo havendo embreantes dé€iticos de tempo ou de lugar, (ou seja, had o
que se denomina de presente atemporal), 0 que vem a constituir mais uma coincidéncia na
producdo dos dois textos. Nota-se ainda, que o emprego da expressdo “dona-de-casa”,

referente a personagem Emma Bovary, pode revelar a tentativa do autor em situar a obra na

" Ver anexo G — texto da entrevista da Revista Veja sobre ‘orelhas’ de livros.
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atualidade, ja que o sentido desta expressao relaciona-se a uma ocupagao da mulher do século
XX. Observa-se, desta forma, que os autores, seja do texto da contra-capa, seja da sinopse do
catalogo, ao apresentar a obra, o fazem relacionando, ao mesmo tempo, sentidos da sociedade

contemporanea com aqueles do século XIX.

Finalmente, na andlise desta seqiiéncia discursiva, faz-se necessario observar a
ocorréncia do emprego de uma palavra, que parece ter sido confundida pelo autor do texto, no
que concerne a sua semanticidade. Trata-se da palavra “degrau” que, segundo o meu
entendimento, parece ter sido traduzida diretamente do francés dégré. Contudo, em francés, a
palavra dégreé significa grau e nao degrau. Desta forma, tem-se a impressao de ter sido esta a
inten¢do do autor, quando escreve “no mesmo degrau que Dom Quixote”. Assim, observa-se
que, esta ocorréncia incorreta no processo de tradugcdo ocasionou problemas nos sentidos da

frase.

3.4.2 Anadlises da instancia lingluiistica-enunciativa referentes ao segundo
recorte do texto da sinopse do catalogo da obra Madame Bovary, de
Gustave Flaubert

Madame Bovary ¢ sem duvida a obra-prima de Gustave Flaubert (1821-1880),
escritor franc€s que como nenhum outro na literatura ocidental levou o estilo a
perfeicdo, reescrevendo inumeras vezes o texto e procurando, como um artesio, o
melhor encaixe das palavras. Flaubert identificou-se de tal forma com a sua
protagonista que declarou: “Madame Bovary, ¢ est moi” (Madame Bovary € eu). Na
sua maior obra, o escritor atingiu um grau de penetragdo dentro da mente da
personagem principal como nunca ocorrera até entdo e abriu caminho para as
aventuras psicologicas dos modernistas como Virginia Woolf, Marcel Proust,
Clarice Lispector e James Joyce. Nao por coincidéncia, Proust considerava Flaubert
como um escritor de ruptura, por ter dado sentido e substincia ao romance de analise
psicologica.

3" Seqiiéncia Discursiva

Madame Bovary ¢ sem duvida a obra-prima de Gustave Flaubert (1821-1880),
escritor franc€s que como nenhum outro na literatura ocidental levou o estilo a
perfeicdo, reescrevendo inumeras vezes o texto e procurando, como um artesdo, o
melhor encaixe das palavras.
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Nesta 3” seqiiéncia discursiva, observa-se que o autor da sinopse do catalogo da obra
Madame Bovary mantém um teor informativo, repetindo-se mesmo, nos dizeres seguintes:
“Gustave Flaubert (1821-1880), escritor francés que como nenhum outro na literatura
ocidental”, enquanto que na seqliéncia anterior havia dito que Flaubert era “considerado por
muitos criticos e estudiosos como a maior realizacdo do romance ocidental”. O autor
continua a empregar uma modalizacdo apreciativa em “Madame Bovary é sem duvida a obra-
prima de Gustave Flaubert”, e em “escritor francés que como nenhum outro na literatura

ocidental levou o estilo a perfeigcdo”.

A cena enunciativa mantém as mesmas caracteristicas da seqiliéncia precedente, nao
apresentando vestigios do enunciador (MAINGUENEAU, 2002), ndao havendo marcas de
primeira pessoa. O autor refere-se a obra Madame Bovary, utilizando um sinal tipografico, o
italico, servindo para dar realce as expressdes estrangeiras. Faz-se necessario observar que, no

texto da contra-capa, o autor também assim procedia com o titulo da obra.

A situagdo enunciativa marcada temporalmente e espacialmente, desta seqiiéncia,
garantem situar o autor ¢ a sua obra, através das datas de nascimento e morte do autor de
Madame Bovary (1821-1880) e através do déitico espacial, que identifica Flaubert como

escritor francés. Vale observar que esta referéncia nao consta no texto da contra-capa.

Entre os dizeres desta seqiiéncia discursiva e os dizeres do texto da contra-capa,
continua-se a observar muitos pontos em comum. Por exemplo, no texto atual, o autor diz que
“Gustave Flaubert (1821-1880), escritor francés que como nenhum outro na literatura
ocidental levou o estilo a perfei¢do”, enquanto que, por sua vez, o autor da contra-capa afirma
que, “Gustave Flaubert (1821-1880), o criador deste que é considerado o apice da narrativa
longa do século XIX — o chamado século de ouro do romance”. Desta forma, hd o mesmo

dizer, apenas submetido a processos parafrasticos, que serdo devidamente analisados, por
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ocasido da andlise da instancia discursiva. Da mesma forma, no texto da contra-capa, o autor
diz que Flaubert era “aquele que buscava o mot juste (a palavra exata) e burilava os seus
textos por anos a fio”, enquanto que o autor da sinopse do catalogo diz que Flaubert “levou o
estilo a perfeigcdo, reescrevendo inumeras vezes o texto e procurando, como um artesdo, o

melhor encaixe das palavras”. Portanto, de novo, um processo parafrastico faz-se presente.

4" Seqiiéncia Discursiva

Flaubert identificou-se de tal forma com a sua protagonista que declarou: “Madame
Bovary, c¢’est moi” (Madame Bovary € eu). Na sua maior obra, o escritor atingiu um
grau de penetracdo dentro da mente da personagem principal como nunca ocorrera
até entdo e abriu caminho para as aventuras psicologicas dos modernistas como
Virginia Woolf, Marcel Proust, Clarice Lispector ¢ James Joyce. Nao por
coincidéncia, Proust considerava Flaubert como um escritor de ruptura, por ter dado
sentido e substancia ao romance de analise psicologica.

Nesta 4 seqiiéncia discursiva, o autor faz uma andlise, inicialmente, de Flaubert,
relacionando-o com a sua personagem. Em seguida, destacando esta obra como sendo a maior
realizagao flaubertiana, faz alusdo ao surgimento de uma nova maneira de escrever, bem
como ao nome de escritores célebres da literatura mundial. Observa-se, desta forma, que as
apreciacoes continuam a ser empregadas pelo autor. As marcas lingliisticas enunciativas
refletem uma cena enunciativa ndo embreada. Entretanto, nesta seqiiéncia discursiva, verifica-
se que ha outros tempos verbais, como o emprego do pretérito perfeito em “identificou-se”,
“atingiu”, “abriu”, e o emprego do imperfeito em ‘“considerava”, que determinam, na
enunciagdo, a ocorréncia de acontecimentos passados; bem como o emprego do futuro do
pretérito em “ocorrera”, que, segundo Maingueneau (2002, p. 116), “[...] permite evocar
fatos que ndo contribuem para fazer progredir a agdo, como detalhes, comentarios, descrigoes,

2

etc”.
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O texto desta seqii€éncia discursiva inclui também nomes de grandes escritores, como
“Virginia Woolf, Marcel Proust, Clarice Lispector e James Joyce”, que atestam, igualmente,
o saber enciclopédico de uma memoria literaria. Ha também o emprego, mais uma vez neste

texto, do superlativo, exaltando a obra de Flaubert, qualificando-a como “sua maior obra™.

Observa-se, também, que o autor do texto da sinopse do catalogo reproduz as palavras,
que proferiu Flaubert a respeito da sua obra, ou seja, “Madame Bovary, c’est moi”, conforme
ocorrera no texto da contra-capa. Da mesma maneira, o autor utilizou aspas e a forma
tipografica do italico. Segundo Maingueneau (2002, p.165), “[...] as aspas se acrescentam ao
enunciado, ao passo que o italico estd incorporado no enunciado. [...] O italico ¢ utilizado
preferencialmente para palavras estrangeiras e para chamar a atencdo sobre determinadas
unidades”, parecendo ser este o objetivo do dizer nesta ocorréncia. Faz-se necessario salientar
que, a esta reproducao de palavras do Flaubert, segue-se uma tradugdo imediata das mesmas,
em italico e entre parénteses, que se apresenta fugindo ao padrao da norma culta, “Madame
Bovary é eu”. Isto deve estar igualmente relacionado a possibilidade de ser este texto uma
traducdo de uma versdo francesa. Voltando a expressio “Madame Bovary, c’est moi”,
observa-se que ela constava também do texto da contra-capa, entretanto ndo era seguida de

traducgao.

5" Seqiiéncia Discursiva

Essa nova edi¢do da Colegdo L&PM POCKET apresenta um texto sobre a vida do
autor ¢ mantém o prefacio da obra, que faz alusdo ao processo de censura sofrido
por Flaubert, acusado de pornografia e corrupgdo dos bons costumes.

O teor desta 5 seqiiéncia discursiva mostra que o texto da sinopse do catalogo também

representa os interesses da editora, que esta produzindo a cole¢do L&PM POCKET. Através

de dizeres atrativos concernentes a esta edi¢do, em que, além da propria obra, hd informagdes



66

sobre a vida do autor, ao contetido do prefacio da obra, trazendo certas informacdes sobre o
autor e sua obra, destacando o seu aspecto polémico. Deve-se salientar que o contetido desta
seqiiéncia discursiva ndo constava do texto da contra-capa, presumindo-se entdo, que ¢
dirigido ao leitor que €, supostamente, o livreiro, ou seja, aquele que, em principio, necessita
deste tipo de informacdo, para adquirir livros, que suscitem interesse nos seus possiveis

clientes.

3.5 ANALISES DA INSTANCIA LINGUiSTICA-ENUNCIATIVA DA ‘ORELHA’ DA
OBRA MADAME HERMET E OUTROS CONTOS FANTASTICOS?, DE GUY
DE MAUPASSANT

O estudo da natureza dos enunciados e dos géneros discursivos €, segundo nos
parece, de importancia fundamental para superar as concepgdes simplificadas da
vida do discurso, do chamado “fluxo discursivo”, da comunicagdo, etc., daquelas
concepgdes que ainda dominam a nossa lingiiistica. Além do mais, o estudo do
enunciado como unidade real da comunica¢fdo discursiva permitird compreender
de modo mais correto também a natureza das unidades da lingua (enquanto sistema)
— as palavras e as ora¢des (BAKHTIN, 2003, p. 269).

21 da obra Madame Hermet

Nas analises da instancia lingliistica-enunciativa da ‘orelha
e Outros Contos Fantasticos, de Guy de Maupassant, feitas em relacdo com aquelas da contra-

capa da obra Madame Bovary, de Gustave Flaubert, observa-se, em certa medida, uma

regularidade enunciativa esperada, ja que, mesmo nao estando localizado na contra-capa do

2 MAUPASSANT, G. Madame Hermet e outros contos fantasticos. Floriandpolis, SC: Editora da UFSC,
1999. Traducdo de GERLACH, Carmen Lucia Cruz Lima e SALLES, Maria José Werner. As analises do
presente trabalho devem ser remetidas a edi¢do acima.

A ‘orelha’ da obra Madame Hermet e outros contos fantasticos ¢ de autoria da Professora Zahidé L.
Muzart, da Universidade Federal de Santa Catarina.

21
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livro, e sim nas chamadas ‘orelhas’, o texto tem como objetivo apresentar o livro, a obra
2 2

literaria. Assim, abaixo, encontra-se um primeiro fragmento da referida ‘orelha’:

1° recorte:

Um dos méritos deste livro ¢ o de trazer para o leitor brasileiro um pouquinho da
arte de um grande escritor francés do século XIX, bastante esquecido entre nos. Para
a selecdo de contos, certamente, as organizadoras enfrentaram um dilema.
Maupassant escreveu mais de 300 novelas e contos e, dentre esses, a maioria foi
considerada pela critica como obras-primas.

Inicialmente, faz-se necessdrio observar que, diferentemente do que se pdde
constatar durante as andlises dos textos da obra Madame Bovary, cuja publicagdo
em formato de livro de bolso apresentou um texto anénimo, o presente texto da
‘orelha’ da obra Madame Hermet e Outros Contos Fantasticos, de Guy de
Maupassant vem assinado por uma Professora da Universidade Federal de Santa

Catarina, Professora Zahidé L. Muzart.

Na presente seqiiéncia discursiva, observa-se, como nos textos concernentes a
obra Madame Bovary, que as marcas lingiiisticas e enunciativas obedecem a uma
linearidade sintatica, em que a ordem dos constituintes na constru¢do das frases ¢
a ndo marcada, ou seja, contém sujeito, verbo, objeto. Como serd analisado,
também, neste texto, o funcionamento enunciativo constroi uma cena informativa,
através da qual a autora pretende relatar, levar ao conhecimento do leitor um

fato/tema de forma clara e neutra.

Para isso, a autora situa prontamente o seu leitor dentro de um quadro espago-
temporal ao afirmar que o autor dos contos ¢ “francés e escritor do século XIX”,
para, logo em seguida, identifica-lo, dizendo tratar-se de “Maupassant”, autor que
“escreveu mais de 300 novelas e contos”. Ja no que concerne as avaliagdes, o

leitor toma conhecimento do livro, através de qualificagdes em que o uso de
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adjetivos constroi uma encenacao, na qual o enunciador faz um juizo de valor,
como em “um pouquinho da arte de um grande escritor francés [...] bastante
esquecido entre nos”. Além disso, a autora faz alusdo ao fato de que a maior parte
da obra de Maupassant “foi considerada pela critica como obras-primas”. A
expressdo “obras-primas” apresentada em itdlico, estd aqui evidenciando a

importancia da obra, que se destaca por essa qualidade.

Os enunciados desta seqiiéncia discursiva, sobretudo, pela auséncia do par
eu/vocé e pela opgdo pela terceira pessoa (“ndo pessoa”) estdo isolados da
situagdo de enunciagdo, constituindo um universo autonomo. Vale também
assinalar que a autora refere-se ao “leitor brasileiro”, mas de uma forma
generalizada, indefinida, sem o tornar, portanto, seu co-enunciador direto, pois

como se observou acima, a cena se da na terceira pessoa.

2° recorte:

A presente coletdnea tem um fio condutor, um tema fulcral na obra do autor: o
fantastico. Isso confere unidade ao livro, ligando os contos entre si. [...] A idéia de
uma coletanea de Maupassant agrupando contos cujo elo é o fantastico foi muito
interessante, pois 0 Maupassant mais simbolico ndo € o mais conhecido entre nds.

Na segunda seqiiéncia discursiva do texto da ‘orelha’ da obra Madame Hermet e
Outros Contos Fantasticos, observa-se que a autora salienta uma informagao,
presumivelmente a mais importante do enunciado, primeiramente anunciando-a
para, logo em seguida, destacd-la, através da pontuagcdo de dois pontos, e,
finalmente, nomea-la: “o fantdstico”. Nesta seqiiéncia discursiva, pode-se destacar
a competéncia da autora com relacdo aos conhecimentos literarios, o que seria
esperado, pois como estudiosa do assunto (professora de literatura de uma
universidade) ndo se pode olvidar os conhecimentos da autora sobre o tema. De

fato, a autora, ao procurar destacar o carater fantdstico dos contos de Maupassant,
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através de enunciados como “a presente coletanea tem um fio condutor, um tema
fulcral na obra do autor: o fantastico”, fazendo referéncia a outros termos do
discurso da teoria literaria como, por exemplo, “simbolico” afirmando “ndo” ser
este Maupassant “o mais conhecido entre nos”, demonstra a sua competéncia
enciclopédica sobre literatura, o que vai nortear tanto a presente seqiiéncia

discursiva, como todo o texto.

Em certa medida diferenciando-se da cena enunciativa ndo embreada da outra
seqiiéncia discursiva e também do texto da contra-capa de Madame Bovary, em
que nao hd o estabelecimento de interlocugcdo, nesta seqii€éncia discursiva,
observa-se que o enunciador aparece como “nds”, o que consiste um dado novo. O
emprego de “nds”, neste caso, marca uma relacdo entre os enunciadores, em que
o locutor inclui o interlocutor no processo de interlocucdo, de tal modo que o co-
enunciador aqui, o leitor deste texto, pode ser considerado também como um

conhecedor de literatura.

— 3°recorte:

Sempre ligado aos autores chamados “naturalistas”, na esteira de Zola, Maupassant,
por esta vertente, diferencia-se muitissimo deles. Apesar de orientado por um
professor, o mestre do Realismo, Flaubert, que lhe impunha verdadeiros exercicios
literarios, Maupassant vai pouco a pouco, por razdes pessoais, pelo tipo de vida que
levou, pela morte do mestre, pela obsessdo com a propria morte, orientando-se para
o género fantastico.

Ja nesta seqiiéncia discursiva, o enunciador mantém-se apagado, sendo o

enunciado igualmente isolado da situa¢do enunciativa. Além disso, a autora ao
. ros 22 /

utilizar um emprego autonimico™, colocando a palavra “naturalistas” entre aspas,

com o objetivo de fazer mengao, chama a aten¢do para uma outra voz, aquela da

2 Emprego autonimico: este emprego opde-se ao uso corrente, em que as palavras se referem a realidades
externas a linguagem.
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teoria literaria. Os verbos, que estdo no presente do indicativo, constituem
presente ndo déitico, como em “diferencia-se” e “vai”’; ha igualmente o emprego
de pretérito perfeito, como em “/evou”. A cena enunciativa, portanto, constroi-se

objetivamente, buscando informar.

A competéncia da autora sobre o assunto, ou seja, a teoria literaria, faz-se
amplamente presente, orientando o leitor, situando Maupassant num espago de
uma escola literaria, citando o mestre da referida escola, procurando informar que
os contos da presente coletdinea ndao fazem parte do mesmo movimento e
acrescentando, ainda que, “sempre ligado aos autores chamados “naturalistas”, na
esteira de Zola, Maupassant, por esta vertente, diferencia-se muito deles”. Além
disso, a autora parece determinada a informar seu leitor sobre a obra, trazendo
referéncias a respeito de Flaubert, “o mestre do Realismo”, de quem Maupassant
sofrera influéncia e que “que lhe impunha verdadeiros exercicios literarios”, como
um “professor”. Continuando, a autora analisa como Maupassant seguiu na
dire¢do do “gémero fantastico”, avaliando a vida do contista e seus
acontecimentos, enfim, os fatos que propiciaram a adog¢do do referido género.
Desta forma, ¢ através da competéncia enciclopédica que a identificacdo temporal
e espacial se da, ou seja, ¢ também através dela, das referéncias no texto, que o

leitor podera identificar o tempo e o lugar desta enunciagao.

4° recorte:

Autor de grande sensibilidade, uma sensibilidade mesmo exacerbada. Maupassant
olhava o mundo com o olhar do artista para quem o miudo fato do cotidiano se
transfigurava e se transformava em obra de arte. Envolve o que escreve com o olhar
de quem acredita que tudo é uma farsa. Este tom ir6nico vai tornar o fantastico, em
Maupassant, muito diverso do fantastico de autores anteriores, como os do
Romantismo.
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Conforme ja& foi analisado nas seqiiéncias anteriores, neste enunciado, o
enunciador e o co-enunciador sdo igualmente apagados, tendo como conseqiiéncia
uma cena enunciativa isolada da situagdo. A ndo marca¢do dos enunciadores
reforca uma cena neutra e imparcial, em que o que estd sendo dito ¢ pura
descricdo dos fatos. Quanto aos tempos verbais, observa-se a repeti¢do do
imperfeito do indicativo, como em “olhava”, “transfigurava”, “transformava’,
se bem que também ha o emprego do presente do indicativo, com valor nao
déitico, em “envolve”, “escreve”, “acredita”, “vai”. E interessante notar como a
autora ora emprega o presente, ora o imperfeito. Segundo Maingueneau (2002, p.
116), “uma frase no imperfeito nao pode, entdo, ser empregada isoladamente; ela
deve apoiar-se [...] mesmo no presente, caso se trate de um presente nao déitico”.
Além disso, faz-se necessario, mais uma vez, abordar a questdo da competéncia
tedrica da autora, que analisa a escrita do contista com detalhes de quem conhece
literatura e teoria literaria, trazendo para o leitor informagdes bem especificas,

através das quais relaciona autores € movimentos literarios.

Contudo, o que se destaca nesta seqiiéncia ¢ o seu carater de apreciagdo. Assim,
apesar de objetivar informar o leitor sobre a obra, esta seqiiéncia discursiva
apresenta-se, predominantemente, apreciativa. Avalia positivamente Maupassant
como “autor de grande sensibilidade, uma sensibilidade exacerbada”, que como
artista “transfigurava” [...] “o cotidiano” e o “transformava em obra de arte”.
Além disso, de forma a tornd-los singulares (o autor e sua obra) garante-lhes um
“tom ironico” ao lidar com o “fantdstico”, que os torna muito diversos “de autores

anteriores, como os do Romantismo”.
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3.6 ANALISES DA INSTANCIA LINGUISTICA-ENUNCIATIVA DA SINOPSE DO
CATALOGO DA OBRA MADAME HERMET E OUTROS CONTOS
FANTASTICOS, DE GUY DE MAUPASSANT?

Abaixo, encontra-se a reproducdo integral do texto da sinopse do catdlogo da obra

Madame Hermet e Outros Contos Fantésticos, de Guy de Maupassant:

Um dos méritos deste livro € o de trazer para o leitor brasileiro um pouco da obra
deste grande escritor francés do século XIX, bastante esquecido entre nds. Edicao
bilingiie, esta coletanea tem um fio condutor, um tema fulcral na obra do autor: o
fantastico. Isso confere unidade ao livro, ligando os contos entre si. (Traduzido por
Carmen Lucia Cruz Lima Gerlach ¢ Maria José Werner Salles).

O texto ¢ constituido por uma seqiiéncia discursiva, em que € possivel afirmar que o
autor deste texto da sinopse do catilogo da obra Madame Hermet e Outros Contos
Fantasticos, de Guy de Maupassant, fez uma cépia do texto da orelha da mesma obra,
reduzindo-o visivelmente. As Unicas informagdes novas que o texto apresenta concernem ao
fato de que o autor diz tratar-se de uma edigdo bilingiie, que o texto da orelha havia olvidado.
Além disso, identifica as tradutoras, apresentando seus nomes. Conseqiientemente, as marcas
lingiiisticas-enunciativas sdo as mesmas analisadas por ocasido das andlises lingliisticas-
enunciativas do texto da orelha da mesma obra. Como conclusao, pode-se observar que houve

um processo parafrastico entre os dois textos.

# Catalogo da Editora da UFSC, 2000/2001. Pagina 125. As analises deste trabalho devem ser remetidas ao
texto deste catalogo.
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3.7 ANALISES DA INSTANCIA LINGUISTICA-ENUNCIATIVA DA OBRA
PEQUENOS POEMAS EM PROSA, DE CHARLES BAUDELAIRE®

Todos os diversos campos da atividade humana estdo ligados ao uso da linguagem.
[...] Evidentemente, cada enunciado particular é individual, mas cada campo de
utilizagdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, os quais
denominamos géneros do discurso (BAKHTIN, 2003, p. 261-262).

Nas analises da instdncia lingiiistica-enunciativa do texto da orelha” da obra Pequenos
Poemas em Prosa, de Charles Baudelaire, realizada em relagdo com as analises da mesma
instdncia dos textos das obras Madame Bovary e Madame Hermet e Outros Contos
Fantasticos, observa-se, igualmente, uma certa regularidade enunciativa. Verifica-se que o
texto desta orelha apresenta um titulo, repetindo assim, o ocorrido na contra-capa da obra
Madame Bovary. O titulo PARIS E AQUI é sugestivo e atraente. Abaixo, encontra-se

reproduzido um primeiro trecho do texto em questao:

— 1°recorte:

Eis a segunda edi¢do, cuidadosamente revisada, deste classico da modernidade que ¢
Pequenos Poemas em Prosa [...] A primeira edi¢do [...] encontra-se esgotada ha
algum tempo e um novo texto se impunha para os muitos que procuravam esta
versao.

Segundo o que se pode observar nas andlises lingiiisticas-enunciativas da obra
Madame Hermet e Outros Contos Fantésticos, o texto da presente obra também ¢
assinado por um Professor da Universidade Federal de Santa Catarina, Professor

Walter Carlos Costa, o que permite constatar uma diferenca entre textos de

** Baudelaire, Charles. Pequenos Poemas em Prosa. Florianopolis, SC: Editora da UFSC, 1996. Tradugdo de
Dorothée de Bruchard. As analises lingliisticas-enunciativas deste trabalho devem ser remetidas ao texto da
edicdo acima.

2 A ‘orelha’ da obra Pequenos Poemas em Prosa ¢ de autoria do Professor Walter Carlos Costa, da
Universidade Federal de Santa Catarina.
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editoras, como esta da UFSC, e editoras que publicam edi¢cdes de bolso, que

mantém o anonimato, no que concerne a autoria de ‘orelhas’ e contra-capas.

Nesta primeira seqiiéncia discursiva, o funcionamento enunciativo, mesmo nao
garantindo a referéncia a um co-enunciador (a marcagdo ¢ de terceira pessoa),
constréi uma cena enunciativa em que o autor, ao se dirigir a um leitor especifico,
aquele que havia encomendado uma segunda edi¢do da referida publicagdo, da a

impressao de estar buscando uma interlocucao.

2° recorte:

A singularidade desta tradugdo reside em produzir, a partir de um exame minucioso
do original, um texto brasileiro preciso, consistente e elegante. A tradutora [...]
esteve o tempo todo atenta contra os automatismos todos que impedem de ver o
detalhe inovador, o pequeno desvio decisivo e a presenca da tradicdo, forte em tantas
passagens. Em outras palavras, ndo pretendeu supermodernizar Baudelaire nem
adapta-lo aos nossos costumes modernistas. O resultado ¢ um Baudelaire radical,
mas que divide com outros escritores de seu pais e tempo, idéias, preferéncias
estéticas e padroes estilisticos.

Conferindo informagdo, assim como nos outros textos ja analisados, esta
seqiiéncia constitui-se de enunciados ndo embreados, os quais ndo sdo
interpretados em relagdo a situacdo de enunciagdo. Ao construir universos
autdonomos, estes enunciados apresentam uma cena enunciativa neutra e objetiva.
Quanto as informacdes fornecidas pelo autor, destaca-se a que concerne o trabalho
da tradutora, realizado “a partir de um exame minucioso do original”,
transformando-o num “texto brasileiro preciso, consistente e elegante”. Além
disso, o autor afirma que a mesma procurou evitar “os automatismos todos que
impedem de ver o detalhe inovador, o pequeno desvio decisivo e a presenca da
tradi¢do, forte em tantas passagens”. Continuando, o autor ainda analisa esta
segunda versdo da referida obra, dizendo que “o resultado ¢ um Baudelaire

radical, mas que divide com outros escritores de seu pais e tempo, idéias,
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preferéncias estéticas e padrdes estilisticos”. Refletindo-se a respeito desta Gltima
informagdo, verifica-se que, pelo fato de que o autor esteja se dirigindo para um
publico supostamente conhecedor de literatura, ele deixa subentendido o quadro
espaco-temporal, ao afirmar que “Baudelaire [...] divide com outros escritores de
seu pais e tempo, idéias, preferéncias estéticas e padrdes estilisticos”. Com esta
assercdo, ele demonstra tanto seu saber literario, quanto sugere saber com quem
estd falando, supostamente um leitor virtual que sabera localizar Baudelaire no
tempo e no espaco. Segundo Ducrot (1987, p. 42), “[...] o subentendido diz
respeito a maneira pela qual esse sentido € manifestado, o processo, ao término do

qual deve-se descobrir a imagem que pretendo lhe dar da minha fala”.

3° recorte:

O leitor encontrara neste livro Baudelaire em toda sua grandeza e singularidade. A
grande cidade com os seus esplendores e misérias aparece aqui filtrada pela
sensibilidade do poeta que se solidariza com os excluidos e os solitarios, mas sem
sentimentalismo. A ironia, que inclui a auto-ironia, e o sarcasmo percorrem todo o
texto, onde o desencanto se mistura com certo entusiasmo pelas novas possibilidades
trazidas pela metrdpole moderna. Vemos o poeta ora cantar ora lamentar e o vemos
fustigar incansavelmente a mediocridade e sonhar com a fraternidade futura ou com
a evasdo a lugares remotos e exoticos.

Nesta terceira seqiiéncia discursiva, o autor dirige-se ao leitor, “O leitor
encontrara neste livro Baudelaire em toda sua grandeza” fato que também ja se
pdde observar no texto da orelha da obra Madame Hermet e Outros Contos
Fantasticos. Ele assim procede, identificando o leitor de uma maneira
generalizada, indefinida, tratando-o pela terceira pessoa. Isto se deve porque ele
nio faz de seu leitor seu co-enunciador direto. Entretanto, como também foi
verificado, o autor aproxima-se de seu leitor no ultimo enunciado da presente
seqiiéncia, a0 empregar o verbo “ver”, na primeira pessoa do plural, marcando
uma relacdo entre os enunciadores. Desta forma, locutor e interlocutor

estabelecem uma relagdo mutua, como conhecedores de literatura.
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E preciso dizer ainda que o autor constroéi também uma cena enunciativa que,
além de informativa, ¢ também avaliativa, apresentando um forte carater
apreciativo. Desta forma, servindo-se de seu conhecimento em teoria literaria (é
um estudioso da area, um professor de literatura de uma universidade), o autor
escreve para um leitor conhecedor de literatura, enaltecendo ao mesmo tempo a
obra de Baudelaire ao utilizar-se de oximoros, como em “esplendores ¢ misérias”,
“desencanto e entusiasmo”, “cantar ¢ lamentar”. A cena informativa ¢, portanto,
ao mesmo tempo avaliativa, pois descreve a obra de Baudelaire, cujas
caracteristicas oscilam dentro de uma constante dualidade, marcada, como se
observou acima, pelo emprego dos oximoros, e situando-a num novo cenario, para

a época, numa “metrépole moderna”.

4° recorte:

O mais surpreendente, contudo, ¢ que a expressdao desta nova percepcdo se da de
modo pessoal e original, em que as velhas virtudes francesas da frase se combinam
com a revolu¢do do poema em prosa, que Baudelaire eleva e fixa como forma. Ao
contrario de outros inovadores da literatura, Baudelaire é bem acessivel ao leitor
esforcado e o que ele disse de Paris do século XIX pode ser sentido por quem tem a
vivéncia, direta ou virtual, das grandes urbes brasileiras deste século. Nao sera por
acaso que sua obra vem ganhando numerosas tradugdes entre nds. Chegamos tarde,
¢ incompletamente, a modernidade, mas nossa adesdo parece entusiasmada e
Baudelaire nos ajuda a senti-la e a conhecé-la e, também, a conhecer-nos melhor.

Novamente, observa-se que o autor, nesta seqliéncia discursiva, mescla
informacdes e avaliagdes na constru¢do da cena enunciativa. Desta forma, ele
informa o seu leitor que Baudelaire, mesmo mantendo “velhas virtudes francesas
da frase”, ndo deixa de ser “original”, pois consegue combind-las “com a
revolucdo do poema em prosa [...] que eleva e fixa como forma”. Dando
continuidade ao seu texto, o autor avalia e informa, ao mesmo tempo, que “ao

contrario de outros inovadores da literatura, Baudelaire é bem acessivel ao leitor
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esfor¢ado e o que ele disse de Paris do século XIX pode ser sentido por quem tem

a vivéncia, direta ou virtual, das grandes urbes brasileiras deste século”.

Faz-se necessario observar que, inicialmente, o enunciador € o co-enunciador sdo
apagados, constituindo-se, desta forma, de uma cena enunciativa isolada da
situacdo, o que se pode verificar pela marcacao de terceira pessoa até o enunciado
“urbes brasileiras deste século”. Entretanto, a partir do enunciado “ndo sera por
acaso...”, o enunciador aparece com um emprego verbal da primeira pessoa do
plural, marcando assim, uma relacdo entre os enunciadores, em que o locutor
inclui o interlocutor. Desta forma, autor e leitor parecem compartilhar a mesma
informagdo, parecem pertencer a0 mesmo universo, ou seja, o de conhecedores de

literatura.

Observa-se, ainda, que o ultimo enunciado ¢ de carater avaliativo, além de ter
também um certo teor reflexivo, a respeito da modernidade através da qual,
segundo o autor, “Baudelaire nos ajuda a senti-la e a conhecé-la e, também, a

conhecer-nos melhor”.
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3.8 ANALISES DA INSTANCIA LINGUISTICA-ENUNCIATIVA DA SINOPSE DO
CATALOGO DA OBRA PEQUENOS POEMAS EM PROSA, DE CHARLES
BAUDELAIRE?®

Abaixo, encontra-se a reproducdo integral do texto da sinopse do catdlogo da obra

Pequenos Poemas em Prosa, de Charles Baudelaire:

Segunda edicdo, cuidadosamente revisada, deste classico da modernidade. A
singularidade desta tradugdo reside em produzir, a partir de um exame minucioso do
original, um texto brasileiro preciso, consistente e elegante. O resultado ¢ um
Baudelaire radical, mas que divide, com outros escritores do seu pais e tempo,
idéias, preferéncias estéticas e padrdes estilisticos. O leitor encontrard, neste livro,
Baudelaire em toda a sua grandeza e singularidade (Traduzido por Dorothée de
Burchard).

Como ja havia sido observado nas analises lingiiisticas-enunciativas do texto da obra
Madame Hermet e Outros Contos Fantasticos, o texto da sinopse do catalogo, ora em estudo,
¢ igualmente formado por uma seqiiéncia discursiva que parece ser uma copia de parte do
texto da orelha da mesma obra. O resultado sdo as mesmas marcas lingiiisticas-enunciativas
encontradas no texto da orelha da referida obra. Conseqiientemente, verifica-se um processo

parafrastico entre os dois textos. Este texto também identifica o nome da tradutora.

Com o intento de concluir esta primeira etapa das andlises lingliisticas-enunciativas
dos textos da contra-capa e da sinopse do catdlogo da obra Madame Bovary, dos textos das
‘orelhas’ e sinopses dos catdlogos das obras Madame Hermet e Outros Contos Fantésticos e
de Pequenos Poemas em Prosa, observa-se, mais uma vez, a necessidade de salientar a
importancia da enunciacdo e do que dela se pode extrair, ja que, segundo Maingueneau (2002,

p. 20),

% Catalogo da Editora da UFSC, 2000/2001. Pagina 126. As anélises deste trabalho devem ser remetidas ao
texto deste catalogo.
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[...] compreender um enunciado [...] é mobilizar saberes muito diversos, fazer
hipoteses, raciocinar, construindo um contexto que ndo ¢ um dado preestabelecido e
estavel. A propria idéia de um enunciado que possua um sentido fixo fora de
contexto torna-se insustentavel.

Assim, além das caracteristicas descritivas ¢ informativas dos textos, observa-se um
acentuado “tom” apreciativo, em que o autor, através de adjetivos, busca construir uma
imagem positiva, tanto dos escritores, quanto das obras. Segundo Bakhtin (1997, p. 268, 262),
“as modalidades da enunciagcdo aparecem de acordo com os géneros discursivos, pois cada
camada social possui suas proprias formas textuais”. Segundo as suas palavras “[...] Os
enunciados e seus tipos, isto €, os géneros discursivos, sdo correias de transmissdao entre a
historia da sociedade e a historia da linguagem”. E, definindo os discursos, afirma que: “[...]
Cada enunciado particular ¢ individual, mas cada campo de utilizagdo da lingua elabora seus
tipos relativamente estaveis de enunciados, os quais denominamos géneros do discurso”.
Além disso, Bakhtin (2003. p. 263-264) classifica os géneros discursivos entre primarios
(simples) e secundérios (complexos). Assim, os géneros discursivos primarios formam-se nas
condi¢cdes da comunicacdo discursiva imediata, enquanto que os secunddrios surgem nas
condi¢gdes de um convivio cultural mais complexo. Sao os romances, os dramas, as pesquisas

cientificas, os grandes géneros publicisticos, entre outros.

Assim, esses lugares sociais organizados sdo reconhecidos como lugares propicios as
condi¢des de producdo. Desta forma, os textos da contra-capa e das ‘orelhas’, bem como os
dos catalogos, objetos de andlise do presente trabalho, sdo géneros discursivos secundarios,
pois sdo desenvolvidos e organizados, sdo escritos € ndo se formam em condicdes de
comunicagdo imediata, ao contrario, sdo predominantemente elaborados, com objetivos
especificos. Segundo Bakhtin (2002, p. 109, 127), “[...] a enunciacdo ¢ de natureza social”, o
que vem, portanto, corroborar com a proposta discursiva que sustenta esta analise, ou seja, o
entendimento das caracteristicas enunciativas, que compdem estes textos, sdo alguns dos

elementos que garantem a identificacdo das suas reais condi¢des de produg¢do. Numa outra
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assercao, o tedrico, acima citado (BAKHTIN, 2002, p. 113), disserta a respeito deste lugar
social, que institui o carater da enunciacdo, afirmando que “[...] a situagdo social mais
imediata e o meio social mais amplo determinam completamente e, por assim dizer, a partir
do seu proprio interior, a estrutura da enunciacdo”. Desta forma, observa-se que os
enunciados que compdem os textos deste trabalho partem de um lugar social preciso, visando
atingir um leitor que, apesar de virtual, também se posiciona numa camada social determinada
pelo seu nivel de intelectualidade. Assim, tanto o enunciador, quanto o interlocutor

encontram-se numa situagdo e num meio social semelhantes, pois

[...] a situagdo da forma a enunciagdo, impondo-lhe esta ressonancia em vez daquela,
por exemplo a exigéncia ou a solicitagdo, a afirmacéo de direitos ou a prece pedindo
graga, um estilo rebuscado ou simples, a seguranga ou a timidez, etc. A situacdo ¢ os
participantes mais imediatos determinam a forma e o estilo ocasionais da
enunciacdo. Os estratos mais profundos da sua estrutura sdo determinados pelas
pressdes sociais mais substanciais e durdveis a que estd submetido o locutor
(BAKHTIN, 2002, p. 114).
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4 ANALISES DA INSTANCIA DISCURSIVA DO TEXTO DA
CONTRA-CAPA DA OBRA MADAME BOVARY, DE GUSTAVE
FLAUBERT E DOS TEXTOS DAS ORELHAS DAS OBRAS
MADAME HERMET E OUTROS CONTOS FANTASTICOS, DE GUY
DE MAUPASSANT E DE PEQUENOS POEMAS EM PROSA, DE
CHARLES BAUDELAIRE

Ao dizer que o inconsciente e a ideologia estdo materialmente ligados, M. Pécheux
(1975) coloca a necessidade de uma nogdo — o discurso — em que isto possa ser
considerado, instituindo ao mesmo tempo a especificidade do campo tedrico
estabelecido pela no¢do de materialidade (ORLANDI, 2004, p. 47).

O objetivo da analise do discurso ¢ o de descrever o funcionamento do texto, ou seja,
explicitar como um texto produz sentido. Cabe ao analista mostrar os mecanismos dos
processos de significacdo que presidem a textualizagdo da discursividade (ORLANDI, 1999,
p. 23). Faz-se necessario observar que estas analises serdo realizadas com o objetivo de
mostrar como um texto dessa natureza produz sentidos, utilizando-se um dispositivo

interpretativo que, segundo Orlandi (1999, p. 26-27),

[...] visa a compreensdo de como um objeto simbdlico produz sentidos, como ele
estd investido de significancia para e por seus sujeitos. Essa compreensdo, por sua
vez, implica em explicitar como o texto organiza os gestos de interpretagdo que
relacionam sujeito e sentido. Produzem-se assim novas praticas de leitura.

Iniciando-se estes gestos de leitura, faz-se necessdrio observar as condi¢des de
producdo deste corpus (contra-capa, ‘orelhas’ e catdlogos das obras Madame Bovary,
Madame Hermet e Outros Contos Fantéasticos e Pequenos Poemas em Prosa). Segundo o que
estabelece Orlandi, (1999), ha as condi¢cdes de producdo em sentido estrito, relacionadas a

enunciacdo e a um contexto imediato, e ha as condi¢des de produgdo em sentido amplo, que
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incluem o contexto socio-histdrico e ideoldgico. O contexto imediato da produgao dos textos
aqui analisados remete a textos que foram produzidos para serem inseridos nas ‘orelhas’ e na
contra-capa, no proprio livro, sem necessariamente constituirem a obra, o texto literario. No
caso do texto da contra-capa de Madame Bovary e dos textos dos catadlogos das editoras, tanto
de Madame Bovary, quanto de Madame Hermet e Outros Contos Fantasticos ¢ de Pequenos
Poemas em Prosa, ha um sujeito que ndo os assina, mas € responsavel pelos mesmos, em
suma, ¢ o autor dos textos. Em contra-partida, os textos das orelhas de Madame Hermet e
Outros Contos Fantasticos e de Pequenos Poemas em Prosa®’ sio assinadas por autores, que
atuam na area de Letras. Ja no contexto amplo, o que é responsavel pelos efeitos de sentidos
que trazem elementos originarios da forma de cada sociedade, com suas Institui¢des, pode-se
afirmar que os textos aqui analisados vao evidenciar certas instituigdes como as
Universidades e as editoras, entre outras. Isto se deve ao fato de que a obra literaria, da qual
os textos tratam, tem um sentido produzido a partir destes lugares historicos e sociais. Assim,
ao se considerar que a memoria, tratada na perspectiva da AD, como interdiscurso, como o
que fala antes e em outro lugar, de uma maneira independente, sendo o “saber discursivo que
torna possivel todo dizer e que retorna sob a forma do pré-construido, o ja-dito que estd na
base do dizivel, sustentando cada tomada de palavra” (ORLANDI, 1999, p. 31), pode-se
afirmar que todos os dizeres, tudo o que ja se disse sobre as obras aqui analisadas, sobre
outras obras, bem como sobre a arte literaria e sobre as teorias literarias estdo significando
nestes textos. Observa-se que sentidos ja ditos, por outras pessoas, noutros lugares, noutros
tempos, t€m efeitos sobre o que os textos dizem, pois os mesmos convocam esses sentidos.
Além disso, outro setor da sociedade, que vai trazer elementos pré-construidos para compor

os sentidos destes materiais, € 0 econdmico, através das editoras.

2 ., . . .
7 Conforme ja foi observado acima, todos os textos que constituem o corpus deste trabalho encontram-se tanto
no corpo das andlises lingiiisticas-enunciativas, quanto nos anexos. A medida que as andlises discursivas
forem desenvolvidas, os mesmos estardo igualmente presentes.
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De tal modo, entendendo que “as palavras recebem seus sentidos de formagdes
discursivas em suas relagdes”, sendo este “o efeito da determinagdo do interdiscurso (da
memoria)” (ORLANDI, 1999, p. 46), é necessario que se identifique nos textos aqui
analisados, as relagdes entre as Formagdes Discursivas (FDs) que os constituem, relagdes
estas que podem ser de contradicdo, de dominacdo, de confronto, de alianga e/ou

complementacao.

Ao se observar que os textos analisados apresentam caracteristicas enunciativas, que
os identificam como textos que tém por objetivo divulgar, transmitindo informagdes (através
de resumos), propde-se que o seu funcionamento discursivo se aproxime do que, nos termos
de Mariani (1998, p. 60), denomina-se discurso sobre. Estes discursos atuam como
intermediarios, pois falam sobre um outro discurso, o discurso de, discurso-origem, situando-
se entre este e o interlocutor. Segundo a autora, estes discursos vao atuar “na
institucionalizagdo dos sentidos, portanto, no efeito de linearidade e homogeneidade da
memoria”. Além disso, os discursos sobre representam lugares de autoridade, “em que se
efetua algum tipo de transmissdo do conhecimento, ja que o falar sobre transita na co-relagao

entre o narrar/descrever um acontecimento singular, estabelecendo sua relagdo com um

campo de saberes ja reconhecido pelo interlocutor” (MARIANI, 1998, p. 60).

Os textos analisados podem ser considerados como tendo um funcionamento de um
discurso intermedidrio, pois falando sobre a obra literaria, tem func¢do de transmiti-la ao
leitor/interlocutor. De fato, o sujeito/locutor formula ai sua descrigdo da obra buscando, ao
resumir a trama da obra, estabelecer uma relagdo com os campos de saber do interlocutor. E

desta forma que, Mariani (1998, p. 99), citando Faye (1971), fala a respeito da

estreita relagdo entre conhecimento e narragdo”, afirmando que “narrar [...] é contar
algo que se julga saber. [...] Assim, ‘assertar’, ‘declarar’, ‘descrever’, ‘relatar’ e
‘dissertar’, formas de discurso em que a fungdo referencial ¢ priorizada, possuem,
também, um carater narrativo, num sentido amplo.
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De acordo com Mariani (idem)”®, este “discurso sobre” apresenta 0 mundo como
objeto. Mundo este que vai se tornar compreensivel aos seus leitores por um trabalho de
desambigiiacdo, ja que o sujeito autor, neste discurso, fala sobre as coisas, sobre o mundo, de
maneira literal e objetiva e essa objetividade passa pela manipulagdo da lingua, que é o
instrumento capaz de referencializar a realidade dos fatos. As marcas enunciativas dessa
objetividade e imparcialidade se evidenciam no apagamento da relacdo com a interlocucao,
em que o enunciador constroi uma imagem de distanciamento, permitindo-lhe descrever e
avaliar com objetividade. A monologicidade gera, entdo, a ilusdo de discurso imparcial e,
conseqiientemente, a manifestagdo da verdade. Neste funcionamento, afasta-se “o mundo” dos
leitores, ja que estes passam a atribuir sentido sem nenhuma contradi¢do, passam a responder
a um “ja-14” (pré-construido) que sustenta a possibilidade do dizer nesta formagao discursiva.
A memoria relacionada com a FD mediadora, portanto, estd significando nestes textos,
trabalhando numa mesma direcdo, fazendo uma selecdo, uma inser¢do e um aprisionamento
dos acontecimentos numa ordem imaginaria. A obra, que é o “objeto” a ser mediado, ¢
transformada em campo de saber do interlocutor pelo sujeito enunciador, que trabalha
produzindo um efeito de linearidade e de homogeneidade da meméria na sua enunciagdo que,
segundo Mariani, acaba por desambigiiisar as coisas a saber. Contudo, um texto nio se
constitui apenas por uma formagdo discursiva, pois ele pode ser atravessado por outras, que
nele se organizam, em fun¢do de uma dominante. Assim, mesmo tendo como dominante a FD
intermediaria, os textos aqui analisados sofrem as coer¢des de outras FDs. De fato, é preciso
levar em consideracdo o “ja-dito” sobre uma obra literaria, sobre as obras literarias aqui
analisadas e isto implica em resgatar uma memoria, tanto do discurso literario, quanto do
discurso cientifico relacionado as teorias da literatura. Sendo assim, os textos da contra-capa,

das ‘orelhas’ e das sinopses dos catadlogos das obras literarias, aqui analisadas, se textualizam,

* Mariani trata especificamente do discurso jornalistico.
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determinados por um funcionamento caracteristico de um discurso mediador, sendo que o
sentido da obra, que se constitui tanto pelo discurso de criacao literaria, como pelo discurso da

teoria literaria, pode estar afetando em maior ou menor grau estes textos.

Esta relacdo entre estas FDs pode ser evidenciada ao se relacionar o texto da contra-
capa de Madame Bovary com os textos das orelhas de Madame Hermet e de Outros Contos
Fantasticos e de Pequenos Poemas em Prosa. Nota-se ai, justamente, as diferentes memorias
que sustentam os textos e, por conseguinte, as diferentes FDs que determinam o que pode e
ndo pode ser dito. Tanto no texto da ‘orelha’ de Madame Hermet e Outros Contos
Fantasticos, quanto no texto de Pequenos Poemas em Prosa, os enunciados s3o atravessados,
sobretudo, por uma memoria, por um pré-construido relacionado as teorias literarias. Ja no
texto da contra-capa de Madame Bovary, observa-se que o que determina os seus sentidos,
parece originar-se do discurso mediador, ou seja, de uma memoria que, através de uma
linguagem “objetiva e imparcial”, descreve e resume, construindo uma imagem
desambigiiisada da obra literaria. Este funcionamento traz como conseqiiéncia uma produgao

de sentidos parafrasticos em relagdo a obra.

Os enunciados, tais como, “literatura sentimental”, “como Dom Quixote”, “leu
romances de cavalaria demais”, assim como noutra rede de filiagdo de sentidos, os
enunciados “campo”, “provincianos”, “interiorano”, buscam construir essa imagem da obra,
intermediando a relagdo entre a obra e o leitor ¢ o fazem reiterando alguns processos de
sentidos ja cristalizados: remetem a formacgdo discursiva da obra, evidenciada através da
recuperagdo historica de termos como “campo”, “provincianos”, “interiorano”, por
exemplo, que remetem o leitor ao século XIX, século em que se passa o romance, quando os
usos, costumes, tradi¢des tinham certas significagdes, provocavam outros sentidos,
completamente diversos aos provocados num leitor do mundo globalizado. Sabendo-se que os

significados tomam sentidos diferentes, dependendo do contexto socio-historico, do momento
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ideoldgico, pode-se afirmar que a forma do contetido da obra Madame Bovary mantém-se
estavel, permanece a mesma, se comparada a época de sua publicagdo. Entretanto, a obra
veicula outros sentidos para o leitor do século XXI, os significados sdo outros para um leitor
atual. Desta forma, a descricdo da obra feita pelo autor da contra-capa tem um carater de
estranhamento para um leitor do século XXI, justamente causado por esse movimento dos
sentidos, ou seja, o autor do texto, ao transformar o discurso de origem em campo de saber do
leitor, o faz parafraseando a propria obra. No texto da contra-capa de Madame Bovary, o
enunciado que qualifica a personagem “uma mulher sonhadora, pequeno-burguesa criada no
campo que aprendeu a ver a vida através da literatura sentimental”, ¢ um exemplo de como o
autor, buscando trazer a tona a memoria que sustenta o discurso da obra, o faz de forma
caricatural. Os termos “sonhadora”, “literatura sentimental”, “criada no campo” mostram-
se descontextualizados, sem sentidos para um leitor contemporaneo. O discurso de origem
que tem como pré-construido que o autor de Madame Bovary desejava livrar-se de seu
romantismo latente através, justamente, de sua personagem, (o que constituiria uma espécie
de catarse para o proprio Flaubert), ndo sustenta esses enunciados, pois o que os determina ¢ a
FD do discurso intermediario, ou seja, a memoria deste discurso. Mesmo ao trazer outras
obras literarias como referéncias para falar “sobre” o romance de Flaubert, o autor o faz
parafraseando também estas ultimas, tentando fazer um “resumo da historia”: “Como Dom
Quixote, que leu romances de cavalaria demais e pos-se a guerrear com moinhos, ela tenta
dar vida e paixdo a sua existéncia, no que se revelard uma sucessdo de erros e uma descida

ao inferno”.

Assim, este funcionamento discursivo que constroi o sentido da obra, através de uma
linguagem objetiva e imparcial, acaba por transformar o sentido da obra num simulacro, o

que, segundo Gallo (2003), ¢ o resultado
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[...] de um processo de transferéncia de um sentido construido em um determinado
discurso (que lhe sustenta historicamente, socialmente e ideologicamente) para outro
discurso que tem outra sustentago historica, social e ideoldgica e que, portanto, vai
interpretar esse “sentido transferido” de uma maneira propria, certamente diferente.

No que se refere aos textos da ‘orelha’ da obra Madame Hermet e Outros Contos
Fantasticos e Pequenos Poemas em Prosa, observa-se de maneira mais intensa a memoria, o
pré-construido da FD da teoria da literatura, afetando estes textos. Os processos metaforicos
que, nestes textos, garantem a transferéncia de sentidos do discurso da obra para um outro,
aquele do discurso das ‘orelhas’/dos leitores, se confrontados com o que se pdde observar no
texto da contra-capa da obra Madame Bovary, mostram-se menos parafrasticos. Assim, estes
textos, sdo mais afetados pela memoria da FD da teoria literaria, sendo que as determinagdes
da FD intermedidria vao ser aqui menos preponderantes para desambigiiisar a relacdo entre a
obra e o seu leitor. Os enunciados do texto da ‘orelha’ da obra Madame Hermet e Outros
Contos Fantasticos, tais como “género fantdstico”, “mais simbolico”, naturalistas”, “Zola”,
bem como “o mestre do Realismo, Flaubert”, sdo nog¢des que se sustentam dentro de um
discurso de teoria literdria, sendo portanto, esta formacdo discursiva da teoria literaria, a
predominante. Dentro desta linha de raciocinio, encontra-se, também, o enunciado abaixo, do
mesmo texto: “A presente coletanea tem um fio condutor, um tema fulcral na obra do autor: o

fantastico. Isso confere unidade ao livro, ligando os contos entre si”.

Da mesma forma, pode-se observar, no enunciado que segue, a mesma formacao
discursiva, (retirado do texto da ‘orelha’ de Pequenos Poemas em Prosa): “O resultado é um
Baudelaire radical, mas que divide com outros escritores de seu pais e tempo, idéias,

preferéncias, estéticas e padroes estilisticos”.

Como também do mesmo texto:

A ironia, que inclui a auto-ironia, ¢ o sarcasmo percorrem todo o texto, onde o
desencanto se mistura com certo entusiasmo pelas novas possibilidades trazidas pela
metropole moderna. Vemos o poeta ora cantar ora lamentar ¢ o vemos fustigar
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incansavelmente a mediocridade e sonhar com a fraternidade futura ou com a evasio
a lugares remotos e exoticos.

Assim, como se pode observar, o pré-construido da teoria da literatura afeta estes
enunciados produzindo um efeito de sentido em que o contetido dos textos “ndo parece pura

informac¢ao”.

Segundo Orlandi (2001, p. 153), ndo ha equivaléncia entre o que ¢ dito em uma ordem
de discurso e o que ¢ dito em outra, ha sim transferéncia, ou seja, a produ¢do de um efeito
metaforico. A nog¢do de metafora na AD, que difere da Retdrica, ¢ definida segundo Lacan
(1966), como a tomada de uma palavra por outra. Assim, metafora significa “transferéncia”,
e ¢ somente desse modo que as palavras significam, o que resulta em dizer que ndo ha sentido
sem metdfora. Desta forma, segundo Pécheux (1975), o sentido existe apenas em relagdes de
metafora, que podem ser realizadas em efeitos de substituicdo, parafrases, formagdo de
sindnimos, sendo que a formagdo discursiva é o lugar mais ou menos provisorio (de

estabilizacdo dos sentidos).

Esse efeito metaforico, considerando o funcionamento da linguagem, assenta-se na
tensdo entre processos parafrasticos e poliss€émicos, sem tragar limites estritos entre 0 mesmo
e o diferente. Sdo resultados do esquecimento nimero 2 que, de acordo com Pécheux (1975),
¢ parcial, do nivel do semi-consciente e estabelece uma relacdo “natural” entre a palavra e a
coisa, permitindo que o falante produza familias parafrasticas que sdo esquecidas, deixando a
impressdao de que o dizer ndo poderia ser outro. No que diz respeito aos textos aqui
analisados, observa-se que os processos metaforicos nos textos da contra-capa de Madame
Bovary se constituem muito mais estabilizados em relacdo ao texto do livro, garantindo que o
que se diz sobre a obra sejam apenas diferentes reformulacdes de um dizer ja sedimentado,
isto ¢, h4d uma reiteracdo de processos ja cristalizados que, segundo Orlandi (1999), mantém o

sujeito num retorno constante ao mesmo espago dizivel, produzindo a variedade do mesmo.
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Vale destacar que o funcionamento dos discursos intermedidrios caracteriza-se,
justamente, por esta transferéncia dos sentidos. Contudo, quando esta transferéncia elimina
qualquer vestigio de contradi¢do, pode-se afirmar, segundo o que preconiza Orlandi (2001),
que o resultado da-se apenas por ‘transporte’, (e ndo transferéncia) de um sentido de um
discurso para o outro, trazendo, como conseqiiéncia, uma perda, uma caricatura. Assim, nos
textos concernentes a obra Madame Bovary, funciona um mecanismo da mengdo (discurso
sobre) que, ao colocar em contato o discurso de um possivel leitor da obra e o da obra, o faz
transportando os sentidos de um discurso para o outro, o que pode ser evidenciado, sobretudo,
pela predominancia de processos parafrasticos. Assim, o sentido da obra, sendo formulado
pelo discurso intermediario (discurso sobre) transforma-se, através de resumos e descrigoes,
numa caricatura, num simulacro. De fato, a obra sendo determinada pelo discurso
intermediario (discurso sobre) transforma-se numa caricatura, ja que os sentidos do discurso
literario que atravessam estes textos, que deveriam formular sentidos da obra, através de sua
metalinguagem especifica®, vdo funcionar apenas como um efeito terminoldgico. O sentido
da obra, assim, formulado no texto da contra-capa de Madame Bovary, ¢ garantido apenas por
esta nomenclatura “literaria”: “Emma Bovary c’est moi”, disse Gustave Flaubert (1821-

1880), o criador deste que é considerado o apice da narrativa longa do século XIX — o

¥ Orlandi (2001:158/159) propde os conceitos de metalinguagem e terminologia para a discussdo do discurso
de divulgagdo cientifica: “O discurso de divulgagdo cientifica parte de um texto que ¢ da ordem do discurso
cientifico e, pela sua textualizagdo jornalistica, organiza os sentidos de modo a manter um efeito-ciéncia, ou
dito de outro modo, encena na ordem do discurso jornalistico, através de uma certa organizacdo textual, a
ordem do discurso cientifico. Nesse caso, a terminologia serve para organizar, para dar uma “ancoragem”
cientifica. O que seria significado, numa formulagdo cientifica, pela sua metalinguagem especifica, na
dire¢do da produco da ciéncia é deslocado para (a encenagdo de) uma terminologia que permite que a
ciéncia circule, que se entre assim em um “processo de transmissdo”. Continuando a sua analise, Orlandi
expde as diferengas entre ciéncia e saber, sobre o efeito de informagdo apresentado pelos textos de
divulgacdo cientifica, que relacionam a tekné (conhecimento) ¢ a empeiria (saber), ou seja, a ciéncia ¢ a
técnica atuais. Assim, “na relagdo produzida entre termos sentidos como familiares e termos que migram de
uma metalinguagem especifica, o efeito da terminologia é por em contato sem substituir o discurso do senso-
comum e o da ciéncia. [...] Nao é um discurso “da”, é um discurso “sobre”. Ha, ai, funcionando, o
mecanismo da mengdo. E o leitor faz a sua leitura inscrito nesse mecanismo” (Ibid. 2001).
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chamado século de ouro do romance”. “Atingiu, com a irretocavel prosa de Madame Bovary,

o mais alto grau de penetragdo e andlise psicologica da literatura universal”.

I3

Os termos advindos do discurso literario “narrativa longa do século XIX”, “o
chamado século de ouro do romance”, “irretocavel prosa de Madame Bovary”, “literatura
universal” tentam sustentar o sentido da obra para o leitor destes textos, contudo, os sentidos
produzidos ai, por serem repeticdes de situagdes discursivas e de sentidos ja cristalizados, ndo

produzem nenhuma ruptura.

Partindo-se dai, os textos das ‘orelhas’ de Madame Hermet e Outros Contos
Fantasticos e de Pequenos Poemas em Prosa, se comparados ao texto da contra-capa de
Madame Bovary, podem ser entendidos como menos parafrasticos, ou seja, parece haver um
deslocamento, uma certa ruptura dos processos de significagdo, ja que os textos tentam
construir uma imagem mais singular da obra. Neste funcionamento discursivo, a
metalinguagem que caracteriza o discurso da teoria literaria que, por sua vez, vai construir o
sentido da obra, ndo desliza para a terminologia. Nestes textos, a metalinguagem entendida
como “um efeito do dizer sobre o dizer”, como “discurso de ‘iniciados’, em um campo
disciplinar especifico” (ORLANDI, 2001, p. 156), aparece como resultado da articulagao
entre a FD da teoria da literatura e a FD intermedidria, em que os sentidos da FD da teoria
literaria parece ser determinante. Os autores dos textos das ‘orelhas’ de Madame Hermet e
Outros Contos Fantasticos e de Pequenos Poemas em Prosa preenchem todos estes requisitos,
eles falam sobre a literatura, com um discurso de ‘iniciados’, enquanto pesquisadores deste
campo disciplinar especifico, que lhes permite dizer, por exemplo, no texto da ‘orelha’ de

Pequenos Poemas em Prosa: “[...] em outras palavras, ndo pretendeu supermodernizar

Baudelaire nem adaptad-lo aos nossos particulares costumes modernistas”.
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Ja em Madame Hermet e Outros Contos Fantasticos: “Maupassant olhava o mundo
com o olhar do artista para quem o miudo fato do cotidiano se transfigurava e se
transformava em obra de arte. [...] Este tom irénico vai tornar o fantastico, em Maupassant,

muito diverso do fantastico de autores anteriores, como os do Romantismo”.

“A presente coletanea tem um fio condutor, um tema fulcral na obra do autor: o

fantastico”.

Somente um “iniciado”, um conhecedor de literatura, pode fazer este tipo de relagao
entre escolas literarias (Romantismo/Naturalismo/Realismo), identificando-as com

determinados autores (Zola e o Naturalismo; Flaubert e o Realismo).

Assim, a analise mostrou que o texto da contra-capa de Madame Bovary constréi
sentidos parafrasticos sobre a obra literaria que esta sendo divulgada, enquanto que os textos
concernentes as obras Madame Hermet e Outros Contos Fantésticos e Pequenos Poemas em
Prosa, ao contrario, apresentam um certo nivel de polissemia, devido ao modo como a FD da
teoria literaria afeta esses textos. Entretanto, faz-se necessario elucidar que esta polissemia ai
encontrada, apresenta-se apenas no nivel enunciativo, ndo chegando a atingir o nivel
discursivo. Isto se deve a fato do discurso das teorias literarias, pelo seu proprio
funcionamento, ser um discurso estabilizado, ou seja, mesmo formulando sentidos sobre a arte
literaria, enquanto discurso cientifico que €, vai se constituir mais determinado por processos
de reformulacdo de seus sentidos. Pode-se propor, entdo, que um texto polissémico, neste
caso, seria aquele que, ao produzir sentidos sobre a obra literaria, os desestabilizasse de forma

a provocar uma tal ruptura em que o resultado seria outra obra literaria.
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41 SUJEITO-AUTOR E SUJEITO-LEITOR

Para Orlandi (1999) uma das dimensdes de todo sujeito ¢ a de autor’’. O sujeito-autor
¢ o resultado do projeto totalizante do sujeito, que pelas exigéncias de coeréncia, nio-
contradi¢do e responsabilidade o transformam em autor. Ao se converter em autor, o sujeito
do discurso constitutivamente disperso, dividido, assume a fun¢do que exige organizacao,
responsabilidade, coeréncia, unicidade. Ao se relacionar esta distingdo com aquela de discurso
e texto, pode-se dizer que o sujeito estd para o discurso como o autor esta para o texto. De tal
modo, mesmo apresentando algumas singularidades, pode-se afirmar que os sujeitos dos
textos aqui analisados sdo todos autores, mesmo que somente os autores das orelhas de
Madame Hermet e Outros Contos Fantasticos e de Pequenos Poemas assinem os seus textos e
sejam pesquisadores e professores, profissionais do campo literdrio, € o autor da contra-capa

de Madame Bovary, ao contrério, seja um andnimo e ndo assine o seu texto.

E preciso que se diga, no entanto, que as particularidades de cada posigdo de sujeito
das diferentes FDs que se articulam, para garantir os sentidos destes textos, vdo produzir
formas de autoria particulares: conforme o que ja foi evidenciado, os textos das ‘orelhas’ de
Madame Hermet e Outros Contos Fantasticos e de Pequenos Poemas em Prosa se constituem
mais afetados pela FD da teoria literaria do que o texto da contra-capa de Madame Bovary.
Além disso, sendo a autoria, segundo Orlandi (1999), a fun¢do mais afetada pelo contato com

o0 social e com suas coer¢des, pode-se observar que, enquanto o autor do texto da contra-capa

%" Foucault’ (1971:26-28) entende o autor como um dos principios de rarefagio de um discurso, nio entendido
“como o individuo falante que pronunciou ou escreveu um texto, mas o autor como principio de agrupamento
do discurso, como unidade e origem de suas significagdes, como foco de sua coeréncia. [...] O autor é aquele
que da a inquietante linguagem da fic¢do suas unidades, seus nos de coeréncia, sua insercao no real”.



93

de Madame Bovary se unifica e ganha coeréncia a partir de um lugar, que se institucionaliza
como um tipo de discurso de divulgagdo, os autores dos textos das orelhas de Madame
Hermet e de Pequenos Poemas em Prosa falam de um lugar também institucionalizado, mas
que se destaca, socialmente, pela sua legitimidade, como institui¢des académicas detentoras
do saber. O efeito de sentido assim produzido é o de textos que tém “valor”, pois foram

escritos por estudiosos, especialistas da area.

Por outro lado, todo sujeito, através do mecanismo de antecipagdo, coloca-se no lugar
em que o seu interlocutor possa “ouvir” suas palavras. Para isso, o sujeito antecipa-se a seu
interlocutor, no que concerne o sentido produzido por suas palavras. Esse mecanismo ocorre
no processo de argumentacdo, quando um sujeito imagina o seu dizer, segundo o efeito que

deseja provocar no seu interlocutor. Segundo Orlandi (1999, p. 40),

[...] esse mecanismo produz imagens dos sujeitos, assim como do objeto do
discurso, dentro de uma conjuntura socio-historica. Temos assim a imagem da
posicdo sujeito locutor (quem sou eu para lhe falar assim?), mas também da posigéo
sujeito interlocutor (quem ¢ ele para me falar assim, ou para que eu lhe fale assim?),
e também a do objeto do discurso (do que estou lhe falando, do que ele me fala?). E
pois todo um jogo imaginario que preside a troca de palavras. E se fazemos intervir
a antecipagdo, este jogo fica ainda mais complexo, pois incluira: a imagem que o
locutor faz da imagem que seu interlocutor faz dele, a imagem que o interlocutor faz
da imagem que ele faz do objeto do discurso e assim por diante.[...] Na relagdo
discursiva, s3o0 as imagens que constituem as diferentes posi¢des. E isto se faz de tal
modo que o que funciona no discurso ndo € o operario visto empiricamente, mas o
operario enquanto posi¢do discursiva produzida pelas formag¢des imaginarias.

No que diz respeito ao sujeito-autor na sua relagdo com o texto, este também
pressupde um sujeito-leitor virtual, a quem se dirige. Levando-se em conta as condigdes de
produgdo, este leitor, que ¢ constituido no ato da escrita, ¢ também resultado desse jogo
imaginario. Nos textos em analise, como j& observado, destacam-se diferentes autores, o que
implica em diferentes leitores. No texto da contra-capa da obra Madame Bovary, as
formag¢des imaginarias nas quais o sujeito-autor se inscreve projetam um leitor-virtual, que ¢

determinado por uma FD intermediaria. Nesta FD, o objeto do discurso, a obra, ¢
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desambigiiisado e apresentado para o leitor sem nenhuma contradi¢do. O leitor-virtual ai ¢

imaginariamente constituido como uma “tabula rasa”.

Ja os textos das ‘orelhas’ de Madame Hermet e Outros Contos Fantasticos e de
Pequenos Poemas em Prosa que, de acordo com as suas condig¢des de produgao, sdo textos em
que as determinacdes da FD da teoria literaria atuam de forma mais intensa - metalinguagem
especifica, significando na dire¢do das teorias literarias, pode-se afirmar que o leitor virtual,
tal como seu autor, estd filiado a esta rede de constituicio de sentidos, isto ¢, ao pré-
construido desta FD. E nessa perspectiva que a posi¢do-sujeito pesquisador, autor do texto,
dirige-se a seu par, que vem a ser uma posicao imaginaria de leitor de literatura, com quem

ele estabelece uma interlocuc¢do, numa relagdo de cumplicidade.

4.2 O DISCUSO PUBLICITARIO

Os textos das ‘orelhas’, contra-capa e sinopses dos catdlogos que apresentam as obras
literarias em questdo, conforme o que ja foi destacado nas andlises lingiiisticas- enunciativas,
caracterizam-se por uma argumentacdo, que busca construir uma imagem positiva do tema, ou
seja, da obra literaria que esta sendo divulgada, refletindo o que se pode denominar de “apelo
publicitario”. Elementos como adjetivos qualificativos, que permitem aos autores fazerem

seus juizos de valor de determinados estados de coisas, estdo presentes nas trés obras:
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[...] o criador deste que ¢ considerado o 4pice da narrativa longa do século XIX — o

CEINT3

chamado século de ouro do romance”, “[...] Flaubert, o esteta, aquele que buscava o
mot juste (a palavra exata), (pertencentes ao texto da contra-capa concernente a
Madame Bovary);

[...] O mais surpreendente, contudo, € que a expressdo desta nova percepcao se da de
modo pessoal e original, em que as velhas virtudes francesas da frase se combinam
com a revolugdo do poema em prosa, que Baudelaire eleva e fixa como norma,
(texto da ‘orelha’ de Pequenos Poemas em Prosa);

[...] Autor de grande sensibilidade, uma sensibilidade mesmo exacerbada, (texto da
‘orelha’ de Madame Hermet).

Pretende-se discutir a questdo, buscando compreender os sentidos que também sdo
constitutivos destes textos, sentidos estes relacionados com um discurso publicitario que,
como sustentam alguns autores, buscam seduzir, conduzindo ao consumo do produto que
oferecem. Segundo Louis Quesnel, em seu artigo “La Publicité comme systeme de
communication”, escrito para a Revista Francesa de Marketing”', “a publicidade é um sistema
de comunicagdo que coloca em relagao produtores e consumidores através dos distribuidores
e dos mass-media” e, para atingir tal intento, utiliza estratégias as mais variadas”. Assim,
trazendo este conceito para o ambito do trabalho em questdo, é possivel afirmar que os
autores dos textos em analise constroem textualidades que pretendem relacionar produtores,
neste caso, os editores, € 0s seus produtos, os livros, aos consumidores, ou seja, os leitores.
Estes textos produzidos com este fim também sdo consumidos, da mesma forma que outros

produtos.

Contudo, estes textos que falam sobre as obras literarias, especificamente sobre
literatura classica, abordando um mundo romanesco, visam atingir um publico especifico, ou
seja, aquele apreciador de literatura. Portanto, ndo podem ser considerados, sem nenhuma
ressalva, como um material tipicamente publicitario, pois, dentre outras coisas, distanciam-se

do largo poder de abrangéncia das grandes cadeias de propaganda que bombardeiam, através

3! QUESNEL, L. La Publicité comme systeme de communication. In: Revue Frangaise de Marketing, 12,

1954.



96

de seus anunciantes, o publico em geral, através do seu “espago” ja institucionalizado na
Midia, ou seja, na TV, nas revistas, nos panfletos, entre outros. Além disso, no que diz
respeito a forma de uma pega publicitaria, observa-se, na grande maioria dos casos, uma
valorizagdo maior da imagem, em detrimento do texto escrito, divergindo-se, desta forma, do

material aqui analisado.

Entretanto, algumas caracteristicas podem ser apontadas, identificando um
atravessamento do discurso publicitario, nestes textos. Mesmo nao havendo uma exacerbagao
na interpelagdo do interlocutor, o que ¢ comum em materiais publicitarios, pode-se observar
que a autora, no texto concernente a obra Madame Hermet e Outros Contos Fantasticos, ao
utilizar a expressdo “entre nos”, produz uma relagdo com o interlocutor, identificando-se com
ele. “/...] a idéia de uma coletinea de Maupassant agrupando contos cujo elo ¢ o fantastico

foi muito interessante, pois o Maupassant mais simbolico ndo é o mais conhecido entre nos”’.

Ja o autor do texto da orelha de Pequenos Poemas em Prosa, além da identificacio
com o interlocutor, dirigiu-se ao seu leitor virtual, interpelando-o pela denominagdo de
“leitor”: “[...] O leitor encontrard neste livro Baudelaire em toda sua grandeza e
singularidade”, ou quando diz que “[...] Vemos o poeta ora cantar ora lamentar ¢ o vemos

fustigar”.

Este procedimento do autor inclui o leitor na cena enunciativa, tornando-o seu co-
enunciador. Este fato, nos casos dos textos citados, torna o leitor, que ¢ um conhecedor de

literatura, seu cumplice no saber literario.

Contudo, o que mais chama a aten¢do nos textos aqui analisados, é o que diz respeito
ao carater elogioso, caracteristica aqui perene. O carater avaliativo, ja observado no corpus,
durante as analises lingiiisticas-enunciativas dos textos das obras em questdo, desliza sempre

para o lado positivo, “elogioso”, o que é evidenciado por uma modalizacdo apreciativa.
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Outras caracteristicas dos textos, que podem ser entendidas como estratégias do

discurso publicitario, concernem a utilizagao de titulos. Segundo Nunes (2003, p. 56-57),

[...] Os titulos no corpus funcionam também como mecanismos de colocagdo em
cena dos protagonistas e dos objetos do discurso. [...] O titulo pode ser formulado
através de um nome comum ou proprio, [...] um sintagma, [...] uma frase, [...] uma
construgdo de discurso relatado. [...] A variagdo das formas dos titulos estabelece
diferentes cenas enunciativas.

Observa-se que, enquanto o texto da ‘orelha’ da obra Madame Hermet e Outros
Contos Fantasticos ndo traz titulo, os outros dois textos sdo apresentados por titulos,
certamente, j& objetivando chamar a atencdo de um possivel comprador. Enquanto que a
‘orelha’ de Pequenos Poemas em Prosa ¢ introduzida pelo titulo “Paris é aqui”, o texto da

contra-capa de Madame Bovary tem o titulo “4 obra-prima de Gustave Flaubert”:

A obra-prima de Gustave Flaubert

Emma é uma mulher sonhadora, pequeno-burguesa criada no campo que aprendeu a
ver a vida através da literatura sentimental. Bonita e requintada para os padrdes
provincianos, casa-se com Charles Bovary, um médico interiorano tido apaixonado
pela esposa quanto entediante. Nem mesmo o nascimento de uma filha d4 alegria ao
indissoliivel casamento no qual a protagonista sente-se presa. Como Dom Quixote,
que leu romances de cavalaria demais e pds-se a guerrear com moinhos, ela tenta
dar vida e paixdo a sua existéncia, no que se revelara uma sucessdo de erros € uma
descida ao inferno.

Desta forma, no texto da contra-capa de Madame Bovary, o titulo do corpus, A obra-
prima de Gustave Flaubert, apresentado em cor vermelha, ¢ constituido por um sintagma
nominal de posse, em que o possuidor ¢ um nome proprio € a obra, o nome possuido. Este
titulo, que anuncia o contetido do texto, faz uma apreciagdo eloqiiente da obra, qualificando-a
de obra-prima, a qual, aliada a cor vermelha, constitui, desde o primeiro momento, um apelo
que procura interpelar o leitor. Buscando-se ir além de uma analise de contetdo, propde-se

um deslocamento no tratamento do texto, entendendo-o como monumento.

[...] Este seu deslocamento em relagdo as Ciéncias Humanas, consiste por seu lado,
na recusa da chamada Analise de Conteudo cléssica: aquela que toma o texto apenas
como pretexto e o atravessa sO para demonstrar o que ja esta definido a priori pela
situacdo. Na Analise de Conteudo o texto aparece como documento, que se toma s
como ilustragdo da situacdo em que foi produzido, situacdo esta ja constituida e
caracterizada de antemdo. A AD faz justamente o movimento contrario: ao
considerar que a exterioridade é constitutiva, ela parte do texto, da historicidade
inscrita nele, para atingir o modo de sua relagdo com a exterioridade. Considera que,
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se a situacdo ¢ constitutiva, ela estd atestada no proprio texto, em sua materialidade
(que € de natureza histérico-social) (ORLANDI, 2003, p. 12-13).

Portanto, observa-se que a formulagdo deste titulo configura cenas que se situam no
proprio texto, na sua materialidade constitutiva, isto €, a historicidade nele inscrita vai se
relacionar com a sua exterioridade, ou seja, com o leitor virtual, que ¢ um comprador em
potencial. Assim, o enunciado “obra-prima de Gustave Flaubert” remete ao pré-construido,
em que se percebe elementos do ja-dito, pois segundo Michel Pécheux (1988), ha algo que
fala antes, em outro lugar, sob a influéncia das formagdes ideoldgicas, fornecendo a cada
sujeito a sua propria “realidade”, enquanto sistema de evidéncias e de significacdes
percebidas-aceitas-experimentadas. No caso presente, o pré-construido que garante unidade
ao discurso da publicidade, produz um efeito de sentido que elimina todas as contradigdes,
todos os conflitos que se estabelecem entre o produtor/produto e o consumidor. Desta forma,
para que as palavras fagam sentido, faz-se necessario que elas ja signifiquem, o que resulta do
efeito de exterioridade, ou seja, de um sentido 14, que ocorre, justamente, quando se 1€ o titulo
ora estudado. Entrementes, ao constituir este titulo, o autor silencia a respeito do titulo do
romance, de sujeitos nele inscritos, bem como de outros dizeres. O resultado ¢ um sentido

homogeneizado e desambigiiisado.

Ja o titulo, Paris é aqui, que anuncia o texto da orelha da coletdnea Pequenos Poemas
em Prosa, apesar de aparentar, num primeiro olhar, ndo estar relacionado ao titulo da obra, ao
contrario, pretende suscitar no leitor e provavel comprador, uma grande curiosidade e uma

forte atragao.

PARIS E AQUI

Eis a segunda edigdo, cuidadosamente revisada, deste classico da modernidade que é
Pequenos Poemas em Prosa. [...] A primeira edigdo [...] encontra-se esgotada ha
algum tempo e um novo texto se impunha para os muitos que procuravam esta
versao.
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O enunciado ¢ constituido por uma frase, com nome proprio, verbo e advérbio de
lugar. E, justamente, o uso do advérbio estabelece uma cena enunciativa que produz sentidos
os mais variados, chegando a beirar a ambigiiidade. Estes sentidos ambiguos atuam como
mais uma forma de persuasdo, pois agucam a curiosidade, constituindo-se em mais um ponto
de atragdo para um provavel leitor-consumidor, que procurara saber se a cidade de Paris esta

contida na obra ou, simplesmente, na propria ‘orelha’.

Como se pdde observar em Madame Hermet e Outros Contos Fantasticos, este texto
também silencia sobre o titulo da obra: Pequenos Poemas em Prosa. Assim, considera-se que
o funcionamento do discurso da publicidade, que busca eliminar as contradi¢des, através da
construcao positiva do objeto, neste caso a obra Pequenos Poemas em Prosa, de caracteristica
primordial do discurso publicitario, pode ser observado neste enunciado/titulo: o nome da
cidade de Paris garante uma valoracdo para o produto/obra, tornando-a atraente para o
leitor/consumidor. No mecanismo de antecipagdo, que constitui a tentativa do autor em
intermediar a relagdo entre a obra e o leitor, o que se observa é que o autor constrdi um leitor

virtual, que ¢ um comprador, um cliente, mas apreciador de literatura.

Conclui-se, desta forma, que o uso do titulo vai produzir sentidos nos textos das
orelhas, os quais sdo determinados pela FD da publicidade que, através de uma cena
enunciativa modalizada (apreciativa/positiva), funciona suprimindo todas as contradigdes
entre o produtor/produto/obra e o leitor/consumidor. O efeito de sentido resultante, neste caso,
¢ o de uma “obra perfeita e sem falhas”, sendo que todos os outros sentidos possiveis sdo,

necessariamente, silenciados.

A discussdo, do que aqui se denomina discurso da publicidade, implica numa
referéncia, ao que se convencionou chamar de “sociedade de consumo”. Desta forma, as

condi¢des de producao do discurso da publicidade trazem elementos originarios da forma de
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uma sociedade com suas instituigdes, em que o modo de producdo existente parece ser o
corolario de uma sociedade determinada por um sistema econdmico capitalista. Segundo
Debord (1966, p. 26), a producdo das mercadorias, que implica a troca de produtos variados
entre produtores independentes, permaneceu durante muito tempo artesanal, contida numa
funcdo econdmica marginal, em que a “sua verdade quantitativa estava ainda encoberta”.
Contudo, ao encontrar as condi¢des sociais do grande comércio e da acumulagdo dos capitais,

ela apoderou-se do dominio total da economia:

A economia inteira tornou-se entdo o que a mercadoria tinha mostrado ser no
decurso desta conquista: um processo de desenvolvimento quantitativo [...] A
dominacdo da mercadoria sobre a economia exerceu-se, antes de mais nada, de uma
maneira oculta. Com a revolug@o industrial, a divisdo do trabalho e a produgdo
maciga para o mercado mundial, a mercadoria aparece efetivamente como uma
poténcia que vem realmente ocupar a vida social [...]. A producdo econdmica
moderna estende a sua ditadura extensiva e intensivamente. Até mesmo nos lugares
menos industrializados, o seu reino ja se faz presente com algumas mercadorias-
vedetas, com a dominacdo imperialista comandando o desenvolvimento da
produtividade. Nestas zonas avancadas, o espaco social ¢ invadido por uma
sobreposicao continua de camadas geoldgicas de mercadorias. Neste ponto da
«segunda revolucdo industrial», o consumo alienado torna-se para as massas um
dever suplementar & produgdo alienada. E todo o trabalho vendido de uma
sociedade, que se torna globalmente mercadoria total, cujo ciclo deve prosseguir.
(DEBORD, 1966, p. 25-27).

De tal modo, nesta conjuntura histérica e politica na qual o projeto econdomico ¢
aquele determinado pelo consumo, a publicidade tem um lugar central, ja que tem a finalidade
de estimular o consumidor potencial a procurar uma “mercadoria”, convencendo-o a adquiri-
la. De acordo com Passos (2003), no artigo “A magia da publicidade: comentario critico sobre
os pensamentos de Wolfgang F. Haug e Jean Baudrillard”, a publicidade ¢ um dos mais
eficazes instrumentos de circulacdo de bens de consumo, constituindo-se, portanto, como uma
forca poderosa da sociedade capitalista atual. A autora, citando Haug, considera ainda que
“[...] a publicidade, a servigo do capitalismo, continua irrigando a sociedade com sua imagem

sedutora, na aparente resolugdo das necessidades, estimulando instintos benéficos ou
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maléficos, auto-afirmagdo, temores, inveja, frustragdes e sonhos” (HAUG32;

BAUDRILLARD"? apud PASSOS, 2002, p. 33).

Do que interessa destacar, propde-se que os textos analisados, ao se constituirem neste

contexto historico e politico, sdo o resultado de um projeto da industria editorial, que no

Brasil disseminou-se a partir de 1940 e que, respondendo a uma sociedade de consumo,

garantem ao livro, através dos sentidos produzidos pelo discurso da publicidade, o valor de

troca, ou seja, o valor de “mercadoria”.

Buscando, entdo, compreender as relacdes que se estabelecem entre as FDs que

constituem os sentidos destes textos, pode-se propor que a relacdo entre a FD da teoria

literaria e aquela que denominamos de intermediaria “discurso sobre”, nos termos de Mariani

32

33

Passos (idem) afirma ainda, que para Haug “na busca da mais-valia, o capitalismo dominante criou um
labirinto sem saida, por onde o homem deve navegar. Foram produzidas aparéncias para o consumo em
massa das quais o consumidor ndo pode prescindir. [...] A pressdo da sociedade que cerca o individuo
procurard ditar seu consumo e seu padrdo de vida. [...] Os proprios meios de comunicagdo giram suas
programacdes de acordo com a moda do espectador. [...] Para Haug, o capitalismo encerra uma contradi¢ao
global, pois é um dominio fundamentado principalmente nas aparéncias, mas nds ainda temos nosso mundo
real que poderiamos tentar resgatar. Enquanto resistirmos ao dominio do capital, poderemos ainda manter
nossa individualidade e autonomia. Neste sentido, é necessario quebrar o imediatismo sensual daqueles que
ja foram dominados pelo sistema. O autor acredita que o papel da publicidade no sistema capitalista é
justamente contribuir para a manutengdo desta logica na producdo de aparéncias, retomando a estética da
embalagem, seja de um produto, de um artista, de politicos, ou servigos, ou até mesmo de uma ideologia
dominante, para anular os grandes objetivos humanos ou os objetivos individuais reais, transferindo suas
esséncias para os interesses dos segmentos sociais dominantes”.

Para Baudrillard (apud Passos 2003), a publicidade estabelece os seguintes pontos: “1) um discurso sobre os
objetos, veiculando uma mensagem (mensagem aqui inclui a imagem e o texto verbal); e, 2) ela propria ja
constitui um objeto de consumo, é o proprio objeto. Para exemplificar esta teorizacdo, antncios de
mercadorias, como um aparelho de televisdo ou roupas femininas, informam sobre o objeto. Por outro lado,
anuncios de agéncias publicitarias que promovem seus servicos classificam-se como discurso-objeto, isto €, a
publicidade em si ¢ um objeto de consumo”. (Ibid: 33). Baudrillard considera também que, na sociedade
capitalista vigente, a sociedade de consumo vive sob uma aparente liberdade de escolha. Na verdade, ha a
idéia de que se pode comprar o que se desejar, mas nunca o que ¢ imposto. Existe uma série de implicacdes
econdmicas que mais tolhem as agdes, tornando o homem dependente do sistema. Pensando-se ter livre
escolha, hd produtos determinados pelos monopdlios industriais que, apesar de oferecerem uma opcao,
passam a constituir-se necessarios, distinguindo um homem do outro, através de seu poder aquisitivo. Desta
forma, o leit-motiv para o consumo nao ¢ mais relacionado a concorréncia, mas o da realizagdo pessoal.
Assim, segundo Baudrillard, “A filosofia da publicidade é assumir a responsabilidade do aspecto moral de
um grupo social, eliminando do consumidor todos aqueles tabus ou sentimentos de culpa que o impediriam
de adquirir certos produtos, promovendo uma estimulagdo dirigida para sua plena satisfagdo. A publicidade
assume a responsabilidade moral sobre a comunidade, substitui os rigidos padrdes puritanos. Existe uma
permissibilidade do consumo, em que podemos nos comportar irracionalmente para os antigos modelos
morais” (2003, p. 36).
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(1998), institui-se pelo conflito: no texto da contra-capa de Madame Bovary, os sentidos da
obra se constituem predominantemente pela FD intermediaria, silenciando a memoria da
teoria literaria. Ja nos textos das ‘orelhas’ de Madame Hermet e Outros Contos Fantasticos e
de Pequenos Poemas em Prosa, a FD da teoria literaria apresenta-se menos apagada e os

textos produzem um sentido para a obra menos parafrasticos.

No que concerne ao lugar da FD da publicidade nesta situagdo, propde-se que a
relacdo ¢ agora de alianga. Como ja discutido, do discurso publicitario que se constitui
eliminando as contradi¢des entre a obra literaria e o seu leitor, vai, nestes textos, funcionar de
forma indireta, ou seja, vai constituir o sentido da obra na sua articulagdo com as FDs

intermediaria e da teoria literaria.

4.3 TEXTOS DA CONTRA-CAPA E DAS ‘ORELHAS’ VS SINOPSES DOS
CATALOGOS DE EDITORAS

No que diz respeito a relagdo entre os textos ‘orelhas’ e os dos catdlogos das editoras,
0 que se observa ¢ um mero processo de reformulagdo, em que ha um processo continuo de
retorno a0 mesmo. Os textos da contra-capa de Madame Bovary, aqui relacionados ao texto
da sinopse do catalogo (que anuncia a mesma obra), demonstram o nivel parafrastico que os

envolve, segundo o que segue:
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Emma é uma mulher sonhadora, pequeno-burguesa, criada no campo que
aprendeu a ver a vida através da literatura sentimental (texto da contra-capa) <

Mulher [...] sonhadora (texto do catdlogo, 3° linha);

Bonita e requintada para os padroes provincianos, casa-se com Charles Bovary,
um médico interiorano tdo apaixonado pela esposa quanto entediante (texto da
contra-capa) < cidade do interior (texto do catdlogo, linha 4), casamento insipido,
com um marido de personalidade fraca, em uma cidade do interior (texto do

catdlogo, linhas 3 e 4),

Nem mesmo o nascimento de uma filha da alegria ao indissoluvel casamento no
qual a protagonista sente-se presa (texto da contra-capa) <> Se vé presa em um

casamento insipido (texto do catalogo, linha 3);

Como Dom Quixote que leu romances de cavalaria demais e pos-se a guerrear
com moinhos, ela tenta dar vida e paixdo a sua existéncia, no que se revelara uma
sucessdo de erros e uma descida ao inferno (texto da contra-capa) <> Emma
Bovary, que figura na literatura ocidental no mesmo degrau que Dom Quixote
(texto do catdlogo, linha 6), «» O cavaleiro da triste figura (texto do catalogo,

linha 8);

Ela tenta dar vida e paixdo a sua existéncia, no que se revelara uma sucessdo de
erros e uma descida ao inferno (texto da contra-capa) <> Madame Bovary trata da
desesperanga e do desespero de uma mulher (texto do catalogo, linha 2) < o
romance mostra o crescente declinio da vida — interna e externa — de Emma
Bovary, que figura na literatura ocidental no mesmo degrau que Dom Quixote

(texto do catadlogo,linhas 5 e 6) <> Ambos ndo se conformam com a realidade em
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que vivem e tanto o cavaleiro da triste figura quanto a dona-de-casa oscilam entre

o status de heroi e de anti-heroi (texto do catalogo, linhas 7-9);

Madame Bovary c’est moi disse Gustave Flaubert (1821-1880) (texto da contra-

capa) <> Madame Bovary c’est moi (texto do catdlogo, linha 14);

Imbuiu-se da consciéncia e da sensibilidade da sua personagem (texto da contra-
capa) <« Flaubert identificou-se de tal forma com a sua personagem (texto do

catalogo, linhas 13-14);

O criador deste que é considerado o apice da narrativa longa do século X1X
(texto da contra-capa) <> a maior realizagdo do romance ocidental (texto do

catdlogo, linhas 1-2) <> Na sua maior obra (texto do catdlogo, linha 14);

Flaubert, o esteta, aquele que buscava o mot juste (a palavra exata) e burilava os
seus textos por anos a fio (texto da contra-capa) <« [...] o criador deste que é
considerado o apice da narrativa longa do século XIX (texto da contra-capa) <«
Madame Bovary é sem duvida a obra-prima de Gustave Flaubert (texto do
catadlogo, linha 10), < Escritor francés que como nenhum outro na literatura
ocidental levou o estilo a perfeicdo, reescrevendo inumeras vezes o texto e
procurando, como um artesdo, o melhor encaixe das palavras (texto do catalogo,

linhas 11-13);

Atingiu, com a irretocdavel prosa de Madame Bovary, o mais alto grau de
penetragdo e analise psicologica da literatura universal (texto da contra-capa) <>
Na sua maior obra, o escritor atingiu um grau de penetragdo dentro da mente da

personagem principal como nunca ocorrera até entdo (texto do catalogo, linhas
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15-17) < e abriu caminho para as aventuras psicologicas (texto do catalogo,

linha 16),

— Nunca um romancista talhou com tanto esmero a mente e as aflicoes de sua
personagem (texto da contra-capa) <> Na sua maior obra, o escritor atingiu um
grau de penetragdo dentro da mente da personagem como nunca ocorrera até
entdo (texto do catdlogo, linhas 14-16) < Por ter dado sentido e substancia ao

romance de andlise psicoldgica (texto do catdlogo, linhas 18-19).

Ao se comparar estes enunciados, o que se observa, ¢ uma mera reformulacdo que os
une. Maingueneau (1997, p. 95) afirma que “entre as operagdes metadiscursivas deve-se
atribuir um lugar privilegiado a parafrasagem” que, para Pécheux (1975, p. 145), “partia-se do
principio que, em uma formagao discursiva, o sentido ¢ apreendido pelo deslizamento de uma
férmula a outra, no interior de uma formacao discursiva dada”, fato produzido intensamente,
como se pode verificar na leitura comparativa dos dois textos (contra-capa/sinopse do
catdlogo de Madame Bovary). Em suma, segundo Maingueneau (1997, p.96): “Fingindo dizer
diferentemente “a mesma coisa para restituir uma equivaléncia preexistente, a parafrase abre,
na realidade, o bem-estar que pretende absorver, ela define uma rede de desvios cuja figura
desenha a identidade de uma formacao discursiva”, o que resulta numa reflexao, isto €, ndo se
pode afirmar categoricamente qual, dentre os dois textos relativos a obra Madame Bovary,
teria sido escrito primeiramente, devido justamente aos constantes processos parafrasticos.
Por vezes, ha apenas uma simples repeticdo, como em /...] Madame Bovary c’est moi, ou
como em /...] imbuiu-se da consciéncia e da sensibilidade da sua personagem, enunciagao
quase sinonimica a /.../ identificou-se de tal forma com a sua personagem. Assim, ha apenas
o transporte de enunciados, podendo-se, portanto, afirmar tratar-se de caricatura, o que resulta

em perda, falando-se de sentidos.
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Conforme se pode observar, a comparacao acima realizada utilizou apenas os textos
relativos a obra Madame Bovary, devendo-se, portanto, explicar que, o texto da sinopse do
catdlogo desta obra tem forma e tamanho totalmente diversos dos mesmos textos relacionados
as outras duas obras. Entretanto, faz-se necessario explicitar que estes ultimos, apesar do
carater exiguo dos mesmos, sdo igualmente parafrasticos, quando relacionados aos textos das

‘orelhas’.

4.4 UMA NOVA FORMAGCAO DISCURSIVA: ‘ORELHAS’ DE LIVROS

Todo discurso se relaciona com outros, ¢ os sentidos resultam de relagdes. De tal
modo, um discurso aponta para outros que o sustentam, bem como para dizeres futuros, nao
havendo um comego determinado, nem um final, pois o processo discursivo ¢ amplo e
continuo. Em suma, um dizer tem relacdo com outros dizeres realizados, imaginados ou
possiveis. Conseqiientemente, os diversos discursos que atravessam uma FD ndo se
constituem independentemente uns dos outros para serem postos em relacdo, mas se formam
de maneira regulada no interior do interdiscurso. Desta forma, a heterogeneidade ¢ entendida
como elemento constitutivo das praticas discursivas, ja que todo discurso ¢ atravessado pelo

discurso do outro ou por outros discursos.

Authier-Revuz (1982, p. 91-151), que trata da questdo da heterogeneidade, partindo da
nocao lacaniana de sujeito clivado, dividido pelo inconsciente (Outro), que vive na necessaria

ilusdo da autonomia da sua condi¢do, do seu discurso e do conceito de dialogismo de Bakhtin
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(1988), propoe algumas formas de heterogeneidade que acusam a presencga desse outro: 1) a
heterogeneidade constitutiva do discurso (que sendo do nivel do inconsciente nido capta
lingiiisticamente a presenga do outro no um), € 2) a heterogeneidade mostrada no discurso
(que indica a presenga do outro no discurso do locutor). No caso das analises aqui realizadas,
0 que interessa ¢ a heterogeneidade mostrada, que se constitui de lapsos de consciéncia
(lembranca) ¢ ¢ uma forma de negociacdo com a heterogeneidade constitutiva. Segundo
Authier-Revuz, este tipo de heterogeneidade acontece em duas modalidades: a marcada, da
ordem da enunciagdo e visivel na materialidade lingliistica; e a ndo-marcada identificavel no
nivel do pré-consciente, com base na intertextualidade (humor, ironia, pastiches, entre outros).
As formas marcadas sdo assinaladas de maneira univoca. Pode tratar-se de discurso indireto,
quando o sujeito usa suas proprias palavras para transmitir o discurso de um outro, ou de
discurso direto quando recorta as palavras do outro ¢ as cita assinalando estas palavras no seu
discurso através de aspas, italico, glosa, notas explicativas, que indiquem uma nao-
coincidéncia do enunciador com o que diz. Nestes casos, o enunciador debate-se com a

alteridade, procurando preservar uma fronteira com aquilo que ndo depende do seu discurso.

Conforme o que ja foi observado anteriormente, os textos aqui analisados se
constituem heterogeneamente, atravessados por diferentes formagdes discursivas. Contudo, a
presenga do outro nem sempre pode ser identificada na materialidade lingiiistica. No texto da
contra-capa da obra Madame Bovary: Emma Bovary, c’est moi”, disse Gustave Flaubert
(1821-1880), o criador deste que ¢ considerado o apice da narrativa longa do século XIX — o
chamado século de ouro do romance. Flaubert, o esteta, aquele que buscava o mot juste (a
palavra exata) e burilava os seus textos por anos a fio, imbuiu-se da consciéncia e da
sensibilidade da sua personagem. Atingiu, com a irretocavel prosa de Madame Bovary, o mais
alto grau de penetracdo e analise psicologica da literatura universal. Nunca um romancista

talhou com tanto esmero a mente e as aflicdes de sua personagem”.
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Pode-se observar que o sujeito recorta as palavras do outro e as cita, marcando-as
através de aspas e italico: [...] “Emma Bovary, c’est moi”, disse Gustave Flaubert (1821-
1880)[...]. O “outro”, neste caso, identifica-se com a FD da teoria literaria, do mesmo modo
que a glosa “[...] — o chamado século de ouro do romance [...]”, que é também marcada
através de um sinal grafico, e o enunciado [...] “mot juste (a palavra exata)[...]”, que se
constituindo igualmente como exemplo de heterogeneidade constitutiva mostrada marcada,
remetem a FD da teoria literaria, que, por sua vez, remete a constru¢do do sentido da obra
pelo funcionamento do discurso mediador (discurso sobre). Verifica-se, nestes casos, que
estas marcas lingiiisticas estdo organizando a memoria da obra, produzindo legibilidade, uma
relacdo regrada com sentidos, pois, no enunciado [...]“Emma Bovary, c’est moi”, é a voz do

proprio Flaubert que € reproduzida.

Estes recursos que materializam lingiiisticamente a presenga do outro, também
garantem a organizagdo ¢ homogeneidade para o discurso. Orlandi (2001, p. 116, 123)

considera que:

Assegurando o efeito pragmatico de um mundo semanticamente normal” (Pécheux,
1983) e de um texto que tem sua unidade na dispersdo (E. Orlandi, 1987), a
pontuagdo serve para dar uma dimensdo ao discurso no espago textual. O texto
dimensiona, por assim dizer, o discurso, ¢ a pontuacdo ¢ um desses “instrumentos”.
Ao mesmo tempo em que € um mecanismo de espacializagdo dos sentidos na
superficie do texto — e, como, do ponto de vista discursivo, nunca temos o completo
porque ndo podemos esgotar os sentidos — a pontuagdo ¢ uma violéncia simbolica
necessaria: um mecanismo que administra nossa relagdo a incompletude da
linguagem (E. Orlandi, 1983), trabalhando a incompletude do sentido e o
inacabamento do sujeito. E o espago simbdlico das relagdes de sentidos que é
pontuado. [...] Mecanismos de colocacdo do discurso em texto, estas tecnologias
como a pontuagdo mas também as aspas, os parénteses, as notas de rodapé,
organizam a memoria, produzindo legibilidade, uma relagdo regrada com os
sentidos.

Desta forma, pode-se afirmar que, através do uso dos parénteses, por exemplo, o autor
do texto da ‘orelha’ no enunciado “(a palavra exata)” garante o “efeifo de completude”, para
0 seu texto e para consigo mesmo enquanto sujeito, tornado-o capaz de unidade, de

progressdo, de completude e capaz de
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[...] bom uso e boa medida da lingua no texto. Ele pratica assim a virgula [,], o ponto
final [.], os parénteses [()], a exclusdo, o acréscimo etc. Como ha uma relagdo a
memoria que ndo ¢ de aprendizagem, relacdo de filiagdo de que ele ndo detém o
controle, ele ¢ sujeito também a incompletude, a indistingdo, ao inacabamento.
(ORLANDI, 2001, p. 123 — 124).

Igualmente, no texto da ‘orelha’ de Madame Hermet, observam-se marcas lingliisticas,
que identificam as FDs que organizam o texto: “[...] Maupassant escreveu mais de 300
novelas e contos e, dentre esses, a maioria foi considerada pela critica como obras-primas.|...]
Sempre ligado aos autores chamados “naturalistas”, na esteira de Zola, Maupassant, por esta

vertente, diferencia-se muitissimo deles”.

Novamente, observa-se no enunciado destacado por aspas, “naturalistas”, uma
referéncia explicita a FD da teoria literaria. Ja através do italico, no enunciado obras-primas,
observa-se a identificagdo do outro discurso, que também atravessa esse texto: a FD da

publicidade.

E, finalmente, no texto da ‘orelha’ de Pequenos Poemas em Prosa, observam-se

também marcas de heterogeneidade mostrada marcada:

A tradutora [...] esteve o tempo todo atenta contra os automatismos todos que
impedem de ver o detalhe inovador, o pequeno desvio decisivo e a presenga da
tradicdo, forte em tantas passagens. Em outras palavras, n3o pretendeu
supermodernizar Baudelaire nem adapta-lo aos nossos costumes modernistas.

A glosa, “em outras palavras”, indica que o enunciador negocia a presencga do outro.
A heterogeneidade mostrada, portanto, para Authier-Revuz, ¢ um tipo de negociagdo do
sujeito com a heterogeneidade constitutiva na forma da denegacao, ou seja, no enunciado “em
outras palavras” o locutor, ao mostrar um sentido diferente que estaria no universo do

interlocutor, imaginariamente, garante que o restante do dizer é todo seu.

Por outro lado, Gallo (2001) propde um outro nivel de heterogeneidade especialmente

discursivo que ndo envolve, necessariamente, uma negociacdo com a heterogeneidade



110

constitutiva. Segundo Gallo (2001, p.65), a heterogeneidade discursiva deve ser considerada

permanente na medida em que ndo ¢ denegada pelo sujeito:

Se, por um lado, a relagdo do sujeito com a heterogeneidade constitutiva é sempre
uma relagdo de denegacdo, por outro lado, sua relagdo com a heterogeneidade
mostrada ¢ sempre fruto de um breve instante de consciéncia ‘fantasmagoérica’ em
relacdo a heterogeneidade constitutiva.

No entanto, no meu entender, a heterogeneidade no nivel discursivo é permanente,
sem ser denegada pelo sujeito. Ao contrario, o sujeito conta com ela para fazer
sentido. Ou seja, o sentido se faz nela.

As nogoes de pré-construido e de acontecimento discursivo, segundo Gallo (idem), sdo
indispensaveis para o entendimento desta proposta. O pré-construido que, de acordo com Paul
Henry, da conta do outro, que ndo € o outro enunciativo e nem o outro do interdiscurso, mas o
“outro do interdiscurso circunscrito em uma regido historica e ideologica, delimitada no
acontecimento do discurso” (GALLO, 2001, p. 65), pode ser considerado, segundo a autora, o
elemento que delimita posicdes de sujeito ja cunhadas historicamente, as quais estdo 14 para
serem assumidas. O sujeito pode assumir essa posi¢ao ja pronta, porque, de acordo com Gallo

(2001, p. 65):

Assim, por ndo se tratar de uma heterogeneidade constitutiva, alienante e caotica, o
sujeito ndo precisa circunscrever uma parte de seu discurso e a mostrar como sua, o
que constituiria a denegagdo dessa alteridade. Ou seja, ele ndo a denega, porque ele
ai se identifica e o seu dizer se faz contando, justamente, com os limites ¢ a unidade
desse discurso.

No que diz respeito ao acontecimento discursivo, Gallo (2001, p. 66) quer destacar o
momento da constituicdo do sujeito sem priorizar os aspectos enunciativos ai envolvidos.
Citando Pécheux (1990), disserta sobre o acontecimento de uma nova posi¢do de sujeito, a
partir do confronto de duas formacgoes discursivas. Segundo a autora, “[...] a esse efeito de
sentido produzido por essa ‘nova’ posicao sujeito que surge do confronto de ordens diferentes
de discurso, chamei efeito-autor”. E, continuando, diz que: “Assim, caracterizei o efeito-autor,
como sendo o efeito do confronto de formagdes discursivas, cuja resultante ¢ uma nova

formacao dominante”.
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Assim, a partir deste momento, faz-se necessario o entendimento da relagdo que se
estabelece entre sujeito e autor. Para Orlandi (1999, p. 73-74), h4a uma relagdo entre texto e
discurso, e entre autor e sujeito. Assim, o sujeito estd para o discurso, como o autor esta para
o texto. Desta forma, o discurso é um efeito de sentidos entre locutores, € o texto, uma
unidade que pode ser empiricamente representada, como tendo comeco, meio e fim. Nesta
mesma linha de reflex@o, o sujeito resulta da interpelagdo do individuo pela ideologia, ¢ o
autor, uma representacdo de unidade, delimitando-se na pratica social, como uma fun¢ao
especifica do sujeito. Pode-se afirmar que, para Orlandi (1999), uma das dimensdes do sujeito
¢ a do autor. O sujeito-autor ¢ o que recebe mais influéncias da exterioridade (condigdes
socio-historicas e ideolodgicas) e pelas exigéncias de coeréncia, nao-contradicdo e
responsabilidade. Ao se converter em autor, o sujeito da enunciagdo sofre um apagamento no
discurso, dividindo-se em diversas posi¢des-sujeito; ou seja, o autor ¢ que assume a fungao
social de organizar e assinar uma determinada producdo escrita, dando-lhe a aparéncia de
unicidade (efeito ideologico elementar). Assim, para Orlandi (1999) a fun¢do-autor acontece
sempre que o produtor de linguagem encontra-se na origem do dizer, produzindo um texto
com unidade, coeréncia, progressao, nao-contradi¢do e fim. Ou seja, a fungdo-autor faz parte
dos discursos do cotidiano, da unidade do dizer comum, influenciado pelo meio social.
Conseqiientemente, o autor ¢ responsavel pelo o que diz ou escreve, pois esta na origem do
dizer, havendo assim, uma correlagdo entre sujeito/autor e discurso/texto, (conforme ja foi
acima observado). A fungdo-autor ¢ influenciada pela historia pois, apesar de ndo estabelecer
discursividade (como o autor “original” de Foucault™), o autor produz um lugar de

interpretagao no meio de outros, sendo esta a sua particularidade.

* Para Foucault (A Ordem do Discurso, 1971), o principio de autoria é um dos processos internos do discurso.
Assim, o autor ¢ uma das func¢des enunciativas que o sujeito assume enquanto produtor de linguagem, sendo,
portanto, considerado como principio regulador do discurso. A fung@o-autor, para Foucault é relativa aqueles
sujeitos considerados como “produtores” de linguagem, ou seja, autores que ndo sdo apenas autores de suas
obras, mas que produzem algo a mais, possibilitando assim, a formacdo de outros textos.
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Partindo dai, Gallo (2001, p. 69), propde que a autoria deve ser observada em dois

niveis, nos quais tem relacdo com a producdo do ‘novo’ sentido:

Primeiramente, em um nivel enunciativo-discursivo, que é o caso da fungao-autor,
que tem relagdo com a heterogeneidade enunciativa e que € condigdo de todo sujeito
e, portanto, de todo acontecimento discursivo. E em segundo lugar, em um nivel
discursivo por exceléncia, que é o caso do efeito-autor, ¢ que diz respeito ao
confronto de formagdes discursivas com nova dominante, verificavel em alguns
acontecimentos discursivos, mas ndo em todos.

Desta forma, refletindo-se a respeito dos textos da contra-capa, das orelhas e das
sinopses dos catalogos, ora em estudo, observa-se que estes textos se constituem na relacao
entre formacgdes discursivas: a FD da obra, que mobiliza os dizeres na forma do “objeto do
qual se fala”, a FD intermediaria (discurso sobre) que falando sobre este objeto (obra literaria)
formula ai sua descri¢ao buscando, ao resumir a trama da obra, estabelecer uma relagdo nao
contraditéria com os campos de saber do interlocutor, a FD da teoria literaria que, mesmo
sofrendo as coercdes da FD intermedidria, constroi sentidos menos parafrasticos para os
textos, ndo reduzindo assim, o sentido da obra a “pura” informagdo, e, por fim, a FD da
publicidade que, ao funcionar também, suprimindo todas as contradicdes entre o obra
(produto) e o leitor (consumidor) produz uma obra imaginariamente sem falhas, o que ¢
evidenciado tanto pelo carater persuasivo do texto, quanto pela maneira como constroi

positivamente uma imagem da obra.

Propde-se entdo, que do confronto destas formagdes discursivas, tem-se uma nova
formagdo dominante, aquela do “discurso das ‘orelhas’ de livros”. Tem-se, portanto, um
efeito-autor, que representa esse efeito de sentido produzido por essa nova posi¢ao de sujeito,
que surge do confronto entre diferentes ordens de discurso, isto €, “o efeito do confronto de
formagdes discursivas, cuja resultante ¢ uma nova formacgao discursiva dominante” (GALLO,

2001).
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5 UM ENCAMINHAMENTO POSSIVEL

Seguindo as instrucdes da banca examinadora da presente dissertagdao, passo agora a
reproduzir o texto da minha defesa. Num primeiro momento, apresento o texto referente as

analises desenvolvidas.

Finalmente, a conclusdao do referido texto apresenta um outro encaminhamento ao
trabalho, ou seja, por ocasido da qualificagdo desta dissertagdo, a Profa. Dra. Rosangela

Morello orientou-me a estudar a sua tese de doutorado, intitulada A Lingua Portuguesa pelo

Brasil, datada de 2001, na qual disserta a respeito do discurso sobre ¢ aponta trés espacos
discursivos interdependentes e habitados por multiplas formagoes discursivas que, segundo a
teorica, sdo estruturantes do discurso do saber sobre a lingua e dos seus modos de significar
historicamente. Portanto, segundo a sua orientag¢do, assim procedi. Primeiramente, disserto
sobre a sua teoria e, posteriormente, procuro alid-la as analises desenvolvidas nesta
dissertacdo. A tedrica acima citada denomina a sua teoria como o discurso do saber sobre o

saber.
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51 O DISCURSO DO SABER SOBRE O SABER SEGUNDO ROSANGELA
MORELLO (2001)

A autora aponta trés espacos discursivos interdependentes e habitados por multiplas

formagoes discursivas que sdo estruturantes do discurso do saber sobre a lingua e dos seus

modos de significar historicamente.

5.1.1 Classificagao

Classifica-se em:

1.

O discurso sobre a lingua - relacionado ao aparecimento de um saber lingiiistico

qualquer produzido sobre a linguagem humana, segundo Auroux (1989, p.15);

O discurso do saber sobre a lingua - instala-se por meio de uma ordem
investigativa qualquer, organizando a lingua como fato de conhecimento, passivel
de generalizagdes e investido de uma metalinguagem, al¢ada, portanto, ao estatuto

das coisas a saber de que fala Pécheux (1990).

Nesses espacos se engendram instrumentos lingiiisticos como gramaticas,
dicionarios, manuais impressos € eletronicos, etc. A ele articulam-se as

instituicdes em sua fun¢do produtora, propagadora e legitimadora do saber.

O discurso do saber sobre o saber lingiiistico: espago da critica do conhecimento,

da historiografia, instancia de promog¢do e validagdo de saberes. Espaco das
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maquinagdes que imprimem e fazem circular produtos de conhecimento e o
proprio conhecimento como produto (o a ser divulgado); que regulam e restringem

também as condi¢des de sua producao.

5.1.2 Relagoes da teoria de Morello (2001) com o presente trabalho:

As relagdes da teoria de Morello (2001) com o presente trabalho sdo:

1.

A FD intermediaria (discurso sobre) - nos textos da obra Madame Bovary,
relaciona-se com o discurso sobre a lingua, pois os autores dos textos em questao
produzem um saber lingiiistico. Entretanto, pode-se aqui acrescentar a FD da obra
que, segundo o que se observou durante as andlises discursivas, relaciona-se

também com a FD intermediéaria.

A FD da teoria literdria - nos textos das “orelhas” das obras Madame Hermet e
Outros Contos Fantasticos e de Pequenos Poemas em Prosa, relaciona-se com o
discurso do saber sobre a lingua, pois ha nestes textos uma ordem investigativa

[...] organizando a lingua como fato de conhecimento.

Este conhecimento ¢ passivel de generalizacdes, e investido de wuma

metalinguagem.

Ha, nos textos analisados, o discurso da critica sobre o discurso sobre, presente,
sobretudo, nas ‘orelhas’ dos textos concernentes as obras Madame Hermet e

Outros Contos Fantésticos e Pequenos Poemas em Prosa. Vejamos:
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— hé nestes textos, o que a autora qualifica como espaco da critica do
conhecimento, [...] instancia de promogdo e validagdo de saberes. Os textos
das obras Madame Hermet e Outros Contos Fantasticos e Pequenos Poemas
em Prosa sdo atravessados, sobretudo, por uma memoria, por um pré-
construido que se relaciona com a teoria literaria. Além disso, sdo assinados

por professores universitarios, fato que os legitima;

— ainda, segundo Morello (2001), existe o espaco das maquinagdes que
imprimem e fazem circular produtos de conhecimento e o proprio
conhecimento do produto (o a ser divulgado); que regulam e restringem

também as condig¢des de producao.

5.1.3 Consideracao final da relagao entre o presente trabalho e a obra de
Morello, de acordo com recomendagao da Banca de Qualificagao

Concorda-se, portanto, que as afirmagdes acima relatadas estdo intrinsecamente
relacionadas com estas assergodes, pois nao ha nada mais evidente do que considerar que os
presentes textos sao produtos de conhecimento e o proprio conhecimento do produto. Como
se sabe, sdo textos especialmente redigidos para serem inseridos em ‘“orelhas” de obras
literarias, que ao divulga-las, agem como produtos de conhecimento e o proprio

conhecimento do produto.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Problematizar as maneiras de ler, levar o sujeito falante ou o leitor a se colocarem
questdes sobre o que produzem e o que ouvem nas diferentes manifestagdes da
linguagem. Perceber que ndo podemos ndo estar sujeitos a linguagem, a seus
equivocos, sua opacidade. Saber que ndo ha neutralidade nem mesmo no uso mais
aparentemente cotidiano dos signos. A entrada no simboélico ¢ irremediavel e
permanente: estamos comprometidos com os sentidos e o politico. Ndo temos como
ndo interpretar. Isso [...] € contribui¢do da analise do discurso (ORLANDI, 1999,

p.9).

Tendo-se partido de um corpus constituido por textos escritos sobre determinadas
obras literarias, especialmente direcionados a serem inseridos na contra-capa, em ‘orelhas’ de
livros e em sinopses de catdlogos de editoras, buscou-se, num primeiro momento, as suas
marcas lingiiisticas-enunciativas, que garantiram a identificagdo das caracteristicas formais,
lineares dos mesmos. A identificacdo do funcionamento lingliistico-enunciativo permitiu
desvendar a cenografia, construida através de enunciados nao embreados, ou seja, sem marcas
de interlocugdo, ja que hd o apagamento do par eu/voc€, e com a identificagdo temporal e
espacial sendo feita gragas a uma referéncia no proprio texto. Neste caso, quando o presente
do indicativo ¢ utilizado, o seu emprego faz com que o enunciado seja considerado como
verdadeiro, no momento em que o locutor profere a frase. O que se observa ¢ que nao existe
uma demarcac¢do de passado ou futuro, conseqiientemente, ndo ha oposi¢ao entre os tempos
verbais. Essa “desembreagem”, empregada nos textos literarios, narrativos, entre outros, em
que o enunciado constitui-se de uma maneira atemporal, garante-lhe o efeito de sentido de ser
considerado sempre verdadeiro. Esses enunciados constituem universos autdonomos e

constroem uma encenagdo em que o enunciador, ao se constituir apagado da situacao de
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enunciagdo, pode descrever e avaliar de forma objetiva a situacdo. Desta forma, através das

analises dos textos realizadas neste trabalho, foi o que se pode constatar.

A partir dessas pistas lingiiistico-enunciativas, chega-se as propriedades internas do
processo discursivo, a um segundo momento da analise que permitiu, entdo, mostrar a relagdo
da lingua com a ideologia e a histéria. Desta forma, o corpus, aqui analisado, enquanto
material empirico, ¢ o primeiro contato com o discurso. Entretanto, mostrava-se apenas como
uma superficie lingiiistica, que necessitava ser compreendida a partir de suas condi¢des de
produgdo, para que se compreendesse o modo como este material se textualiza. O que a
analise discursiva mostrou foi que esta cenografia ¢ determinada por um funcionamento
discursivo heterogéneo, em que determinadas FDs estdo em relagdo: a FD denominada
mediadora (discurso sobre) que trabalha no sentido de intermediar os sentidos da FD da obra

para um certo campo de saber, a FD da teoria literaria e a FD da publicidade.

Refletindo-se a propoésito de como “as palavras recebem seus sentidos de formagoes
discursivas em suas relagoes” (Orlandi, 1999, p.46), buscou-se através, entdo, do dispositivo
teorico da Analise do Discurso, estabelecido por Orlandi (1999), compreender as relagdes que
se estabelecem entre as FDs que constituem os sentidos destes textos. Pode-se propor que a
relacdo entre a FD da teoria literaria e aquela que se denomina intermediaria (discurso sobre,
nos termos de Mariani (1998)), institui-se pelo conflito: no texto da contra-capa de Madame
Bovary, os sentidos da obra se constituem predominantemente pela FD intermediaria,
silenciando a memoria da teoria literaria. J4 nos textos das ‘orelhas’ de Madame Hermet e
Outros Contos Fantasticos e de Pequenos Poemas em Prosa, a FD da teoria literaria apresenta-
se menos apagada e os textos produzem um sentido para a obra menos parafrasticos. Assim,
enquanto o autor do texto da contra-capa de Madame Bovary unifica seu texto, dando-lhe
coeréncia, a partir de um lugar institucionalizado com um certo ‘tipo’ de discurso de

divulgacdo, os autores dos textos das ‘orelhas’ de Madame Hermet e de Pequenos Poemas em
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Prosa falam de um lugar igualmente institucionalizado. Entretanto, nestes casos, trata-se de
um lugar institucionalizado que, por sua vez, se destaca socialmente, pela sua legitimidade
enquanto instituicdo académica. E se, “na escrita ja esta inscrito o leitor e, na leitura, o leitor
interage com o autor do texto” (Orlandi, 1987, p.180), pode-se fazer distingdo entre o
provavel leitor do texto da obra Madame Bovary e o leitor virtual dos textos das obras
Madame Hermet e Outros Contos Fantésticos e de Pequenos Poemas em Prosa. Enquanto o
primeiro pode ser considerado como um leitor t@bula rasa, o segundo ¢ mais proficiente,

constituindo-se como um conhecedor de literatura.

No que concerne ao lugar da FD da publicidade, nesta situagdo, propde-se que a
relacdo ¢ agora de alianga, ou seja, a FD da publicidade vai funcionar através da sua
articulagdo com as FDs intermediaria e da teoria literaria, sendo que os sentidos dessas FDs
vao ser afetados pela FD da publicidade, sem que haja uma desestabilizacdo do dominio de

saber, que da coeréncia e uniformidade a estas FDs.

Desta forma, o que se propoe ¢ que a partir do confronto (relagcdes de conflito e alianca
entre estas FDs), tem-se uma nova formagao discursiva dominante, aquela do “discurso das
‘orelhas’ de livros”. Tem-se um efeito-autor, que nos termos de Gallo (2001), representa
esse efeito de sentido produzido por essa nova posi¢do de sujeito, que surge do confronto
entre diferentes ordens de discurso, isto €, “o efeito do confronto de formagoes discursivas,
cuja resultante é uma nova formagdo discursiva dominante” (GALLO, 2001, p.69). Ja as
sinopses de catalogos de editoras, nesta analise, mostraram-se como textos parafrasticos em
relacdo aos textos das ‘orelhas’, a ponto de serem considerados uma cdpia exata de partes

destes ultimos.

Entrementes, este trabalho pode servir como subsidio para analise de outros materiais,

como os que se destinam a divulgacao de filmes, de musicas, de best-sellers, encontrados em
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revistas, jornais e, mesmo, na Internet. Pode, igualmente, servir como tipologia para estudos
que envolvam a critica literaria, pois um dos pontos da analise proposta apresenta um tipo de
texto, especificadamente, o das ‘orelhas’ de livros, que (conforme se observou), constroi seus

sentidos, através do atravessamento do discurso da teoria literaria.

Segundo Orlandi (1998, p. 11), “o sentido esta sempre em curso, em dis-curso”. Desta
forma, refletindo-se a respeito desta asser¢cdo e, na tentativa de relaciona-la as andlises aqui
realizadas, faz-se necessario tanto evidenciar um certo ineditismo relacionado a este trabalho,
pois pelo que se pdde observar, ha uma caréncia de bibliografia destinada ao assunto, quanto
apontar como conseqiiéncia deste fato, o carater preliminar desta discussdo, sujeita, entdo, a
novos sentidos, que estardo seguramente ‘“‘em curso, em dis-curso”, ad infinitum...
Conseqiientemente, parafraseando Orlandi, o universo da Analise do Discurso nada tem de
permanente, estavel, e, justamente estando sempre sujeito ao sentido, ou aos sentidos, com
constantes mutacdes, interpretagdes variadas e variaveis, espera-se que este tenha sido o

primeiro passo destas andlises, que continuardo sujeitas a outros sentidos.

Ademais, num mundo sujeito a contradigdes, mudangas inesperadas, as praticas
discursivas estdo mais e mais sujeitas aos sentidos, condicionadas ao carater efémero da vida
moderna. Portanto, ndo foi ao acaso que Berman, (1986:16) afirmou que “ser moderno ¢ fazer

parte de um universo no qual, como disse Marx, ‘tudo o que ¢ s6lido desmancha no ar’”.
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ANEXO A
TEXTO DA CONTRA-CAPA DA OBRA MADAME BOVARY
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A obra-prima de
Gustave Flaubert

Emma é uma mulher sonhadora, pequeno-bur-
guesa criada no campo que aprendeu a ver a vida através da
literatura sentimental. Bonita e requintada para os padrdes
provincianos, casa-se com Charles Bovary, um médico
interiorano t3o apaixonado pela esposa quanto entediante.
Nem mesmo o nascimento de uma filha d4 alegria ao
indissolivel casamento no qual a protagonista sente-se presa.
Como Dom Quixote, que leu romances de cavalaria demais
e pos-se a guerrear com moinhos, ela tenta dar vida e paixdo
4 sua existéncia, no que se revelard uma sucessio de erros e
uma descida ao inferno.

“Emma Bovary c¢’est moi”, disse Gustave Flaubert
(1821-1880), o criador deste que é considerado o dpice da
narrativa longa do século XIX — o chamado século de ouro
do romance. Flaubert, o esteta, aquele que buscava o mot

juste (a palavra exata) e burilava os seus textos por anos a
fio, imbuiu-se da consciéncia e da sensibilidade da sua
personagem. Atingiu, com a irretocivel prosa de Madame
Bovary, o mais alto grau de penetragdo e andlise psicolégica
da literatura universal. Nunca um romancista talhou com
tanto esmero a mente e as aflicdes de sua personagem.

L&APM POCKET

A maior colegiio de livros de bolso do Brasil
TEXTO INTEGRAL

ISBN 85-254-1275-9

Procure nos ditimas pdginas
deste livro os lancamentos
do Colecdo L&PM Pocket
7885251412751
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ANEXO B
TEXTO DA SINOPSE DO CATALOGO DA OBRA MADAME BOVARY
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Madame Bovary - Gustave Flaubert — Tradugdo de Enrico Corvisieri — 392 p. -
Colegdo L&PM POCKET, vol. 328 '

Considerado por muitos criticos e estudiosos como a maior realizagdo do roman-
ce ocidental, Madame Bovary trata da desesperanca e do desespero de uma mulher que,
sonhadora, se vé presa em um casamento insipido, com um marido de personalidade
fraca, em uma cidade do interior. Publicado ori ginalmente em capitulos de jornal, em
1856, 0 romance mostra o crescente declinio da vida — interna ¢ externa — de Emma
Bovary, que figura na literatura ocidental no mesmo degrau que Dom Quixote, o perso-
nagem de Cervantes. Ambos no se conformam com a realidade em que vivem e tanto
0 cavaleiro da triste figura quanto a desolada dona-de-casa oscilam entre o status de
her6i e de anti-heréi.

Madame Bovary é sem diivida a obra-prima de Gustave Flaubert (1821-1880),
escritor francés que como nenhum outro na literatura ocidental levou o estilo a perfei-
¢do, reescrevendo inimeras vezes o texto e procurando, como um artesdo, o melhor
encaixe das palavras. Flaubert identificou-se de tal forma com a sua protagonista que
declarou: “Madame Bovary, ¢’est moi” (Madame Bovary é eu). Na sua maior obra, o
escritor atingiu um grau de penetracdo dentro da mente da personagem principal como
nunca ocorrera até entao e abriu caminho para as aventuras psicolégicas dos modernis-
tas como Virginia Woolf, Marcel Proust, Clarice Lispector e James Joyce. Nio por
coincidéncia, Proust considerava Flaubert como um escritor de ruptura, por ter dado
sentido e substancia ao romance de andlise psicoldgica.

Essa nova edi¢do da Colecdo L&PM POCKET apresenta um texto sobre a vida do
autor e mantém o prefécio original da obra, que faz alusio ao processo de censura
sofrido por Flaubert, acusado de pornografia e corrupgao dos bons costumes.
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Um dos méritos deste livro é o
de trazer para o leitor brasileiro um
pouquinho da arte de um grande
escritor francés do século XIX,
bastante esquecido entre nés. Para
a selecao dos contos, certamente
as organizadoras enfrentaram um
dilema. Maupassant escreveu mais
de 300 novelas e contos e, dentre
esses, a maioria foi considerada
pela critica como obras-primas. A
presente coletanea tem um fio
condutor, um tema fulcral na obra
do autor: o fantstico. Isso confere
unidade ao livro, ligando os contos
entre si. Houve também o cuidado
em apresentar outras versoes do
mesmo conto, no caso de O Horla
e de A mao e A mao do esfolado. A
ideia de uma coletanea de
Maupassant agrupando contos
cujo elo é o fantastico foi muito
interessante, pois o Maupassant
mais simbélico nao é o mais
conhecido entre nés. Sempre
ligado aos autores chamados
“naturalistas”, na esteira de Zola,
Maupassant, por esta vertente,
diferencia-se muitissimo deles.
Apesar de orientado por um
professor, o mestre do Realismo,
Flaubert,  que lhe impunha
verdadeiros exercicios literarios,
Maupassant vai pouco a pouco,
por razoes pessoais, pelo tipo de
vida que levou, pela morte do
mestre, pela obsessao com a
propria morte, orientando-se para

ogeénero fantastico e compondo

contos que sao, como o disse a
prefaciadora, Prof. Carmen Liicia

Cruz Lima Gerlach, “joias litera- -

rias de inestimavel valor”.

Autor de grande sensibilidade,
uma sensibilidade mesmo exacer-
bada, Maupassant olhava o
mundo com o olhar do artista para
quem o mitdo fato do cotidiano se
transtigurava e se transformava
em obra de arte. Envolve o que
escreve com o olhar de quem
acredita que ¢ tudo uma farsa. Este
tom Ironico vai tornar o fantastico,
em Maupassant, muito diverso do
fantastico de autores anteriores,
como os do Romantismo. Sequn-
do Jean Pierrot, “os contos fantds-
ticos de Maupassant terdo a forma
de descricoes clinicas de
experiencias do mundo, cessando
0 fantastico de ser origindrio do
dominio do imagindrio para
somente destacar observacoes da
patologia mental e cessando de ter
qualquer ligacdo com a expe-
riencia religiosa”. Sao, portanto,
MO pertinentes as observacoes
conclusivas: do poeta e grande
leitor Rodrigo de Haro: “Para
Maupassant ndo existe o
sobrenatural, A realidade se esten-
de sem limites, até o horror, Horror
donada, horror molecular”.,

Prof. Zahidé L. Muzart
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MADAME HERMET E OUTROS CONTOS
FANTASTICOS

Guy de Maupassant

1999. 229 p. (14X21cm) (ilustrado) R$19,00
ISBN 85.328.0170-6

Um dos méritos deste livro é o de trazer
| para o leitor brasileiro um pouco da obra
| deste grande escritor francés do século
XIX, bastante esquecido entre nés. Edi-
cao bilinglie, esta coletanea tem um fio
condutor, um tema fulcral na obra do au-
tor: o fantastico. Isso confere unidade ao
livro, ligando os contos entre si. (Tradu-
zido por Carmen Licia Cruz Lima Gerlach e Maria José
Werner Salles.)
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PARIS E AQUI

Eis a segunda edigdo, cuidadosa-
mente revisada, deste cldssico da
modernidade que € Pequenos poemas em
prosa, em tradugdao de Dorothée de
Bruchard. A primeira edigao, de 1988,
encontra-se esgotada hd algum tempo
€ um novo texto se impunha para os
muitos que procuravam esta versao.
Neste intervalo, a tradutora acamulou
experiéncia como leitora, tradutora e
revisora de tradugbes de Baudelaire e
outros autores franceses.

Assingularidade desta tradugao re-
side em produzir, a partir de uma exa-
me minucioso do original, um texto
brasileiro preciso, consistente e elegan-
te. A tradutora, embora bilingiie e com
formagao universitaria em literatura
comparada, nio confiou no mero ins-
tinto nem seguiu simplesmente as lei-
turas canonicas. Esteve o tempo todo
atenta contra os automatismos todos
que impedem ver o detalhe inovador,
o pequeno desvio decisivo ¢ a presen-
Ga da tradigdo, forte em tantas passa-
gens. Em outras palavras, nao preten-
deu supermodernizar Baudelaire nem
adapta-lo aos nossos particulares cos-
tumes modernistas. O resultado é um
Baudelaire radical, mas que divide com
outros escritores de seu pais e tempo,
idéias, preferéncias estéticas e padroes
estilisticos. A tradutora resistiu também
a tentagao — que as vezes produz reais
resultados — de sobrepor sua dicgao a
do poeta, ji tio tipica e perfeitamente
passdvel ao portugués.

O leitor encontrard neste livro
Baudelaire em toda sua grandeza e sin-
gularidade. A grande cadade com os
seus esplendores e misérias aparece
aqui filtrada pela sensibilidade do poe-
ta que se solidariza com os excluidos e
os solitdrios, mas sem sentimentalismo.
A ironia, que inclui a auto-ironia, € o
sarcasmo percorrem todo o texto, onde
o desencanto se mistura com certo en-

tusiasmo pelas novas possibilidades
trazidas pela metrépole moderna. Ve-
mos 0 poeta ora cantar ora lamentar a
multidao e o vemos fustigar incansa-
velmente a mediocridade e sonhar com
a fraternidade futura ou com a evasao
a lugares remotos e exoticos.

O mais surpreendente, contudo, é
que a expressdo desta nova percepgao
se dd de modo pessoal e original, em
que as velhas virtudes francesas da fra-
se se combinam com a revolu¢io do
poema em prosa, que Baudelaire eleva
e fixa como forma. Ao contrario de ou-
tros inovadores da literatura, Baudelaire
¢ bem acessivel ao leitor esforcado e o
que ele disse da Paris do século XIX
pode ser sentido por quem tem a
vivéncia, direta ou virtual, das grandes
urbes brasileiras deste século. Nao serd
por acaso que sua obra vem ganhando
numerosas traducoes entre nds. Che-
gamos tarde, e incompletamente, a
modernidade, mas nossa adesio pare-
ce entusiasmada e Baudelaire nos aju-
da a senti-la e a conhecé-la e, também,
a conhecer-nos melhor.

Walter Carlos Costa

A TRADUTORA

Dorothée de Bruchard nasceu em
Porto Alegre, 1958. Na Universidade
Federal de Santa Catarina Cursou a
graduacao em Letras, na Alianca Fran-
cesa fez o Nancy e veio depois a dar
aula. Mas nascida de pais franceses, a
vivéncia em dois paises e a busca do
equilibrio entre duas culturas ¢ que a
levaram, quase que naturalmente, ao
ato de traduzir.

Para a L&PM traduziu quadrinhos
(O homem € bom?, de Moebius, A
Ilha do Tesouro, de H. Pratt € R.L.
Stevenson); para publicagoes UFSCe
o Jornal de Santa Catarina, textos de
Flaubert, Valéry, Victor Hugo,
Rousseau ¢ Baudelaire.
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PEQUENOS POEMAS EM PROSA

BAUDELARE S
FHQUENCS
POEAAS
EM ZROBA

TRADUCAC
E sl I BRUMEHLARTE

7

Charles Baudelaire

2. ed. rev. 1996. 255 p. (14x21cm) R$18,00
ISBN 85.328.0058-0

Segunda edicao, cuicadosamente revisa-
da, deste classico da modernidade. A sin-
gularidade desta traducao reside em pro-
duzir, a partir de um exame minucioso
do original, um texto brasileiro preciso,
consistente e elegante. O resultado é um

Baudelaire radical, mas que divide, com

outros escritores de seu pais e tempo, idéias, preferéncias es-
téticas e padroes estilisticos. O leitor encontrara, neste livro,
Baudelaire em toda a sua grandeza e singularidade. (Traduzi-
do por Dorothée de Buchard.)
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LIVROS
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. mm
PAGOS PARA
ELOGIAR

Como orelhas, introdugdes e prefécios
servem ao compadrio literdrio

Jeronimo Teixeira

prestigio cultural e sinda ganha vm tro-
co das editoras. O escritor elogiado re-
cche um rrdozinho na 56 para esscs iwatmhos. Nos Estados Uni-
dos, Stephen King, o rei do borror bo-

ladrdo Jesn Genet, mas a pro-
lixidade de Sarmre extrapolou

600 paginas. o preficia virou
livro independeate. Muais con-
cisn, o argenting Josge Luis

5o entre 05 mais entusiasmados par-
ticipantes, Astonio Olinto ¢ Amaldo
Niskier, ndo contenes em figurar como
autores da série, também ja fizeram

preficios e orelhas para 05 colegas.
Ciwrlos Hettar Cony mnda ndo escreveu
seu livro para a coleglo. mas j deu sun
inestimvel

colaboragio elogiondo as
obras de Antonio Olinto @ Renato Ara-




