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RESUMO

A presente dissertacdo tem como tema a literatura infantil na perspectiva dos estudos
culturais: por uma infancia plural. O estudo discute como a literatura infantil vem abordando,
nas producgdes contemporaneas, questdes como: identidade, género e etnia. Para tanto, elegeu-
se 0 acervo do Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), investigando se a literatura
selecionada e distribuida pelo programa contribui para o desenvolvimento de um leitor
literdrio mais critico; se estd afinada com a desconstrucdo de estereGtipos e se estd em
consonancia com 0s temas sociais e culturais debatidos pela via dos Estudos Culturais,
colaborando assim na reorganizacdo das percepg¢des, quanto a um mundo mais plural. A
escolha desse programa se deve por considerarmos que os livros passam por um processo
minucioso quanto a sele¢do e indicacdo dos titulos até chegar ao leitor. Para fundamentar as
discussdes foram selecionadas cinco obras de literatura infantil destinadas para os primeiros
anos do ensino fundamental, de autores nacionais de acordo com os acervos do PNBE de
2008, 2010 e 2012, sendo estas: Maria mole, 2002, de André Neves; O rei maluco e a rainha
mais ainda, 2006, de Fernanda Lopes de Almeida; O reino adormecido, 2012, de Leo Cunha;
Betina, 2009, de Nilma Lino Gomes, e Obax, 2010, de André Neves. Apesar de ser
numericamente reduzido o repertério do PNBE de narrativas que propGem esse debate
contemporaneo € possivel perceber que este demonstra uma selecdo com boa qualidade tanto
na linguagem verbal quanto na visual, o que proporciona as crian¢as mecanismos de
autoconhecimento, novas experiéncias, traduzindo em textos escritos, cores e ilustragdes um

mundo diverso daquele normativo que exclui possibilidades e diferencas.

Palavras-chave: literatura infantil, estudos culturais, identidade, género, etnia.



RESUMEN

La presente disertacion tiene como tema la literatura infantil en la perspectiva de los estudios
culturales: por una infancia plural. El estudio discute como la literatura infantil viene
abordando, en las producciones contemporaneas, cuestiones como: identidad, género y etnia.
Para tanto, se ha elegido el acervo del Programa Nacional Biblioteca de la Escuela (PNBE),
investigando si la literatura seleccionada y distribuida por el programa contribuye para el
desarrollo de un lector literario més critico; si esta afinada con la desconstruccion de
estereotipos y si estad en consonancia con los temas sociales y culturales discutidos por la via
de los Estudios Culturales, colaborando asi en la reorganizacion de las percepciones, cuanto a
un mundo maés plural. La eleccion de este programa se debe por considerar que los libros
pasan por un proceso minucioso cuanto a seleccion e indicacion de los titulos hasta llegar al
lector. Para fundamentar las discusiones han sido seleccionadas cinco obras de literatura
infantil destinadas para los primeros afios de la ensefianza fundamental, de autores nacionales
de acuerdo con los acervos del PNBE de 2008, 2010 y 2012, siendo estas: Maria mole, 2002,
de André Neves; O rei maluco e a rainha mais ainda, 2006, de Fernanda Lopes de Almeida;
O reino adormecido, 2012, de Leo Cunha; Betina, 2009, de Nilma Lino Gomes, e Obax,
2010, de André Neves. A pesar de ser numéricamente reducido el repertorio del PNBE de
narrativas que proponen ese debate contemporaneo, es posible percibir que este demuestra
una seleccion con buena calidad tanto en el lenguaje verbal cuanto en el visual, lo que
proporciona a los nifios mecanismos de auto-conocimiento, nuevas experiencias, traduciendo
en textos escritos, colores y ilustraciones en un mundo diverso de aquel normativo que

excluye posibilidades y diferencias.

Palabras clave: literatura infantil, estudios culturales, identidad, género, etnia.



Tua caminhada ainda ndo terminou...
A realidade te acolhe
dizendo que pela frente
0 horizonte da vida necessita
de tuas palavras
e do teu siléncio.

Se amanha sentires saudades,
lembra-te da fantasia e
sonha com tua proxima vitoria.
Vitdria que todas as armas do mundo
jamais conseguirdo obter,
porque é uma vitdria que surge da paz
e ndo do ressentimento.

E certo que iras encontrar situagoes
tempestuosas novamente,
mas havera de ver sempre
o0 lado bom da chuva que cai
e ndo a faceta do raio que destroi.

Tu és jovem.
Atender a quem te chama é belo,
lutar por quem te rejeita
é quase chegar a perfeicao.

A juventude precisa de sonhos
e se nutrir de lembrancas,
assim como o leito dos rios
precisa da dgua que rola
e 0 coragdo necessita de afeto.

Né&o facas do amanhéa
0 sinbnimo de nunca,
nem o ontem te seja 0 mesmo
gue nunca mais.
Teus passos ficaram.
Olhes para trés...
mas va em frente
pois ha muitos que precisam
que chegues para poderem seguir-te.

Charles Chaplin


http://pensador.uol.com.br/autor/charles_chaplin/
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1 INTRODUCAO

Vitor Hugo S. Andrade®

Ha duas maneiras de percorrer um bosque. A primeira
é experimentar um ou varios caminhos (a fim de sair do
bosque o mais depressa possivel, digamos, ou de chegar
a casa da avo, do Pequeno Polegar ou do Jodozinho e
Maria); a segunda é andar para ver como é o bosque e
descobrir por que algumas trilhas sdo acessiveis e
outras nao.

Umberto Eco

£ comum ouvir que os livros infantis fazem com que as criancas embarquem em
fantasticas aventuras que misturam realidade e fantasia através de suas palavras e ilustracdes,
recheando a imaginacao e fazendo das historias, meios para compor o universo infantil.

A literatura infantil realmente desempenha importante aporte para a formacéo das
criangas, no sentido de torna-las seres criticos e que buscam superar a0 maximo a
fragmentacdo imposta pela vida moderna. Espera-se que a crianga vivencie as diferentes fases
da vida em harmonia com a cultura, equilibrio possivel de ser alcancado através da boa
literatura, que possibilita ndo necessariamente conhecimentos especificos, mas uma
sensibilidade que permite o questionamento do mundo e o desejo de mudanca da condicao de
mediocridade que muitas vezes sdo submetidos. O texto literario atua na formacéao e dindmica
das identidades, residindo ai sua importancia na busca do equilibrio humano, ja que “assim
como nao € possivel haver equilibrio psiquico sem o sonho durante o sono, talvez ndo haja

equilibrio social sem a literatura” (CANDIDO, 2004, p. 176). Sendo esta assinalada pelo

! Vitor Hugo Segala Andrade é um menino de seis anos que ama se expressar através de desenhos coloridos.
Com seus desenhos cria histdrias e com elas encantadoras viagens. Seus desenhos fazem parte do inicio de cada
capitulo.
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mesmo autor como fator indispensavel de humanizacao e que corresponderia, nesse sentido, a
uma necessidade universal, cuja satisfagdo constitui um direito inalienavel.

Neste sentido, esta pesquisa tem como objetivo primeiro analisar a producao
literaria contemporanea através dos livros que compdem o acervo do PNBE de 2008, 2010 e
2012, verificando se estes oportunizam perspectivas de reflexdo sobre a identidade cultural,
envolvendo as percepcdes de género e etnia, indicando, na perspectiva deste trabalho, que
género e etnia compdem o que se chama identidade. Além disso, esta dissertacdo tem como
objetivos especificos ressaltar a importancia da producéo literaria infantil contemporanea, em
consonancia com 0s temas sociais e culturais debatidos pela via dos Estudos Culturais;
identificar as contribuicdes da literatura infantil para o desenvolvimento de um leitor literario
mais critico; detectar de que forma a literatura infantil pode excitar o senso critico dos que se
apropriam dessas leituras na construcdo da identidade; verificar se esta literatura esta ou nao
afinada com a desconstrucdo de esteredtipos, ou seja, se ha inovacBes na forma de
representacdo dos géneros: masculino e feminino e constatar se a literatura destinada as
criancas colabora ou ndo na reorganizacao das percep¢des quanto a etnia visando um mundo
mais plural.

Para alcancar os objetivos mencionados, necessario foi mapear o conjunto de
obras do PNBE, Programa Nacional Biblioteca da Escola, criado em 1997 através do
Ministério da Educacdo (MEC), por intermédio da Secretaria de Educacdo Bésica, sob a
gestdo do Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo (FNDE), que conta com a
cooperacdo da Secretaria de Educacdo Especial (SEESP) e da Secretaria de Educacdo
Continuada, Alfabetizacdo e Diversidade (SECAD). Gerido com recursos financeiros
originarios do Orcamento Geral da Unido e da arrecadacéo do salario-educacdo, o PNBE vem
distribuindo anualmente de forma gratuita, livros de literatura as escolas publicas brasileiras,
sejam elas das redes federal, estadual ou municipal, no @mbito da educacdo infantil, do ensino
fundamental, do ensino médio e educacdo de jovens e adultos (EJA), que estejam
devidamente cadastradas no censo escolar realizado pelo Instituto Nacional de Estudos e
Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (INEP).

O PNBE tem por objetivo promover o acesso a cultura, incentivar a leitura de
obras literarias que, em consonancia com as demandas dos movimentos sociais, atendam aos

principios de uma educacao mais democratica e multicultural.

Serdo selecionadas obras com tematicas diversificadas, de diferentes contextos
sociais, culturais e historicos. [...] Ndo serdo selecionadas obras que apresentem
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didatismos, moralismos, preconceitos, estere6tipos ou discriminacdo de qualquer
ordem (BRASIL, 2007, p. 15).

Os géneros literarios que compdem o PNBE sdo obras cléssicas da literatura
universal, poemas, contos, cronicas, teatro, textos da tradicdo popular, romances, memorias,
diarios, biografias, relatos de experiéncias, novelas, e historias em quadrinhos. Com um
variado repertorio, o Ministério da Educacao acredita contribuir tanto com a leitura literaria
como estética, também com a leitura como instrumento de ampliacdo de conhecimentos,
especialmente no que se refere ao aprimoramento das praticas educativas.

Os livros referentes ao conjunto de acervos literarios do PNBE passam por um
longo processo até chegarem as instituicdes, ou seja, ha uma pré-inscricdo pelas editoras no
més de dezembro, através de um edital de convocagdo do FNDE juntamente com a Secretaria
de Educacdo Baésica (SEB). Desde 2005 sdo convidados pesquisadores de diferentes
universidades para participar do processo de selecdo e avaliacdo, depois ha negociacdo quanto
ao valor por unidade pela equipe do FNDE e sdo adquiridas.

Os acervos possuem livros nacionais e traducbes de diferentes niveis de
complexidade. Todos os livros passam por avaliagcdo quanto a qualidade do texto, a adequagéo
dos temas quanto ao interesse do publico, aspectos graficos, aspectos de coeréncia,
consisténcia narrativa, adequacdo de linguagem entre outros itens. E, ainda, proposto nessas
producbes abordagens de diversos temas importantes e até necessarios a sociedade
contemporanea, seja problematizando ou propondo entendimento dos conflitos que envolvem
temas diversos e entre esses, identidade, género e etnia, recorte especifico desta dissertacao.

A distribuicdo dos acervos de literatura ocorre nos anos pares para as instituicoes
de educacdo Infantil® (creche e pré-escola), anos iniciais do ensino fundamental e educacéo de
jovens e adultos e nos anos impares, a distribuicdo ocorre nas escolas dos anos finais do
ensino fundamental e ensino médio.

Para que os leitores possam utilizar esses livros para alargar suas possibilidades de
formag@o como cidad&os criticos, criativos e solidarios, ndo basta ter esses livros em uma
instituicdo. “E necessario que haja pessoas qualificadas para armazena-los de maneira
organizada e com acesso facilitado, além de promover a¢fes que visem a divulgacdo desses
livros e oferecam mediacbes de leitura que corroborem para uma formacdo estética”
(VIEGAS, 2013, p. 9).

2 A distribuicdo do acervo do PNBE na educacdo infantil comecou em 2008.
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De acordo com Viegas (2013) é possivel perceber nos indicadores culturais
divulgados pelo IBGE, que mais de 60% das familias brasileiras tem disponibilidade, em
média, de R$ 40,66 para gastos com cultura e lazer, sendo este um valor baixo para poder
contemplar a compra de livros, com isso 0 acesso aos livros através deste programa torna-se
relevante quando utilizado de forma planejada, ou seja, a maioria dos leitores brasileiros s6
conta com esse beneficio através das bibliotecas das instituicbes educacionais. Aponta
também que no decorrer dos anos 0 MEC encomendou pesquisas que tinham o objetivo de
avaliar o alcance do programa, bem como apontar seus sucessos e suas falhas para que

mudangas acontecessem quando necessarias.

A iniciativa tinha como principal objetivo fazer uma avaliagcdo diagnostica do
programa, apontar seus sucessos e suas falhas para aprimorar a politica publica
analisada. Além disso, pretendia-se que fosse material formador; ou seja, que
dialogasse com os agentes escolares diretamente envolvidos com o0s acervos
distribuidos e seus usuarios potenciais, mostrando possibilidades de mobilizacdo dos
acervos, a partir do relato de préaticas bem-sucedidas, e alertando para as praticas que
s8o desservicos a formagao de leitores (VIEGAS, 2013, p. 18).

Outro ponto relevante destacado pela pesquisa é que:

A Regido Sul possui a menor taxa de analfabetismo, além de ter o maior indice de
escolas com bibliotecas: 58% na regido Sul, 11% na regido Norte, 9% na regido
Nordeste, 44% na regido Sudeste e 33% na regido Centro-Oeste. As escolas em
zonas rurais costumam apresentar mais problemas de nao recebimento dos acervos
(VIEGAS, 2013, p. 19).

As pesquisas apontaram como “pontos positivos”, que através deste programa ha
valorizagdo da leitura, pois a mesma ¢ vista “como ferramenta para viver na sociedade, como
ponte para escrever, conversar ¢ entender melhor, como meio de vivenciar outros “mundos” e
também como fonte de prazer” (VIEGAS, 2013, p. 20). Contudo, destaca “pontos negativos”
como zelo em demasia pelos livros, chegando 0s mesmos a permanecer nas caixas para que
nao se “estraguem”, falta de estrutura para que os livros sejam melhor manuseados, formagao
precaria de pessoas para trabalhar com o acervo, falta de projetos de leitura ou
descontinuidade dos mesmos quando ha rotatividade da pessoa responsavel pelo projeto, falha
na divulgacdo do programa, inclusdo nos acervos de colecBes de mais nitida identidade
cultural e a partir disso, “o programa foi considerado de baixo impacto, pois a precariedade de

espacos e praticas ¢ muito mais significativa do que o pequeno incentivo a leitura constatado”
(VIEGAS, 2013, p. 22).
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Apesar das pesquisas ndao apontarem somente pontos positivos “o programa se
justifica pela nogdo de que se apropriar da linguagem escrita pela leitura é um requisito para o
exercicio da cidadania, além de ser um direito de todos 0 acesso ao patrimoénio artistico-
cultural da sociedade” (VIEGAS, 2013, p. 11). Afinal, como ja mencionado anteriormente,
uma producdo literaria consente a abertura de um leque de leituras que possibilitam ao leitor,
e neste caso na crianca, 0 vir a ser, o constituir-se, congregando uma trama de relacoes
marcada pela experiéncia de cada ser. Cada leitor faz o seu percurso de leitura focalizando
ideias a partir de seus interesses, pois, ainda que se trate do mesmo texto, cada leitura,
interpretagao, feita por cada leitor sobre o esse texto constitui um texto “diferente”.

Por isso, para esta pesquisa inicialmente foi realizada uma leitura extensiva do
conjunto de obras infantis, do PNBE de 2008 com 5 conjuntos contendo 100 livros, de 2010
com 4 conjuntos contendo 100 livros e de 2012 com 4 conjuntos também contendo 100 livros,
em bibliotecas escolares (Colégio Donato e Escola Basica Professora Maria Heloisa Prazeres
de Farias, ambas no municipio de Biguacu e Colégio Aplicacdo na Universidade Federal de
Santa Catarina em Floriandpolis) contendo textos e ilustracdes de diferentes autores nacionais
com indicacdo para o ensino fundamental; pretendendo com isso selecionar um pequeno
elenco que, abordasse questbes de identidade, etnia e género. A partir da leitura inicial, de
forma exploratdria, os recortes tematicos foram consolidados e entre o0s acervos acima
mencionados foram escolhidos cinco livros: Maria Mole escrito e ilustrado por André Neves;
O Rei Maluco e a Rainha Mais Ainda escrito por Fernanda Lopes de Almeida e ilustrado por
Luiz Maia; O Reino Adormecido escrito por Leo Cunha e ilustrado por André Neves; Betina
escrito por Nilma Lino Gomes, com ilustracbes de Denise Nascimento e Obax escrito e
ilustrado por André Neves.

Cabe destacar que esta pesquisa tem relagdo direta com minha experiéncia
profissional nos ultimos anos, pois, durante 2011, a partir de um convite profissional para
“organizar” o setor infantil de uma biblioteca municipal, venho desenvolvendo um trabalho
que possibilite maior envolvimento das criangcas com o0 mundo da literatura. Neste espaco vem
sendo desenvolvidas atividades para as criancas, como contacdo de histdrias e poesias,
exposicdes e exibicOes de livros pelos proprios autores, realizaram-se algumas parcerias com
instituicOes publicas para apresentacOes teatrais de adaptacGes de livros infantis, projetos
sociais que buscam na literatura oportunidades para envolver e chamar atencdo para assuntos
atuais, entre outros que tem contribuido para um repertdrio rico e variado, aproximando o

publico do mundo literéario.
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Durante essa caminhada no setor infantil da Biblioteca foi desenvolvido um
projeto intitulado “A Literatura nos envolve”, projeto que celebrou convénios e parcerias com
instituicOes educativas, editoras, ONGs da regido da Grande Florianopolis, com o intuito de
proporcionar as unidades educativas, familias e comunidade “situagdes” que pudessem
estimular o gosto por obras literérias. E isso por acreditar que a literatura, em suas multiplas
possibilidades, pode influenciar o publico que 1€, fazendo-o viver suas historias e acreditar em
suas representacoes, pois, trata-se de uma “linguagem de representagio, linguagem imagistica
[...] o meio ideal ndo sé para auxilia-las a desenvolver suas potencialidades naturais, como
também para auxilia-las nas varias etapas de amadurecimento que medeiam entre a infancia e
a idade adulta” (COELHO, 2000, p. 43).

Para tanto, essa pesquisa foi organizada em trés capitulos, sendo que no primeiro
encontra-se a introducdo fazendo uma apresentacdo geral do estudo. No segundo capitulo é
tracado breve consideracdo sobre o percurso histérico da literatura infantil e da inféncia,
também abordando sobre as contribuicdes da literatura para a formacdo da crianca e a
importancia das ilustragdes nos livros infantis. No terceiro capitulo € realizado um
levantamento histérico sobre os Estudos Culturais e sua relacdo com a literatura no que diz
respeito aos temas sociais e culturais contemporaneos, como identidade, género e etnia.
Encontra-se ainda nesse capitulo as analises dos livros selecionados do PNBE de 2008, 2010 e
2012. Por ultimo indicam-se consideracBes que pretendem uma sintese final da pesquisa

empreendida.
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2 LITERATURA INFANTIL E INFANCIA

Uma imagem, assim como um texto escrito, pode apresentar varias
camadas de leitura, o que requer daquele que a examina um olhar
atento e calmo, uma atencdo que poderiamos chamar de flutuante,
apta a captar além daquilo que é visto em um primeiro momento.

Graga Ramos

A literatura € uma linguagem especifica que expressa uma determinada

experiéncia humana e pode ser entendida como “a arte que expressa o belo € o humano por
meio da palavra, ou seja, a literatura é a arte da palavra” (DEBUS e DOMINGUES, 2009, p.
19). Para Frantz (2001, p. 16), “a literatura infantil é também ludismo, é fantasia, ¢
guestionamento, e dessa forma consegue ajudar a encontrar respostas para as indmeras
indagacdes do mundo infantil, enriquecendo no leitor a capacidade de percepgao das coisas”.

E ainda segundo Coelho (1991, p. 5), a literatura é:

[...] abertura para a formacéo de uma nova mentalidade, além de ser um instrumento
de emocoes, diversdo ou prazer, desempenhado pelas historias, mitos, lendas,
poemas, contos, teatro, etc., criadas pela imaginacdo poética, ao nivel da mente
infantil, que objetiva a educacdo integral da crianca, propiciando-lhe a educacéo
humanistica e ajudando-a na formacao de seu préprio estilo.

Cada época compreende e produz a literatura a seu modo, refletindo a
singularidade de cada momento da marcha da humanidade em sua constante dinamica. Seus
autores contam historias de sua época, suas crencas, seus valores, medos, angustias, alegrias,
oportunizando aos leitores construir seu amadurecimento cognitivo e psicologico. Assim,
“conhecer a literatura que cada época destinou as suas criangas é conhecer os ideais e valores
ou desvalores sobre os quais cada sociedade se fundamentou (e se fundamenta)” (COELHO,
2000, p. 27 — 28).

A historia da literatura infantil esta atrelada a histéria da préopria concepgédo de
infancia. Segundo Amarilha (1999), a palavra infancia advinda do latim infantia significa

“incapacidade de falar, mudez”, conceito derivado do fato de se considerar que até os sete
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anos a crianga era incapaz de falar, consequentemente pode-se agregar por extensdo
conceitual os sentidos de “ser incapaz de pensar”, “incapaz de expressdo”, gerando com isso
uma atitude e educacdo condescendente do ponto de vista intelectual que continuava a
diminui-la, ou seja, era vista como “adulto em miniatura”.

E interessante destacar que, desde a velha sociedade tradicional até o fim da Idade
Média havia uma caréncia do sentido da infancia e os textos que circulavam entre as criangas
eram somente através da oralidade, pois ndo existia a presenca de material impresso de
leitura. A literatura veiculada para adultos e criancas era exatamente a mesma, pois nao
existia a chamada “literatura infantil”, oral ou escrita, j& que esses universos ndo eram
distinguidos por faixa etaria ou etapa de amadurecimento psicolégico.

A infancia ndo era vista como um periodo de formacao do individuo, mas como
uma etapa a ser rapidamente ultrapassada para que se tornasse um ser produtivo e contribuisse
efetivamente na e para a sociedade (COELHO, 2000).

Richter (apud ZILBERMAN, 1998, p. 40), também estudando a histéria do

conceito de infancia, afirma:

Na sociedade antiga, ndo havia infancia: nenhum espago separado do mundo. As
criancas trabalhavam e viviam junto com os adultos, testemunhavam 0s processos
naturais da existéncia (nascimento, doenca, morte), participavam junto deles da vida
publica (politica), nas festas, guerras, audiéncias, execugdes, etc... tendo assim seu
lugar assegurado nas tradigBes comuns: na narracdo de historias, nos cantos, nos
jogos.

O periodo de imaturidade (infancia) deveria ser breve, com uma educacédo tanto
rigorosa quanto inibidora da espontaneidade, apenas com o intuito de transmitir os valores do
modelo familiar centrado na valorizacdo da vida doméstica, do casamento e da educacdo de
herdeiros.

De acordo com Ariés (1981), o “sentimento de infancia” variou conforme o
periodo histérico, sendo mais valorizado em alguns momentos e em outros menos, porém, nao
significando desprezo. Segundo esse autor, a infancia era muito reduzida, quando a crianca
adquiria certa independéncia, como andar, falar e comer sozinha era introduzida no mundo
adulto e passava a circular nos mesmos ambientes. Com aproximadamente sete anos de idade
criancas de classes subalternas eram encaminhadas para aprenderem alguma profisséo,
adquiriam conhecimentos, principalmente, atraves do aprendizado préatico e pela convivéncia
social, ocupavam o papel de um pequeno adulto. Compartilhavam da vida adulta, dos
costumes sociais, habitos, linguagem, jogos, brincadeiras e festas, independentemente de sua

faixa etaria.
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Apesar de estarem analisando tempos historicos diferentes, podemos observar
também através dos escritos de Walter Benjamin (2002), como eram diferentes os modos de
educar da classe burguesa e da classe proletaria. Segundo o autor, na educacao proletaria as
criancas sentiam-se mais livres para demonstrarem sua expressividade e aprendiam de
maneira voluntéria, predominava um estado de alegria, de realizacdo plena da infancia. “A
pedagogia proletéria demonstra a sua superioridade ao garantir as criancgas a realizacdo de sua
infancia” (BENJAMIN, 2002, p.118).

As criancas eram educadas de forma ludica através do teatro infantil proletario,
em que predominava a improvisacdo em seus atos durante as encenagdes, originando com
isso, autenticidade da arte teatral e consequentemente uma aprendizagem prazerosa. Cada
gesto infantil era observado pelo diretor como sinal comunicativo do desenvolvimento da
crianca, o que para Benjamin (2002), constitui o componente principal para se educar de
forma auténtica e eficaz, sem as méascaras da pedagogia.

Benjamin (2002) ressalta ainda que, a educacdo proletaria permitia o
desenvolvimento pleno da crianca e a valorizava dentro do contexto proletario, ou seja, como
uma coletividade. As criancas eram consideradas pela classe proletaria uma coletividade téo
importante quanto o exército, a fabrica e as assembleias populares. “E é prerrogativa da classe
operaria prestar a méaxima atencdo a coletividade infantil, a qual jamais pode adquirir
contornos nitidos para a burguesia” (BENJAMIN, 2002, p.115).

Enquanto que, a educacdo burguesa nao era fundamentada na observacdo dos atos
da crianga, predominava a variacdo de métodos pedagdgicos e psicologicos, com intencdo
voltada para corre¢do com autoridade moral e intelectual dos pedagogos. “A disciplina que a
burguesia exige das criancas é 0 seu estigma” (BENJAMIN, 2002, p.118). As criangas
manifestavam, nas salas de aula, cansacgo e enfado.

Na analise feita por Ariés (1981), o conceito de infancia se deu nas construcoes
sociais de trés periodos histéricos: na Antiguidade, do século XIIl ao seculo XVIII e do
século XVIII a atualidade. No primeiro periodo, segundo este autor, a crianca era comparada
a um delicado e querido bichinho de estimacdo, ou ainda, como ja mencionado, era
considerada um adulto em miniatura; por ndo haver distingdo entre o mundo adulto e 0 mundo
infantil, a crianga “ingressava na sociedade dos adultos” desde cedo. A morte de uma crianca
pequena, por falta de higiene, por doencas, por fome ou por causa das intemperies, era fato
corriqueiro e, apesar do sofrimento da perda, o episddio era tido como banal, possivel de

ocorrer em qualquer familia.
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Num segundo periodo, século XIIl ao XVIII conforme evidencia o tedrico Aries
(1981), ocorreu uma mudanga na perspectiva de ser crianga, inicia-se 0 processo de
constituicdo da infancia; a crianca passa a ser o centro das atencdes na familia, no campo da
psicologia, pedagogia e pediatria. A sociedade ao final deste periodo passa a prezar pela
inocéncia, portanto, separa a criancga da vida dos adultos e ela passa a frequentar a instituicdo
escolar, local em que recebera formacéo.

Por fim, o terceiro periodo é caracterizado pela consolidacdo do conceito de
infancia, tal qual concebido hoje. Ariés (1981) destaca que, neste periodo, a crianga comeca a
ocupar o lugar central da familia devido a sua ligacdo com a figura dos anjos que séo tidos
como seres puros e divinos. A infancia passou a ser compreendida como uma construgéo
historica e cultural e ndo mais como uma fase natural, universal e homogénea. Assim, cada
sociedade em determinado tempo historico atribui determinados significados a fase inicial da
vida humana, ou seja, ser crianca em diferentes lugares, classes sociais ou épocas é passar por
diferentes experiéncias e poder representar vivéncias, habitos, valores muito diferentes.
Atualmente no Referencial Curricular Nacional (BRASIL, 1998, p.21) por exemplo “a
concepcao de crianca € uma nocdo historicamente construida e consequentemente vem
mudando ao longo dos tempos, ndo se apresentando de forma homogénea nem mesmo no
interior de uma mesma sociedade e época”.

Para Schmidt (1997), ocorreu neste terceiro periodo o “fendmeno do entusiasmo
pela infancia no Brasil”, com a preocupagdo dos intelectuais com a preservagao, prevencao e
preparacdo da infincia, além da “produgdo e difusdo de diferentes saberes acerca da crianga”,
ou seja, ela se tornou “o sol do mundo” e passa a ser vista como alguém que possui luz
propria e cujos raios possuem utilidade desde que aproveitados de modo adequado, “também
passa a ser o centro, em torno do qual poderia girar a sociedade”. E ainda, temos uma viséo
sobre “crian¢a” ligada ao nosso contexto histdrico, social, cientifico e cultural, em que a
infancia é respeitada, (na maioria das vezes) habitando um universo delimitado por assuntos
escolares, certo vocabulario, certas brincadeiras e certos assuntos. Porém, cabe lembrar que ha
diferengas quanto as experiéncias vivenciadas nas relages sociais, econémicas e, também,
naquelas individualmente constituidas, de cada ser com relagdo a infancia (traumas,
superacg0es, perdas, sonhos, entre outras situagdes); é necessario levar em conta as tradicoes,
culturas e diferentes concepg¢des de mundo, no contexto de cada um.

Com as novas possibilidades tanto da estrutura social como econdmica e familiar,

a crianca passa a ser pensada como um sujeito despreparado para tal sociedade e com isso
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surge a necessidade de preparé-la para viver, ou seja, escolariza-la, prepara-la para o futuro, e
esse € um olhar que surgiu com a industrializag&o.

Com o passar dos anos, a crianga passa a ser vista como um sujeito que aprende
também por meio da brincadeira, pois esta € uma maneira de interagir com 0 mundo a sua
volta, ja que ela estd sempre aberta para as novidades, esperando saciar suas curiosidades
através da interacdo com os adultos, na escola, na familia, com a literatura, entre outros.

E durante este periodo que surge a literatura infantil, quando o conceito de
infancia comeca a tomar visibilidade, ou seja, a crianca passa a ser considerada diferente do
adulto, com necessidades e caracteristicas proprias. Por este motivo, deveria receber uma
educacao especial, que a preparasse para a vida adulta, para sua integracdo ao mundo, através
de um material essencialmente educativo.

Assim, o aparecimento da literatura infantil decorre da ascensdo da familia
burguesa, do novo olhar em relagdo a infancia ¢ da reorganizagdo da escola, ja que “antes da
constituicdo deste modelo familiar burgués, inexistia uma consideragéo especial para com a
infancia” (ZILBERMAN, 1998, p. 87). E é nesse contexto de transformagdes que a literatura
serviu como um instrumento para ensinar, as historias passaram a ser usadas a servigo de
acOes pedagdgicas, ndo possuindo valor de arte literaria.

Os estudos sobre a infancia tornaram-se significativos, acompanhando a expanséo
da escolarizacdo, o discurso pedagdgico incorporando a relacdo educacdo-infancia com a
valorizacdo da crianca. Com estas mudancas de perspectiva em relacdo a infancia, a crianca
passa a produzir conhecimento e cultura e ndo ser apenas consumidora do que os adultos
consideram adequado (YUNES, 1982, p. 56). A crianca passa a ser vista como um ser em
formagdo “cujo potencial deve desenvolver-se em liberdade, mas orientada no sentido de
alcangar a maior plenitude em sua realizacao” (COELHO, 2000, p. 141).

A necessidade de educar a crianga, nos moldes da cultura burguesa, abre um
campo potencial de produtos culturais, dentre eles o livro e a literatura e, consequentemente, a
literatura infantil, produzida em grande escala, tendo como primeiro repertorio para infancia
as fabulas e os contos de fadas. As fabulas e os contos, apesar de terem sofrido alteracbes
conforme as necessidades de cada época, sobreviveram porque na sua origem ndo foram
concebidos como géneros para criancas, mas como manifestacdes culturais de diferentes
grupos sociais. Para Lajolo e Zilberman (2006), s6 com o surgimento da categoria infancia
esses géneros foram adaptados para educar e foram escritas algumas histdrias, tais como: As
Fabulas, de La Fontaine, que foram editadas entre 1668 e 1694, As aventuras de Telémaco, de

Fenelon, lancadas em 1717 e Histdrias ou narrativas do tempo passado com moralidades,
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publicado em 1697 por Charles Perrault, que vieram a ser caracterizadas como literatura
destinada a infancia. Recorrendo a historia, vimos que o livro e a producéo literaria para
criancas sdo datados na Europa no final do século XVII, inicio do século XVIII e,
gradativamente, foram expandindo-se e consolidando-se.

O francés Charles Perrault foi responsavel pelas primeiras obras de literatura
infantil e também pelos contos de fadas, oriundos da oralidade, que relatavam a cultura de seu
povo. Seu primeiro livro, publicado em 1697, ficou conhecido como “Contos da Mamae
Gansa”, tendo trés historias: “O Pequeno Polegar ”, “As Fadas” e “O Mestre Gato” (também
conhecido como “O Gato de Botas”). Seus livros alcangcaram publicos de todas as idades e
lugares, surgindo assim um novo género da literatura, “a literatura infantil”. Os contos de
Perrault traziam consigo um cunho moral e foi a partir disso que os contos de fadas ficaram
conhecidos pelas criangas. Destacamos também Wilhelm Karl Grimm e Jakob Lwdwig Karl
Grimm, conhecidos como os irmdos Grimm; na Alemanha, influenciados pelo romantismo,
suas obras tiveram como base as historias orais populares folcldricas, cientificas e
camponesas. Outro nome de relevancia para a literatura é o de Hans Christian Andersen,
dinamarqués que se dedicou a construir obras literarias voltadas para criancas, sempre
partindo de uma visdo cristd. Nessa época, 0s leitores desses classicos eram somente as
criangas filhas de nobres, enquanto que 0s mais pobres sé tinham acesso a narrativa oral.

A literatura infantil sempre esteve relacionada as ideologias vigentes em cada
periodo. No Brasil ndo foi diferente, passando por fases semelhantes as europeias, porém,
posteriores cronologicamente, se levarmos em conta, segundo Lajolo e Zilberman (2006), que
é somente com a chegada de Dom Joédo VI ao Brasil, em 1808, que o setor editorial e gréfico
no pais comeca a se desenvolver.

As traducdes e adaptagdes dos classicos infantis europeus foram feitos, marcando
0 inicio da circulacdo de textos destinados & infancia no Brasil. Com isso, o livro infantil
brasileiro também surge numa relacdo com a urbanizacéo, o comeércio, a industrializacdo e a
propagacao da escola como instituicdo, além do desejo de modernizacao e desenvolvimento
do pais.

No Brasil, a literatura destinada ao publico infantil comeca a se desenvolver
sensivelmente; assumindo caracteristicas brasileiras. E, com isso, a literatura passa por um
movimento renovador, “vdo-se articular estudos, leituras e analises das mais diferentes
naturezas”, tendo como marco historico Monteiro Lobato (COELHO, 2000, p. 150), que é
considerado o grande articulador da literatura como veiculo de expressdo da crianca e ndo

somente da sua educagdo. Monteiro Lobato € um dos mais influentes escritores que propde
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uma nova estética para a literatura infantil durante as primeiras décadas do século XX. O
género comeca a se desvincular do cunho ideoldgico e moralizante e ganha legitimacéao
artistica.

Monteiro Lobato escreve seu primeiro livro, A menina do narizinho arrebitado,
para o publico infantil, tendo como protagonista uma menina. Lobato cria personagens que
vao, gradualmente, reestabelecendo o equilibrio na relacdo da crianga com o adulto via
literatura. Como estratégia de aproximacao do seu texto com a infancia, Lobato cria Emilia,
gue é uma boneca, ou seja, brinquedo relacionado a crianca/infancia para escapar da censura
do adulto, pois ndo estava referindo-se diretamente para a crianca e sim para uma boneca.
Lobato escreveu suas obras para criangas por acreditar que sé elas poderiam mudar o mundo
que precisava de transformacgfes. Em seus livros, aborda questdes morais, uma vez que, para
ele, a literatura estimula bons sentimentos, que sdo aperfeicoados com o tempo, conduzindo o
leitor a praticar boas acGes, 0 amor pela justica e verdade. Uma das caracteristicas de sua obra
é a maneira de misturar o fantdstico com o real, aproximando-se de como a crianga lida com o

mundo.

A crianga € um ser onde a imaginagdo predomina em absoluto. O meio de interessa-
la é falar-lhe & imaginagdo. Vive num mundinho irreal e dele sé sai para, aos poucos,
ir penetrando no das duras e cruas realidades, quando com o natural
desenvolvimento do cérebro, a intensidade vai se apagando (LOBATO, 1964, p.
249).

Em seus livros, Lobato demonstra que tanto as histérias contadas quanto as lidas,
para as criangas, devem falar sobre o mundo em que vivem e com uma linguagem na qual se
comunicam, para tornarem-se atraentes e interessantes. Suas narrativas romperam com a Visao
eurocéntrica, com a dependéncia dos modelos estrangeiros, cedendo lugar a uma producéao
local.

Alguns anos apds, nas décadas de 1960 e 1970, ha um grande crescimento em
relacdo a literatura infantil brasileira, tanto com um expressivo nimero de obras, quanto com
autores dedicados a escrever para esse publico, com a finalidade de divertir, dar prazer,
emocionar e também ensinar, transmitir valores e proporcionar conhecimento, destacando
assim as funcdes deste género pertencente a duas areas: arte literaria e pedagogia, como
afirma Coelho (2000, p. 27), pois, a0 mesmo tempo em que tem um papel social a cumprir,
também provoca prazer, divertimento, ensina novos modos de ver o mundo, de viver e

possibilita o encontro com valores que contribuem para uma formagdo mais humanistica.
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Colaborando com esta ideia, o sociologo francés Marc Soriano afirma que “ainda que ndo

tenha a intencdo de ensinar, o livro infantil ensina”, pois:

[...] por mais simplificado e “gratuito” que seja, aparece sempre ao jovem leitor
como uma mensagem codificada que ele deve decodificar se quiser atingir o prazer
(afetivo, estético ou outro) que se deixa entrever e assimilar a0 mesmo tempo as
informacdes concernentes ao real que estdo contidas na obra. [...] Se a infancia é um
periodo de aprendizagem [...] toda mensagem que se destina a ela, ao longo desse
periodo, tem necessariamente uma vocagdo pedagdgica. A literatura infantil é
também ela, necessariamente, pedagdgica, no sentido amplo do termo, e assim
permanece mesmo no caso em que ela se define como literatura de puro
entretenimento, pois a mensagem que ela transmite entdo é a de que ndo ha
mensagem, e que € mais importante o divertir-se do que preencher falhas (de
conhecimento) (apud COELHO, 1993, p. 27).

Ainda neste sentido, a literatura popular oral tinha como objetivo ensinar por meio
de exemplos, como através das fabulas, contos de fadas e contos maravilhosos. Ha outras
caracteristicas especificas desta literatura que merecem destaque: a presenca da fantasia e de
personagens maravilhosos, preocupacdo com aspectos graficos, ilustracdes, dialogo entre
texto verbal e visual, linguagem de féacil entendimento, tamanho das letras e do texto,
presenca do humor e de temas atuais.

A literatura infantil contemporanea, no entanto, de acordo com Oliveira (2007),
busca ser diferente das literaturas classica e tradicional, rompendo com preconceitos,
esteredtipos e padrdes culturais historicamente construidos, dando énfase a inovacgdes, ao
respeito a diferenca e a igualdade. Diante das “evoluc¢des” e aten¢do com a literatura infantil,
cresce o0 prestigio dos autores nacionais, e os titulos brasileiros ganham destaque e sdo
conhecidos internacionalmente, com titulos publicados em todas as linguas do mundo e
merecedores de prémios.

Atualmente contamos com escritores e ilustradores premiados em diversas partes
do mundo, como Lygia Bojunga Nunes, que, em 1982, recebeu a Medalha Hans Christian
Andersen, concedida pelo IBBY (Internacional Board on Books for Young People) e
considerada o Prémio Nobel da Literatura Infantil pelo conjunto de sua obra, conferido pela
primeira vez a um autor fora da Europa ou dos Estados Unidos; e Ana Maria Machado, com
dupla vitéria - ao repetir a proeza recebendo esse mesmo prémio em 2000 e assumir a cadeira
namero “1” da Academia Brasileira de Letras em 2001, avaliado pela escritora como: “uma
vitoria da literatura infantil”.

Neste sentido, o panorama da literatura infantil vem destacando-se com:
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[...] a valorizac@o da literatura como experiéncia humana, o poder da palavra como
construtora, ordenadora do real, lidando com a dialética entre razdo e imaginacao,
aplicando conhecimento do eu em interagdo com o outro e interpretando o caos
moderno como fendmeno de transformacgédo (COELHO, 2000, p. 153-154)

Nelly Novaes Coelho (2000, p. 44-45) afirma ainda que:

[...] toda leitura que, consciente ou inconsciente, se faca em sintonia com a
essencialidade do texto lido, resultard na formacdo de determinada consciéncia-de-
mundo no espirito do leitor; resultard na representacdo de determinada realidade ou
valores que tomam corpo em sua mente. Dai se deduz o poder de fecundacdo e de
propagacdo de ideias, padrdes ou valores que é inerente ao fendmeno literario, e que
através dos tempos tem servido a humanidade engajada no infindavel processo de
evolugdo que a faz avancar sempre e sempre [...]

Com a literatura é possivel que os seres se reconhecam e dialoguem independente
de suas ocupac0es, geografias, das circunstancias em que se encontram, dos acontecimentos
historicos que lhes determinam o horizonte, podem também se defender da estupidez dos
preconceitos e racismos. A literatura incita a reflexdo e, por esse motivo, pode significar um
risco para aqueles que se sentem satisfeitos com a organizacdo do mundo como € atualmente,
pois ndo traz paz ao espirito, mas indagacdes e angustias. Como afirma Llosa (2009, p.67), “a
literatura é alimento dos espiritos inddceis e propagadora da inconformidade”. E neste
contexto que a producdo infantil tem avancado, através de pesquisas e adequacdes com
intencdo de levar aos leitores alegria, mobilidade, surpresa, encantamento e acompanhar as
transformacdes sociais, culturais e/ou politicas. O que se pode perceber nas recentes obras
literarias, destinadas ndo a “qualquer” leitor, mas ao leitor que questiona, é a capacidade de

imaginar um mundo melhor, que faz criticas diante dos acontecimentos em seu entorno e que

procura intervir.

A sociedade livre e democrética requer cidaddos responsaveis, criticos,
independentes, dificeis de manipular, em constante efervescéncia espiritual e cientes
da necessidade de examinar continuamente 0 mundo em que vivemos, para tentar
aproximéa-lo do mundo em que gostariamos de viver. [...]. Talvez seja esta a maior
contribuig8o da literatura ao progresso: lembrar que o mundo pode ser melhor, mais
parecido com o que a imaginacao é capaz de criar (LLOSA, 2009, p. 4).

Desde o seu surgimento até os dias atuais, a literatura infantil, tanto no Brasil
guanto no mundo, tem ampliado consideravelmente seu repertorio, mostrando-se expansiva,
flexivel, dindmica, fendmeno de criatividade, que, através da palavra, aborda assuntos
referentes a0 mundo, a espécie humana, a vida, tornando-se fonte de fruicdo ndo somente para

criancas, mas para qualquer pessoa.
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2.1 CONTRIBUICAO DA LITERATURA PARA A FORMACAO DA CRIANCA

A literatura tem poder de estimular tracos essenciais a formacao do individuo, tais
como: o exercicio da reflexdo, aquisicdo de saberes, proposi¢do de indagacfes ao leitor; a
estimulagdo da curiosidade, incentivo a producdo de novos conhecimentos; a apropriagdo de
uma linguagem rica e variada facilitando o uso de expressdes adequadas para exposicdo de
ideias; o afinamento das emoc6es, boa disposicdo com o préximo, capacidade de penetrar nos
problemas da vida, percepcdo da complexidade do mundo e dos seres; o cultivo do humor,
capacitando o ser humano a interagir no mundo de modo criativo e transformador, isso porque
“a literatura desenvolve em nds a quota de humanidade na medida em que nos torna mais
compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante” (CANDIDO, 2004, p.
180). Segundo Vargas Llosa (2009, p. 67):

[...] a melhor contribuicdo da literatura ao progresso humano: recordar-nos
(involuntariamente, na maior parte dos casos) de que 0 mundo se acha mal-acabado,
de que mentem os que sustentam o contrério - por exemplo, 0s poderes que o
governam -, e de que poderia ser melhor, mais proximo dos mundos que a nossa
imaginacédo e a nossa palavra séo capazes de inventar.

E para Oliveira (2007, p. 125):

Os livros infantis, além de proporcionarem prazer, contribuem para o
enriquecimento intelectual das criangcas. Sendo esse género objeto da cultura, a
crianga tem um encontro significativo de suas histérias com o mundo imaginativo
dela propria. A crianca tem a capacidade de colocar seus préprios significados nos
textos que 1€ isso quando o adulto permite e ndo impBe 0s seus proprios
significados, visto estar em constante busca de uma utilidade que o cerca.

A capacidade de percepgdo da crianga através das narrativas e poemas infantis
proporciona criar um mundo em que a realidade e a fantasia estaréo unidas. A imaginagéo da
crianca permite que ela se projete momentaneamente nos personagens, adentrando no mundo
da fantasia, para assim vivenciar estreitamente seus sentimentos, organizando seus conflitos e

emocdes. Desta maneira,

A magia e 0 encanto que os contos de fadas transmitem até hoje estdo no fato de que
eles nao falam a vida real, mas a vida como ela ainda pode ser vivida, apresentando
situagfes humanas possiveis ou imaginaveis [...] os contos ndo se prendem a
contingéncia do real e veiculam mais de uma significagcdo. Assim, a crian¢a encontra
na literatura respostas as questdes vividas e as dlvidas tipicas de sua faixa etaria (De
onde vem? Quem imitar? E filho legitimo ou nio?...) (AGUIAR, 2001, p. 80 ¢ 81).

As historias sdo essenciais na formacdo de criangas, pois preparam para
assimilacdo das regras, valores e simbolos da sociedade, oportunizam a elaboragdo de
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conceitos sobre a realidade, compreendendo-a e modificando-a. E importante considerar
também que possibilita a expansdo da capacidade de comunicacdo, de compreensdo da
linguagem e, consequentemente, 0 acesso aos demais bens culturais. O bom leitor, envolvido
numa relacdo de interacdo com a obra literaria, encontra significado quando 1€, procura
entender o texto e o relaciona com o mundo & sua volta, construindo e elaborando novos
significados do que foi lido.

No entanto, ha outro ponto relevante a se observar: os textos literarios, bem como
os livros dirigidos as criangas, sdo escritos em grande parte por adultos. De modo que o “livro
infantil”, mesmo que dirigido a crianga, ¢ de invengdo e intengdo do adulto, ou seja, pode ter
pontos de vista que este (autor) considera mais Gteis para os seus leitores. Isso acontece na
linguagem e no estilo que o adulto igualmente cré, adequados a compreensdo e ao gosto do
seu publico.

A literatura produzida para atender esse publico pode alcangar seus objetivos e
beneficios mediante livros que respeitem as necessidades de povoar a imaginagao, estimular a
curiosidade, divertir, complementar aprendizagens, divulgar informacgdes, desenvolver a
criatividade, cultivar o gosto pela leitura, entre outras dimens@es. Assim, cabe lembrar as

palavras de Lobato:

Ha homens que passam a vida sem ler um livro, fora dos escolares, justamente por
ndo terem tido em crianca o ensejo de ler um sd livro que lhe falasse a imaginag&o.
[...]. Quem comeca pela menina da capinha vermelha pode acabar nos Dialogos de
Platdo, mas quem sofre na infancia a ravage dos livros instrutivos e civicos, ndo
chega até 14 nunca. N&o adquire o amor pela leitura (LOBATO, 1964, p. 256).

Numa era de tantas tecnologias, convivendo com meios de comunicagdo rapidos,
alusivos e dindmicos, em que as informagdes, noticias, musicas, jogos, filmes podem ser
trocados por emails, cd's entre outros meios, o lugar do livro parece ter sido colocado em
“segundo plano”. E como se o livro fosse “coisa” do passado, na era da tecnologia eletronica
e digital, porém, quem conhece a importancia da literatura na vida de uma pessoa, quem sabe
0 poder que tem uma historia bem contada, quem sabe os beneficios que uma “simples”
historia pode proporcionar, sabe também que ndo ha tecnologia no mundo que substitua o
prazer de tocar as paginas de um livro e encontrar em cada uma delas um mundo repleto de
encantamento e descobertas, pois “pensar nas criangas e na sua relagdo com os livros de
literatura é pensar no futuro, e pensar no futuro é ter responsabilidade de construir um mundo
Com menos espaco para a opressao das diferencas” (GREGORIN FILHO, 2009, p.09).
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2.2 AS ILUSTRACOES NOS LIVROS INFANTIS

A literatura infantil contribui de variadas maneiras para o desenvolvimento do
leitor, pois o convida a embarcar e conhecer outros mundos através da imaginacdo, guiando-
se pelas palavras e também pelas ilustracdes que recheiam as péginas dos livros. llustracGes
estas que podem ter diferentes defini¢Oes, dentre elas a defendida por Zimmermann (2008, p.
11) como “uma imagem que exemplifica, ornamenta e explica um texto escrito, mas pode ser
também uma imagem que o amplia, que adiciona a ele informacdes, que 0 questiona ou que 0
substitui. Muitas vezes € o ponto de partida de uma leitura, que ndo se encerra nas palavras”.

A crianga necessita ser estimulada a refletir e buscar suas respostas diante dos
acontecimentos da vida, uma vez que ja recebe variadas “coisas” prontas como por exemplo
alimentacdo, brinquedos, materiais didaticos, entre esses até cadernos e livros ja desenhados
para a crianga apenas colorir, isso quando ndo vem indicando as cores. Assim, o livro infantil
torna-se um elemento fundamental em seu universo, e a imagem que é parte integrante desse
elemento torna-se essencial para instigar o pensamento, uma vez que as imagens ndo servem
apenas para evidenciar o que lemos no texto, mas para mostrar caminhos, propostas e
incentivo a novas leituras. Dessa maneira, “cada livro deveria nutrir a crianca de alguma
forma — com novas ideias, descobertas, humor ou vocabulario” (AIKEN, 1998, apud

ZIMMERMANN, 2010, p. 159), seja através das palavras ou das ilustragdes, imagens.

Quanto mais variadas forem as técnicas de desenho utilizadas, materiais, formas de
representacdo, composicdes e combinagdes de cores, maior serd o repertorio de
imagens do leitor. Além disso, sendo este estimulado a perceber essas diferencas, é
também preparado para uma leitura critica frente as imagens (ZIMMERMANN,
2010, p. 159).

Sendo assim, as ilustragdes presentes nos livros constituem o texto visual e séo
consideradas uma forma de linguagem que instiga a curiosidade e interage com a crianca,
ajudando-a a compreender suas necessidades, problemas e aflicdes na infancia. Quando a
crianga 1€ um livro transporta ao seu imaginério as historias e também as imagens que Ve,
interpretando o livro como parte de seu universo, pois “uma ilustracao rica, associada a um
texto também rico, estimula a imaginacdo e a criatividade do leitor” (BIAZETTO, 2008, p.
89).

As ilustracGes podem ser consideradas um importante componente mediador no
processo de construcdo do conhecimento, pois cooperam para a aquisi¢do e desenvolvimento

da linguagem, fornecem experiéncias que permitem ir além das vivéncias do leitor e ainda
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“além do enriquecimento visual, incentivam o espirito criativo da crianga na busca de
solugdes alternativas e no relacionamento com a diversidade” (LINS, 2003, p. 43).

Outro aspecto importante a ser destacado é que sdo as imagens contidas nos livros
que atraem, fascinam e direcionam muitas vezes seus leitores, como sendo um dos fatores
principais na escolha de um livro de literatura infantil, pois antes mesmo de explorar o interior
de um livro, a crianga, cada vez mais exigente em suas escolhas, é atraida pelos recursos
visuais e somente depois de observar as figuras é que os pequenos leitores se decidem por ler
ou ndo a histdria contada pelas palavras.

Assim, a ilustragdo mesmo “competindo” com tantos estimulos visuais e até
eletrénicos, continua chamando atengdo e dialogando com o publico infantil, podendo
também produzir na crianca a vontade de ver a mesma imagem diversas vezes, ou seja, hdo se
importando de ver, rever, ir e voltar, ler e reler, porque € diferente em cada uma das vezes, e
1SS0 torna a leitura instigante.

Cabe lembrar que a ilustracdo nem sempre teve essa atencdo ou foi vista com a
mesma relevancia, passando por modificacbes no decorrer do tempo, pois lhe era atribuida
apenas a tradicional funcdo de ilustrar o texto, porém atualmente é possivel perceber que
imagem e texto sdo, igualmente, responsaveis pela narrativa. Em certos casos, a imagem toma
a frente da narrativa e o texto pouco aparece ou se torna um roteiro. Em outros casos, como
no livro de imagem, a narrativa € construida através da imagem, engquanto que a palavra
destina-se somente ao titulo, nome do autor e sinopse, por exemplo.

De acordo com Zimmermann (2008, p. 24), “ndo ha exatiddo sobre quais teriam
sido as primeiras publicagdes de livros infantis ilustrados e os nomes de seus ilustradores,
devido a falta de registros e 0 anonimato de muitos profissionais”. Contudo, acredita-se que
seus precursores foram os livros religiosos, as cartilhas escolares, principalmente as
gramaticas e alfabetos ilustrados, além das enciclopédias.

Ja no inicio do século XX, houve grande variedade de estilos de ilustracéo,
estimulada pelo desenvolvimento tecnoldgico na area editorial. Também comeca a aparecer
no Brasil o livro ilustrado por profissionais brasileiros, porém, assim como na Europa, 0s
ilustradores mantiveram seu anonimato, dificultando sua identificacdo, sendo que muitos
desses ilustradores iniciaram suas carreiras como chargistas e cartunistas de jornais e revistas.
Somente no final da década de 1960 é que a ilustracdo comeca a ganhar destaque dentro do
livro infantil brasileiro, uma vez que busca explorar estilos proprios e fugir de padrdes
europeus (ZIMMERMANN, 2008).
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Com a necessidade de se expressar através de imagens, nasce o profissional das
ilustracOes, artistas que se especializaram em ilustragdes. Assim como o escritor tem o papel
de elaborar discursos usando as palavras, o ilustrador faz 0 mesmo através de ilustracGes, ou

seja, conta histdrias e estimula emoc¢des das mais variadas no leitor.

A imagem faz parte da historia e ajuda a contar essa mesma historia. [...] A imagem,
portanto, ndo é uma mera figuracdo. Ela nfo esta 14 para o livro ficar bonitinho. E
também uma linguagem. [...] por meio da interpretagdo do ilustrador, a crianca tem a
oportunidade de conhecer outras visdes da histéria. [...] a ponto de cada parte de
uma imagem poder gerar diversas historias (LINS, 2003, p. 1).

As imagens podem indicar um ritmo, um movimento para a leitura, até mesmo
através de suas cores, que provocam a atencdo das criangas. llustradores atentos fazem uso
desse conhecimento para aprimorar suas técnicas, obtendo resultados harmoniosos usando
cores® quentes, frias e complementares, que possam envolver ainda mais o leitor e a obra
literaria. Como afirma a ilustradora Fittipaldi (2008, p. 105), “quando ha, na leitura esse
relacionamento empatico entre o ilustrador e o texto, a criacdo de imagens visuais pode
melhor realizar sua potencialidade expressiva, tornando-se mais que uma tradugdo”.

Contudo, € importante lembrar que, em alguns livros, as ilustracbes servem de
apelo comercial ou de brindes para mascarar textos pouco ou nada criativos e até mesmo
inexistentes. Ja nos bons livros de literatura infantil a ilustracdo assume o importante papel de
chamar atencdo para determinados “detalhes”, provocar questionamentos, instigar a
curiosidade, quem sabe até para alguma descoberta nas entrelinhas das palavras ou em relagédo
a formas, cores e até quanto a desenhos “inusitados”.

As obras literarias sdo reconhecidamente provocadoras e divertidas e convidam 0s
leitores a uma participagéo ativa, ou melhor, interativa, pois ndo fornecem respostas prontas.

Nesse sentido, é valida a reflexdo acerca da producéo de livros ilustrados para
criangas, uma vez que, como qualquer forma de expresséo artistica, reflete valores, atitudes e

conhecimentos pertencentes a0 momento histdrico, social e cultural em que é criada.

[...] as ilustragdes dos livros infantis séo elaboradas a partir de um contexto, o qual é
formado pela cultura visual presente no universo do ilustrador e da crianca, estas
mesmas imagens, depois de incorporadas ao livro, também passam a fazer parte
destes universos, num processo interativo e reciproco, entrelagando ilustrador,
crianca e cultura (ZIMMERMANN, 2008, p. 90).

¥ S30 consideradas cores quentes o vermelho, amarelo e laranja; cores frias o azul e verde azulado; cores
complementares: azul x laranja, vermelho x verde, amarelo x violeta.
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A partir dessas referéncias, percebemos o valor das ilustragfes e o quanto estas
podem contribuir para uma aprendizagem rica, para a aquisicdo da linguagem, para o
desenvolvimento do desenho a partir da imitacdo, e para estimulacdo da imaginacéo,
fornecendo experiéncias diversificadas, que colaboram para compor o repertério imaginario
da crianga.

As ilustragbes participam da composicdo estética, percebida em obras de
qualidade artistica, que também colaboram no sentido de proporcionar experiéncias profundas
que atingem o leitor, causam inquietacdes e possibilitam o desenvolvimento de novas formas
de pensar e experienciar o mundo. A partir dessa possibilidade de “experimenta¢do” da
literatura, percebemos um movimento de revitalizagdo, atualizacdo e melhor capacidade de
reflexdo, ndo necessariamente de algo novo, mas de algo que possa possibilitar uma
aprendizagem mais significativa, profunda, duradoura e prazerosa. E é a partir desse prazer
com a literatura que possibilitara ao leitor tornar-se mais “sensivel, autbnomo e critico — vida
afora; apto, inclusive, ao uso da linguagem nas suas fun¢des mais pragmaticas do cotidiano”
(DEBUS, DOMINGUES, JULIANO, 2010, p. 22).

Segundo Coelho (2000), a literatura infantil é arte que expressa com criatividade o
mundo, o homem, a vida e, ainda, funde o imagindrio e o real, os sonhos e suas

possiveis/impossiveis realizacOes através de palavras e ilustracoes.
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3 OS ESTUDOS CULTURAIS E AS SUAS CONTRIBUICOES PARA OS ESTUDOS
LITERARIOS

(...) N&o procuro uma linguagem transparente. Ao contrario, o leitor
tem de ser chocado, despertado de sua inércia mental, da preguica e
dos habitos (...). Tem quase de aprender novas maneiras de sentir e
pensar. N&o a clareza - mas a poesia, a obscuridade do mistério, que
¢ 0 mundo. E é nos detalhes aparentemente sem importancia, que
estes efeitos se obtém. A maneira — de — dizer tem de funcionar, a
mais por si.

Guimarées Rosa

A literatura infantil, a partir de suas potencialidades, torna-se desde cedo um

valioso recurso que pode auxiliar os leitores a refletir sobre as inimeras questdes presentes na
sociedade, dentre elas as questdes étnicas, de género, de identidade, entre outros. Temas estes
que também marcam a trajetoria dos estudos culturais, que ndo se configuram como uma
“disciplina”, mas como uma area em que diferentes disciplinas interatuam, visando ao estudo
de aspectos culturais da sociedade, as praticas sociais.

Podemos constatar que os estudos culturais ganharam amplitude e reconhecimento
inserindo-se nos mais diferentes campos e fazendo sentido a todos eles, propondo abordagens
de diversos temas importantes e necessarios na sociedade contemporanea, seja
problematizando ou propondo entendimento dos conflitos que envolvem temas diversificados.

Os estudos culturais podem alterar o que estudar e também o porqué estudar
certos “assuntos” em uma sociedade envolvida ou até mesmo dominada pelos meios de
comunicagdo. Em resposta a proliferacdo de formas culturais em nossa sociedade, estes
estudos expandem o campo dos estudos literarios e se propdem a entender todas as formas de
producdo cultural.

De acordo com Cevasco (2003), os estudos culturais sdo originarios da critica a
uma concepcao doutrinaria do conceito de cultura, que traria a tona a marginalidade dos “de

baixo”. Com iss0, 0s estudos culturais emergem de uma conjuntura ligada a tradicional critica
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estruturante da esquerda sobre o conservadorismo politico da sociologia inglesa postulados,
como um “espectro, ameaga” que traria para o debate uma diferenciada forma de se conceber
a critica cultural. Provenientes de debates realizados no seio da classe trabalhadora, através da
WEA (Worker’s Educational Association), os estudos culturais, na figura de Edward Palmer
Thompson, Richard Hoggart e Raymond Williams, apresentam um entendimento que
transcende as discussdes até entdo travadas no interior da critica cultural. Para estes
estudiosos, a diferenciacdo se dava justamente no ato de se questionar as formulacGes
existentes sobre o papel da cultura no ambito da sociedade moderna. Apontavam que esta
dimensdo da vida seria um privilegiado palco de disputas e tensdes e, ainda, de afirmacao dos
valores e significados existentes na producdo dos trabalhadores, ou seja, questionavam tanto
os valores de definicdo da alta cultura quanto o paradoxo existente entre civilizacdo e cultura.

A partir de toda esta dimensdo politica existente na historia de formacdo dos
estudos culturais, Cevasco (2003) destaca os atuais embates travados no ambito deste campo
de anélise, desde sua aparicdo em meados do século passado na Inglaterra, passando pela sua
migracdo para os Estados Unidos e chegando a sua relacdo com o Brasil.

Neste viés, Culler (1999) menciona que o trabalho dos estudiosos nessa area, em
sua concepc¢do ampla, é explicar o funcionamento da cultura no mundo contemporaneo e
pensar como a producdo cultural pode contribuir para um mundo mais justo e igualitario, ou
seja, compreender o funcionamento da cultura, no mundo moderno, como as producdes
culturais operam e como as identidades culturais sdo construidas e organizadas, num mundo
de comunidades diversas e misturadas, de poder do estado, industrias, da midia e corporacdes
e economias multinacionais. Quando nos referimos a cultura, estamos apontando para um
campo no qual os seres humanos produzem e reproduzem suas vidas, valores e significados, e
ndo um campo isolado, separado da vida real. Por isso, mais do que uma multiplicidade de
culturas, no que se refere a variedade ou pluralidade, vivemos em um contexto de diferentes
culturas, que sdo marcadas por singularidades advindas de processos historicos, politicos e
tambem culturais por meio dos quais s&o construidas. Assim, a cultura ndo deve ser vista
como um tema e nem como disciplina, mas como um eixo gue orienta tanto as experiéncias
como as praticas.

Os textos literarios também séo considerados como formas de producédo cultural,
pois permitem ao leitor conhecer 0 modo de viver, agir e o universo de valores, costumes e
comportamentos de outras culturas situadas em outros tempos e lugares, possibilitam ainda a
apropriacéo de novos conceitos e a partir destes reorganizar a percep¢do de mundo. Quando o

leitor tem oportunidade de dialogar com a literatura, estd realizando uma préatica social de
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interacdo através de signos que permitem desvelar a realidade e consequentemente estabelecer
vinculos com manifesta¢fes socioculturais. A renovacao de valores diz respeito a diversidade
na sociedade, rompendo com uma visdo construida sob o fundamento das “diferengas” como

algo “negativo”.

Do ponto de vista cultural, a diversidade pode ser entendida como a construcédo
historica, cultural e social das diferencas. A construcdo das diferencas ultrapassa as
caracteristicas bioldgicas, observaveis a olho nu. As diferencas sdo também
construidas pelos sujeitos sociais ao longo do processo histérico e cultural, nos
processos de adaptacdo do homem e da mulher ao meio social e no contexto das
relagdes de poder. Sendo assim, mesmo 0s aspectos tipicamente observaveis, que
aprendemos a ver como diferentes desde o nosso nascimento, s6 passaram a ser
percebidos dessa forma, porque nés, seres humanos e sujeitos sociais, no contexto da
cultura, assim os nomeamos e identificamos (GOMES, 2007, p. 17).

Segundo Gomes (2007), contudo, h& uma tensdo nesse processo, pois, por mais
que a diversidade seja um elemento constitutivo do processo de humanizacdo, existe uma
tendéncia nas culturas, de um modo geral, em ressaltar como positivos e melhores os valores
que lhe sdo proprios, gerando certo estranhamento, rejeicdo e até mesmo preconceito em

relacdo ao diferente. Colaborando com essa ideia, Marisa Costa (2003, p. 6) afirma que:

Contemporaneamente, quando falamos de diversidade cultural, estamos, de varias
maneiras, conectados aos discursos sobre raga, sobre género, sobre normalidade e
anormalidade, sobre os deficientes, os excepcionais, 0s estranhos, 0s pobres, 0s
hiperativos, os gordos, os loucos, os velhos, enfim sobre os incontaveis “outros” das
sociedades que povoam o planeta. [...] Todos estes grupos estdo, de diferentes
formas e intensidade implicados em préticas de governamentabilidade (discursivas e
ndo discursivas), entre elas, aquelas levadas a efeito pela maquinaria escolar, pela
midia, pela literatura, pela ciéncia da saude, etc.

O ser humano se constitui por meio de um processo complexo, sendo ao mesmo
tempo semelhante (enquanto género humano) e diferente (enquanto forma de realizacdo do
humano ao longo da histéria e da cultura). Entendemos que o que torna o ser mais semelhante
enquanto género humano é o fato de todos mostrarem diferencas de género, raga/etnia, idades,
culturas, experiéncias, entre outros. O grande desafio estd em desenvolver uma postura etica
de ndo hierarquizar as diferengas e entender que nenhum grupo humano e social € melhor ou
pior do que outro, apenas é diferente. No entanto, cabe lembrar que, quando se trata de
diversidade cultural, ha variacdo de contexto para contexto, ou seja, nem sempre aquilo que se
julga como diferenca social, historica e culturalmente construida recebe a mesma

interpretacéo nas diferentes sociedades.
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Observamos também que, para os estudos culturais, 0 acesso aos textos literarios
infantis proporciona maior eficiéncia quando passam a ser uma pratica inclusiva de aceitacdo
da diferenca e da diversidade nas representacdes culturais e literarias. Assim, tanto a memoria
cultural quanto a recepcao do leitor podem ser abordados como partes do processo de leitura;
leitura esta considerada uma prética social que possibilita a inclusdo em que o estético e 0
ético ndo sdo separados, possibilitando ao leitor se colocar coletivamente no ato de ler. Com
isso, a leitura promove aproximacédo do leitor com a producédo cultural de diferentes épocas,
“podendo significar a possibilidade concreta de acesso ao conhecimento e agudiza¢do do
poder de critica por parte do publico leitor” (LAJOLO, 2005, p. 112-3).

E abordando assuntos como questdes étnicas, género, identidade e outros que a
literatura torna-se elemento importante na constituicdo cultural, podendo colaborar na
reorganizacédo das percepcdes de um mundo mais plural, isso porque a literatura tem “o mérito
de expor o leitor a outros pontos de vista, habituando-o a0 pensamento e ao sentimento
pluralista, convencendo-o de que existem outras formas de ver o mundo além das suas”
(CEVASCO, 2003, p. 30).

3.1 IDENTIDADE

A identidade é destacada como uma questdo central nas discussdes
contemporaneas, evidenciando uma nova perspectiva com relacdo a homens e mulheres. Por
exemplo, no que diz respeito a busca da emancipacdo feminina, desmistificagcdo do “principe
encantado” e a desconstrucdo dos esteredtipos de beleza, que podem ser percebidos na
literatura mais tradicional, o debate amplia a discussdo de género (masculino e feminino) para
as relagdes entre os individuos.

A partir de Stuart Hall, é possivel compreendermos identidade como “algo
formado, ao longo do tempo, através de processos inconscientes, e ndo algo inato, existente na
consciéncia no momento do nascimento” (HALL, 2003, p. 38). Para ele, a identidade
plenamente unificada, completa, segura e coerente é uma fantasia, pois, no momento em que
os sistemas de significacdo e representacdo cultural se multiplicam, o confronto de uma
multiplicidade desconcertante e cambiante de identidade possivel surge.

Hall (1997) aponta trés concepcdes diferenciadas e relevantes de identidades que
refletem o processo intelectual de mudanca do conceito de identidade fixa, para uma
identidade mais plural que sdo: o sujeito do iluminismo, o socioldgico e o p6s-moderno. O

sujeito do iluminismo era centrado, unificado, dotado de razdo, de consciéncia e de acdo, em
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que o centro consistia num ndcleo interior. O sujeito socioldgico refletia a crescente
complexidade do mundo moderno e a consciéncia de que este nucleo interior ndo era
autbnomo nem autossuficiente, mas formado na relacdo com outras pessoas, ou seja, formado
na “intera¢ao” entre o eu e a sociedade. O sujeito ainda tem um nucleo ou esséncia interior
que ¢ o “eu real”, mas este ¢ formado e modificado num dialogo continuo com os mundos
culturais “exteriores” e as identidades que esses mundos oferecem. Ja o sujeito p6s-moderno
ndo tem uma identidade fixa, essencial ou permanente, ao contrario, € movel, formado e
transformado continuamente em relacdo as formas pelas quais somos interpelados nos
sistemas culturais que nos rodeiam, ou Seja, contemporaneamente 0 Ssujeito assume
identidades diferentes em varios momentos, as mesmas ndo sdo unificadas ao redor de um
“eu” coerente, mas sdo possibilidades divergentes, empurrando em diferentes direcdes, de
uma maneira tal que as identificacdes sdo continuamente deslocadas.

Ainda, de acordo com Hall (2003), as velhas identidades, que estabilizaram o
mundo social por tanto tempo, estdo em declinio, trazendo com isso 0 surgimento de novas

identidades.

[...] Um tipo diferente de mudanca estrutural esti transformando as sociedades
modernas no final do século XX. Isso estd fragmentando as paisagens culturais de
classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que no passado, nos tinham
fornecido sélidas localizagbes como individuos sociais. Estas transformaces estdo
também mudando nossas identidades pessoais [...] (HALL, 2003, p. 09).

Esses fatores sdo de extrema importancia para o estudo das identidades dos
sujeitos leitores quanto ao modo de pensar, aprender, ensinar, dialogar, fantasiar, sonhar,
sentir e até emocionar-se, pois, “gragas a literatura, a vida se compreende e se vive melhor, e
entendé-la e vivé-la melhor significa vivé-la e partilha-la com os outros” (LLOSA, 2009, p.
66).

E 0 que podemos perceber nas duas historias a seguir. A primeira conta a histdria

de Maria Mole, de André Neves.
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Figura 1- Capa do livro Maria Mole.

i_‘ PAULUS

Fonte: Neves, 2002.

Maria Mole é o titulo do livro escrito e ilustrado por André Neves*, publicado em
2002, contendo 32 paginas e que faz parte do acervo do PNBE de 2008. E um livro que
prioriza a imaginacdo, favorece a experiéncia estética através de seus detalhes visuais, como
cores, formas, desenhos e também com o texto verbal. Essa obra faz parte da Colecéo
Arteletra, composta por titulos de literatura infantil de autores e ilustradores renomados.

* André Luiz Neves da Fonseca nasceu em Recife e |4 comecou a desenvolver suas primeiras atividades
relacionadas a literatura infantil. E formado em Relacdes Publicas, comecou a estudar Artes Plasticas em 1995,
promove palestras e oficinas sobre Literatura Infantil e Juvenil, atua como escritor e ilustrador de suas obras e de
outros autores. André dedica-se a arte de escrever, com varios livros publicados por diversas editoras e também
ilustrar, para criangas de todas as idades, suas imagens ja foram vistas por crian¢as e adultos do mundo inteiro
em mostras de ilustracdo dedicadas a infancia, além de ter recebido varios prémios em reconhecimento ao seu
trabalho. Disponivel em: http://voluntarios.institutocea.org.br/posts/4011. Acesso em 16/10/2013.


http://voluntarios.institutocea.org.br/posts/4011
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O livro conta a histéria de Maria, uma menina comportada, obediente, estudiosa,
porém, tinha uma aparéncia deprimida, olhos tristes, demonstrando que havia algo de errado
em sua vida, talvez medo de se mostrar diferente perante os outros, “Maria era assim. Nao
Maria Mole, outra Maria. Uma Maria menina com olhos tristes de tanto chorar esse choro que
pouquissimas pessoas sabem escutar” (NEVES, 2002, p.8). E ainda, seu medo era “sem
tamanho, sem medida. Aquele medo que nem mesmo é medo, € covardia de ndo aceitar que
cada um possa ser 0 que quiser, mesmo que seja diferente” (NEVES, 2002, p. 10).

Sua fisionomia abatida, olhar melancdlico, cabelo amarrado apenas com uma
presilha de cor clarinha esconde a menina que esta “dentro dela”, como mostra a ilustragdo 2 e

3 que acompanha o texto escrito.

Figura 2- Recorte da ilustracdo do livro Maria Mole.

Fonte: Neves, 2002, p. 9.
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Figura 3- llustracéo do livro Maria Mole.

Fonte: Neves, 2002, p. 11.

Era assim que Maria se sentia. Sua maneira de ser incomodava até mesmo em sua
casa, quando demonstrava um pouquinho suas vontades era contrariada por sua mae quanto a
seus gostos, como, por exemplo, seu modo de se vestir, e seu pai, homem mandao, tinha um
olhar baixo, estranho, escolhia os locais € momentos para Maria brincar, delimitando seus
espagos.

Assim, a menina “interior” cheia de cores, como azul, amarelo, vermelho, roxo,
verde, so refletia a cor cinza “porque cinza era a cor com que ela se sentia por fora, mesmo
sem querer” (NEVES, 2002, p. 10).

Mas um dia Maria decidiu dar um basta nessa situacdo e cria em sua imaginacao

“Maria Mole”, que é uma personagem que ajuda a menina a perder o medo de expressar seus
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sentimentos. Maria vai percorrendo o caminho em busca do que lhe deixa feliz, criando
estratégias para definir a situacdo de conflito que estd vivendo, comega a deixar de lado o
medo de expressar seus desejos e sentimentos, abrindo seus olhos para a vida.

Ja nas primeiras paginas do livro Maria sai em busca de sua autonomia, “e€ COMO
Maria Mole de mole ndo tem nada, sentiu aquele sentimento confuso e saiu atras da menina
flutuando no vento como perfume de flor” (NEVES, 2002, p. 8). Entdo a passividade de
Maria é colocada de lado, e no decorrer dos acontecimentos a menina vai descobrindo que
esse medo de ser ela mesma pode ir sumindo, através da descoberta de sua coragem, da
descoberta da Maria Mole que vem de sua imaginacdo. Como aparece na ilustragcdo 4,

esbanjando um belo sorriso, seguido de movimentos de liberdade.

Figura 4- llustracéo do livro Maria Mole.

Fonte: Neves, 2002, p. 15.
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Com a ajuda de Maria Mole, a menina Maria decide abandonar a situagdo de
angustia, de tristeza e enfrentar seus medos e conflitos, “ela decide dar um basta na situagao”
(NEVES, 2002, p. 14). Permite mostrar-se ¢ “no dia seguinte nem pai, nem mée, nem vizinho,
nem a meninada que brincava na rua acreditaram quando Maria acordou com vontade de néo
ser o que os outros queriam que ela fosse, mas aquilo que ela queria ser” (NEVES, 2002, p.

16). A partir desse momento:

[...] Maria abriu bem os olhos para a vida e vestiu o vestido de que mais gostava.
Justamente o que ela mesma inventou. A roupa que sua mae, por sinal, detestava.
Penteou o cabelo do jeito que sempre fazia escondida. Usou trangas, grampos,
fivelas e lagos de fitas por todos os lados (NEVES, 2002, p. 16)

E antes que alguém pudesse querer desencoraja-la foi logo dizendo:

Vestir vestido colorido

Com babado, renda e bico

Deixa o espirito dolorido

Mais alegre e divertido

Como se estivesse revestido

Com babado, renda e bico (NEVES, 2002, p. 16)

Figura 5- lustrag&o do livro Maria Mole.
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Fonte: Neves, 2002, p. 27.
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Finalmente a menina abandona o “espirito dolorido” e se permite ser “colorida”,
alegre, usando aquilo que lhe d& prazer, que a identifique. Mas como nos lembra Bauman
(2005), a construcdo da identidade é uma experimentacao infindavel, ou seja, pode-se assumir
uma identidade num momento, “mas muitas outras, ainda nao testadas, estdo na esquina
esperando que vocé as escolha. Muitas outras identidades ndo sonhadas ainda estdo por ser
inventadas e cobi¢adas durante a sua vida” (BAUMAN, 2005, p. 91).

E sentindo-se feliz, Maria vai ao encontro da mae, primeira personagem que
aparece naquele momento e que ¢ conquistada através de um “beijo gostoso” com “sabor
doce”, demonstrando uma relagdo de carinho e deixando-a de ‘“coracdo mole”, ou seja,
cedendo aos encantos da filha. Em seguida, sai pinoteando em busca do pai para convencé-lo
a deix&-la brincar com seus amigos na rua, no entanto, ele ndo Ihe da atengdo, continua com

sua leitura do jornal, sem interesse nos desejos da filha.

Figura 6- Recorte da ilustragdo do livro Maria Mole.

Fonte: Neves, 2002, p. 17 e 19.

Maria tem seu pedido negado, com isso, tem a escolha de brincar dentro de casa

ou ir para o quarto estudar e é o que faz. No quarto, pega um livro e comeca a ler, afinal:
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Nos livros ela encontrava aventura e imaginagdo. Encontrava pessoas e histdrias que
nunca vira antes. Desvendava segredos e mistérios perigosos. Corria por longos
corredores que chegavam a castelos encantados. Conhecia também diversos paises
maravilhosos e navegava por mares de ondas altas que a levavam além das nuvens,
onde o céu é completamente azul. Maria, de 14, voava com as palavras, sim, porque
com as palavras ela também podia ser tudo o que queria ser (NEVES, 2002, p. 2).

A ilustracdo a seguir (figura7) mostra a menina navegando em altas ondas,
mostrando que a literatura possibilita um verdadeiro mar de sentimentos, afinal o livro da a

oportunidade de a gente poder estar s6 e a0 mesmo tempo acompanhado.

Figura 7- llustragdo do livro Maria Mole.

Fonte: Neves, 2002, p. 21.

E ainda:

[...] a literatura nos libera, por um tempo, das obrigacdes e das pressdes das
inimeras ficgdes a que somos submetidos. Ela nos dé de presente uma realidade que,
embora seja reconhecivel, é diferente: mais precisa, mais profunda, mais intensa,
mais plena, mais durével do que a realidade do lado de fora. No melhor dos casos,
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ela nos da forgas para retornar a esta realidade aqui e Ié-la, também com mais
perspicacia... (HUSTON, 2010, p. 133).

E o que fez a menina apos ficar completamente envolvida em suas leituras, tomou
coragem, foi até o pai novamente, numa segunda tentativa e lhe falou “versos alegres cheios
de sabedoria” (que ela havia aprendido nos livros que costumava ler), na intencdo de
convencé-lo do que “naquele momento era importante ¢ o que poderia esperar” (NEVES,
2002, p. 22). O pai foi deixando-se envolver aos poucos, até que finalmente deixou que Maria

brincasse na rua com seus amiguinhos.

Figura 8- Recorte da ilustracdo do livro Maria Mole.

T

S

)2
>

2002, p. 23.

Fonte: Neves,

O pai abre a porta e Maria sai saltitante. A ilustracdo mostra a menina levantando
0s bracos como um sinal de libertacdo, enquanto que o pai acompanha com satisfacdo a
atitude da filha.
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J& na rua, Maria brinca com seus amigos “cheia de ousadia”, com “olhar leve”,
enquanto a meninada se entregava ao seu jeito “esquisito, estranho, mas divertido de ser”
(NEVES, 2002, p. 24), ou seja, diferente “apenas” do que estavam acostumados a ver. Maria
brincava de roda com meninos e meninas de mdos dadas, demonstrando que ndo ha
brincadeiras que sejam somente de menina ou de menino. Aparecem nessa roda criangas de
cor branca e negra, com caracteristicas distintas, mostrando que ndo somente a menina

(personagem principal) é diferente no vestir ou agir se comparada aos demais.

Figura 9- llustracdo do livro Maria Mole.
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Fonte: Neves, 2002, p. 25.

A ilustracdo mostra movimento, musica, versos, cores, brincadeira e Maria entre

Seus amigos como imaginava em seus sonhos.
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Passado todos os acontecimentos de conflito, Maria se aceita como €, ndo tendo
mais medo de mostrar-se aos outros “abriu os bragos para ndo segurar suas vontades e deixou
0 vento soprar para fora aquele medo miudinho, que foi sumindo [...]. Maria finalmente sentiu
0 medo como uma coisa normal, em qualquer pessoa, em qualquer ser vivo” (NEVES, 2002,
p. 28). Assim, a menina Maria que tinha olhar triste transforma-se e esbanja movimentos, esta
radiante de felicidade por ter conseguido resolver seus conflitos interiores. Afinal,

estar total ou parcialmente “deslocado” em toda parte, ndo estar totalmente em lugar
algum (ou seja, sem restricdes e embargos, sem que alguns aspectos da pessoa “se
sobressaiam” e sejam vistos por outros como estranhos), pode ser uma experiéncia
desconfortavel, por vezes perturbadora. Sempre ha alguma coisa a explicar,
desculpar, esconder ou, pelo contrério, corajosamente ostentar, negociar, oferecer e
barganhar. Ha diferengas a serem atenuadas ou desculpadas ou, pelo contrério,
ressaltadas e tornadas mais claras (BAUMAN, 2005, p. 19).

Figura 10- Recorte da ilustragdo do livro Maria Mole.
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Fonte: Neves, 2002, p. 29.

E relevante ressaltarmos que esta obra possibilita ao leitor refletir, se identificar e
até mesmo se questionar quanto ao medo de mostrar-se diferente perante os outros.

Outra questdo importante de frisar € que a personagem protagonista dessa obra
rompe com as tendéncias de muitas historias, ou seja, dos contos tradicionais como A Bela
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Adormecida, Cinderela, entre outros, em que a mulher/menina desempenha papel passivo.
Como podemos notar, o caminho foi percorrido de modo gradativo pela menina, que
inicialmente aparece com aparéncia triste, com medo; num segundo momento, ela parte em
busca da solucéo para seu conflito, criando em sua imaginacdo Maria Mole; depois consegue
conquistar a mde; em seguida conquista o pai, apesar de ter sido com mais dificuldade;
mostra-se aos outros (seus amigos) e, por fim, curte sua felicidade, mostrando que ha
esperanga quanto a um mundo melhor, um mundo possivel, que permite transformacoes e
diversidades, porém, envolve mudancas individuais e mudancas em grupos maiores de
pessoas, ou seja, nos faz lembrar o sujeito sociol6gico moderno indicado por Hall (1997), que
¢ formado na relagdo com outras pessoas.

A segunda historia é O Rei Maluco e a Rainha Mais Ainda.

Figura 11- Capa de O Rei Maluco e a Rainha Mais Ainda.

Fernanda Lopes de Almeida

AR

0 Rei Malaco e a
Rainha Mais Ainda

Hustracoes

Laiz Maija

Fonte: Almeida, 2006.
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Uma histéria escrita em 2006, por Fernanda Lopes de Almeida’ e ilustrada por
Luiz Maia®. Essa obra, com 128 péginas, é organizada em 25 capitulos, faz parte do acervo do
PNBE de 2008 e pertence & Colecdo Fernanda Lopes de Almeida’, que conta também com
outros titulos: A Aranha, a dor de cabeca e outros males que assolam o mundo; A fada que
tinha ideias; A lei do mais forte e outros males que assolam o mundo; Contos de Perrault e
Soprinho — o segredo do bosque encantado. O Rei Maluco e a Rainha Mais Ainda gira em
torno de Heloisa, menina determinada, curiosa, um tanto desconfiada, que se envolve com
todos os demais personagens, 0s quais a auxiliam e contribuem para a formacdo de sua
identidade no decorrer da historia.

A histéria se passa num reino fantastico, onde ndo vigoram as normas do senso
comum, e o povo fala o que tem vontade, com liberdade de pensamento, ou seja, ndo sdo
tolhidos por convengdes pré-existentes. E nesse lugar “mégico” como nos contos de fada que
Heloisa (protagonista) se permite conhecer, motivada por sua curiosidade, em busca do
“novo” e que no decorrer da historia lhe proporciona aprender, enfrentar situagdes que
contribuem para seu crescimento.

A menina Heloisa até entdo satisfeita em seu mundo ordenado e cheio de
regrinhas "ja ia adormecer quando viu uma formiguinha de saia vermelha e lenco na cabeca,
passeando pelo lencol" (ALMEIDA, 2006, p. 7). Apés um dialogo, a formiga percebe que a
menina sofre de “dicionario” (uma enfermidade que tem como principal sintoma o apego ao
sentido ja estabelecido das palavras). A formiga faz um convite para a menina conhecer um
“mundo diferente”. Apesar da menina demonstrar-se um tanto assustada, aceita o convite e a
formiga resolve leva-la ao castelo do rei Maluco, com o objetivo de curé-la desta grave
doenca e, quem sabe, ver um “estafilagrio” coisa que ninguém sabe o que €.

A formiga falante e questionadora € ilustrada muito pequena em seu primeiro

contato com Heloisa e aumenta de tamanho assim que seu convite é aceito. A personagem da

SFernanda Lopes de Almeida nasceu no Rio de Janeiro e faz parte do grupo de escritores que renovou a literatura
infantil brasileira na década de 1970. E psic6loga por formagao e passou muitos anos lidando com criangas. Seu
primeiro livro chamado Soprinho, foi vencedor do Prémio Jabuti de melhor livro infantil em 1971. Disponivel
em: http://contoscantoseencantos.blogspot.com.br/2008/08/conversa-informal-fernanda-lopes-de_10.html.
Acesso em: 16/10/2013.

®Luiz Maia nasceu em 1954, numa pequena cidade de Minas Gerais, chamada Sabaréa. Na década de 1970,
iniciou sua carreira como artista plastico, expondo seus trabalhos na Praca da Liberdade, em Belo Horizonte.
Também realizou trabalhos no campo das artes cénicas, criando cenarios, historias e fazendo mimica. lustrava
jornais alternativos e suplementos literarios em Minas Gerais. Ja recebeu varios prémios com suas ilustracoes.
Disponivel em:
http://www.paulinas.org.br/editora/?system=autores_ilustradores&action=detalhes&autor=007056. Acesso em:
16/10/2013.

" Essa informag#o encontra-se no interior da contra capa do livro (também chamada de pasta).


http://contoscantoseencantos.blogspot.com.br/2008/08/conversa-informal-fernanda-lopes-de_10.html
http://www.paulinas.org.br/editora/?system=autores_ilustradores&action=detalhes&autor=007056
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formiga simboliza em Heloisa seu lado de inquietagdo, curiosidade, da possibilidade “do
novo”, ou seja, de uma identidade em processo, ora com avangos e também recuos,
superacoes e resisténcias. Afinal, “atitudes como cuidar da coesdo, apegar-Se as regras, agir de
acordo com os precedentes e manter-se fiel a I6gica da continuidade, em vez de flutuar na

onda das oportunidades mutaveis e de curta duragdo, ndo constituem opgdes promissoras”
(BAUMAN, 2005, p. 60).

Figura 12- llustragdes do livro O rei maluco e a rainha mais ainda.
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Fonte: Almeida, 2006, p. 6 e 10.

Mesmo em meio a ddvida e achando que a formiguinha estava cacoando, a

menina é tomada por um sentimento que a incomoda:

Heloisa achou que ela estava cagoando, mas a formiga puxou um lencinho e
enxugou uma lagrima de emocao:

- Hoje ¢ o dia mais feliz da minha vida! Desde que vocé nasceu, eu me esforgo para
incomoda-la e, afinal, hoje estou conseguindo!

- Mas porque esse esforco todo para me incomodar?

- Porque s6 os incomodados é que se mudam.

- Agradeco o interesse, mas fique sabendo que ndo pretendo me mudar.

A formiga fez cara de medo:

- nem diga uma barbaridade dessas, menina. J& pensou que perigo uma pessoa que
ndo se muda? (ALMEIDA, 2006, p. 9).
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Este sentimento impulsiona a menina a acompanhar a formiga, mesmo com medo,
em busca do que ainda ndo conhece, de novos aprendizados que lhe causariam
guestionamentos, mudancgas quanto sua identidade. Esse é o desafio da formiga abalar as
estabilidades de Heloisa, pois como afirma Bauman “uma identidade coesa, firmemente
fixada e solidamente construida seria um fardo, uma repressdo, uma limitacdo da liberdade de
escolha. Seria um pressagio da incapacidade de destravar a porta quando a nova oportunidade
estiver batendo” (2005, p. 60).

Heloisa leva na bagagem referéncias do seu mundo, no entanto, no reino para
onde a menina é levada existe um povo vestido das maneiras mais extravagantes e dizendo
coisas aparentemente absurdas, que costumam desenvolver suas atividades com alegria,

apesar de todo dia ser feriado por la.

Figura 13- llustragdes do livro O rei maluco e a rainha mais ainda.
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Fonte: Almeida, 2006, p. 12 e 22.

Num primeiro momento Heloisa se mostra assustada diante do que vé, pois 0s
habitantes comportam-se diferente do que a menina estava acostumada. Heloisa nédo larga a
mdo da formiga, como num gesto de buscar apoio, seguranca. J& hum segundo momento, a

ilustracdo mostra uma menina sorridente apreciando as “novidades” desse novo mundo num
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passeio em uma carruagem, transporte muito criativo, mistura de carro com carroga e ainda
empurrada por alguém que ndo esta no chdo, mas em cima do transporte. A menina desfruta
da companhia de um rei e da formiga, sua insepardvel companheira, enquanto observa
encantada a beleza do reino.

Ha nesse reino além do rei uma rainha e também outros personagens, como: uma
moga que vive debrucgada a beira de um poco procurando encontrar-se 1& dentro; uma velhinha
(mée do rei) que toma conta da Torre do Sono para ndo deixar ninguém dormir, porém
Heloisa a procura por trés vezes, tentando fugir da realidade em que se encontra, buscando no
sono o reflgio; o rei Ajuizado que procura fazer tudo de modo correto, ndo suportando que
Heloisa se abra para realidades diferentes, pois € muito preconceituoso, sempre pronto a
julgar; o juiz que acompanha o rei Ajuizado; o palhaco; a princesa; as costureiras; 0 médico; o
hipopdtamo; a vilva; a bailarina; entre outros. Esses habitantes do reino, a medida que vao
relacionando-se, convivendo com Heloisa, vao questionando-a, colaborando no seu
crescimento e provocando mudancgas no seu modo de pensar, agir, fazendo com que a menina
abra mao de suas certezas e estabilidades. De acordo com Viegas (2013), a descoberta do
diferente e a possibilidade de modificar-se (mostrada pela personagem Heloisa) aproxima o
leitor da consciéncia da diversidade e, portanto, da solidariedade, além de estimular a autoria,
a construcdo e desconstrucdo de ideias a partir da interacdo com o texto, o que € fundamental
para o exercicio da cidadania.

O rei Maluco, ap6s conversar por algum tempo com Heloisa, decide que quer dar
uma festa em homenagem a menina, pois ela é “uma menina que existe” € por iSso precisa
comemorar seu aniversario de crescimento. Ora dialogando, ora resistindo, ora achando que
esté correndo perigo, ora rendendo-se diante das situacfes vivenciadas nesse reino e em certos
momentos discutindo e até ficando irritadissima com os novos conhecidos, Heloisa vai aos
poucos aprendendo, fazendo “progressos extraordinarios” (ALMEIDA, 2006, p. 40),
descobrindo que cada um tem 0 seu jeito de ser e que existe mais de uma maneira de ver as
coisas.

Heloisa, que havia saido de casa s6 de camisola, argumenta com o rei, com a
rainha e com a formiga que precisa encontrar um vestido para a festa, pois é impossivel
participar de uma festa com roupas de dormir. O rei, a rainha e a formiga comecam a
questionar a menina se a impossibilidade de participar da festa usando camisola estava nos
outros quanto ao que iriam achar ou nela preocupada com a opinido das demais pessoas do

reino. Durante a busca por uma roupa adequada para a festa € que acontece seu envolvimento
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com o0s demais personagens, até que chega o0 momento tdo esperado do baile, que é também o

momento de comemorar seu “aniversario de crescimento” (ALMEIDA, 2006, p. 118).

Figura 14- llustragdes do livro O rei maluco e a rainha mais ainda.

Fonte: Almeida, 2006, p. 116.

A menina Heloisa ganha um lindo vestido azul enfeitado com flores e babados,
sapatinhos de cetim e um penteado feito pelas costureiras e pela formiga. O rei abre o baile
convidando Heloisa para dancar e ela sai deslizando entre os convidados. Apds dancar muito
ndo s6 com o rei, mas com os demais convidados é chegada a hora do bolo. Os lacaios
aparecem carregando um enorme bolo com mais de duzentas velinhas, idade que os habitantes
do reino consideravam ter a menina, pois para eles os anos ndo podiam ser contados tendo

365 dias, mas pelo crescimento que poderia acontecer em dez dias, dez minutos ou até em
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segundos. Heloisa acaba aceitando todas as velinhas que apontavam sua idade de crescimento
e por considerar-se madura o suficiente até aceitou casar-se com o engraxate. Ap6s todos 0s
acontecimentos, ja no final da festa a menina pode ver o rei coroado e finalmente volta para

casa em meio a um nevoeiro e dorme profundamente.

Figura 15- llustrag¢fes do livro O rei maluco e a rainha mais ainda.
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Fonte: Almeida, 2006, p. 121.

Figura 16- llustracdes do livro O rei maluco e a rainha mais ainda.

Fonte: Almeida, 2006, p. 123.

No dia seguinte, Heloisa pensou ter sonhado, até que escutou a voz da

formiguinha ao seu lado e desde entdo ndo mais se separaram, viveram juntas muitas
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venturas, ou seja, outros ciclos na vida, que lhe proporcionaria novos aprendizados e

consequentemente a continuidade da construcdo de sua identidade.

Figura 17- llustragdes do livro O rei maluco e a rainha mais ainda.
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Fonte: Almeida, 2006, p. 124 e 125.

A formiga, com simplicidade e sabedoria, questiona a menina: “que graga tem ver
0 que vocé ja conhece? O importante € ver o que ainda nao viu” (ALMEIDA, 2006, p. 8), ou
seja, a formiga instiga Heloisa a dar oportunidade para o novo, o diferente, para o
desconhecido. Logo apds afirma: “pobre menina! Ndo acredita em nada nem em ninguém”
(ALMEIDA, 2006, p. 9). E ainda para Heloisa as coisas necessitam ser bem explicadas
“gosto das coisas bem claras e vou continuar gostando” (ALMEIDA, 2006, p. 14); como
precisa que tudo faca sentido, ¢ considerada “rabugenta”. Porém, apesar dessas observacoes
iniciais, a menina ¢ elogiada pela formiga por ter “saido da cama”, dado o primeiro passo para
“progressos enormes!” (ALMEIDA, 2006, p. 19), enquanto poderia ter permanecido na cama,
como muitas pessoas fazem numa analogia ao lugar confortavel do ja sabido, ja conhecido
“[...] se sentimos que temos uma identidade unificada desde o nascimento até a morte €
apenas porgue construimos uma cémoda estdria sobre nés mesmos ou uma confortadora
narrativa do eu” (HALL, 1997, p. 13). Colaborando também com essa ideia Bauman aponta

que “no admiravel mundo novo das oportunidades fugazes e das segurancas frageis, as
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identidades ao estilo antigo, rigidas e inegociaveis, simplesmente nao funcionam” (2005, p.
33).

Num primeiro momento, Heloisa até tenta permanecer acomodada em seu
“mundinho”, sem sentir a necessidade de mudanca, ou seja, com uma identidade fixa, pois

como afirma Bauman (2005, p. 35):

O anseio por identidade vem do desejo de seguranca, ele proprio um sentimento
ambiguo. Embora possa parecer estimulante no curto prazo, cheio de promessas e
premonigdes vagas de uma experiéncia ainda ndo vivenciada, flutuar sem apoio num
espaco pouco definido, num lugar teimosamente, perturbadoramente, “nem-um-
nem-outro”, torna-se a longo prazo uma condi¢do enervante e produtora de
ansiedade. Por outro lado, uma posicdo fixa dentro de uma infinidade de
possibilidades também ndo é uma perspectiva atraente.

No entanto, logo apds Heloisa comeca a enfrentar situacdes diversas, como seguir
conselhos quando os julgava pertinentes, questionar o que causava curiosidade, superar
perigos, lidar com suas preocupacdes e seus medos e, por fim, envolver-se e continuar com
sua “viagem” de descobertas e aprendizados.

Nesta historia, ha um discurso com inversdo de papéis tradicionalmente
relacionados ao género, dentro dos valores de uma sociedade, em que a aventura é somente
para meninos, a figura masculina é que tende a ser mostrada como a destemida, corajosa,
enquanto que a figura feminina tende a ser evidenciada como frégil e passiva.

Com essa historia, o leitor tem oportunidade de acompanhar a menina Heloisa em
suas dificuldades, tarefas dificeis, como fugir do Rei Ajuizado, da velhinha da torre do sono,
das costureiras, enfim, de conviver com o desconhecido e diferente povo desse reino, ndo de
maneira passiva, mas resolvendo e enfrentando as situagfes, tanto na busca de “crescimento”
qguanto na aquisicdo do saber, na disposi¢do para com o outro, no exercicio de reflexdo, no
afinamento das emocdes, na lapidacdo do senso da beleza, na percepcdo da complexidade do
mundo e dos seres.

Nas duas histérias® (Maria mole e O rei maluco e a rainha mais ainda) a crianca é

convidada a experimentar, através dos textos escritos e das ilustracfes, uma vivéncia que

& Também no livro Quem tem medo de ridiculo escrito por Ruth Rocha e ilustrado por Mariana Massarani em
2007, da lista do PNBE de 2012 ¢ possivel fazer um paralelo com a histéria de Maria mole (2002), pois, também
aborda sobre o medo de se mostrar perante as demais pessoas em situagdes até mesmo consideradas “normais”,
mas que dependendo do momento torna-se “ridiculo”. Tanto o texto verbal quanto as ilustraces descrevem
momentos de exposicdes vividas por meninos e meninas no seu cotidiano que podem ser motivo para que estes
adotem uma postura reprimida socialmente. A histdria relata determinadas exposi¢cdes como ndo estar vestido
conforme o estilo das demais pessoas em um lugar, participar de apresentacdes publicas, estar diante de uma
turma em sala de aula e ndo saber responder as perguntas que Ihe sdo direcionadas ou entdo ser o Unico, a saber,
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proporcione conhecimento do mundo, além de estimular a imaginagéo e alargar os horizontes
quanto a uma formagdo menos reprimida socialmente, aceitando o outro como ele é ndo como
se gostaria que ele fosse, aceitar suas qualidades, seus defeitos, suas caracteristicas singulares,
percebendo, no entanto, que ndo é tarefa facil, uma vez que ha uma diversidade de etnias,
religides e pontos de vista, mas que é necessario e respeitoso quando se busca fazer parte de
uma sociedade de diferentes olhares e perspectivas.

Sabemos que os habitos cultivados na infancia estardo permeando suas escolhas
identitarias, uma vez que “o eu é uma construcdo custosamente elaborada” (HUSTON, 2010,
p. 23), dai a necessidade do contato com os livros e com a leitura de modo geral, desde cedo,
pois 0 gosto pela leitura vai depender do espaco que esta tenha na vida das pessoas,
especialmente quando se trata de criancas. Neste sentido, quanto mais cedo a crianca tiver
contato com os livros, mais facilmente percebera o prazer que a leitura produz e maior sera a
probabilidade de tornar-se um adulto leitor. “Se as criangas ndo enxergam de que forma ler
pode lhes fazer bem, elas ndo se interessardo pela leitura; € bom que saibamos, entdo, por que
ler ¢ bom” (HUSTON, 2010, p. 129). Mesmo com suas diferencgas linguisticas, sensoriais,
fisicas, de classe etc., todas as criangas precisam vivenciar esses momentos “magicos” e
“imaginarios” com a literatura para construir suas referéncias simbdlicas de representacdo
sobre si, sobre o outro e sobre a realidade, como afirma Coelho (2000, p. 43) ao referir-se a

literatura;

[..] tem sido a mediadora ideal entre as mentes imaturas com sua precéria
capacidade de percepc¢do intelectiva e 0 amadurecimento da inteligéncia reflexiva a
que preside ao desenvolvimento do pensamento l6gico-abstrato, caracteristico da
mente culta.

A literatura ndo apenas prop8e uma visdo mais ampla, mas visdes multiplas do
mundo. A leitura de textos literarios proporciona uma sensibilidade do individuo que
possibilita o desenvolvimento continuo de uma viséo critica, quando, a partir de uma leitura,
ele dialoga, questiona, concorda ou discorda com a visdo do autor, o que é muito importante
para a formagdo de sua identidade. Assim, podemos imaginar o mundo sem a literatura como
sendo “incivilizado, barbaro, o6rfao de sensibilidade e pobre de palavra, ignorante e grave,
alheio a paixdo...” (LLOSA, 2009, p. 69). Candido defende que a leitura de textos literarios

corresponderia:

a resposta correta, sdo algumas das situagdes denominadas de “pagar mico” e implicam passar por
constrangimentos. Ao fim do livro o leitor pode concluir que dependendo da ocasido qualquer um pode ser
“ridiculo”, porém, ridiculo mesmo ¢ ficar muito preocupado com o que os outros vao pensar.
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[...] a uma necessidade universal que deve ser satisfeita sob pena de mutilar a
personalidade, porque pelo fato de dar forma aos sentimentos e a visdo do mundo ela
nos organiza, nos liberta do caos e, portanto nos humaniza. Negar a fruicdo da
literatura € mutilar nossa humanidade (CANDIDO, 2004, p.186).

A literatura Infantil, com suas variadas formas de expressdo, torna-se um
importante instrumento de ludicidade na vida das criangas: por manipular a linguagem verbal,
pelo papel que desempenha no crescimento psicolégico, intelectual e espiritual; pela riqueza
de motivacdo, de sugestBes e de recursos que oferece, pressupde transformacdes na visdo de
mundo em geral e na de cultura em particular. A identidade e cultura s&o conceitos
intimamente relacionados, porque a cultura € o referencial para a constru¢do permanente da

forma de estar no mundo.

3.2 GENERO

Ao longo da histéria humana, homens e mulheres tém suas vidas construidas com
base nos papeis sociais que lhes sdo “destinados”, os quais, de certa forma, delimitam seus
espagos e atitudes. Determinadas atividades, jogos, brincadeiras sdo “mais voltados para o
género masculino ou para o feminino”. E possivel afirmar que ha separacdo entre o que
parece determinar ser “adequado” ao sexo masculino e ao feminino, como por exemplo:
brincar de carrinho é coisa de menino, brincar de boneca é para menina. E ainda, para as
mulheres associa-se 0 ambito privado, que ndo produz riquezas materiais tratando-se de uma
sociedade capitalista, também o espaco da reproducéo, o espaco domestico, responsabilidades
com a maternidade, enfim, atividades que demonstram certa submissao e docilidade, ou seja,
status de inferioridade na vida em sociedade. Enquanto que para os homens foi destinado o
espaco publico, que gera lucros, da producdo, o papel de chefe, de senhor da familia, o poder
de grandes decisdes, ou seja, um papel que demonstra forca, virilidade e superioridade.

E certo, contudo, que ao nascer se possui um determinado sexo biolégico, porém
ndo é no momento do nascimento que um corpo pode ser nomeado de macho ou fémea,
fazendo deste um ser masculino ou feminino, pois “a construcao do género e da sexualidade
da se ao longo de toda a vida, continuamente, infindavelmente” (LOURO, 2008, p. 18).

Dessa maneira, as concepcOes de sexualidade, corpo e género passam a ser

construgdes histdricas, sociais e culturais, sendo constituidos a partir das relacdes, vivéncias e
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significados atribuidos a cada relacdo. Assim, ser homem e ser mulher constitui-se em

processos que derivam da cultura:

A construcdo dos géneros e das sexualidades da-se através de inUmeras
aprendizagens e praticas, insinua-se nas mais distintas situacdes, é empreendida de
modo explicito ou dissimulado por um conjunto inesgotavel de instancias sociais e
culturais. E um processo minucioso, sutil, sempre inacabado. Familia, escola, igreja,
instituicGes legais e médicas mantém-se, por certo, como instancias importantes
nesse processo constitutivo (LOURO, 2008, p. 18).

Ao longo das dultimas décadas, a palavra género ganha destaque para
pesquisadores da area dos Estudos Culturais em geral, tais estudos tem, inicialmente, sua
historia ligada as lutas feministas e aos estudos das mulheres. Contudo, a utilizacdo do termo
género, da forma como foi concebido por Scott (1990), trouxe um novo olhar para os estudos
relacionados a esta temética.

Para Scott (1990), género é uma categoria ampla, que vai além do determinismo
bioldgico, por envolver relagbes sociais e subjetivas, e ainda relagdes de poder entre homens e
mulheres. Para esta autora, a formacdo dos sujeitos, homens e mulheres, esta diretamente
ligada as relacbes de género, relacdes que estes estabelecem entre si, e entre 0 mundo em que
vivem. Pontua também que geralmente “género” esta associado a “mulheres”, no senso

comum.

(...) 0 “género” inclui as mulheres sem as nomear, e parece assim nio se constituir
em uma ameaga critica. Este uso do “género” ¢ um aspecto que poderia ser chamado
de procura de uma legitimidade académica pelos estudos feministas nos anos 1980.
(...) Este uso insiste na ideia de que o mundo das mulheres faz parte do mundo dos
homens, que ele é criado dentro e por esse mundo. Esse uso rejeita a validade
interpretativa da ideia das esferas separadas e defende que estudar as mulheres de
forma isolada perpetua o mito de que uma esfera, a experiéncia de um sexo, tem
muito pouco ou nada a ver com o outro sexo. Ademais, o género é igualmente
utilizado para designar as relagdes sociais entre 0s sexos. (...) O género se torna,
alids, uma maneira de indicar as “construgdes sociais” — a criagdo inteiramente
social das ideias sobre os papéis proprios aos homens e as mulheres. E uma maneira
de se referir as origens exclusivamente sociais das identidades subjetivas dos
homens e das mulheres. O género &, segundo essa definicdo, uma categoria social
imposta sobre um corpo sexuado. Com a proliferacdo dos estudos do sexo e da
sexualidade, o género se tornou uma palavra particularmente (til, porque oferece um
meio de distinguir a pratica sexual dos papéis atribuidos as mulheres e aos homens
(Scott, 1990, p.6 e 7).

Semelhante ao conceito defendido por Scott (1990), Butler (2003) define género
como uma construcao cultural, enquanto o sexo é da ordem do biolégico. Assim sendo, 0
género, por ser cultural, ndo é um resultado casual do sexo e nem tdo fixo quanto ele, ou seja,
pode ser mutavel. Segundo esta autora, um corpo masculino pode ser homem/mulher e um

corpo feminino ndo precisa necessariamente ser uma mulher, pode ser um homem também.
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Fazendo um paralelo com o assunto discutido acima, nos é possivel perceber que
a literatura infantil mais contemporanea tem sido escrita de modo a dar visibilidade a estas
transformacdes, pois constantemente os valores culturais mais tradicionais sdo questionados
em suas diferentes maneiras de serem vistos; dentre esses valores, 0s que estdo relacionados
ao género, quer seja através de brinquedos, brincadeiras, gestos, situagfes, discursos. Assim, é
reconhecido o potencial transformador das criancas na sociedade & medida que Ihe é oferecida
as possibilidades. Desta forma, a literatura vem permitindo para a crianca/leitor diferentes
maneiras de vivenciar ricas experiéncias, e quanto mais ricas forem estas experiéncias, a
viagem ao seu mundo imaginario e a sua criatividade serdo demonstradas em suas acdes e
interacbes com o mundo “real” e podera perceber, por exemplo, que 0s principes ja ndo séo
“somente” encantadores, de beleza fisica idealizada, fortes, mas sdo mais predispostos as
aventuras, sdo namoradores e até mesmo frageis. As princesas, por sua vez, ndo sao “apenas”
belas, virtuosas, submissas, passivas, com funcdo social voltada para o prazer e organizacao
social, sdo mais destemidas, autbnomas e atuantes, como verificaremos na historia a seguir.

Na histéria do Rei maluco e a rainha mais ainda (ja mencionada anteriormente) é
possivel perceber que o casal (rei e rainha) envolvido na trama rompe com o modelo
tradicional encontrado em muitas obras, pois o rei possui caracteristicas diferenciadas dos reis
vistos nos contos de fada tradicionais, ele € descrito como sendo gordinho, careca, que nédo
usa coroa por achar que ainda néo serviu seu povo o suficiente para merecer ser coroado e que
tem a “loucura” da bondade, da tolerancia, do desejo de servir e ser conciliador nas situacdes

mais adversas.
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Figura 18- llustragBes do livro O rei maluco e a rainha mais ainda.

Fonte: Almeida, 2006, p. 18.

Ele costuma fazer o trabalho destinado aos empregados do reino, como engraxar
o0s sapatos, lustrar o chédo, fazer o pdo, porque o padeiro prefere pintar quadros, entre outros
afazeres. O uso da linguagem, que designaria lugares nomeando as pessoas e as coisas, é
utilizada para mostrar o deslizamento dos desejos para além do nomeado fixamente pela
sociedade, o padeiro que se supde faca pao prefere pintar quadros. Ou seja, 0 ser padeiro ndo
é algo que fale do desejo, mas de um papel social, exterior ao sujeito, ao eu do sujeito.

Esse rei esta sempre ocupado no desempenho de mil tarefas, mas isso ndao o
incomoda, ao contrario, o deixa muito satisfeito. Mostrando o oposto das narrativas mais

tradicionais, o rei é trabalhador e ndo ocioso. Na ilustracdo (19) é possivel perceber que ele
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mantém as duas maos ocupadas e também um dos pés enquanto desenvolve seu trabalho, isso

acompanhado de um largo sorriso no rosto demonstrando satisfacdo em ser util em seu reino.

Figura 19- Recorte da ilustracdo do livro O rei maluco e a rainha mais ainda.

Fonte: Almeida, 2006, p. 103.

O rei Maluco é casado com uma rainha alta, magra, que possui muito cabelo, usa
coroa, ou seja, caracteristicas bem opostas as do rei. E ainda, € uma rainha desastrada e um
tanto atrapalhada, que se mete a fazer o que néo sabe, sempre com as melhores intencdes e 0s
piores resultados. Suas trapalhadas e distracGes s6 fazem o rei admiré-la ainda mais “se todos
fossem distraidos como vocé, o mundo seria um paraiso” (ALMEIDA, 2006, p. 55). A rainha
revela um lado leve, despreocupado, com uma dose de travessura em suas a¢des, mostrando
que errar e acertar faz parte da aprendizagem de cada um.

Apesar de suas diferengas, o rei e a rainha vivem em harmonia, sendo “um casal
encantador” (ALMEIDA, 2006, p. 73), um ajudando o outro, ainda que com seus erros e

acertos e diante das situagdes mais adversas.
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Figura 20- Recorte das ilustragdes do livro O rei maluco e a rainha mais ainda.

Fonte: Almeida, 2006, p. 24 e 26.

SituacOes estas que podem parecer sem controle, como no momento em que a
rainha se disponibilizou substituir a professora, porém, acabou ndo dando aula alguma, ou
seja, aula no sentido de transmissdo de conhecimentos como Heloisa esperava que
acontecesse como a mostra a figura 21. A rainha no seu papel de professora substituta chegou
avisando para as criangas que ndo havia preparado nenhuma licdo, apesar de ter preparado
uma enorme bagagem para levar a escola e por esse motivo, aceitou a sugestdo dada pelos
alunos de se arranjar como puder, conversou com 0s mesmos, dispondo-se a ouvi-los.
Atenciosamente, permitiu que as criangas fizessem o que “estavam precisando” (ALMEIDA,
2006, p. 80).

A rainha deu uma ndo aula a criancas que certamente costumavam ter aulas, visto
que estavam na escola. E, sem querer, mostrou que entre um ensinamento e outro é
indispensavel o instante em que nada ensinamos, apenas somos e deixamos ser. [...]
Cada um a seu modo vai responder aos provérbios do avd do Rei, aos disparates da
Rainha, as davidas da moca do poco, aos paradoxos da velhinha da torre. Cada um,

guiado pela sua prépria Formiga, ird empreender uma viagem pessoal e
intransferivel (ALMEIDA, 2006, p. 127).
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Figura 21- Recorte das ilustra¢fes do livro O rei maluco e a rainha mais ainda.

Fonte: Almeida, 2006, p. 78 e 79.

A ilustragdo mostra que as criangas saem de seus lugares “marcados” ¢ partem em
busca do que sentem vontade de fazer, algumas pintam, outras brincam, correm, se dedicam a
ler, a cantar, enfim demonstram que ndo desperdicaram seu tempo como Heloisa julgou, ao
ver a sala de modo muito diferente do que estava acostumada no seu mundo. Ao interagir uns
com 0s outros, as criangas fizeram progressos que talvez ndo acontecesse em uma “aula
normal”. O resultado da aula da rainha surpreendeu. Heloisa admirou-se com a quantidade de

cartas agradecendo a aula da rainha.

Figura 22- Recorte da ilustracdo do livro O rei maluco e a rainha mais ainda.
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Fonte: Almeida, 2006, p. 81.
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A atitude da rainha deixou ndo apenas o rei orgulhoso como também os pais dos
alunos, por perceberem os grandes progressos de seus filhos.

Assim, como essa situacao, outras se sucederam como o naufragio da rainha na
cozinha, quando ocupava o lugar da cozinheira e quase se afogou por deixar a torneira ligada
até que a mesma desaparecesse, para entdo dar por encerrada a faxina; também, quando
escreveu 0s convites para o baile todos com conteudos diferentes, entre outros
acontecimentos. Em todos os acontecimentos provocados pela rainha, o rei achava um lado
positivo, Ihe apoiava e prestava assisténcia quando necessario.

Apesar de se perceber certa protecdo por parte do rei, que pode ser considerada
como atitudes que fazem parte do discurso destinado ao género masculino, a rainha dispunha
de liberdade para fazer suas escolhas e as realizar como lhe parecesse ser a melhor maneira,
ou seja, ndo é o rei que lhe determina as atividades, ele apenas as acompanha, como um
auxiliador, companheiro que ndo esta para apontar defeitos e sim como quem caminha junto.

Dessa maneira, o reconhecimento das diferencas e das diversidades, bem como a
rejeicdo de mecanismos discriminatorios em qualquer @mbito ou nivel se faz necessario, para
a construcdo de uma sociedade justa, igualitaria, com vistas a cidadania de homens e
mulheres, livres de estereotipos.

E esse um dos encantos da literatura apds o ponto final do escritor em sua historia,
fazer do seu siléncio a porta para descoberta de sentimentos diversos no universo particular de
cada um. A literatura propicia essa abertura, ao promover a interacdo com outras formas de
arte ou de conhecimento “¢ esse o grande prazer e a grande vertigem da literatura”
(ALMEIDA, 2006, p. 127).

Ja na historia seguinte, O Reino Adormecido, embora seu inicio mostre
caracteristicas dos personagens (rei e rainha) ainda associadas a estereétipos voltados ao
feminino e masculino, ha transformac@es ao longo da obra, demonstrando como a histéria
contemporanea vem abordando esses conceitos.

O Reino Adormecido é uma peca em 3 atos, escrita em 2012, por Leo Cunha® e

ilustrada por André Neves™®, contendo 32 paginas.

% Léo Cunha, Leonardo Antunes Cunha é escritor, tradutor e jornalista brasileiro. Nasceu em 05/6/1966 em
Minas Gerais, filho de pai médico e mée professora universitaria. Cresceu dentro de uma livraria de sua familia e
por esta razdo leu de tudo um pouco, principalmente as obras da década de 1970 e 1980 até as contemporaneas.
Sua escrita tem influéncia da “matriz lobatiana”, de Cecilia Meirelles e uma linhagem poética de Bartolomeu
Campos Queiroz. Essa “mistureba de leituras” que teve a oportunidade de realizar em sua infincia favoreceu e
reflete na sua producdo, que o autor chama de “eclética”. Assim, em suas obras pode mostrar “um pouco da
riqueza que existe na literatura infantil e que felizmente acompanhou de perto”. Autor de livros de terror,
aventura, acdo e poesia, com mais de quarenta publica¢Ges. Seu primeiro texto infantil: “Em boca fechada néo
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O livro conta a historia de um “reino alegre” que estava em festa, quando de
repente “ouve-Se um grito feminino muito alto, vindo de fora do palco, e um barulho seco”
(CUNHA, 2012, p. 6). O povo fica assustado, até que recebe a noticia de que a linda Princesa
Clarice, havia caido da torre do palacio e morrido.

Figura 23- Capa do livro O Reino Adormecido.

Fonte: Cunha, 2012.

entra estrela” foi publicado na revista Alegria (atual Recreio) em 1991, depois virou livro e dudio-livro em 1994.
Em 1992, ganhou seus primeiros concursos literarios, prémios como: “Jabuti” e “Jodo de Barro”. Em 1993
langou seu primeiro livro: “Pela estrada afora”. Em 2010 produziu um livro completo, ou seja, texto, imagens,
planejamento e visual que deu o nome de: “Vendo Poesia”. Disponivel em:
http://leocunha.jex.com.br/biografia+de+leo+cunha/biografia+de+leo+cunha. Acesso em: 29/10/2013.

19'Na nota de rodapé “4” encontra-se a biografia de André Neves.


http://leocunha.jex.com.br/biografia+de+leo+cunha/biografia+de+leo+cunha
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Com a morte de sua unica filha, seu “x0d6”, o Rei Soberano decreta que “todos os
suditos devem retirar suas roupas coloridas e vestir roupas pretas” (CUNHA, 2012, p. 7). E
ainda manda que pare o tempo, pois, deseja guardar para sempre a dor que esta sentindo, ndo
quer que a dor passe. A rainha até tenta falar alguma coisa, porém acaba “murchando” e ndo
diz nada, apenas concorda com seu marido. A partir da fala de seu conselheiro o rei teve a
ideia de fazer o tempo parar retirando todos os reldgios de seu reino, agora chamado de Reino
Triste.

A rainha novamente “se empina no trono, enche o peito de ar, faz que vai falar
alguma coisa, mas acaba murchando e ndo diz nada” (CUNHA, 2012, p. 11). Afinal, foi uma
ideia “fantastica” do rei que se considerava “a alteza altezissima do reino” (CUNHA, 2012, p.

11), que mandava e desmandava em tudo.

Figura 24- llustracdo do livro O Reino Adormecido.
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Fonte: Cunha, 2012, p 0.
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A vida no reino segue triste, cinzenta, silenciosa e sem reldgios, ou seja, 0 tempo
havia parado para todos e enquanto para alguns a passagem do tempo pode ser ruim, para
outros é sinbnimo de coisas boas.

Sudito 1 — Eu queria viajar de férias, mas as férias nunca mais véo chegar, porque o
tempo parou.

Sadito 2 — O meu amor ia voltar de viagem, mas nunca mais vai voltar, porque o
tempo parou.

Sadito 3 — Eu queria me aposentar e passar 0 resto da vida de pernas pro ar, mas
nunca vou me aposentar, porgue o tempo... sumiu... dormiu... morreu.

Suadito 2 — Eu ndo suporto mais este reino adormecido. Todo dia é a mesma coisa,
todo dia o mesmo dia. Ninguém envelhece, ninguém morre, ninguém nasce
(CUNHA, 2012, p. 13).

Figura 25- llustracéo do livro O Reino Adormecido.

Fonte: Cunha, 2012, p. 15
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Até que um dia o rei acordou diferente “¢ que hoje acordei sentindo no peito
alguma coisa diferente” (CUNHA, 2012, p. 14), sua tristeza, dor, saudade ja ndo era a mesma
e sentia falta de criancas fazendo barulho, brincadeiras, bagunca, no castelo. Nesse momento,
“a rainha d4 um risinho, depois abaixa os olhos” (CUNHA, 2012, p. 14), afinal, percebe o
desejo do rei em ter outro filho ou filha. E questionada pelo conselheiro quanto ao seu desejo
de ter outro filho e “a rainha, envergonhada, apenas faz que sim com a cabeg¢a” (CUNHA,
2012, p. 16), a atitude da rainha em ficar envergonhada ainda demostra submissao em relacéo
ao desejo do marido, ou seja, um discurso pautado na passividade. Tempos depois, quando o
tempo volta a passar a rainha novamente fica gravida.

Comeca entdo a procura por um relégio no reino, para que novamente o tempo
pudesse passar e as coisas voltassem a acontecer. Apds muita procura por parte de seus
empregados, sem sucesso, 0 rei se irrita e coloca a culpa em seu conselheiro, por ter o
induzido a ter a ideia de fazer o tempo parar. O conselheiro recorre para a rainha, numa
tentativa de defesa, mas a rainha por sua vez “faz um muxoxo, sem responder nada”

(CUNHA, 2012, p. 21).

Figura 26- llustracdo do livro O Reino Adormecido.

Fonte: Cunha, 2012, p.18.
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Até que finalmente chega um rapaz ao reino, filho de um relojoeiro, disposto a
fabricar um relogio, ja que todos os outros fabricados por seu pai foram destruidos, ou seja, “o
trabalho de uma vida inteira, perdido para sempre...” (CUNHA, 2012, p. 27). O rei empolgado
sO escutou a parte em que tinha interesse, enquanto que, “a rainha faz um gesto com a cabega
de desculpas, mas ndo diz nada” (CUNHA, 2012, p. 27). E o rei prossegue, dando ordem para
que seus guardas tragam o pai do rapaz para que os dois fabriquem o relégio mais répido. O
rapaz entdo, explica para o rei que seu pai morreu no mesmo dia em que a princesa Clarice. E
que:

Rapaz - Na verdade... na verdade, é por isso que o tempo ndo anda mais. Foi por isso
que o0 tempo parou.

Rei (estranhando) — O qué?

Rapaz — & isso mesmo, Majestade. O tempo ndo parou por causa da morte da
princesa, muito menos por causa do decreto real. A morte do meu pai é a verdadeira
explicacéo.

Rei (indignado) — Seu insolente! Seu moleque! Como se atreve a dizer uma coisa
dessas? Como tem coragem de dizer que a morte de um simples relojoeiro é mais
importante do que a perda de uma princesa? Que a morte de um simples relojoeiro é
mais decisiva do que um decreto real? (CUNHA, 2012, p. 27 e 28).

O rei, apds essa conversa, manda enforcar o rapaz. E quando a rainha “comeca a

chorar, aos solucos”, manda que todos parem e fala:

- Chega! Chega! Eu ndo suporto mais!

Todos congelam.

Rei — O que houve, minha querida? Eu disse alguma coisa errada?

Rainha — Muitas! Vocé s6 pensa em vocé mesmo, s6 olha pro seu umbigo. S6 quer
saber mandar e desmandar.

Rei (perplexo) — Entdo vocé ndo quer enforcar este rapaz petulante, que desrespeitou
a memoria da nossa filha?

Rainha - Ele pode estar falando a verdade. Quem sabe o tempo parou mesmo por
causa da morte do pai dele?

Rei - Mas ele era s6 um relojoeiro! Um simples plebeu!

Rainha (levantando-se do trono) — E dai?

Rei (caindo sentado no trono) - Meu Deus... O que vocé sugere, entdo?

Rainha — Sugiro que vocé aceite a proposta do rapaz. Mesmo vinda de um jovem
plebeu, esta ideia pode ser a solucdo para todas as suas tristezas. E as minhas. Ou
vocé acha que devemos esperar por uma fada, uma bruxa ou um principe encantado?
(CUNHA, 2012, p. 28).

O rei até agquele momento mantinha as caracteristicas dos reis dos contos
tradicionais, ou seja, reforca esteredtipos masculinos, mandando e desmandando, dando
ordens para gque as coisas acontecessem de acordo com sua vontade. Enquanto que a rainha
vinha se mantendo quieta apesar de querer opinar em muitas situagdes nas quais néo

concordava. No entanto quando a rainha se manifestou para surpresa de todos, foi coerente
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em suas palavras fazendo o rei, perceber ndo s6 que estava errado como sugerindo solucbes
para o problema. A rainha assume uma posicéo, se faz ouvir.

Assim, o jovem relojoeiro distribui relégios e o tempo volta a passar no reino. E,
em meio a uma festa animada, com mausicas alegres, risos, dancgas, confetes e serpentinas, o
rei pede para que a rainha tenha calma, para que ndo aconteca prematuramente o nascimento
do bebé que espera. Bastou uma atitude da rainha para mudar a histéria de todo um reino e

fazer a alegria reinar novamente.

Figura 27- llustracéo do livro O Reino Adormecido.

Fonte: Cunha, 2012, p. 30.
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Na ilustracdo a rainha aparece segurando com ternura o bebé em seus bracos e
isso sO se tornou possivel devido a sua coragem, superacdo de seu medo em relagdo as
vontades do rei, comportamento pouco ou nada comum nas rainhas dos contos de fada.

No decorrer da historia fica claro para o leitor que quem déa as ordens é o rei, em
nenhum momento ele se dirige para rainha num gesto de troca, de compartilhar as situacoes e
decisdes que se faziam necessérias no reino. Muito embora a rainha até demonstre sentir
vontade de expressar sua opinido, ela ndo tem vez, nem voz, pois 0 rei reina soberano, ou seja,
a figura masculina é carregada de estereo6tipos de poder masculino e, por sua vez, a rainha
reflete um discurso pautado na passividade, na maternidade, na dogura, até 0 momento em
gue ndo consegue suportar mais a situacdo e da voz a sua vontade, expde sua opinido, embora
isso sO aconteca nas Ultimas paginas da histdria. Assim, a literatura possibilita uma nova
ordenacdo das experiéncias existenciais da crianca através do comportamento dos
personagens nas narrativas.

Com isso, € possivel perceber que hd uma diferenca entre o casal da historia O Rei
maluco e a rainha mais ainda e o casal dessa histéria, porém, as obras'' de literatura

contemporanea tem demonstrado estar a favor da desconstrucdo de estereétipos, que

'H3 outros livros que também fazem parte da lista do PNBE abordando o mesmo assunto, como por exemplo:
Feminino de menina, masculino de menino, escrito em 2011 por Marcia Leite e ilustrado por Sénia Magalhes
também esté incluido no acervo do PNBE de 2012 e aborda a problematica da tematica dos atributos inerentes
aos géneros, sobre caracteristicas de meninos e meninas, ou seja, o que “parece” ser mais adequado para o
género feminino e masculino, evidenciando um certo discurso cristalizado. Em alguns momentos fazendo
criticas ao género oposto e em outros momentos elogiando. Nas paginas desse livro a questao é delineada pelos
papéis a serem desempenhados em atividades, falas e pensamentos que marcam diferencas de género e
propiciam reflexdes. As imagens acompanham o texto escrito misturando figuras, recortes e desenhos em um
mosaico colorido.

No livro Principes e princesas, sapos e lagartos: historias modernas de tempos antigos escrito por Flavio de
Souza e ilustrado por Paulo Ricardo Dantas em 1990, também da lista do PNBE de 2012 conta histérias com
personagens que possuem identidades diversas. Estas histérias acontecem em diversos reinos que se localizam
entre as Terras Baixas e as Terras Geladas, durante a Guerra dos Mil e Um Anos e é em plena guerra que nasce o
amor do principe Leo Lourival e da princesa Miranda (uma das histérias do livro). Entre os encontros e
desencontros desse casal, surgem outras histérias como um dragdo que ndo passa de lagarto; um principe que de
tdo feio era considerado um sapo e por esse motivo ndo podia lutar na guerra como o0s demais principes; uma
princesa que sorria permanentemente ndo por ser tdo simpatica assim, mas devido a uma queda quando nené; um
principe que desperta uma princesa com um beijo (como no conto de fadas “A bela adormecida”), porém
decepciona-se ao perceber que a moga é muito gananciosa e materialista (enquanto que no conto tradicional o
principe se apaixona pela bela adormecida, se casam e vivem felizes para sempre), arrependido o principe deu
outro beijo na princesa quando ela estava distraida fazendo-a adormecer novamente, a noticia se espalhou, e os
demais principes passavam correndo pela frente do castelo onde ela dormia; princesa Ursula de Bronislavia uma
princesa com atitudes que estabelecem uma ruptura com as caracteristicas das personagens femininas dos contos
tradicionais, ou seja, com caracteristicas atribuidas (até entdo) pela sociedade ao sexo masculino e ao final da
histéria o autor sutilmente sugere que Ursula vive feliz com uma das vinte odaliscas que importou das Arébias o
que parece ser a preferéncia sexual da mesma; princesa linda laco-de-fita conta sobre uma princesa linda, que
ndo considerava que houvesse um principe a sua altura e por isso, de tanto escolher acabou ficando sozinha;
estas sdo algumas das histdrias contidas no livro que abordam também os temas desta pesquisa e servem como
sugestdo de leitura.
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aprisionam as atitudes, comportamentos de seus leitores, hd& um novo olhar, inovaces na
forma de entendimento do masculino e feminino. Neste sentido, também é possivel perceber
questionamentos com relacdo ao que é belo ou feio, fragil ou forte, encantado ou

desencantado e, dessa maneira, instigar o senso critico dos que se apropriam dessas leituras.

3.3 ETNIA

Ao longo do tempo as historias dos “contos de fadas” foram as mais
frequentemente dirigidas as criangas, ocupando um lugar extremamente significativo em seu
imaginério. Lugar este que é composto por uma idealizacdo da “raca'®” branca e, com isso,
essa literatura contribuiu para a construcdo de um estere6tipo negativo do negro, do indio e de
outras etnias*®, na medida em que afirmam constantemente esse ideal branco, na imagem
corporal dos personagens. Nessas imagens percebemos a constante afirmacdo de um ideal de
beleza através de personagens brancas, fato este que podem causar impactos no processo de
formacdo da identidade da crianca negra, indigena, pois, estas ndo reconhecem suas
caracteristicas corporais no modelo apresentado como ideal, ha auséncia dessas imagens na
maioria das obras, ou entdo, 0s mesmos aparecem como personagem subserviente ou
conivente com os saberes dos brancos, gerando com isso, um reforco negativo dessas etnias,
como classes inferiorizadas e marginalizadas, cujos personagens obedecem a tais parametros.

De acordo com Munanga (2004), o conflito entre as racgas € percebido a partir do
momento em que os naturalistas do século XVIII tentaram classificar os grupos humanos,
hierarquizando e estabelecendo escalas de valor entre as chamadas ragas, relacionando as
caracteristicas bioldgicas, como cor da pele, tracos morfolégicos, as qualidades psicolégicas,
morais, intelectuais e culturais.

Assim, os individuos da raca “branca”, foram decretados coletivamente superiores
aos da raca “negra” e ‘“amarela”, em func¢do de suas caracteristicas fisicas
hereditarias, tais como: a cor clara da pele, o formato do cranio (dolicocefalia), a

forma dos labios, do nariz, do queixo, etc. que segundo pensavam, 0s tornam mais
bonitos, mais inteligentes, mais honestos, mais inventivos, etc. e consequentemente

2 De acordo com Gomes (2005, p. 49) “[...] podemos compreender que raca ¢, na realidade um misto de
construcdes sociais, politicas e culturais nas relagGes sociais e de poder ao longo do processo histérico. Nao
significa, de forma alguma, um dado da natureza. E no contexto da cultura que ns aprendemos a enxergar as
ragas”.

13 Etnia: “[...] € 0 outro termo ou conceito usado para se referir ao pertencimento ancestral e étnico/racial dos
negros e outros grupos em nossa sociedade” (GOMES, 2005, p. 50). Ou, ainda, “[...] uma etnia € um conjunto de
individuos que, histérica ou mitologicamente, tém um ancestral comum; tém uma lingua em comum, uma
mesma religido ou cosmovisdo; uma mesma cultura e moram geograficamente num mesmo territério”
(MUNANGA, 2003, p. 12).
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mais aptos para dirigir e dominar as outras ragas, principalmente a negra, mais
escura de todas e, consequentemente considerada como a mais estlpida, mais
emocional, menos honesta, menos inteligente e, portanto, a mais sujeita a escravidao
e a todas as formas de dominacdo (MUNANGA, 2004, p. 19).

As diferencas genéticas dos grupos humanos ndo sdo suficientes para distingui-los
em racas diferentes e biologicamente todos os individuos pertencem a raca humana. Para
Munanga (2004), o conceito de raca ndo se refere mais a aspectos bioldgicos, mas sim
ideoldgicos, politicos e sociais, “embora a raca ndo exista biologicamente, isto ¢ insuficiente
para fazer desaparecer as categorias mentais que a sustentam. O dificil € aniquilar as racas
ficticias que rondam em nossas representagdes e imaginarios coletivos” (MUNANGA, 2004,
p.26). Uma vez que essas categorias se mantém, o racismo®* torna-se presente. Racismo este
gue € uma questdo ideoldgica e estrutural de nossa sociedade, e sua manifestacdo mais latente

se da através do preconceito baseado nas diferengas.

O racismo geralmente proporciona seus proprios “prazeres” secretos: um confortavel
sentimento de superioridade e a igualmente simples consolidagdo de uma identidade
de grupo fundada em uma base fragil de antipatia arbitraria. [...] O racismo tem suas
raizes psiquicas profundas no medo do “outro” (associado a um “eu” selvagem e
sombrio que foi reprimido) assim como nas fobias em relagdo a natureza e ao corpo
(SHOHAT e STAM, 20086, p. 50).

Souza (s/d, p. 6) afirma que o racismo interfere diretamente na construcdo da
identidade, pois os individuos pertencentes a outras etnias, tendo como referéncia o ideal
branco, conscientemente ou ndo, passam a atribuir caracteristicas negativas ao seu proprio
corpo, uma vez que “a amargura, o desespero e revolta pelas diferencas em relacdo ao branco
acabam se transformando em 6dio pelo préprio corpo”.

E notorio o repertdrio de livros dedicados a literatura infantil, porém em relacéo a
obras que abordem questfes étnicas, embora tenha um crescimento significativo, ainda néo se
percebe que tenha atingido um ndmero satisfatério, mesmo com a regulamentacdo da lei

10.639/03", lei esta que propde novas diretrizes curriculares para o estudo da histdria e

14 <«[..] o racismo &, por um lado, um comportamento, uma agao resultante da aversao, por vezes, do 6dio, em

relagdo as pessoas que possuem um pertencimento racial observavel por meio de sinais, tais como: cor da pele,
tipo de cabelo, etc. Por outro lado, conjunto de ideias e imagens referentes aos grupos humanos que acreditam na
existéncia de ragas superiores ¢ inferiores” (GOMES, 2005, p. 52).

15 A lei 10.639/03 surgiu de um esforco conjunto entre as entidades negras, alguns setores da sociedade civil e
alguns politicos sensiveis a questdo do negro. Antes de essa lei ter sido sancionada, ja havia em varios estados do
pais leis que garantiam e promoviam o ensino da histdria e cultura afro-brasileira. Essa lei (10.639) que é
resultado da lei 9.394 de dezembro de 1996 acrescida de outros paragrafos tornou obrigatério, nos
estabelecimentos de ensino fundamental e médio, publicos e particulares, o ensino sobre Historia e Cultura Afro-
Brasileiras, contemplando o estudo da Historia da Africa e dos Africanos, bem como a luta dos negros no Brasil,
a cultura negra brasileira e 0 negro na formacéo da sociedade nacional, valorizando a participacdo do povo negro
nas areas social, politica e econdmica.
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cultura afro-brasileira e africana, sendo estas também constituintes e formadoras da sociedade
brasileira.

Neste sentido, a literatura através de seu texto ou ilustragdo pode promover “um
novo olhar” para as situagdes que carecem de uma atencao especial, de modo que os leitores
possam romper com as amarras que estigmatizam as diferengas, com o proposito de justificar
vantagens, na grande maioria das vezes injustas ou que demonstram abuso de poder, sejam
estes de natureza econdmica, politica, cultural ou psicoldgica.

A literatura infantil carrega em si muitas marcas da nossa sociedade, reproduzem
esteredtipos, reiteram certos padrfes, abordam as mais variadas questfes e muitos aspectos no
contexto da obra parecem soar como inocentes recursos textuais ou estilisticos, porém podem
atuar no sentido de reforcar preconceitos, a partir da forma como cada personagem é descrito,
a forma como sua construcao adjetiva se torna um valor positivo ou negativo na construcao da

identidade do personagem e da prdpria construcdo da identidade do leitor.

O debate sobre a maneira como os artefatos culturais educam — neste caso, as
diferentes infancias — é uma demanda contemporanea no Brasil, e a literatura ndo
escapa a essa exigéncia crescente. [...] Nessa dire¢do, vimos, no decorrer da Gltima
década, a ampliacéo dos livros que trazem diversidade de personagens: femininos,
velhos, negros, pobres, cadeirantes, cegos, surdos, dentre outros, em lugar de
destaque. Vimos, também, o surgimento de programas voltados para a valorizacao
da raca negra (DORNELLES e KAERCHER, 2011, p.7).

Para Bakhtin (1992), a leitura de uma historia, um conto, uma narrativa, enfim,
pode proporcionar a oportunidade de se deparar com situacdes vividas pelas personagens que
provocam sensacOes, reflexdes e formas de identificacdo que acrescentam valores na
consciéncia do leitor ao se identificar com 0s personagens. Sendo que esta
descricdo/construcéo do personagem pode endossar ideologias de superioridade de uma raga
ou cultura e da prépria negacdo de uma identidade étnica em funcéo da construgdo de outra,
considerada superior.

Neste sentido, a literatura infantil apresenta-se como uma perspectiva instigante
junto & necessidade de reformulacdo dos padrdes ideoldgicos no que se refere as etnias. E
possivel reconhecer que hd um movimento tanto por parte dos autores contemporaneos como
de profissionais ligados a areas infantis preocupados, instigados na busca em desvencilhar
essas tramas de preconceitos e esteredtipos manifestados, muitas vezes de “forma velada”, em
muitas esferas sociais, necessitando, com isso, de uma reflexdo na busca de novas

perspectivas e “caminhos”.
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As historias a seguir (Betina e Obax) apresentam-se como possibilidades ricas e
viaveis rumo ao alcance desse objetivo.

Como no livro Betina.

Figura 28- Capa do livro Betina.

LA TR )
% ”’t ai
| -'_ 55 X Lol
7 4 /'?. 7

Fonte: Gomes, 2009.

Betina que é o titulo do livro escrito em 2009, por Nilma Lino Gomes®® e ilustrado
por Denise Nascimento®’. A histéria, pertencente ao acervo do PNBE de 2010, é contada em

'8 Nilma Lino Gomes nasceu em Belo Horizonte (MG), é pedagoga, mestra em Educagéo, doutora em
Antropologia Social e pds-doutora em Sociologia, coordenadora do Nucleo de Estudos e Pesquisas sobre
Relagdes Etnico-Raciais e A¢des Afirmativas (NERA) e do GT21 Educagéo e Relagdes Etnico-Raciais da
ANPED. Disponivel em: Portal Brasil: http://www.seppir.gov.br/noticias/ultimas_noticias/2013/04/professora-
nilma-lino-e-a-nova-reitora-da-unilab. Acesso em: 04/11/2013.

7 Denise Nascimento é designer grafica, graduada pela Universidade Estadual de Minas Gerais — UEMG e
desde 1998 se dedica também 4 ilustracéo de livros tanto para criangas como para adolescentes, colaborando
assim com o registro de histérias a partir de encontros com diversos autores. Seu trabalho faz parte de catalogos
como o da Fundagéo Nacional do Livro Infantil e Juvenil - FNLIJ, elaborado para a feira de Bolonha 2007, e


http://www.seppir.gov.br/noticias/ultimas_noticias/2013/04/professora-nilma-lino-e-a-nova-reitora-da-unilab
http://www.seppir.gov.br/noticias/ultimas_noticias/2013/04/professora-nilma-lino-e-a-nova-reitora-da-unilab
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23 péginas, sendo que na primeira e segunda paginas aparece a imagem de Betina brincando

de pular corda com suas amigas enquanto canta uma cantiga de roda.

Figura 29- llustracdo do livro Betina.
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Fonte: Gomes, 2009, p. 1.

Betina aparece brincando com outras criancas e tanto na figura da capa (28) como
na figura (29) da primeira pagina ha um destaque para seu cabelo, seu penteado cheio de

trancas amarradas, motivo de orgulho da menina e destaque durante toda a narrativa.

catalogo Patrimdnio e Leitura, realizado pelo Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional - IPHAN.
Disponivel em: www.paulinas.org.br/editora/?system=autores_ilustradores&action. Acesso em; 04/11/2013.


http://www.paulinas.org.br/editora/?system=autores_ilustradores&action
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Figura 30- llustracdo do livro Betina.

Fonte: Gomes, 2009, p. 3.

A autora descreve fisicamente Betina como “uma menina negra, com dois olhos
grandes e pretos como jabuticaba, um rosto redondo e bochechas salientes, cheia de
trancinhas com bolinhas coloridas nas pontas” (GOMES, 2009, p. 8).
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Figura 31- llustrag&o do livro Betina.

Fonte: Gomes, 2009, p. 9.

A menina tem uma convivéncia harmoniosa com sua avo, as duas costumavam
conversar, cantar, contar histdrias e dar muitas gargalhadas, de modo que, quando estavam
juntas, o “tempo voava”. Como pode ser observado na figura (32) com o abraco de Betina

envolvendo o pesco¢o de sua avd num gesto de carinho, de compartilhamento de bons
momentos.
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Figura 32- llustrag&o do livro Betina.

Fonte: Gomes, 2009, p. 17.

A avoé de Betina costumava fazer penteados em seus cabelos com muito carinho,
sendo que “o dia de fazer penteado novo era sempre muito especial. A avo tirava as trangas ou
0 coque antigos, lavava o cabelo da neta, passava creme para desembaracar, desembaracgava,
lavava de novo e secava com a toalha” (GOMES, 2009, p. 6). Apds passar por essas etapas, “a
avo sentava-se em um banquinho, colocava uma almofada para Betina sentar-se no chéo,
jogava uma toalha sobre os ombros da menina, dividia o cabelo em mechas e ia
desembaragando, penteando e trangando uma a uma, com uma rapidez incrivel” (GOMES,

2009, p. 6).
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Figura 33- llustrag&o do livro Betina.

<

Fonte: Gomes, 2009, p. 7.

O resultado do conjunto de trancas assemelhava-se a uma renda e era apreciada
por Betina no espelho, por pessoas que encontrava por onde passava, pela professora e pelas
coleguinhas da escola, que demonstravam interesse e curiosidade. Betina, no entanto,
explicava com muita satisfacdo como acontecia o processo dos penteados e que era possivel

em qualquer tipo de cabelo.

- D4 para fazer no meu cabelo, Betina? — perguntava uma menina.

- D4 sim, mas tem que ver o tamanho do cabelo. Se o cabelo estiver curto ou for
muito liso, é preciso emendar com um pouco de cabelo comprado na loja.

- Mas ai vai colocar um cabelo de mentira! Credo! — dizia outras colegas.

- Calma, gente! — alertava a garota. — E um tipo de emenda que parece cabelo, mas
quase ninguém nota. Muita gente usa, sabia? Gente negra, gente branca... As pessoas
que tém cabelos crespos e muito curtos também precisam emendar. Homens e
mulheres, viu?! Minha avé disse que as atrizes das novelas vivem fazendo isso!
Emendam os cabelos com fios posticos e todo mundo acha lindo. Minha avo até
acha que elas aprenderam isso com a gente (GOMES, 2009, p. 12).
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Figura 34- llustragdo do livro Betina.

Fonte: Gomes, 2009, p. 11.

Mas Betina encontrava também quem ndo gostasse de suas trangas, porém de
forma enérgica questionava se estava com inveja ou se queria ser penteado por sua avo.
O tempo foi passando e a menina crescendo ao lado da avo, que sempre falava de

seus ancestrais com orgulho.

S&o0 pessoas que nasceram bem antes de nds e ja morreram. Algumas nasceram aqui
mesmo, no Brasil, e outras viviam numa terra bem longe, chamada Africa. Elas nos
deixaram ensinamentos e muita historia de luta. A forca e a coragem dessas pessoas
continuam até hoje em nossas vidas e na historia de cada um de nés (GOMES, 2009,
p. 14).

Além de falar de seus ancestrais, a avo de Betina também Ihe ensinou a fazer
trancas, porém com uma condi¢do: “trancar o cabelo de toda a gente, ajudando cada pessoa
que chegar até vocé a se sentir bem, gostar mais de si, sentir-se feliz de ser como é, com o seu

cabelo e a sua aparéncia” (GOMES, 2009, p. 16). Condi¢do aceita pela menina, e selada com

um abrago gostoso entre ambas.
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Betina aprendeu a licdo de fazer trangas com sua amorosa avo, e esta por sua vez
aprendeu com a mae dela que aprendeu com outra mae que tinha aprendido com uma tia, e ja
ndo mais contando com a presenca da avo que havia partido para encontrar seus ancestrais,
tornou-se uma mulher de energia contagiante. Abriu um saldo de beleza que “cuidava,

trangava e penteava todos os tipos de cabelos e de todo tipo de gente” (GOMES, 2009, p. 18).

Figura 35- llustragdo do livro Betina.

Fonte: Gomes, 2009, p. 15.

Através do trabalho realizado com alegria, Betina conquistou o reconhecimento
dentro e fora de sua cidade, dentro e fora de seu pais e espalhou a licdo para filhas e filhos,
mdes e avds que ndo eram os dela. O sucesso foi tanto que Betina chegou a ser convidada para
ministrar palestras, servindo de bom exemplo para outras pessoas, ndo somente negras, mas
brancas, “brancas com piercing” e até com “jeito de india”, ou seja, cumprindo com o

combinado que havia feito para sua avo.
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A partir de Betina pode-se afirmar que as narrativas funcionam como estratégias
formadoras de consciéncia, ou seja, a leitura de uma histéria, um conto, uma narrativa, pode
proporcionar oportunidades de se deparar com situacdes vividas pelas personagens que
provocam sensacdes, reflexdes e formas de identificacdo que acrescentam valores na

consciéncia do leitor.

Figura 36- llustragdo do livro Betina.

Fonte: Gomes, 2009, p. 19.

A histdria de Betina busca a afirmacdo da identidade negra, com a valorizacdo da
imagem fisica, abordando de forma positiva uma caracteristica negra que sdo os cabelos,
preconceituosamente chamados de “cabelo ruim” e também imagem intelectual da
protagonista (menina Betina), rompendo com estere6tipos de passividade, rejei¢do, submisséo

e mostrando uma convivéncia harmoniosa entre 0s personagens brancos e negros, como é
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possivel perceber quando a autora escreve que a menina era admirada e recebia comentarios,
elogios das pessoas ao “sair na rua”, da professora e de “varios coleguinhas” no recreio.
Quanto aos que ndo gostavam de seu penteado e com isso se manifestavam através de
palavras ou atos agressivos, Betina ndo se deixava abater, defendia-se respondendo as
provocagdes e conquistava respeito quanto ao seu modo de ser.

No segundo livro trazido aqui serd analisada a histdria de Obax. Obax é o titulo do
livro escrito e ilustrado por André Neves™ em 2010, que também faz parte do acervo do
PNBE de 2012. Obax significa “flor” e ¢ um nome originario da Africa ocidental (NEVES,
2010, p. 34). As ilustracbes do livro encantam, a comecar pela capa em que o titulo OBAX
aparece em letras bem grandes, vermelhas e brilhantes, como se fosse escrito em alto relevo.
A menina protagonista da historia aparece no meio da capa olhando para a pedra que em sua

imaginacdo se transformara no elefante Nafisa.

Figura 37- llustracdo do livro Betina.

ObAX

André Neves

BRINQUE-BOOK “soieS"

Fonte: Neves, 2012.

'8 Na nota de rodapé “4” encontra-se a biografia de André Neves.
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O livro conta através de um texto com 36 paginas ambientado na Africa, a historia
de uma menina muito criativa, corajosa, de “olhinhos brilhantes”, habitante das savanas
africanas, que tinha poucos amigos e uma de suas brincadeiras favoritas era contar historias e

com elas viver muitas aventuras.

Figura 38- llustragdes do livro Obax.
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Fonte: Neves, 2010, p. 9 e 11.

Certo dia, Obax contou para algumas pessoas sobre uma chuva de flores e
ninguém da aldeia acreditou nela, “como poderiam chover flores onde pouco chove dgua?”
(NEVES, 2010, p. 15). Mas contar historias era para a menina uma grande brincadeira, num
lugar de poucas op¢oes. Nas reflexbes de Benjamin (2002), para melhor compreender uma
crianga é necessario observar e interpretar seus atos, pois estes sdo reveladores de
sentimentos, angustias, enfim, meios de se comunicarem com os adultos. Para esse autor, faz-

se necessario observar os atos infantis com olhar minucioso para perceber a dimensdo do
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querer—dizer da crianga através da brincadeira. “Nao ha davida que brincar significa sempre
libertagdo. Rodeadas por um mundo de gigantes, as criangas criam para si, brincando, o
pequeno mundo proprio” (BENJAMIN, 2002, p. 85).

Figura 39- llustragdes do livro Obax.
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Fonte: Neves, 2010, p. 14.

Entdo a menina partiu mundo afora em busca de provas para a sua historia com
seu amigo Nafisa, um elefante que, na verdade, era uma pequena pedra. O nome Nafisa
significa “pedra preciosa” (NEVES, 2010, p. 34).
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Figura 40- llustragdes do livro Obax.
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Fonte: Neves, 2010, p. 17.

O trajeto percorrido ndo teria sido nada facil se Obax ndo tivesse a ajuda de seu
amigo Nafisa “um elefante que havia se perdido da manada e vivia sozinho pelas savanas”
(NEVES, 2010, p. 19). Mas uma vez é possivel perceber a criatividade da menina ao inventar
um animal para acompanhar e compartilhar suas brincadeiras de infancia. Infancia esta vista
por Benjamin (2002) como uma fase importante para a aquisicdo das experiéncias que
deixardo impressdes no inconsciente e, consequentemente, formardo os habitos do futuro
adulto.
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De acordo com Benjamin (2002), a crianga interioriza experiéncias individuais e
coletivas, adquiridas socialmente no contexto em que ela vive, assim, se constituira a partir

das multiplas experiéncias vivenciadas na infancia e principalmente, no brincar.

A esséncia do brincar ndo ¢ um “fazer como se”, mas um “fazer sempre de novo”,
transformagdo da experiéncia mais comovente em habito [...] O habito entra na vida
como brincadeira, e nele, mesmo em suas formas mais enrijecidas, sobrevive até o
final um restinho da brincadeira (BENJAMIN, 2002, p.102).

Figura 41- llustragdes do livro Obax.

Fonte: Neves, 2010, p. 19.

Dando continuidade a sua brincadeira de “faz de conta”, a menina sobe nas costas

do elefante e da inicio a sua longa aventura, seguindo por estradas de areia, subindo e
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descendo montanhas, atravessando rios e mares, conhecendo cidades e aldeias. Nessa
caminhada, tanto Obax como Nafisa veem chuva de agua, de pedras, de folhas, de flocos de
algodéo, s6 ndo tiveram o privilégio de ver a tdo sonhada chuva de flores, mesmo dando a

volta ao mundo.

Figura 42- llustracGes do livro Obax.

Fonte: Neves, 2010, p. 20 e 21.

Como nos lembra Benjamin (2002), o brincar, o faz de conta, torna-se uma
experiéncia plena e de sentido real, um recurso utilizado pela crianca para lidar com as
fantasias, tensdes e/ou frustracGes sobre 0 mundo que a rodeia.

E ainda, com uma pedra e muita criatividade a menina se deixa envolver em uma
maravilhosa aventura (novamente temos uma menina se envolvendo em “um lugar” habitado
até entdo por meninos nas histdrias infantis), ou melhor, em uma brincadeira com brinquedos
simples, porém recheados de fantasia.

Segundo Benjamin (2002), a crianca demonstra interesse por coisas simples

(como podemos acompanhar na histéria o interesse de Obax pela pedra, transformando-a em
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seu elefante) ela é capaz de criar seus brinquedos com residuos de tecidos, pedagos de
madeira, pedras e areia, ou seja, transforma um objeto em brinquedo e o insere na brincadeira.

E por esse motivo que Benjamin (2002) faz criticas aos fabricantes de brinquedos,
pois eles os criam segundo a percepcdo do adulto e ndo de acordo com o gosto da crianca.
“Pois quanto mais atraentes, no sentido corrente, sdo os brinquedos, mais se distanciam dos
instrumentos de brincar; quanto mais ilimitadamente a imitagdo se manifesta neles, tanto mais
se desviam da brincadeira viva” (BENJAMIN, 2002, p. 93).

Cabe lembrar que, atualmente, (na maioria das vezes) é oferecido para a crianga
brinquedos industrializados com variadas tecnologias, estimulando-as ao consumismo, porém,
esses brinquedos nem sempre oportunizam brincadeiras criativas.

Quando retornou de sua viagem Obax descobriu que de sua imaginagdo é que
surgiu toda a historia. Muito triste, decidiu enterrar a pedra, que acreditava ser o elefante

Nafisa.

Figura 43- llustracdes do livro Obax.

Fonte: Neves, 2010, p. 26.
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Para sua surpresa e também dos demais moradores, no lugar onde a pedra foi
enterrada nasceu um enorme baoba “mas nio era um baoba como os outros, era forte como
um elefante” (NEVES, 2010, p. 28) e dos seus ramos nasceram muitas flores coloridas, que
atraiam varios passaros nunca vistos por ali e quando esses voavam faziam cair muitas flores,
ou seja, a chuva de flores da historia de Obax. “Ninguém acreditava no que os olhos viam.
Quando a pequena Obax se aproximou da arvore, 0s passaros bateram asas numa agitacéo téo
forte que as flores comecaram a cair, enchendo os olhos da menina do mais puro brilho”
(NEVES, 2010, p. 30).

Figura 44- llustragdes do livro Obax.
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Fonte: Neves, 2010, p. 28 e 29.
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Enfim, a tdo sonhada chuva de flores forrou a aldeia como um tapete de
perfumadas pétalas e as historias da menina Obax passaram a ser ouvidas com mais atencao
pela aldeia.

Mais uma vez a figura (44) coloca em evidéncia objetos embaixo da arvore

referenciando essa cultura, aproximando o leitor das caracteristicas do povo Africano.

Figura 45- llustragdes do livro Obax.
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Fonte: Neves, 2010, p. 30 e 31.

Para escrever essa historia o autor se inspirou em livros de fotografias e contou
com pesquisas sobre o oeste africano, os costumes, as manifestac@es artisticas, vestimentas, as
artes dos grupos étnicos espalhados pela Nigéria, Costa do Marfim, Senegal, Mauritania e
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Mali, dando destaque a elementos culturais africanos e afro-brasileiros como podem ser
observados a partir das ilustragdes. Segundo Viegas (2013), historias como a de Obax
provocam amadurecimento e amplia a visdo de mundo do leitor, que vai abandonando a visao
estatica e univoca ao reconhecer a diversidade de possibilidades de existir e de pensar a
existéncia em outros lugares além do seu. E ainda, através dos personagens de uma histéria
nos permitimos sentir, viajar, sonhar, ouvir, “com mais tolerancia, curiosidade e bondade do
que ouvimos os seres de carne e 0sso que nos cercam” (HUSTON, 2010, p. 133).

Assim, a literatura mostra-se proficua, para a sensibilizacdo da consciéncia, para
inimeras possibilidades de aprendizagem, nos transporta para determinados cantos da
imaginacdo ou do pensamento jamais visitados, mostra a realidade de forma nova e criativa,

deixando espacos para que o leitor descubra o que esta em suas entrelinhas.

Figura 46- llustragdes do livro Obax.

Fonte: Neves, 2010, p. 18 e 27.
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O livro demonstra também a arte que é feita pelas mulheres das tribos, usando
lama e pigmentos naturais feitos a partir de plantas colhidas na regido em que moram. Suas
casas, roupas e objetos de ceramica sdo muito coloridos em contraste com a aridez da
paisagem (figura 46). Os motivos e padrdes de suas pinturas sao reflexos de suas vidas e que

através da literatura pode ser compartilhada e valorizada por outras etnias.

Figura 47- llustragdes do livro Obax.

Fonte: Neves, 2010, p. 12.
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Mesmo morando em um lugar com terras tdo secas a menina fazia deste o palco
de suas aventuras, fazendo brilhar um espetaculo de sonhos e historias no lugar da solid&o,
onde ela prépria era tanto a autora como também a protagonista de um mundo povoado com a
intensidade da imaginacao.

Essa é mais uma histéria'® cheia de encantos que o leitor pode conhecer e se

reconhecer no encontro com caracteristicas que valorizam os diversificados grupos étnicos.

Através da leitura, e através da identificacdo que ela proporciona com personagens
de épocas, meios e culturas diferentes, acabamos ganhando distanciamento em
relagdo a identidade que recebemos. Assim, nos tornamos mais aptos a decifrar
outras culturas e a nos identificar com as pessoas que as compdem (HUSTON, 2010,
p. 128).

Apesar de haver um crescimento quanto a novas tendéncias e transformacées ao
abordar temas como etnia?® (como no caso da histéria de Betina e de Obax), esse niimero ndo
é expressivo se comparado as histérias em que o personagem branco ainda é tomado como
padrdo para a humanidade, sendo que este quando aparece nas obras literarias usualmente
recebe nome e sobrenome, ocupa posicao central tanto no texto escrito como nas ilustracdes,
como afirma Escanfella (2007, p. 7), “a literatura infantil contemporéanea néo sofreu grandes
alteracdes quanto aos aspectos raciais nela representados [...], permanecendo, portanto, uma
fonte de producéo, manutencao e reproducéo das assimetrias raciais”.

Mesmo ainda havendo em determinados grupos sociais o preconceito, 0
sentimento de superioridade e/ou inferioridade associados a imagem de negros, brancos,
indios, deficientes, homens, mulheres, homossexuais etc., ha um crescente empenho por parte

de autores (como se pode observar em relacdo aos livros do PNBE) em incluir em suas

190 cabelo de Lelé é mais um exemplo de obra em que a personagem principal é negra. O livro faz parte da lista
do PNBE de 2008, escrito por Valéria Belém e ilustrado por Adriana Mendonga em 2007. Essa obra também da
destaque ao cabelo da protagonista como em Betina, de modo positivo, apesar de a histéria comecar afirmando
gue Lelé ndo gosta do que V&, ou seja, do volume de seu cabelo. E assim, a menina vai procurar nos livros uma
explicacdo para seus questionamentos e é na leitura que Lelé encontra as respostas para suas inquietagoes. Apos
suas investigacGes Lelé descobre variados penteados possiveis de serem feitos em seus cabelos, descobre a
beleza de ser como € e isso Ihe causa satisfagdo. Agora a menina sabe 0 motivo de seus cachinhos, sabe de sua
histéria. No livro a menina interage com outras criangas ndo negras, com ares de acolhimento e paz, porém com
cabelos em destaque como o da protagonista.

20 Qutros livros (que ndo fazem parte da lista do PNBE de 2008, 2010 e 2012 e por este motivo ndo estdo entre
os analisados) podem ser apontados ressaltando essa tematica como Menina bonita do laco de fita de Ana Maria
Machado, O amigo do rei de Ruth Rocha, Berimbau de Raquel Coelho, De onde vocé veio de Liliana e Michele
lacocca, Pretinho: meu boneco querido de Maria Cristina Furtado, Hist6rias africanas para contar e recontar de
Rogério Andrade Barbosa, O negrinho do pastoreio de S6nia Junqueira, No pais do saci de Beatrice Tanaka, O
menino marrom de Ziraldo, dentre outros.
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historias diferentes conceitos, discursos e no¢bes do universo cultural que cerca o individuo/

crianga, definindo com isso novas maneiras de pensar a realidade e estimular novas atitudes.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Para ser grande, sé inteiro: nada
Teu exagera ou exclui.

Sé todo em cada coisa. Pde quanto és
No minimo que fazes.

Assim em cada lago a lua toda
Brilha, por que alta vive.

Fernando Pessoa, Odes de Ricardo Reis

Durante todas as leituras realizadas para o desenvolvimento desta dissertacao, foi-

nos possivel perceber que a literatura desempenha um papel relevante para a formacdo de
cada individuo, pois é um meio de construir conhecimento, repensar o mundo e, quando
direcionada a crianca, sujeitos sociais e culturais que estdo em constante transformacao, torna-
Se um campo propicio para pesquisas, comparacgdes, registros, discussées, questionamentos,
descobertas, novos desafios, envolvendo o adulto como mediador neste processo.

Neste sentido, alguns procedimentos comprovadamente contribuem para a
aproximacdo entre leitor e livro, tais como: propiciar 0 acesso a bibliotecas, contar e
incentivar a leitura de contos desde os classicos até os modernos, ajudar na interpretacdo das
historias, presentea-lo com livros, entre outros. E ainda é importante ndo apenas o contato
com os livros, mas fazer escolhas adequadas quanto ao acervo e repertério, como é o caso dos
livros que pertencem a lista do PNBE. A leitura é fundamental para construcdo de
conhecimentos e para o desenvolvimento intelectual, etico e estético do ser humano.

Para constituir esse repertério ao longo da vida, a voz do adulto é muito
importante como colaborador e incentivador deste processo, pois 0 gosto pela leitura vai
depender do espago que esta tem na vida das pessoas, especialmente quando se trata de
criancas. O desenvolvimento de um bom trabalho com textos literarios € necessario, segundo

Debus (2006), pensando, em primeiro lugar, no repertério que possuem; em segundo lugar,
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comprometendo-se em ampliar esse repertorio; e, em terceiro, agucando a criatividade para o
alargamento desse novo/outro repertorio, fazendo com que desde cedo as criangas possam se
maravilhar e se alimentar de um bem cultural que ndo pode ser pedido, emprestado, ou até
mesmo comprado.

Cabe lembrar que no Brasil € problemético o contexto das leituras, principalmente
as literérias, pois ainda ha praticas fragmentadas, falta de infraestrutura nas instituicdes
(escolas ou bibliotecas), deficitaria formacdo de professores, poucos projetos, que incentivem
a leitura e que estreitem as relagdes entre producdes literarias e seus “consumidores”. E de
suma importancia que essa interagdo aconteca para que se possa usufruir das contribuicdes
existentes na literatura, uma vez que esta convida para o contato com diferentes emocdes e
visdes de mundo.

Em algumas préticas, efetuadas pelo adulto mediador, parece precario o estimulo
a interatividade leitor-livro, pois ainda ha praticas que desmotivam e provocam aversao nas
criangas a0 mundo da literatura. E ainda importante salientarmos que a leitura da producéo
literdria ndo pode acontecer por imposicdo, objetivando o cumprimento de tarefas, pois, com
isso, 0 ato de ler passa a ser compreendido pelas criangas como uma obrigacdo, e suas
escolhas pessoais neste contexto muitas vezes sdo desconsideradas. A imposicdo de
determinadas leituras/livros idealizados pelo adulto pode prejudicar a descoberta da leitura
por prazer. Com esse tipo de abordagem autoritaria, pode se promover o apagamento de um
potencial leitor.

Quanto ao que compete as politicas publicas, ha o interesse governamental em
implantar programas e propostas de incentivo a leitura de nossas criancas, como o PNBE
criado em 1997, e também através do Ministério da Educacio e Cultura desde 2006 o Kit?
politica de Formac&o de Leitores, disponibilizando uma série de documentos voltados para a
politica de formacdo de leitores, porém estas iniciativas ainda ndo tém sido suficientes na
formagéo de leitores literarios. Acreditamos que ndo bastam programas voltados as criangas, €
preciso atingir largamente a formacdo dos adultos, que ainda € precaria.

A leitura de livros literarios necessita estar mais presente, ser incluida como uma

atividade de primeiro plano. No entanto, cremos ser esta uma grande batalha, que necessita do

21 O Kit politica de Formag&o de Leitores é distribuido nas escolas de Ensino Fundamental. O Kit é formado por
trés volumes: | Por uma politica de formacdo de leitores; Il Biblioteca na escola; I11 Dicionario em sala de aula.
Documentos disponiveis no Portal do MEC:
http://www.sed.ms.gov.br/index.php?templat=vis&site=98&id_comp=213&id_reg=6482&voltar=lista&site_reg
=98&id_comp_orig=213.
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esforco de escritores, ilustradores, editores, livreiros, midia, familias e entidades das mais
diversas areas, na tentativa de ver a vontade de tantos se concretizarem em agdes.

Ao analisar a producédo literaria do PNBE de 2008, 2010 e 2012 foi possivel
verificar nos livros tematicas diversificadas que oportunizam perspectivas de reflexdo sobre a
identidade, envolvendo as percepcbes de género e etnia em diferentes contextos sociais e
culturais, as quais contribuem também no processo de formacdo de uma postura critica do
leitor para um mundo mais plural, como veremos a seguir.

O livro Maria Mole (2002), de André Neves, com uma bela linguagem poética e
visual, instiga o leitor a participar da trajetéria de Maria em sua busca pelo autoconhecimento,
superacao de medos e conflitos, até assumir uma identidade mais segura. O leitor participa de
todo processo através do texto escrito e também das ilustragdes, que sdo envolventes e
expressam em seus tracos detalhes do que a historia narra. A obra serve de experiéncia ao
leitor, uma vez que este pode se ver, se identificar com as situagdes vividas pela protagonista.

Na historia O rei maluco e a rainha mais ainda (2006), de Fernanda Lopes de
Almeida, a menina Heloisa é apresentada no inicio estando satisfeita com seu modo de ser,
cheio de regras, ou seja, uma identidade fixa, que até entdo ndo desejava mudar, até que
apareceu a formiga e a convidou para novas aventuras e descobertas. Mesmo diante de
situacbes que pareciam absurdas para Heloisa, elas lhe provocaram mudangas e
consequentemente crescimento, aprendizado, que fazem parte da construcdo de uma visdo
dindmica de identidade.

Assim, a literatura infantil torna-se um campo fértil a partir do momento que
possibilita a crianca leitora construir o que Iser (1983) chama de meios de afirmagdo da
identidade e da cultura, ou seja, a crianga pode construir meios de se encontrar na obra de
acordo com a sua realidade e também com a dos personagens que vivem situacdes
semelhantes a sua no enredo da historia; e de posse desta reflexdo constroi meios para a
afirmacéo de si diante do mundo.

Ainda na mesma historia, O rei maluco e a rainha mais ainda, h4 um rei e uma
rainha que séo descritos como um casal diferente dos tradicionais existentes nos contos de
fadas. O rei, tanto no fisico quanto em seu modo de ser, rompe com esteredtipos que fazem
parte do discurso dirigido ao género masculino. A rainha também surpreende com
caracteristicas nada convencionais para uma personagem feminina tradicional, muito bem
revelada ndo somente nas palavras, mas nos detalhes das ilustragdes em suas principais

aventuras.
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Mostrando o oposto do casal descrito acima, o livro de Leo Cunha, O reino
adormecido (2012), comeca a historia descrevendo um rei e uma rainha com caracteristicas
bem associadas a esteredtipos, ou seja, uma rainha que, mesmo com vontade de expressar
suas vontades, se cala diante da presenca de seu marido, um rei que reina soberano. O rei
manda e desmanda, fazendo prevalecer sempre suas decisdes, mesmo que estas possam
prejudicar outros. Somente no final do livro a rainha rompe com o siléncio e posiciona-se
diante da situacdo que a envolve, causando muita estranheza aos demais personagens com sua
atitude, que demonstra a inovacdo na literatura infantil e que desperta o senso critico dos
leitores sobre as figuras femininas nas sociedades patriarcais.

Nessa perspectiva, as histdrias infantis possuem significativa relevancia na
compreensdo das diferencas entre a interpretacdo de papéis femininos e masculinos, na
construcdo de valores humanos relacionados a cada género e torna-se influenciadora no
processo de socializacdo das criangas. No entanto, se levarmos em conta 0s livros
pertencentes aos acervos pesquisados (2008, 2010 e 2012) ha poucas producgdes escritas sobre
0 assunto de como sao tratados os papéis de género no conteldo das obras de literatura
infantil. Apesar de haver avancos e preocupacdo de planejadores de politicas publicas, de
autores e ilustradores introduzirem questdes como as discutidas nos dois livros analisados
(também nos mencionados nas notas de rodapé), a producdo é pequena se comparada com a
lista de trezentos livros no total dos acervos de 2008, 2010 e 2012 do PNBE. E certo, contudo,
que, esse numero torna-se mais expressivo no “geral” da literatura infantil.

Em Betina (2009), titulo do livro de Nilma Lino Gomes, a figura do negro é
vivida por uma menina. A narrativa aborda de modo positivo caracteristicas até entdo ndo ou
pouco presentes nos livros infantis. Betina mostra-se feliz com sua cor, com seu cabelo, tem
orgulho de seus ancestrais, de divulgar e cultivar a memoria dos antepassados, mostrando um
pouco de sua cultura. A menina ndo se deixa abater com opinides opostas, argumentando
qguando necessario, em busca de respeito e de uma convivéncia harmoniosa no meio em que
esta inserida. E relevante ressaltar ainda que, num mundo de nitida valorizag&o do corpo e das
aparéncias, o destaque “somente” de caracteristicas negras como o cabelo crespo e a pele
escura pode ser uma conquista para a evidéncia de uma etnia, mas pode ser também uma
abordagem reducionista e preconceituosa, se nao for tratada como parte de uma diversidade.

Obax, escrito por André Neves, tambem aborda sobre o negro, sobre etnia de
modo criativo ao ressaltar elementos da cultura africana, propiciando aos seus leitores uma
viagem sem sair de seu lugar. A menina Obax vai vivendo suas aventuras e, enquanto isso, as

delicadas ilustracGes vao mostrando o colorido das estampas, 0s objetos, 0s animais de sua
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regido, as pinturas no corpo, a natureza com uma paisagem de vegetacdo escura e rasteira,
enfim, trazendo um rico aprendizado e exemplo para as criangas que tem a oportunidade de se
apropriarem da leitura desta obra, para, assim como a personagem, deixar com que as
historias facam os olhinhos brilharem e se tornem uma encantadora brincadeira. Afinal, cada
historia, cada livro € uma fonte inesgotavel, que faz o imaginario ndo se limitar apenas no que
esta registrado, mas dar espaco para fantasiar, ousar, arriscar, ir sempre além, conhecer outras
culturas e costumes.

Os livros analisados do PNBE demonstram boa qualidade tanto na linguagem
verbal quanto na visual, instigando a novas leituras. No seu repertdrio, estdo histérias que
proporcionam a crianga mecanismos de autoconhecimento, vivenciando experiéncias que nem
sempre a realidade pode oferecer, permitindo assim a construcdo de maneiras diversas de ver
0 mundo e de participar de suas transformacgdes. Contudo, como afirma Viegas (2013) a
leitura de obras literarias deve ser vista como uma pratica social dentre outras e ndo como um
ato redentor, com intencdo de formar criancas/leitores padronizados e/ou idealizados, mas
entender que a mesma (literatura) potencializa diversificadas dimensGes, como as ja
mencionadas ao longo desta pesquisa.

Né&o foi possivel, evidentemente, esgotar tudo o que poderia ser dito e analisado
nas histdrias dos cinco livros; outros olhares podem ser langados e mais contribuicdes serem
apontadas em prol de crescimentos e avancos na literatura infantil. No entanto, é importante
destacarmos novamente que, dentre a quantidade de livros que fazem parte deste acervo,
ainda é insuficiente os que abordam questfes como as que foram analisadas e também ha
pouca informacéo sobre tais projetos que incentivam a leitura, tomando como exemplo os
locais (Colégio Donato e Escola Basica Professora Maria Heloisa Prazeres de Farias, ambas
no municipio de Biguacu e Colégio Aplicacdo na Universidade Federal de Santa Catarina-
UFSC em Floriandpolis) no qual visitei, onde as pessoas disponibilizadas para esse trabalho
mal sabiam do que se tratava 0 PNBE e o que significava ter acesso a essas obras; por isso a
maioria delas acaba “simplesmente” ficando nas prateleiras das bibliotecas.

Acredito que os meios de comunicacdo, e especialmente a TV com sua enorme
audiéncia, poderia fazer muito pela literatura, incluindo o livro e a leitura em sua
programacdo, como vem acontecendo a passos lentos. S&o rarissimas as cenas nos programas
e nas novelas em que o livro aparece; porém ja é um comeco, um pequeno passo que pode
fazer toda diferenca.

Afinal, no mundo atual, as criangas sdo constantemente expostas a velocidade da

tecnologia, aos estimulos vindos da instantaneidade das imagens, ao “bombardeio” de
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informagdes, provocando assim discussdes sobre o lugar da literatura em tal contexto. Com
isso, é possivel constatarmos que mesmo a leitura das obras literarias sendo apontadas de
forma significativa numa sociedade letrada, no exercicio da cidadania e no desenvolvimento
intelectual, precisa de uma pratica mais efetiva, propostas mais ousadas e atuantes aliadas a
livros destinados para as criangas, livros que sejam agradaveis aos olhos e que possuam um
texto que as instiguem, estimulando o poder do imaginario e da fantasia para transformar

realidades e o incentivo para que ler seja “simplesmente” um grande prazer.
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ANEXO A - LISTA DE LIVROS DO PNBE DE 2008, 2010 E 2012

PNBE 2008

Acervo 1

Titulo

Autores

Editora

A historia da sopeira e da
Concha

Thienemann Verlag Cmbh, Luciano Vieira
Machado, Vivian Mara Suppa, Michael
Ende

Salamandra Editorial Ltda.

A lenda da Paxilba

Terezinha Eboli

Ediouro Publicagdes de Lazer e
Cultura Ltda.

A Turma do Xaxado -
Volume 2

Antonio Luiz Ramos Cedraz

Clausio Cavalcante Cedraz

Ana vaivém

Mariana Tasca E Valéria Portella. lustr.:
Maria Tomaselli

Projeto Editora

Aula de carnaval e outros
poemas

Ricardo José Duff Azevedo

Editora Atica S/A

Courtney Crumrin & as
criaturas da noite

Ted Naifeh

Devir Livraria Ltda.

E isso Al José Paulo Paes da Silva, Walter Luiz Richmond Educagdo Ltda.
Vasconcelos da Silva
Filho da bruxa, o Marcia Kupstas JPA Ltda.
Historias do mar James Riordan/Amanda Hall Livraria Martins Fontes Editora
Ltda.

Hoje é amanha?

Anna Claudia de Moraes Ramos, Aline
Senra Vasconcelos de Abreu

Editora Yh Lucerna Ltda.

Jodo e Maria de barro

Maércia Eliza Szeliga, Luiz Antonio Aguiar
Producdes Literarias

Record Dist. Record de Serv. de
Imprensa S/A

Lampido e Lancelote

Fernando Vilela de Moura Silva

Cosac & Naify EdicOes Ltda.

Lobos dentro das paredes, 0s

Neil Gaiman

Editora Rocco Ltda.

Meu tempo e 0 seu

Joao Basilio Costa E Paula, Maria Teresa
Costa E Paula

Editora Lé Ltda.

O cabelo de Lelé

Valeria Barros Belém Dias

Companhia Editora Nacional

O casamento do boitata com a
mula-sem-cabeca

José Santos Matos

Companhia Editora Nacional

O sapato que miava

Sylvia Orthof Gostkorzewicz, Ivan Baptista
de Araujo

Editora FTD S/A

O vestido luminoso da
princesa

Angelo Jesuino Bonito, Ivan Angelo

Richmond Educagédo Ltda.

Os trés presentes magicos

Folhetim 2001 Estudio Gréfico Ltda. -
Salmo Dansa, Rogério Andrade Barbosa

Record Editora Record Ltda.

Vovb foi viajar

Mauricio Veneza da Silva

Editora Compor Ltda.
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Acervo 2
Titulo Autores Editora
Savia Diniz Dumont Teixeira, Jorge Amado Record Dist. Record de Serv.

A bola e o goleiro

de Imprensa S/A
Gaudi Editorial Ltda.

A menina arco - iris Marina Colasanti, Marina Colasanti

Global Editora e

A moga teceld Marina Colasanti , Martha Diniz Dumont

Distribuidora Ltda.

Vasconcelos Rezende

Cecchettini
Abecedario do Millér Millér Fernandes Pixel Media Comunicacédo
Fernandes Ltda.
indio chamado esperanca Luiz Alvarenga Galdino Editora Nova Alexandria
Ltda.
Jardim de menino poeta Mauricio Veneza da Silva, Maria Valéria Editora Planeta do Brasil
Ltda.

Global Editora e

Lili inventa o mundo Mario Quintana, Vivian Mara Suppa Viccari

Distribuidora Ltda.
Jorge Zahar Editor Ltda.

Melhores amigas Rosane Svartman

Saraiva S/A Livreiros

O amigo urso Mery Weiss, Renato Venicius Canini

Editores
Nova América Editora

O galinheiro do Christina Cidade Dias de Castro

Distribuidora de Livros Ltda.

O sino que queria voar
Széliga, Veio Libri / Luiz Antonio Aguiar

Bartolomeu
O Rei Maluco e a Rainha Fernanda Lopes de Almeida Editora Atica S/A
Mais Ainda
Espheris llustr. E Desenho Animado/Marcia Record Editora Record Ltda.

Comboio de Corda Editora

Mamadou Diallo, Yili Maria Roras Diaz-

Os chifres da hiena e outras
Granados

histérias da Africa

Ltda.

Ocidental
Outra vez Angela Maria Cardoso Lago RHJ Livros Ltda.
Patativa do Assaré: o poeta Fabiano Dos Santos Fundacdo Demdcrito Rocha
passarinho
Pequeno Vampiro Vai a Joann Sfar Jorge Zahar Editor Ltda.
Escola
Romeu e Julieta Octavia Monaco, Nicola Cinquetti Editora Atica S/A
T com fome Lia Zatz Editora Biruta Ltda.
Pia Sociedade Filhas de S&o

Vira, vira, vira lobisomem Maria Lucia Pimentel de Sampaio Goes

Paulo
Editora Best Seller Ltda.

Carlos Drummond de Andrade

V6 caiu na piscina
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Titulo

Autores

Editora

25 anos do menino maluquinho

Ziraldo Alves Pinto

Editora Globo Sa

A menina da varanda

Leonardo Cunha, Nelson Alves da Cruz

Record Editora Record Ltda.

Atoa, atoa

Marilia Cotomacci César Mendes, Jodo
Proteti

MR Cornacchia Livraria e
Editora Ltda.

As coisas que a gente fala

Ruth Machado Lousada Rocha, Mariana
Medeiros Massarani

Salamandra Editorial Ltda.

Brincadeiras

Cétia Kanton

Livraria Martins Fontes
Editora Ltda.

Cantarim de cantara Sylvia Orthof Agir Editora Ltda.
Catando piolhos contando Daniel Monteiro Costa, Marie-Therese Brinque Book Editora de
histérias Kowalczyk Livros
Contos de animais do mundo Naomi Adler/Amanda Hall Livraria Martins Fontes
todo Editora Ltda.

Da cabega aos pés

Marilda Castanha

Ediouro Publicaces de
Lazer e Cultura Ltda.

Dada e Dazinha

Graga Lima, Luiz Antonio Aguiar

Editora Best Seller Ltda.

Entre os bambus

Edna Maria de Lopes Bueno, Vivian Mara
Suppa Viccari

Gaudi Editorial Ltda.

Felpo filva

Eva Furnari, Eva Furnari

Editora Moderna Ltda.

Lampido e Maria Bonita: o rei e
a rainha do cangaco

Liliana lacocca

Editora Atica S/A

Livro de papel

Ricardo José Duff Azevedo

Editora do Brasil Sa

O menino inesperado

Elisa Lucinda Campos Gomes, Graga Lima

Record Dist. Record de Serv.
de Imprensa S/A

O vbo supersdnico da galinha
galatéia

Claudio Roberto Fragata, Martins E Castro
Ltda./Claudio Francisco Martins

Record Dist. Record de Serv.
de Imprensa S/A

Pippi meialonga

Michael Chesworth, Astrid Lindgren

Editora Schwarcz Ltda.

Rei Artur e os Cavaleiros da
Tévola Redonda

Marcia Williams

Editora Atica S/A

Ulomma, a casa da beleza e
outros contos

Ikechukwu Sunday Nkeechi

Pia Sociedade Filhas de Sdo
Paulo

Vocé viu meu pai por ai?

Mauricio Veneza da Silva, Charles Kiefer

Dist. Record de Serv. de
Imprensa S/A
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Acervo 4
Titulo Autores Editora
O amigo fiel Gonzalo lvar Carcamo Berlendis Editores Ltda.
O principe corajoso e outras Sophie Dutertre, Praline Gay-Para

histérias da etidpia
Os Gémeos do Tambor

Comboio de Corda
Editora Ltda.

A fada que tinha ideias

Rogério Andrade Barbosa

DCL Difuséo Cultural
do Livro Ltda.

A musica viva de Mozart

Fernanda Lopes de Almeida

Editora Abril Sa

O gato que falava siamés

Claudio Galperin

Editora Atica S/A

Marco Tulio Costa, Elvira Vigna

Editora Best Seller Ltda.

O melhor amigo

Walter Hiroki Ono

Editora Caros Amigos

Ltda.
O melhor amigo do melhor Walter Hiroki Ono Editora Caros Amigos
amigo Ltda.
Poemares José de Castro, Flavio José Vargas Pinheiro

Editora Dimensdo Ltda.

Conversa pra boy dormir

Leonardo Antunes Cunha, Angelo Hermeto Abi-
Saber

Editora Dimensdo Ltda.

E o palhaco o que é?

Os Lusiadas em quadrinhos

José Augusto Branddo Estellita Lins, José Augusto
Brandéo Estellita Lins

Editora FTD S/A

Frederico Carvalhaes Nesti

Editora Fundacéo
Peiropolis Ltda.

O rei preto de ouro preto

Salada, saladinha

Sylvia Orthof Gostkorzewicz, Rogério Nunes
Borges

Editora Gaia Ltda.

L& vem histéria

Marcelo Cipis, Rosane Limole Paim Pamplona,
Maria José Martins de Nobrega

Editora Moderna Ltda.

Daniel Kondo, Heloisa Braz de Oliveira Prieto

Editora Schwarcz Ltda.

Vové dragédo

Sapato furado

Thais Quintella de Linhares, Thais Quintella de
Linhares

Frente Editora Ltda.

Mério Quintana, André Neves Gaudi Editorial Ltda.
A raposa e 0 cangdo Arievaldo Viana Lima IMEPH Ltda.
Rato que roeu o rei, 0 André Ricardo Almeida Aguiar JPA Ltda.
Maria mole André Luis Neves da Fonséca

Pia Sociedade de Sao
Paulo
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Acervo 5
Titulo Autores Editora
Chuva de manga James Rumford Brinque Book Editora de
Livros
Enigmas do vampiro: histdrias Catherine Zarcate, Rémi Saillard Comboio de Corda Editora
da india Ltda.
Hans Staden

Jo Oliveira

Conrad Editora do Brasil Ltda.

A senha do mundo

Carlos Drummond de Andrade

Record Dist. Record de Serv.
de Imprensa S/A

O que tem na panela, jamela? Niki Daly Edicbes SM Ltda.
Histérias com poesia, alguns Carlos Eduardo Lima Machado (Duda Editora 34 Ltda.
bichos & cia. Machado)

Mitos Gregos: o voo de Icaro
e outras lendas

Marcia Williams

Editora Atica S/A

Alice viaja nas histdrias Gianni Rodari Editora Biruta Ltda.
Embaixo da cama Leny de Azevedo Werneck , Philippe Editora Dimensé&o Ltda.
Davaine

Léapis encantado

Maria da Graga Muniz Lima, Leonardo
Antunes Cunha

Editora FTD S/A

Menino que ndo teve medo do
medo

Marcelo Eduardo Lelis de Oliveira, Ignécio
de Loyola Brandao

Editora Gaia Ltda.

Barco Branco em Mar Azul

Alexandre Cesario de Abreu,Werner Zotz

Editora Letras Brasileiras Ltda.

Jodo teimoso

Luiz Raul Dodsworth Machado, Graga Lima

Editora Nova Fronteira Sa

No palco todo mundo vira
bicho

Luciana Carvalho, José Carlos Barbosa de
Aragao (José Carlos Aragédo)

Editora Planeta do Brasil Ltda.

Dr. Urubu e outras fabulas

JOSE RIBAMAR FERREIRA, Martins E
Castro Ltda..

Jose Olympio Editora Ltda.

O livro do trava-lingua

Zelio Alves Pinto, Cecilia Vicente de
Azevedo Alves Pinto

Lacerda Editores Ltda.

Assombracdes da Terra

Maria Lucia Pimentel de Sampaio Goes

Larousse do Brasil
Participaces Ltda.

O jogo de amarelinha

Graziela Bozano Hetzel, Nair Elisabeth da
Silva Teixeira

Manati Producbes Editoriais
Ltda.

Asas brancas

José Carlos Botelho de Queiroz Telles,
Rogério Nunes Borges

Richmond Educagédo Ltda.

A Tampa do Céu

Adriana Franco de Abreu Falcéo, Ivan
Baptista de Araujo

Salamandra Editorial Ltda.
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PNBE - 2010
Acervo 1
Titulo Autores Editora
Contos ao redor da fogueira Rogério Andrade Barbosa Agir Editora

No risco do caracol

Maria Valéria VVasconcelos Rezende

Auténtica Editora

O caso da lagarta que tomou cha

André Luis Neves da Fonseca - Milton Celio de

Brinque Book

de sumigo Oliveira Filho
Ribit Juan Gedovius Comboio de Corda
Editora
Tempo de voo Bartolomeu Campos de Queirdés - Ildefonso Comboio de Corda
Lucrécio Ruano Martin Editora
Fausto Goethe - Barbara Kindermann - Klaus Ensikat Companhia Editora
Nacional
Festa no céu. Festa no mar Lacia Kikoko Hiratsuka DCL Difuséo Cultural do
Livro
A terra dos meninos pelados Roger Mello - Graciliano Ramos Record
Dom Quixote de la Mancha Carlos Reviejo - Javier Zabala Edicbes SM
Eles que ndo se amavam André Luis Neves da Fonseca - Celso Sisto Ediouro
Silva
As melhores histérias de Laura Constancia Athayde Sandroni Ediouro
Andersen
Dia brinquedo Fernando Augusto Magalhaes Paixao Editora Abril
Orisco e o fio Ana Carla Bicalho Cozendey Editora Atica
Fardo de carinho Roseana Murray Editora Lé

Senhor texugo e dona raposa 1.

Eve Tharlet - Brigitte Luciani - Maria Alice de

Editora Melhoramentos

O encontro Sampaio Doria
A mulher que falava para- Marcelo Duarte Editora Original
choqués

Ervilina e o princés ou deu a
louca em Ervilina

Laura Gomes de Castilhos - Sylvia Orthof

Editora Projeto

S6 meu Mario Quintana - Orlando Ribeiro Pedroso Global Editora
Junior
Feita de pano Adriana Aparecida Mendonca - Valeria Barros IBEP Gréfica
Belém Dias

Bichos

Ronaldo Simdes Coelho - Angela Lago

Instituto Cultural Aletria

Poemas da iara

Andrés Alejandro Sandoval Rodriguez -
Eucanaa de Nazareno Ferraz

Lingua Geral Livros

Raul da ferrugem azul

Ana Maria Machado - Rosana Faria

Richmond Educagdo

O coelhinho que ndo era de
pascoa

Nair Elisabeth Da Silva Teixeira - Ruth Rocha

Salamandra Editorial

Anjos e abacates

Eid Ribeiro

Signo Editora

Viriato e o ledo

Roger Mello

Vida Melhor Editora




Acervo 2

118

Titulo

Autores

Editora

A tartaruga e a boneca

Marcia das Dores Leite

Auténtica Editora

O fantasma de Canterville

Oscar Wilde - Lisbeth Zwerger -
Renata Lucia Bottini

Berlendis Editores

Os pequenos guardides

David Petersen

Conrad Editora do Brasil

Trava-lingua quebra-queixo rema-rema
remelexo

Almir Correia

Cortez Editora

Traga-letra e traga-tudo

Luciana Savaget

Dibra Editora e
Distribuidora de Livros

Azur & Asmar Michel Ocelot Edicbes SM
Historias de Ananse Baba Wague Diakite - Adwoa Badoe Edicbes SM
As trés macas de ouro Origenes Lessa Ediouro
Gato Viriato o pato Roger Mello Ediouro
Os pestes Quentin Blake - Angela Mariani Editora 34
Bittencourt - Roald Dahl
Lé com cré José Paulo Paes Editora Abril Sa

Os animais fantasticos

José Jorge Letria - André Letria

Editora Fundaco Peirdpolis

Rimas da floresta, volume 2 da cole¢éo
bicho-poema

José Santos Matos - Laura Beatriz de
Oliveira Leite Almeida

Editora Fundaco Peirdpolis

Mistério do coelho pensante, o

Clarice Lispector

Editora Lendo e
Aprendendo

Circo magico - poemas circenses para
gente pequena, média e grande

Alexandre Silva Brito - Eduardo
Vieira da Cunha

Editora Projeto

Lua no brejo com novas trovas

Elias José - Graga Lima

Editora Projeto

Contos de morte morrida

Marilda Castanha - Ernani Ferreira
da Fonseca Rosa

Editora Schwarcz

Poemas para assombrar

Carla Caruso

Escala Empresa de
Comunicacéo Integrada

A gata borralheira - contos de Grimm

Walcir Rodrigues Carrasco

Manole

50 fabulas da china fabulosa

Marcia Schmaltz - Sergio Capparelli

Newtec Editores

Lulu toupeira - rapidissimo

Noelly Russo Ferreira - Bruno Heitz

Richmond Educacéo

Minhas férias, pula uma linha, paragrafo.

Christiane de Aratjo Gribel -
Orlando Ribeiro Pedroso Junior

Richmond Educacéo

Sete histdrias para contar

Adriana Falcdo - Ana Terra Pakulski

Salamandra Editorial

Cafute & pena-de-prata

Rachel de Queiroz

Saraiva

Marley, o cdozinho trapalhdo.

John Grog

Vida Melhor Editora
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Acervo 3

Titulo Autores Editora

Folha Stephen Michael King Brinque Book
Kroko e galinhola Marie-Thérése Kowalczyk

O guarda-chuva do vovd

Brinque Book
DCL Difusdo
Cultural do Livro
Devir Livraria
Record
Editora Globo

Odilon Alfredo Pires de Almeida Moraes -
Carolina Moreyra Afonso
Patrick Mc Donnell
Carlos Drummond De Andrade
Ziraldo Alves Pinto

Mutts os vira latas

A cor de cada um

Grande Junim - histérias do maior
baixinho da turma do menino

maluquinho
O grande livro das adivinhagdes
Bicho que te quero livre
Berimbau e outros poemas

Mario Boaventura Souto Maior
Elias José - Ana Raquel
Graca Lima - Manuel Bandeira

Editora Leitura
Editora Moderna
Editora Nova

Fronteira
Pluft, o fantasminha Graca Lima - Maria Clara Machado Editora Nova
Fronteira
A caixa de lpis de cor Mauricio Veneza da Silva Editora Positivo
A fada que tinha ideias - peca teatral Fernanda Lopes de Almeida - André Luis Editora Projeto
Neves da Fonseca
Brincriar Dilan Camargo - Jodo Carlos Camargo Editora Projeto
Guimaraes
A arca de Noé Vinicius de Moraes - Nelson Alves da Cruz Editora Schwarcz
Sete historias para sacudir o esqueleto Angela Lago Editora Schwarcz
Nina Africa - contos de uma Africa Avrlene de Holanda Nunes Maia - Maria Elementar
menina para ninar gente de todas as Lenice Gomes da Silva - Clayson Gomes De PublicacGes e
idades Almeida Editora
Chiclete grudado embaixo da mesa Wagner Willian Menezes de Araljo - Rosana | Frase Efeito Estidio
Fernandes Calixto Rios Editorial
Valentina Marcio Vassallo de Freitas - Vivian Mara

Gaudi Editorial
Suppa

O dia ndo esta para bruxas Marcus Vinicius Tafuri Cimino

In Pacto Comércio

de Revistas
Os saltimbancos Chico Buarque de Holanda - Luis Enriquez Jose Olympio
Bacalov -Ziraldo Alves Pinto - Sergio Editora
Bardotti
Bicho-papdo pra gente pequena, bicho- Sonia Maria Milone de Freitas Travassos JPA
papdo pra gente grande
Rua jardim, 75 Ana Terra Pakulski

Larousse do Brasil
Boi da cara preta

Sergio Capparelli - Luiz Carlos Coutinho Newtec Editores
O fazedor de amanhecer Manoel de Barros - Ziraldo Alves Pinto Richmond
Educagéo
De carta em carta Nelson Alves Da Cruz - Ana Maria Machado Salamandra
Editorial
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Acervo 4
Titulo Autores Editora
O pequeno principe Antoine Saint-Exupéry Agir Editora

Se um dia eu for embora

Anna Maria Gobel

Auténtica Editora

Guilherme augusto Araujo
Fernandes

Mem Fox - Julie Vivas

Brinque Book

A princesinha medrosa

Odilon Alfredo Pires de Almeida Moraes

Cosac & Naify

Usagi Yojimbo Daisho

Stan Sakai

Devir Livraria

O reino dos mamulengos

Maria Stela Fortes Barbieri - Fernando Vilela
de Moura Silva

Edi¢des Escala Educacional

Quem acorda sonha

Sylvia Orthof

Ediouro

Viagens da Carolina

Ziraldo Alves Pinto

Editora Globo

Reinaces de narizinho

Monteiro Lobato

Editora Globo

Cadeira de balango

Vanessa Campos Rocha - Flavio Castellan

Editora Hedra

Conversa de passarinhos

Maria Valéria VVasconcelos Rezende - Alice
Ruiz

Editora lluminuras

Ou isto ou aquilo

Thais Linhares - Cecilia Meirelles

Editora Nova Fronteira

E um rinoceronte dobrado

Hermes Bernardi Junior-José Augusto Brand&do
Estelita Lins

Editora Projeto

Casamento da princesa, 0

Celso Sisto Silva

Editora Prumo

Quando eu era pequena

Nair Elisabeth da Silva Teixeira-Adélia Luzia
Prado de Freitas

Editora Record

Leonardo Nelson Alves da Cruz Editora Scipione
O capitdo e a sereia André Luis Neves da Fonseca Editora Scipione
Pula, gato! Marilda Castanha Editora Scipione
Duelo danado de Dand&o e Arlene de Holanda Nunes Maia - Maria Lenice Elementar PublicacGes e
Dedé Gomes da Silva Editora
As meninas e o poeta Graca Lima - Manuel Bandeira Lacerda Editores
Anacleto Bartolomeu Campos de Queirds Larousse do Brasil
Nian Kety Chen Larousse do Brasil
Betina Nilma Lino Gomes - Denise Cristina do Mazza Edices
Nascimento

Os japonesinhos

Laura Beatriz de Oliveira Leite Almeida -
Lazaro Simdes Neto

Print House Comunicagéo e
Imagem

Se as coisas fossem maes

Sylvia Orthof - Ana Raquel

Singular Editora e Gréfica
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Acervo 1

121

1|JORGE ZAHAR EDITOR LTDA CONTOS DE FADAS 200220000
2|UND EDUCACAO LTDA FAZEDOR DE TATUAGEM 3023210000
J|SALAMANDRA EDITORIAL LTDA EXERGCICIOS DE SER CRIANCA 3020610000
4|EDITORA SCIPIONE S/A UM SUJEITO SEM QUALIDADES 3193510000
S|EDITORA ILUMINURAS LTDA JARDIM DE HALIINM 3042310000
B|EDITORA PROJETO LTDA A LUA DENTRO DO COCO 20200L0000
T|EDITORA PROJETO LTDA JUVEMNAL E O DRAGAD 3045810000
B|EDITORA ATICA SA SOPRINHO - O SEGREDO DO BOSQUE EMCANTADD 3M17E4L0000
Q|GRAFICA E EDITORA ANGLO LTDA O MENING MAIS FEIQ DO MUNDC - ACONTEGEU NO SACQ JOAD 31047L0000
10|EDITCRA UDP LTDA A CAMINHO DE CASA 20806510000
11 |COSAC & NAIFY EDICOES LTDA COMO UM PEIXE NA AGUA 20838L0000
12|BRINQUE BOOK EDITORA DE LIVRCS OBAY 3125310000
13|FARCL LITERARIO LTDA JOAD ESPERTO LEVA O PRESENTE GERTO 3043210000
14|NOBEL FRANOQUIAS SA CHAPELUEZINHO VERMELHO: UMA AVENTURA BORBULHANTE 208240000
15|EDICOES SM LTDA A PROCURA DE MARL 2027 TLOD00
1B|ELEMENTAR PUEIIJCA(:DES E EDITORA LTDA DE QUEM TEM MEDDQ O LOBO MAL? 30003210000
17 |CASA DA PALAVEA PRODUCAC EDITORIAL LTDA FEMIMIMA DE MEMINA, MASCULING DE MEMNIND 3024210000
18|GRAFICA E EDITORA POSIGRAF SA CARAMINHOLAS DE BARRIGAPE 207 39L0000
10 |NOVA AMERICA EDITORA DISTRIBUIDORA DE LIVROS LTDA LOUCA POR BICHOS 3051100000
20 |MANATI PHDDUCOES EDITORIAIS LTDA SUPERAMIGOS 3177210000
21 |EDITORA BIRUTA LTDA O TAMANHO DO MEU SOMHOD 3121900000
22 |HICHMOND EDUCAI;AD LTDA QUANDCD HASCE UM MOMNSTRO 31566L0000
é EDITCRA PROJETO LTDA DEZ CASAS E UM POSTE QUE PEDRO FEZ 20031L0000
E EDITORA POSITIVO LTDA ARAFLUICA 20495L0000
25 |RICHMOND EDUCAI:AD LTDA ROMEU E JULIETA 31650L0000
Acervo 2
1|EDITORA INTRINSECA LTDA COMO TREINAR SEU DRAGAQ 2089TL0000
2 |[EDITORA RECORD LTDA CLASSIFICADOS E NEM TANTOD 2085210000
3|COMBOIO DE CORDA EDITORA LTDA O GUARDA-CHUWVA VERDE 3094710000
4|MANATI PFlDDLH;C)ES EDITCRIAIS LTDA ELEFANTES NUMCA ESQUECEM 3012410000
5|GLOBAL EDITORA E DISTRIBUIDORA LTDA O MENING QUE ESPIAVA PRA DENTRO 31055010000
6|COLEGIO CLARETIAND ASSOC. BENEF. ED (A CASA DAS DEZ FURUNFUNFELHAS 2007500000
T|EDITORA ATICA SiA DEZENOWE POEMAS DESENGONCADOS 3003TLOO00
2|LIVRARIA MARTINS FONTES EDITORA LTDA TREM DE ALAGOAS 3185100000
Q|EDITORA 34 LTDA (A PEQUENA MARIONETE 2025810000
10|COSAC & NAIFY EDICOES LTDA CODE A UMA ESTRELA 3125600000
11 |[EMPRESA FOLHA DA MANHA S/A MUKA NOITE MUITO, MUITO ESCURA 307EBLOO00
12 |EDITORA GUTENBERG COMERCIO E REPRESENTACOES LTDA O MALUCO DO CEU 3102700000
13 |BRINGUE BOOK EDITORA DE LIVROS ATE AS PRINCESAS SOLTAM FUM 20538510000
14|TEXTO EDITORES LTDA MAC QUE COMTA HISTORIA 3054810000
15|AUTENTICA EDITORA LTDA O TAMANHO DA GENTE 3121800000
16|EDITORA UDP LTD# (ALICE MO TELHADC 2043210000
17 |[AHJ LIVROS LTDA CONDOMINIO DOS MONSTROS 2090210000
18|EDITORA GLOBOD LIVAOS LTDA FABULAS 3021200000
19|MSTRRECORD DE SERVDE IMPREMSA SA INSOMIA 3040710000
20 (EDITCRA WMF MARTINS FONTES LTDA HISTORIAS DE BICHOS BRASILEIROS 3037210000
21 [EDITCRA DUBOLSINHOD LTDA O LIVRC DAS MAKINAS MALUKAS 3099810000
22|EDITORA GALA LTDA PEDRO 314240000
23|EDICOES SMLTDA O MENING QUE COMIA LAGARTOS 31053L0000
24|COSAC & MAIFY EDICOES LTDA MAURICIO, O LEAQ DE MENING 3058BL0000
25|MSTRARECORD DE SERVDE IMPRENSA SA O REINO ADORMECIDOD 3118310000




Acervo 3
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1|EDITORA DIMENSAD LTDA O NOME DO FILME E AMAZONIA 3109810000
2|EDITORA GAIA LTDA QUEM TEM MEDO DO RIDICULO? 316110L0000
J|EDITORA LE LTDA GABI, PERDI A HORA! 3029000000
4|PAMNINI BRASIL LTDA TURMA DA MONICA ROMEU E JULIETA 3188100000
G|EDITORA FTD SA PRINGIPES E PRINCESAS, SAPOS E LAGARTOS: HISTORIAS DE TEMPOS 3154800000
B|EDITORA GLOBOD SA MEMORIAS DA EMILLA 3060100000
T(EDITORA OBRIETIVA LTDA CHAPEUZINHOS COLORIDOS 2982500000
2(BERLEMDIS EDITORES LTDA O CARROSSEL 3083300000
Q|(CORTEZ EDITORA E LIWRARIA LTDA GIROS CONTOS DE ENCANTAR 3031800000
10|CASA DA PALAVRA PRODUCAC EDITORIAL LTDA ZO0OLOGIA BIZARRA 32078L0000
| 11|MARCELO DUARTE GDMUNICACDES EPP JOAD CABECA DE FEIJAQ 3042600000
12|COMBOIO DE CORDA EDITORA LTDA MIMNHA CASA AZUL B0EE0L0000
13 [SALAMANDRA EDITORIAL LTDA 05 BICHOS QUE TWE [MEMOHIASZDOLDGIGAS:- 31293L0000
14|EDITORA 34 LTDA O FLAUTISTA MISTERICSO E OS5 RATOS DE HAMELIM 3091900000
15|ELEMENTAR PUEIIJCACDES E EDITORA LTDA LENDAS DA AFRICA MODERMA 30483410000
16(IM PACTO COMERCIO DE REVISTAS LTDA TOCA DE GENTE, CASA DE BICHD 3182800000
17|EDITORA RECORD LTDA O DISCURSD DO URSO 3083000000
18[MANATI PHDDUCOES EDITORIAIS LTDA O LOBO 31015L0000
10|EDITORA PRUMO LTDA A COMPOTEIRA 2010100000
20|COSAC & NAIFY EDICOES LTDA A ARVORE GENEROSA 2004000000
29 [EDITORA BIRUTA LTDA LILA E O SEGREDC DA CHUWA 3049210000
22|CALLIS EDITORA LTDA JUNTA, SEPARA E GUARDA 3045810000
23|FRASE EFEITO ESTUDIO EDITORIAL LTDA O CASACOD DE PUPA 30835L0000
24 |[EDITORA PROJETO LTDA AURDRA 2959310000
25(EMPRESA FOLHA DA MANHA S/A ASAVENTURAS DE UM PEQUEND RATINHC MA CIDADE GRAMDE 295241 0000
Acervo 4

1|GRAFICA E EDITORA ANGLO LTDA O ALNVD 3077 BLOOO0
2|CORTEZ EDITORA E LIVRARLA LTDA HISTORIAS DE QUEM CONTA HISTORIAS 3037 TLOO00
3|EDITORA PROJETO LTDA O PINTOR DE LEMBRAMCAS 3114500000
A4|EDITORA UNIVERSITARIA CHAMPAGNHAT FALAVRAS, PALAVRINHAS E PALAVROES 3138100000
S|EDITORA ATICA SA O COELHOD QUE FUGIU DA HISTORIA 2085010000
B [MARCELO DUARTE GDMUNICACDES EPP OS5 VIZINHOS 3136100000
T(EDITORA ATICA S8 E TUDC INVENI;AD 3011410000
B[COSAC & NAIFY EDICOES LTDA HISTORIA DA HESSURHEII;ﬁ\D DO PAPAGAID 3034500000
O|EDIGOES SM LTDA (A PEQUEMA SEREIA 2025810000
10|EDITORA FTD SA [ALICE MO PAIS DAS MARAVILHAS 2042910000
11 |EDITORA MODERMA LTDA O FANTASTICO MISTERIO DE FEIURINHA Z0910L0000
1_2 BEERLENDIS EDITORES LTDA E O QUE VEM DEPCIS DE MIL? 20113L0000
13|NOVA FRONTEIRA F'ﬂH'I'ICIPﬂDOES A O CAVALINHO AZLIL 3084410000
14|SARANVA SA LWREIROS EDITORES MITDS 306EBL0000
15|BASE SISTEMA EDUCACIONAL - EDITORA LTDA (A MELHOR FAMILLA DO MUMNDO 2021200000
16|EDITORA GUTENBERG GOMERCIO E REPRESENTACOES LTDA POESIA NA VARAMDA 3149710000
17 [EDITORA PEIROPOLIS LTDA 1SS0 1SS0 3041410000
18|EDITORA UDP LTDA FAPAI URSO 3139210000
10 [MANATI PHDDUCOES EDITORIAIS LTDA CONTRCOLE REMOTO 2004100000
20|EDITORA GLOBD LIWROS LTDA A TURMA DO FERERE: 365 DIAS NA MATA DO FUNDAD 2033100000
21 |LIVRARIA MARTINS FONTES EDITORA LTDA WAE | SABI 3205500000
22[JPA LTDA A VIDA INTIMA DE LAURA E OUTROS CONTOS 2035510000
23 [COMBOIO DE CORDA EDITORA LTDA ISTO E UM POEMA QUE CURA OS PEIXES 30417L0000
24 [ABRIL EDLI(‘ACAD SA O TRAGO E A TRACA 312330000
25(INSTITUTO CULTURAL ALETRIA 4 GRANDE FABRICA DE PALAVRAS 2015410000




