./,%
UNIS UL
UNIVERSIDADE DO SUL DE SANTA CATARINA

ALINNE PERRONE AUZIER DE ANDRADE

IMAGENS TELEVISIVAS NA INFANCIA:
DOS LIVROS AO DVD, O MUNDO DE MONTEIRO LOBATO

Palhoca
2013



ALINNE PERRONE AUZIER DE ANDRADE

IMAGENS TELEVISIVAS NA INFANCIA:
DOS LIVROS AO DbVD, O MUNDO DE MONTEIRO LOBATO

Dissertacdo apresentada ao Curso de Mestrado em
Ciéncias da Linguagem da Universidade do Sul de
Santa Catarina, como requisito parcial a obtengéio d

titulo de Mestre em Ciéncias da Linguagem.

Orientador: PrdfDilma Beatriz Rocha Juliano, Dra.

Palhoca
2013



Andrade, Almne Perrone Auzer de, 1575-

Imagens televisras na mfaneia: dos ivros a0 DVD, o mundo de
Montewro Lobato. — 2013

T5f:1l color. ; 30 cm

Dhssertagio (Mestrade) — Unmversidade do Sul de Santa Catanna, Pos-
graduacio em Crénmas da Linguagem.
Ornentagio; Prof Dra. Dilma Beatniz Rocha Tuliana

1. Linpuagem e hnpuas. 2. Educacio de cnancas. 3. Literabms
miantojuvennl 4. Televisdo — Programas. 1. Juliano, Dhlesa. TT. Lobato,
Montesro, 1882-1948. IIT. Universidade do Sul de Santa Catarma. IV. Timlo.

CDD (21, d} 400

Ficha catalorrafics elabomda pela Biblioteca Universitaria da Unizal




ALINNE PERRONE AUZIER DE ANDRADE

IMAGENS TELEVISIVAS NA INFANCIA:
DOS LIVROS AO DVD, O MUNDO DE MONTEIRO LOBATO

Esta dissertagdao foi julgada adequada a obtengdo do
titulo de Mestre em Ciéncias da Linguagem e aprovada
em sua forma final pelo Curso de Mestrado em Ciéncias
da Linguagem da Universidade do Sul de Santa
Catarina.

Palhog:a 8 de julho de 2013.

L’u&u D . , \/L/\Emwu

Professora e orientadora Dllmz{ éeatnz Rocha Juliano, Doutora

0 Un1vers1dade do Sul de Santa Catarina
{f( vl k ( ‘«\,\ 4;\ ,.\i,‘fx L~

Profesgora Eliane Santana Dias Debus, Doutora

UP versidade Federal de Santa Catarina
LLV(,(,VLL(\ - «.4_[49& U

/ Professora SllV ia Siebert, Doutora

- %vaermdade do Sul de Santa Catarina



Dedico este trabalho a todos os pedagogos
preocupados com a aprendizagem de seus
alunos e aos amantes das obras de Monteiro

Lobato, uma eterna criancga.



AGRADECIMENTOS

A Deus, por nunca me deixar desanimar.

Ao meu marido, Laerte Alves de Andrade Filho, ausel@a pessoa mais
importante da minha vida, por sempre acreditar ao potencial, incentivando-me emocional
e financeiramente.

A minha mais que orientadora e professora Dilmari&eRocha Juliano, que no
decorrer do curso sempre me orientou e incentiveu trabalho.

E a pessoa mais importante da minha vida, que aiadanasceu, mas ja ocupa
todos 0s meus pensamentos e é a razdo de eu tiueadn essa dissertacdo: minha filhinha,
Izabela, que ainda na minha barriga esta se coamuwte ajudando a mae dela em todos os
momentos de concentracao.

Um obrigado a todos que participam do Programa dstiddo em Ciéncias da
Linguagem,CampusPedra Branca, que direta ou indiretamente paaticiple nossas vidas

académicas.



Tornaram-se célebres aquelas palavras com que éussaugura as paginas do
seu Emilio: “Nés ndo conhecemos a infancia; baseasto falsas idéias que
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RESUMO

Esta pesquisa esta voltada para a educacdo deasiana midia televisiva na infancia e,
particularmente, para uma reflexdo sobre a litemaitnfantil, as imagens e o encantamento
que essas exercem sobre as criancas. O objetigbéyerde refletir sobre o predominio das
imagens no cotidiano infantil, especialmente sodreelacdo entre texto escrito e sua
adaptacao para o formato televisivo. Para tanté,agordada a adaptacéo literaria da obra de
Monteiro Lobato -Sitio do Pica-pau Amarele para a televisdo. O que motivou esta
dissertacéo foi o interesse pedagogico em relagamizerso infantil, cercado de imagens e
meios de comunica¢do cada vez mais modernos. Nansparaneidade, sdo as midias que
fazem o papel da socializacdo e a imagem exeredwgdo, atraindo rapidamente a atencao
das criancas. A dissertacdo esta dividida em dapétidos. O primeiro capitulo apresenta
consideracgdes introdutdrias a pesquisa, trazemgamsaliconceitos de infancia, de imagens e de
midias. O segundo capitulo traz consideracdes fmeadtis que dao suporte ao estudo sobre
a literatura infantil e a adaptacdo da obra de klomiLobato. Partes dos DVBReinacdes de
Narizinho e No Reino das Aguas Claraerviram de objeto de estudo, tendo sido visada a
adaptacao do texto escrito para o visual. Foraimados varios autores para fundamentar a
pesquisa, tais como Arias (2006), Pellegrini (20@¥bus (2010), Banditer (1985), Sarlo
(1997), entre outros. Por meio deste estudo faipekconcluir que as midias estao presentes
constantemente na vida familiar e escolar de nosgascas e que podemos sim nos
beneficiar desse instrumento para ajudar nossa®sla se tornarem cidadaos criticos e
donos de duas proprias decisdes, ndo se deixandputa por imagens sedutoras que

muitas vezes so estdo presentes para manipulstoecer a realidade em que vivemos.

Palavras-chave: Educacao Infantil. Televisdo. Maritebato. Adaptacéo.



ABSTRACT

This research is focused on the education of amnlégnd television media in childhood and
particularly to reflect on children's literatureictores and enchantment that these have on
children. The overall objective is to reflect o thredominance of pictures in children's daily
lives, especially on the relationship between wemittext and its adaptation for television
format.To do so will be dealt with the literary atition of MonteiroLobato - The site of the
Yellow Woodpecker - for television. What motivatts thesis was the pedagogical interest
in the infant universe, surrounded by images andianecreasingly modern. In contemporary
times, the media is doing the role of socializatom the image holds the seduction, quickly
attracting the attention of children.The disseotatis divided into two chapters. The first
chapter introduces the research introductory cenaitbns, bringing some concepts of
childhood, images and media. The second chapteida® fundamental considerations that
support the study of children's literature and #uaptation of Monteiro Lobato. Parts of
DVDs Reinacdes of Narizinho and the UK In Clearwagrved as an object of study, having
been targeted adaptation of the written to thealisext.Several authors were used to support
research, such as Arias (2006), Pellegrini (20@®bus (2010), Banditer (1985), Sarlo
(1997), among others. Through this study it waschaled that the media are constantly
present in family and school life of our childremdayes we can take advantage of this tool to
help our students to become critical citizens anthays of two of its own decisions, not
letting himself be manipulated by seductive imatied often are present only to manipulate

and distort reality in which we live.

Keywords: Early Childhood Education. Television.M&roLobato. Adaptation.
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1 INTRODUCAO

O que motivou esta dissertacao foi a preocupagainteresse de uma pedagoga em
relagdo ao universo infantil, cercado de imagemse®s de comunicagdo cada vez mais
modernos. Escrever sobre a Educacdo Infantil é rabalho prazeroso e instigante.
Relacionar esse assunto com o mundo das imagemsposameios de comunicacdo, mais
precisamente a televisa, é complexo e desafiaata-9eé sobre a preocupacdo com a imagem
ao longo da dissertacdo para mostrar como ela @agrapidamente e esta presente
constantemente na vida das criancas, muitas vebessitaindo as palavras. O computador
também é citado por ser um meio de comunicacaemiesem quase todos os setores da
sociedade, principalmente nas escolas, e atrauéssde feitas varias pesquisas escolares,
muitas vezes, substituindo os livros didaticos.

Durante dois anos foram feitas pesquisas bibliagsf leituras sobre esses temas e,
com isso, esta dissertacdo foi tomando corpo. Neatelho, passa-se pelo mundo das
imagens, da literatura, da adaptacdo e, mais dispevente, das historias de Monteiro
Lobato, que foi um mestre em escrever sobre o ntlapae universo infantil.

A dissertacao esté dividida em dois capitulos gusubdividem em varios topicos. O
primeiro capitulo apresenta consideracgfes introdist@ pesquisa, trazendo alguns conceitos
de infancia, de imagens e de midias. O segundtut@piaz consideracdes fundamentais que
dao suporte ao estudo. Neste capitulo, sdo mostrdo@rsos conceitos de literatura,
literatura infantil e a visdo de infancia que pdassu autor Monteiro Lobato e as diferentes
adaptacOes do liviBeinagfes de Narizinhmara a televiséo.

As linhas que tecem esta dissertacao pretenderacdesis diferentes imagens de
infancia que alguns autores possuem e comentdfeasrides midias que tornam a Educacéo
Infantil um labirinto de perguntas e, muitas vezesn respostas aparentes.

Ao longo de anos de experiéncia na Educacéo Ihféartto dentro como fora de sala
de aula, percebemos que as criancas da era com@erepoja nascem em um mundo
praticamente midiatico, isto €, um mundo cercadagiatos tecnoldgicos. Isso faz parte do
cotidiano infantil e as criancas conhecem quase ttjdo de midia. E uma geracéo
touchscreenonde quase tudo que é aparelho eletrénico possetema do “passar o dedo na
tela”. E uma geracdo cercada por imagens, imagesess ecada vez mais cativantes, que
seduzem e exercem sobre as criangcas um poderquaseiante.

Segundo Pellegrini (2003, p.159):
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A cultura contemporanea €, sobretudo, visual. Vigames, videoclipes,
cinema, telenovela, propaganda e histérias em ojnadr sdo técnicas de
comunicacdo e de transmissdo de cultura cuja foetdrica reside,

sobretudo, na imagem e secundariamente no textdogsgue funciona

mais como um complemento, muitas vezes até des@&imggal o impacto

de significacdo dos recursos imagéticos. (Peled?D03, p.159)

A imagemesta presente por todos os lados e fag gartealidade e do dia a dia de
muitas familias. E exatamente nessa cultura coriginpa, onde estamos rodeados por
aparelhos eletrénicos, como televisdo e computadergre outros meios de comunicacao,
cercados por imagens sedutoras. Sao discursosdjfriss, de consumo, até politicos) que
conguistamos consumidores, principalmente o cordammfantil e € nesse meio sedutor que
se encontram as nossas criangas de hoje, conseaméetmombardeadas por informacdes
prontas, do tipo “compre isso, assim Vvocé estandpse na moda” ou “consuma aquilo, €
essencial para a sua felicidade”. E preciso conspana existir. E como carregar uma placa
com os dizeres: “Sou aquilo que tenho, por isssteki Infelizmente, as criancas estdo a
mercé de um mundo consumista e devorador, que bagutodo instante.

Precisamos de um publico mais consumidor de cultorgue consumidor de qualquer
objeto que esteja na prateleira, daqueles que @garemais com os livros, com as outras
pessoas, do que com as propagandas de televisoedmm as paginas do jornal e revistas e
que se satisfazem com o0 uso do seu cartdo deccr@&tiécisamos aprender mais com 0s
professores capacitados e sempre atualizadosn&ds” com o mundo la fora, porque sem
essas diretrizes, sera quase que impossivel forosaaaultos criticos, com valores basicos,
como respeito pelo proximo, pois as pessoas deeeateitar pelo que sdo e nao pelo valor
do crédito ilimitado do seu cartdo de crédito. @uars adultos que saibam discernir o que é
melhor para ler, quais filmes devemos assistirinenga, qual programa de televisdo é mais
educativo e atraente pelo conteddo que apreserdia pelas imagens sedutoras, apelativas e
enganosas que aparecem no video. Reconhecercarcgtiando uma revista esta trazendo
uma matéria direcionada para tal partido politico direcionando o que devemos vestir,
induzindo o leitor ao ponto de vista da revistade ao seu préoprio modo de pensar e agir.
Porém, é uma questdo muito dificil, pois 0 sujeisth em constante mudanca e em uma
relacéo direta com a cultura, o social, 0s outros.

Um dos objetivos desta dissertacdo, que ndo é esm@ tentar compreender e
procurar entender, na medida do possivel, como rescas lidam com as midias,
principalmente com a televisdo, passando pela imagdevisiva. Através das imagens,

passa-se pelaliteratura, que também esta presenteotidiano escolar das criangcas. O
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computador, que é uma ferramenta muito importanfode ajudar no desenvolvimento
educacional, é discutido em alguns momentos deertkgsio. Outras perguntas surgem
durante o processo de investigacao desta disseragde ao longo de anos de experiéncia na
Educacao Infantil e anos iniciais de escolarizae@mase que impossivel respondé-las, pois
nao existe nenhum autor que as fundamentem: un@nciaf baseada em aparelhos
eletrénicos, onde todas as informacdes sdo facieremmcontradas ngoogleé tdo vantajosa,
feliz e interessante do que ler livros?

Quando nés, pedagogas, presenciamos diariamentelestide criancas que néo
conhecemum dicionario, nem mesmo o dicionario ne;Indo sabem manusea-lo e ndo tém
acesso e nem interesse por livros infantis, masggaedo tém oportunidade de acessar um
computador, untablet reconhecem imediatamente o0s jogos eletronicosageen parte desse
universo midiatico, € preocupante e por que naerdrzstrante. Ndo devemos constatar que
iISsO seja uma atitude errbnea ou nos horrorizar esse fato. Apenas constatamos que,
infelizmente, essa nova geracao esta longe de eaipez € “viajar’ nas paginas de um livro,
como Reinagcbes deNarizinhou Cacadas de PedrinhoMuitas criancas atualmente, que
estudam em escolas particulares, nem conhecemviraroualar sobre Monteiro Lobato, que
hoje em dia, € muito mais conhecido pelo programtekbvisdo CBitio do Pica-pau Amarelo
do que pelos diversos livros infantis que escrelas, essas mesmas criangas, que muitas
vezes possuem um nivel social econdmico elevadtordiferente das demais criancas que
estudam em escolas publicas, quando perguntades ssbpersonagens d®alt Disney
conhecem praticamente todos e descrevem com detadheeus desenhos, suas vestimentas,
suas falas. Muitos ja estiveram nos parques teosatia Florida e fazem desse universo o seu
mundo dos sonhos encantados. Essas criangas néeceono Jeca-Tatu, o Saci-Pereré ou a
Cuca.

Inicialmente, pensaremos nas narrativas da televigde € uma fonte cultural
acessivel a quase toda a populacdo e que competantknte com as narrativas literarias.
Hoje é muito mais facil uma crianga conhecer unsghia contada através da tela do cinema,
atraves de um filme, do que procurar conhecer anadsstoria contada atravées de um livro.

Analisando esse contexto, Pellegrini (2003, p.18)informa que:

O que se capta, em primeiro lugar, € um contextaodstrativo em vez de
um contexto verbal: percebe-se pela vestimentaactaizacdo e
comportamento das personagens, pelo lugar onde, ¢gifi seus gestos e
expressdes faciais, que se trata de drama ou caméui que época se
desenvolve o enredo, enfim, de que modo o espectasid sendo
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convidado a fruir aquele conjunto de significadagiais componentes de
uma trama.

A mensagem que a imagem traz é mais rapida do quensagem falada. E o cinema
fazendo o seu papel: o do conquistar através dgeinsa Nao s6 o cinema, mas também a
televisdo, a internet, asutdoors Essas imagens podem ser interpretadas muito ragado
do que uma frase escrita em um livro. E um universorido e cativante, que se mexe, tem
vida, as vezes, em terceira dimensédo (3D), qudamanaginar, “participar’ ativamente de
todas as partes do filme. E a reproducdo e ve@alagercadas por um sofisticado aparato
tecnologico. Aparatos esses que alteram o cagatefuncdo do tempo, perdendo assim sua
qualidade estética, adquirindo uma dimenséo terhpora

Pellegrini (2003, p.22) afirma que:

Deixando de ser espaco fisico homogéneo e fixmtum”, assume a
heterogeneidade do movimento do tempo que o corfldiberdade em
relacdo a coercdo espacial e temporal é resultadonth similaridade
notével entre o filme e o proprio pensamento, emude do fluir veloz das
imagens.

A velocidade com que as imagens chegam até nasapalmente até as criangas, é
passivel de complicacdes, podendo nos confundasefazer achar que Sdo NosSsos proprios
pensamentos. Quando uma crianca assiste a um ¢ahuercdl'V (televisdo) ou vé uma cena
de um filme, onde a personagem aparece usando aupa ou comendo um determinado
alimento, € muito facil incentiva-la e influence-l Bastam apenas 30 segundos de
propaganda para seduzir uma crianca, para fazerqo@ressa crianga, por exemplo, coma
determinado produto de uma determinada marca s@relgusaiba quais 0s componentes
nutritivos de tal produto, se esse alimento é salda ndo. Alguns comerciais que aparecem
na TV sdo tendenciosos, como um comercial ondeeepaum bolo de cenoura de
determinada marca (Dona Benta) e na propagandgquéiz nutritivo, saboroso e faz bem
para a saude, bastam essas informacdes para cenweraianca. Em compensacéo, se
usassemos um livro com a histéria da “dona Cenpomaitando que ela é saudavel, nutritiva
e que faz bem a saude, a recepcdo, por parte @agas, € completamente diferente.
Podemos até experimentar fazer um bolo de cenempicando que € o mesmo bolo da
propaganda ou do filme, mas ndo tem o mesmo imp@stal e apelativo da propaganda da
TV. Parece que tudo que vem da tela é mais gossomais valor. Quando o produto em
questdo é associado a um personagem famoso entreaasas, sua aceitagdo € mais que

imediata.
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As familias, por falta de tempo, devido aos paibdtharem fora, precisam otimizar o
tempo e muitas vezes preferem o imediato, issce®em-se de alimentos muitas vezes
congelados em saquinhos, que podem ser preparataataneamente. S precisa adicionar
agua quente a alimentos em po, esperar poucosdkegarobter uma refeicdo pronta e rapida.

Geralmente, esses produtos sédo apresentados pwlosc@is de televisdo, que
mostram a facilidade e a praticidade de usa-loan€dmo acontece com o0s alimentos
liquidos, bastando adicionar agua fria para obbtersuco de laranja. Costa (2009, p. 198)
afirma que “caracterizam esse acelerado modo d& eiantemporaneo tanto as praticas de
alimentagc&do quanto o uso de tecnologias de comgioc@nternet, televisdo, celulares), que
permitem realizar quase tudo em segundos”.

Vivemos em um mundo onde quase tudo é descartAsefrandes industrias ja
fabricammercadorias com prazo de validade detagoinalimentando assim o consumo
desenfreado, principalmente entre o publico infa@tista (2009, p.198) comenta:

Como grande parte das invencdes instantaneas, refmelescartaveis sao
direcionadas ao universo infantil, a infancia despocomo um dos
segmentos populacionais “produtores” de lixo. obstempo em que um
Unico agasalho e uma pasta escolar eram cumplecésfahcia inteira de
uma crianga. Presenciamos hoje uma variedade tanfide artefatos
dirigidos as criancas que, associados a deternsria@dayens qgue mudam o
tempo todo — principalmente de icones midiaticaa@o Homem-Aranha
e a Barbie — estimulam continua e ininterruptamentdesejo. A cada ano
adotam-se uma nova mochila escolar, um novo calgamlas cadernos e
estojos, que chegam estampados com a imagem aes ido momento.

Esse fato € presenciado diariamente por nos pedag@s escolas brasileiras. Muitas
criangas possuem 0s mesmos objetos de uso pessoehysa do personagem favorito. E
percebemos que as criangas tém prazer em apreaemsaa mochila ou o novo sapato. E a
enganosa felicidade instantanea, momentanea. Ragouco, esta mesma mochila ja nao
servird mais, pois agora a moda € ter outra modkilautro personagem.

Um comercial veiculado pela Rede Globo falava ealm cartdo de crédito e as
facilidades que ele proporcionava. Até para conmea laranja no pé da para pagar com o
cartdo. No final, a seguinte frase: “Nao tem pregd'impressao que fica no telespectador € a
de que quem nao possui cartdo de crédito, pratit@nperde todas as oportunidades e néo
pode usufruir as vantagens e as facilidades que alartdo, proporciona. E o discurso pelo
agora, pelo imediato. Nao se pode esperar parareommanha, tem que ser hoje.

A literatura explica as mudancas no contexto agaas palavras e a televisdo faz a
mesma representacao através das imagens. Em ambasos (literatura e televisédo) ha, nos

textos, uma atualizacdo aos contextos, ambos abhasdas contextos. No caso da literatura
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h&a uma supremacia da palavra (verbal) e no cadelelisdo € as imagens que sdo mais
relevantes (ndo verbal, mas imagético) apesar dahv@ambém estar |a.

A escolha desse assunto tao vasto e polémiconglieem infancia, consumo infantil,
midias, imagens sedutoras (voltadas para o consejp)ncipalmente, como as criancas de
hoje reagem a um autor que escreveu livros nooiigiséculo XX, esta rodeado de questdes
pertinentes e relevantes. Ao longo desta dissertagémos abordar tais questdes e com a
ajuda de varios autores ligados aos assuntos,réemia compreender alguns desses
guestionamentos.

Atualmente, em pleno século XXI, temos conhecimatgocriangcas que em alguns
lugares do mundo exercem trabalho escravo e naosems direitos respeitados, nao
frequentam escolas e sao desnutridas. Os tempais deveriam ser considerados melhores
para todas as criancas, pois através das difengritikas temos mais acesso a informacéo e a
educacéo infantil € defendida quase que em todpaiess. Foi criado o Estatuto da Crianca e
do Adolescente, mas precisa ser respeitado e posfwratica de verdade.

Procurar novos caminhos e respostas para repasgagamentos para as criancas de
forma mais prazerosa e ludica € um grande passocpatornar o problema do desinteresse
educacional e o distanciamento da realidade ddiaat diario de nossos alunos.

A velocidade das mudancgas nos processos e te@®hbg comunicagdo, assim como
nas configuracdes culturais, acarreta desafiogtandes para quem trabalha com criangas
que é frequente um sentimento de vertigem e desac@&o, particularmente entre os
professores. E como estar no meio de uma floresta, mapas e placas, e tentar acertar a
direcdo que se deve seguir para chegar ao caméertm &la Educacgéo Infantil € assim; os
pedagogos, sem orientagdo e direcdo, tentam fazetrgbalho, procurando respeitar os
limites da crian¢a, mas infelizmente, nem sempuessivel tomar o caminho correto. Temos
que fazer o que é possivel e o que esta ao nasstwal

As criangcas de hoje sdo muito mais informadas eegse motivo, parecem mais
precoces do que as criangcas de antigamente, possite por estarem cercadas por
diferentes midias e serem bombardeadas diarianpemteliversas imagens e informacodes.
Elas sabem o que querem desde cedo, comecanduegséloe pelos alimentos que desejam
ingerir. Nao é preciso nem ser alfabetizada pdrarsa que uma imagem representa. Através
das imagens, ja escolhnem seus programas preferidsesistem aos desenhos infantis de seus
personagens preferidos. O mesmo acontece com &agsgVvpois a crianga, mesmo sem

conseguir ler o que se passa nas paginas de urtieagéb, consegue entender a mensagem
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que uma imagem passa. E como ver um quadro e sitdavintura ver o que a imagem

refletida na tela quer passar. Manguel (2001, paBdpa:

[...] uma coisa é adorar um quadro, outra € apresieprofundidade, por
meio dos quadros, uma historia veneravel. Poislaquie a escrita torna
presente para o leitor, as pinturas tornam presguaea os iletrados, para
aqueles que sO percebem visualmente, porque na@EemHaOS ignorantes
véem a histéria que devem seguir, e aqueles queardieecem o alfabeto
descobrem que podem, de certa maneira, ler. Porespecialmente para o
povo comum, as pinturas sdo o equivalente da deitur

Berger (1999, p.9) argumenta:

Ver precede as palavras. A crianca olha e reconhates mesmo de poder
falar. Mas existe ainda outro sentido no qual vecede as palavras: o ato
de ver que estabelece nosso lugar no mundo cirntendaxplicamos esse

mundo com palavras, mas as palavras nunca podesiazdr o fato de

estarmos por ele circundados. A relacdo entre ovgun®s e 0 que sabemos
nunca fica estabelecida.

A crianga vé a imagem e mesmo ndo sendo alfabatizatende o significado e
reconhece a mensagem transmitida imagens comunicam e informam, independente de
classe social, idade, religido. E, particularmeptra as criangas, essas imagens se tornam
cada vez mais sedutoras e sao fonte de inspiragéoraodo diferente de ver o mundo, pois
guando uma crianga, que ainda néo sabe ler, aasistedesenho animado ou vé aatdoor,

a primeira coisa que Ihe chama a atencao sao gemsaas palavras sdo um segundo plano.

Manguel (2001, p.144) comenta que:

[...] paradoxalmente, na nossa época, quando ageimma ganham
novamente preeminéncia sobre a palavra escrita;rfak esse vocabulario
visual compartilhado. Temos permitido que a propdgae a midia
eletrdnica privilegiem a imagem para transmitir omfiacbes
instantaneamente ao maior numero de pessoas; esmqgegue a propria
velocidade as converte na ferramenta ideal de cimancdo para toda sorte
de propaganda, porgue, manipuladas pela midias @aagens nao nos dao
tempo para uma critica ou reflexdo pausada. “Adosaas imagens”, mas
ndo “aprendemos em profundidade, por meio delaspeSicialmente,
temos em comum certas imagens bésicas: de efigiémclucro, de
sexualidade e satisfacdo, cada uma com seu lugarmaaas propagandas
completamente banais feitas para a Ralph Laurea Wolvo, ou para o
Homem Malboro, com sua tendéncia ao céancer. Uno cesmumente
significa sucesso, um cigarro, auto-afirmacéo; esiap oferecem um
paraiso perdido, e as roupas de um estilista defmedentidade. Mas a
leitura de imagens mais antigas e mais sébias suzpe. Vivemos, mais
uma vez, na Torre de Babel inacabada.
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Com isso, qguando uma propaganda diz o que deveamprar para sermos aceitos
pela sociedade em que vivemos, pois se compraratesniinado carro quer dizer que somos
pessoas realizadas e de sucesso, podemos facilma&gmar o que acontece na cabeca de
uma crianca que ainda ndo tem sua personalidaskadiar e € facilmente manipulada por uma
midia tendenciosa.

Precisamos repensar nossos valores, refletir c@wenaos ler as mensagens que estao
por trds dessas imagens que nos sdo diariamem@adas e acabam direcionando nossas
vidas e ndo conseguimos filtra-las. Precisamosnsgpeo que isso pode acarretar para as
nossas criancas futuramente, pois estamos insexidasma sociedade individualista e cada

vez mais consumista.

1.1 LITERATURA E AS OBRAS DE MONTEIRO LOBATO

A literatura deveria ser obrigatoria em todos oisi de educacao e, sobretudo, na
Educacao Infantil. Considerando-se que é nasuiggiis de ensino que a grande parte das
criancas brasileiras tem acesso a diferentes dipdisros, principalmente a literatura infantil,
€ preciso pensar e repensar o quanto o professwm-¢e responsavel por fazer desse um
encontro prazeroso e criativo.

Sabendo disso, é triste aceitar que apenas em a4@h€iplina de Literatura Infantil &
incluida nos curriculos dos cursos de Pedagogrénfessa inclusdo pouco contribuiu para a

formacgao do professor-leitor. Debus; Dominguesadol (2010, p. 14) afirma que:

Nas ultimas décadas do século XX, o crescenteegderde pesquisadores
pela Literatura Infantil e Juvenil contribuiu paaaextensa publicagdo na
area, seja em forma de livro, seja em outros nagogublicacdo impressa
(dissertacdes, teses, revistas, boletins etc.). a@mcos tecnologicos

também contribuiram para a disseminacdo das pesquéalizadas em

diferentes paises. Por meio da internet, tornaessiyel o acesso rapido a
revistas eletrénicas, sites de ndcleos e gruppesiguisas, bem como blogs
de diferentes instituicdes.

A internet pode ser usada de forma segura e eficaz, mass@reer mediada,
principalmente entre as criangas. E uma forte alipdra o repasse de conhecimentos e
pesquisas. As bibliotecas virtuais jA& podem sessamias e servem como um suporte para a

aprendizagem, porém seu acesso, em algumas esairlda, € escasso, embora existam

politicas publicas para reverter esse quadro.
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Nas escolas ainda faltam bibliotecas acessiveis amsos, principalmente na
Educacao Infantil. Muitas vezes, o Unico acessongato que a crianga tem com o livro € no
momento do conto, ou literatura, onde a profestraima roda e |é uma histéria para todas
as criancas. As vezes, por medo que algum livra saggado ou amassado, muitas
professoras nem compartilham esses “tesouros”,gdmpoucos existentes na instituicdo.Se
todas as escolas brasileiras possuissem uma bdaiotcheada de livros infantis, com certeza
a literatura seria muito mais apreciada, pois faide do cotidiano escolar de todo aluno — e,
particularmente, bibliotecas recheadas de livrosideteiro Lobato, um escritor taubaetense,
do inicio do século XX, que através de suas inUsndiatorias e de seus inesqueciveis
personagens, conquistou e conquista criangas de &xiclasses sociais e econdmicas.

Debus; Domingues; Juliano (2010, p.82) comentam que

[...] aquele que se debruca sobre a vida ou addidonteiro Lobato ndo
pode se furtar de abordar a importancia que o radorascritor dava ao seu
publico leitor, as criangas. Como um dos precussdee literatura infantil
brasileira, Lobato ndo perdeu de vista o fato degroduzir uma literatura
que despertasse o interesse do seu interlocutarnerdos caminhos para
que essa se tornasse tao difundida e respeitada paeria ser a literatura
adulta.

Criador de inimeros personagens, entre eles asitio d® Pica-pau Amarelo, a
boneca Emilia ganha destaque especial, primeiragranm brinquedo de pano (feito por Tia
Nastacia, outra personagem de Lobato, que pertani&rizinho, uma das personagens
principais do Sitio) e que aos poucos vai tomamimé de gente, vindo a falar, devido a
umas pilulas que toma, tornando-se uma tagaretana de ideias revolucionarias e muitas
vezes sem “pé nem cabeca’.

A pesquisadora da dissertacdo leu e analisou dseobras, entre eles, o livro
Reinacdes de Narizinhoolumes 1 e 2, um classico da literatura infdmidlsileira e que nos
leva a incriveis viagens pelo mundo da fantasiatlaba. Completando essa analise, partes do
DVD Reinacdes de Narizinkerviu de objeto de estudo, tendo sido visada ptac&o da
literatura para o visual.

Com Monteiro Lobato, para as pessoas que conhecgastam da sua literatura, é
quase que impossivel parar de ler. Ele inventoyeitm especial de escrever para criangas
que até hoje serve de inspiracdo para outros auiofantis. E por isso que desde o seu
lancamento (1920Reinac¢des de Narizinheem divertindo e formando geracdes de leitores

brasileiros.



21

2 IMAGEM — SOCIEDADE DAS IMAGENS E DAS MIDIAS NA IN FANCIA

Ao longo das leituras sobre infancia, imagem e anficliam analisados diversos textos
de autores que falam sobre os assuntos citados,adantre eles, PhillipeAriés, com o seu
livro Historia Social da crianca e da familiande ele comenta, de modo geral, que as
criancas, durante séculos, foram consideradas geimale um adulto em miniatura e em
meados do século XVII, como a imagem do pecadanatig

Sabemos que cada sociedade tem uma construcéb amiea da ideia de infancia.
Segundo os estudos de Philippe Aries (2006), atiélale Média, as criancas eram
consideradas pequenos adultos, sem as demarceasjismsaes, comportamentais € mesmo
estéticas estabelecidas pela modernidade. Apepadiados séculos XVII e XVIII, a ideia
de infancia passa a ser aceita como um periodoedendolvimento que necessitaria de
cuidados especiais, diferente dos adultos, e sta eomo portadora de extrema fragilidade.
Esses cuidados eram essenciais e necessarios ym@ra grianca se tornasse um adulto

saudavel e feliz. Arieés (2006, p.54) afirma:

[...] duas estratégias foram sendo operadas empéreks criancas: passou-
se inicialmente a paparicé-la (quando mais novaglaaimersas numa
espécie de anonimato, as criancas passaram ajety db entretenimento
para os adultos) e, a partir de certa idade, eofatie a educacgdo, sendo
essa realizada num espacgo proprio, a escola, objesvos em relacdo a
formagé&o do futuro adulto variariam de acordo cerolasses sociais.

Essas estratégias comecgaram a ganhar forca e dorgate esse periodo. As familias
e a sociedade em geral perceberam a necessidgueteger e encaminhar as criangas. Em

outros termos, Aries (2006, p.55) afirma que:

[...] 0 sentido da inocéncia infantil resultou, tamto, numa dupla atitude
moral com relacdo a infancia: preserva-la da sujala vida, e
especialmente da sexualidade tolerada — quandap@wada — entre 0s
adultos; e fortalecé-la, desenvolvendo o cardeerazdo. Pode parecer que
existe ai uma contradi¢do, pois se de um ladodadid é conservada, e de
outro é tornada mais velha do que realmente €. édaa contradicdo so
existe para nos [...]. Nosso sentimento contemgarada infancia
caracteriza-se por uma associacdo da infancia aoitipismo e ao
irracionalismo ou prelogismo.

Vale salientar que, especialmente, em relacao @abdade, conforme os estudos de

Aries, até o século XVII, as criancas eram insaridaturalmente em brincadeiras que
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visavam ao conhecimento e a percep¢do dos cormdsindo algumas partes especificas do
corpo, como 0s 0rgaos genitais, sem que esse datordigurasse numa atividade erética.
Esse antigo habito de brincar com o sexo da criasegundo Ariés (2006, p.109), manteve

resquicios nas atuais sociedades mulcumanas:

Essas sociedades se mantiveram alheias ndo amepesgeesso cientifico,
mas também a grande reforma moral, inicialmentg&ce a seguir leiga,
que disciplinou a sociedade aburguesada do séddll & sobretudo, do

século XIX, na Inglaterra e na Franca. Essa graeflerma moral, na

verdade, tem um sentido muito mais abrangente querotecdo da

inocéncia, pois a propria construcdo das sexuamlad incluindo suas
demarcacdes e implicagdes de normalidades/anoadald— € decorrente
desse esforgo de disciplinamento do corpo e daem@s.

Algumas sociedades ainda conservam certos habitogetacdo a disciplina da
sexualidade das criancas, principalmente a sewaddidfeminina. Em alguns paises,
principalmente na Africa, é praticada a mutilac&oigl feminina (MGF) ou clitoridectomia.

A prética é considerada um rito de passagem panslg tribos e retira-se o direito da mulher
de sentir prazer. Geralmente, o rito é realizadmnda a mulher é ainda crianca ou menina. E
considerado pelos ocidentais como uma agressaoogm aa mulher, completamente
rejeitado por muitas sociedades contemporaneas.

Em se tratando de brincadeiras infantis, desdecaolse&XX e XXI, existem certas
brincadeiras que aparentemente possuem cunhocerétitre as criancas brasileiras, uma
delas € popularmente conhecidacomo “pera, uva,"mag¢&incadeira consiste em fazer uma
fila com criancas, onde se escolhe uma e, em segiaipa-se os olhos da crianga escolhida.
Depois, ela vai para frente de todos que estadlanOf mediador da brincadeira pede para a
crianca com os olhos vendados escolher alguémsjaena fila, perguntando: “Pera, uva ou
maca?” As palavras indicam aperto de méo, beijoosto e beijo na boca, respectivamente.
Dependendo da fruta, a brincadeira vai ficando e@ig. Outra brincadeira entre criancas é
o brincar de médico, onde duas criancas escolhgmrasnagens do médico e a do paciente.
Assim, conforme a brincadeira avanca, exploram aala outra, sem gque iSSO seja
considerado um ato erético, ambas sdo considexhgss brincadeiras da infancia. Muitas
pessoas falam que “brincar de médico” é um jogseatkicdo, mas € uma brincadeira que
quando realizada entre crian¢as ndo tem nada desed uma iniciagdo ao ato sexual.

Outra autora que escreve sobre a infancia € Elisaanditer, em seu lividm amor

conquistado: o mito do amor materrida obra, a autora coletou algumas falas e expéagnc
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de uma conferéncia sobre a infancia que acontegru 1885. Segundo Descartes
(apudBanditer, 1985, p.60):

A infancia é antes de mais nada fraqueza de espbderiodo da vida em
que a faculdade de conhecer, o entendimento, elsta total dependéncia
do corpo. A crianga ndo tem outros pensamentososasdimpressdes
suscitadas pelo corpo. O feto jA pensa, mas essarpento ndo passa de
um magma de ideias confusas. Desprovida de discentd e de critica, a
alma infantil se deixa guiar pelas sensac¢fes deepra de dor: esta
condenada ao erro perpétuo.

E preciso, portanto, livrar-se da infancia comaemal. A desgraca € que
as opinides adquiridas na infancia sdo as que margs profundamente o
homem. E preciso nada menos do que toda uma vidagliainar esses
maus habitos. Mesmo assim, poucos o0 conseguem.uBnmaioria, 0s
homens estdo condenados, pela falta de carater etelggéncia, a
permanecer presos a infancia.

Afirmando isso, pode-se suspeitar que Descarteanfoadulto atormentado por sua
infancia, onde teve que enfrentar suas angustizaus habitos adquiridos quando era crianca.
Fala-se muito da alma infantil, que ela era condendesde o nascimento por ter sido
concebida em pecado, sem se preocupar com o coepalg fato, era 0 mais importante para
uma crianga, pois nos primeiros anos de vida, ocypal para o seu bem-estar era ser
atendida em suas necessidades fisicas. O drandigicd deveria ser considerado deixar
uma crianga a sua propria sorte, sem uma famiira aome, completamente abandonada.

Banditer (1985, p.60) afirma que:

A imagem tragica da infancia, como a concebiamotgrd, pedagogos e
filosofos, ndo era provavelmente a mais fixada pelo em geral. Embora
ndo devamos negligenciar a influéncia dos idedl@dss intelectuais nas
classes dominantes e cultas, essa influéncia aranoénte limitada nos
outros meios sociais.

Partindo dessa afirmacdo, podemos compreender quiargga era considerada um
estorvo para a familia, mais do que um pecado imdviaitas familias, em determinada
época, consideravam a crianga cOmo uma escravapatado-as com 0S escravos que
serviam as familias. Mas acreditavam que ndo pober nas criangcas assim como faziam
com 0S escravos, pois a crianga ja nascia livres @saravos, ndo. Nessa mesma época,
apareceram 0s pedagogos, que eram pessoas queziaomdas criancas. Dai surgiu a
denominacdo pedagogia. Pedagogo era aquele queztand mestre. Era o0 escravo que
conduzia a criancga.
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2.1 TRANSFORMACOES HISTORICAS

O professor Nicolau Sevcenko, em seu lixrgorrida para o século XXI: no loop da
montanha-russacompara a transicdo do século XX para o séculd &Xima viagem de
montanha-russa. Ele comenta sobre as diferentesag®s e mudancas que a sociedade

passou durante essa transicdo. Segundo Sevcerikg (203-14):

[...] j& assimilamos a licdo da montanha-russa: pgeendemos o que
significa estar exposto as forcas naturais e hhist®ragenciadas pelas
tecnologias modernas. Aprendemos o0s riscos imgltatanto em se
arrogar o controle dessas forcas, quanto em dsé&devar de modo
apatetado e conformista por elas. O que ndo nosdenge suspeitar das
intencdes de quem inventou essa traquitana diabdlic
E essa imagem de desconfianca que paira quandudazEssa comparacao. Suspeitar
de que tudo que comeca muito bom, passa pelo rfasei e, de repente, “bum!”,
desmorona numa velocidade que € dificil assimitampreender. Tudo acontece muito
rapido. Sevcenko (2001, p.14) divide essa viagemaletanha-russa em trés partes, citamos

a primeira parte:

A primeira parte € a ascensdo continua, metédiparsistente que, na
medida mesma em que nos eleva, assegura nossastatixpe mais
otimistas, nos enche de orgulho pela proeminéno& atingimos e de
menoscabo pelos nossos semelharissa fase pode nos representar o
periodo que vai, mais ou menos, do século XVI aéduas do XIX, quando
as elites da Europa ocidental entraram numa faseledenvolvimento
tecnologico que lhes asseguraria o dominio de pedsiforcas econdmicas
e politicas, de fontes de energia cada vez maenfms, de novos meios de
transportes e comunicagao, de armamentos e cordrgoisrespecializados.

Nesse mesmo periodo, no inicio do século XVI, osBrbi descoberto e virou
provincia de Portugal. Ja no século XXI, é uma fora do globalismo.

Comparando a segunda parte da nossa viagem nanhantsgssa, passamos para a
fase em que num repente nos precipitamos numa b, perdendo as nogdes de tempo e
de espaco, ficando dificil assimilar o que estamendo ao nosso redor. Sevcenko comenta
que essa segunda fase equivale ao que ocorred@ode 1870, com a chamada Revolucao

Cientifico-Tecnoldgica. Segundo Sevcenko (20015)p.1

[...] no curso da qual se desenvolveram as aplesagéa eletricidade, com as
primeiras usinas hidro e termelétricas, o uso dowados do petréleo, que
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dariam origem aos motores de combustéo internaréanto, aos veiculos
automotores; o0 surgimento das industrias quimidasnovas técnicas de
prospec¢do mineral, dos altos-fornos, das fundjg@sisas siderurgicas e
dos primeiros materiais plasticos. No mesmo imptdsam desenvolvidos
novos meios de transporte, como 0s transatlanticasps, caminhoes,
motocicletas, trens expresso e avides, além de snowveios de

comunicagdo, como o telégrafo, os gramofones, @gfatia, o cinema.

Nunca é demais lembrar que esse foi 0 momento absgugiram parques
de diversdes e sua mais espetacular atracdo, amhantussa, € claro.

Como vimos, as tecnologias midiaticas comecam acepae tomar seus lugares.
Mas, de repente, vem uma queda vertiginosa e cafimws vacuo. Durante esse periodo,
vieram as duas Grandes Guerras e as destruicOoemassa, com suas bombas atomicas
devastadoras. Apds as Guerras, aconteceram asatEsmdo desenvolvimento cientifico e
tecnoldégico, mas a sensacdo era de que o fim eptéxamo. Nas palavras de Sevcenko
(2001, p.16), “uma sensacao de apocalipse iminente”

A terceira fase na metafora da montanha-russacdaop. E aquela sensacéo de ficar
sem félego e de ndo saber o que esta acontecemdimnis a no¢cdo e 0 Nosso cérebro nao
consegue pensar. E a fase da aceitacdo, de naoeedrs entregamos. Somos guiados e s6
pensamos no final, onde tudo terminard. Essa etgpasentaria o atual periodo, onde as
midias dominam e ndo temos for¢as para reagir ikaae®s tudo o que nos € imposto. A
rapidez é tanta que ndo percebemos o que acoSewmenko (2001, pag.21) diz que:

A rapidez com que o mundo se movimenta é assustadoanestesia do
loop impede, ou dificulta a reflexdo, a criticidadeé o momento da
massificacdo. Muitas pessoas entram né&sge sem querer, forcadas por
amigos ou pessoas queridas. Porém, uma vez querag gue se aperta a
trava de seguranca e a montanha russa se pde eémanty, a situacdo se
torna irremediavel.

Com essa massificacdo, ndo pensamos, de imed@afwejuizo que esdeop causa
em nossas vidas e no ritmo que as mudancas ocd@eamdo vamos ter tempo para pensar
nisso?

O que distingue o século XX de qualquer outro @erié a tendéncia continua e a
rapidez das mudancas tecnologicas. Essas mud@mgasfdito imediato e multiplicativo em
todos os setores do mundo.

Com o aparecimento das maquinas e de toda essdaundogia, € natural que haja
uma necessidade de uma mao de obra qualificada giaraler a essa nova demanda
industrial. Ou seja, com essa grande demandacé&sprgue existissem trabalhadores capazes

demanipular esse maquinario. Porém, com o tralpbado e as longas horas de trabalho, as
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pessoas foram percebendo que a qualidade desaastivida diminuido e o que parecia bom
no comeco sO gerava riqueza para alguns.Como dgerasltambém precisavam trabalhar,
nao tinham com quem deixar seus filhos. A saidaleraras criancas para trabalhar nas
fabricas. Por sua vez, as fabricas ndo viam mabrésndo se opunham, ja queprecisavam de
muita mao de obra barata. Diante dessa realidédgiensatrabalhadores perceberam que so6
conseguiriam lutar por seus ideaise por condicOas mustas de trabalho organizando-se
coletivamente. E justamente nesse periodo quersusgeconhecidas greves e em 1° de maio
de 1886 ocorre a famosa paralisacdo de Chicago, @as manifestacbes. Com muita
violéncia as manifestacdes s&o contidas e em IAade de 1889 cria-seo dia mundial do
trabalho. O mundo, nesse periodo conturbado, pagsav grandes transformacdes, e em
funcao desses fatos, ocasionaram diversasmudangasiarama mundial.
Nesse mesmo momento, 0 Brasil do século XIX tamhéveu umperiodo de

profundas modificagbes politico-sociais.

2.2 MIDIAS E O PUBLICO INFANTIL

A rapidez das mudancgas nos processos e tecnoldgiagormagcao e comunicacao,
assim como nas configuracdes culturais, gera assgdb grandes para quem trabalha com
criancas que é frequente um sentimento de estarodé® uma verdadeira montanha-russa,
particularmente entre nds, pedagogos.

Neste capitulo, vamos refletir sobre como as midias afetam e particularmente
como conquistam o publico infantil. Através de simaggens, as midias fazem o seu papel e
estdo ai para serem gquestionadas e, por que rem diézifradas. Se nds, pedagogos, Somos
mediadores de conhecimentos, é fundamental congeeans COomo esse processo se realiza
e como podemos utiliza-lo a nosso favor, e, no dasta dissertacdo, sempre com o foco na
Educacao Infantil.

Relatando a experiéncia da pesquisadora da disdentan pedagogia, pois é graduada
e pos-graduada nesta area, foi feita uma expesi@wn as criancas na Escola Dinamica
Jureré, que fica no norte da ilha de Florianépelitocal de trabalho da pesquisadora, a
respeito da vida de Monteiro Lobato. Em uma dassatk conversas, foi perguntado para
uma turma de 15 criangas, na faixa etéria de 0S,ameem conhecia o escritor e quem
conhecia a historia do O Sitio do Pica-pau Amaralguns responderam que assistiam o
programa na televisdo e poucos conheciam o liveiri&des de Narizinho”. Nenhuma das

criancas sabia quem era Monteiro Lobato, 0 escrépenas conheciam o programa, que



27

atualmente passava em um canal de TV pago, em fdenda@senho animado. Foi colocado o
DVD “Reinac¢fes de Narizinho” primeiramente, e dspmiDVD “No reino das aguas claras”
e algumas criangcas comecaram a cantar a musiclaedeira do programa “tchu, ru, tchuru,
tchuru.., marmelada de banana, bananada de ggeibdada de marmelo...Sitio do Pica-pau
Amarelo....Sitio do Pica-pau Amarelo”, veiculaddapRede Globo de televisdo. Alids, um
dos DVDs apresentados as criancas € da Globo Ryeslu¢-oi feito um trabalho de
apresentacao do escritor para as criancas questtonsa leitura do livro Criancas Famosas,
da Nereide Rosa, que conta a histéria de Montedtmato para as criancas de forma leve e
muito sutil.Através de fatos que vivenciou quand® eianc¢a, sdo contadas historias que,
mais tarde, originaram alguns de seus livros e petsonagens mais famosos. E retratada a
fazenda da familia, onde Lobato passou uma boa garsua infancia. No livro, € comentado
sobre um ribeirdo onde ele se divertia vendo aagacloaquina pescar. A escrava inspirou a
personagem de Tia Nastacia. Lobato e seu pai cacagamata, considerada uma aventura
para o pequeno. Era um menino muito criativo azatrh verduras e legumes para fazer
bonecos e animais. O seu verdadeiro nome era Jas&tdR mas trocou por José Bento
Monteiro Lobato devido a uma bengala de seu ave, ggrtencia a seu pai e nela tinha a
gravagao de suas iniciais, J. B. M. L. Sua mé&eesgmteou com 0 que Seria Seu primeiro
livro, “Jodo Felpudo”. Além de ler e escrever, étzia desenhos e se visse alguém
interessante, fazia caricaturas. Numa delas, sor¥fiisconde de Sabugosa. Juca e suas irmas
adoravam visitar a sua avo AnaCleta. Passavams lednaras escutando suas histérias. Mais
tarde, a personagem de Dona Benta seria uma hoerara@vé do escritor. Sua carreira de
escritor iniciou-se aos catorze anos quando escravia pequena cronica para o jornal da sua
escola. Dessa forma, as criangas passaram a conlmgeouco sobre quem era o escritor
cujo programa de TV elas assistiam. As criancastaasn ao DVD e depois, foi conversado
a respeito do que mais gostaram, quais os persasgge faziam parte da historia, enfim, foi
feito um trabalho de reconhecimento e identificagim as criangas. Algumas ficaram com
muito medo do “peixinho principe que falava”. Ogtedoraram a boneca Emilia. Ao longo
dessa experiéncia que durou alguns dias, foi npud@eroso constatar que com mediacao e
uma pitada de criatividade e bom humor, pois ayieadora se vestiu de boneca Emilia para
contar algumas historias do livro, foi possivelelazom que as criancas interagissem e
conhecessem um pouco sobre a obra de Monteiro d.obat

O mundo em que vivemos e conhecemos é uma encanégietaria, ligado pelos
meios de comunicacdo que sd0 acessiveis a umaegpani® da populacdo. Assim, nem a

familia nem a escola sdo as Unicas mediadoras dbecimmento e da cultura. Segundo
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Belloni(2001, p.27), “através de todas essas néwmasas de tecnologias, o ser humano é
permanentemente convidado a ver mais, a sentir, m&iser muitas vidas em uma sé vida, a
viver e sentir coisas diferentes da sua realida&rtindo dessa afirmacdo, podemos
considerar que o ser humano é frequentemente ‘@atoi a buscar solugbes para as suas
necessidades, seja através da imagem, dos movendosons, da rapidez, da flexibilidade
e da interatividade a partir dos processos midigtic

E fato que as midias estdo em toda a parte e fpaenda nossa realidade, do nosso
cotidiano familiar e educacional ha alguns anodependente de classe social, cor, raca ou
religido, mesmo que elas estejam presentes em grplataformas diferenciadas. Guareschi
(2005, p.37-38) explica que:

[...] ha um fenbmeno que perpassa, nos dias de toojas as camadas da
sociedade como se fosse a 4gua para o peixe, oearegpiramos: essa
realidade € a midia. Se formos comparar nossa éqmnaa de 30 ou 40
anos atras vamos constatar uma diferenca paldawgle muitos, por nao
terem vivido aquela época, ndo tém possibilidadardginar como era a
sociedade de entdo. N&o ha instancia de nossadadeiehoje, que néo
tenha uma relacdo profunda com a midia, onde aanm@o interfira de
maneira especifica. Isso é assim, por exemplo, a@wonomia, educacao,
religido, e chegando, de maneira mais profundagria politica.

Muitas pessoas mais velhas néo tém interesse enmaloas midias de hoje. Acham-
nas complicadas e modernas demais. As pessoasavais, dessa época contemporanea, ja
nascem nesse meio midiatico e por isso estdo aadas com essa “paraferndlia” de
equipamentos que funcionam com um simples toquealgonms estabelecimentos de ensino,
como nas Faculdades Estacio, o material didatieateegue para os alunos em um tablet,
sem custo adicional, como informado em um outdtooaalo pelas ruas de Florianopolis. Na
Uniesc, Universidade de Santa Catarina (Faculdé&x®s Bosco) o material didatico é
disponibilizado na internet e cabe ao aluno fazeesjuisa e levar esse material, digitalizado
ou ndo, para as aulas. As escolas estdo caminhaesEa direcdo, algumas escolas
particulares de Florianépolis, como o Colégio Boesu$, jA possuem o sistema de aulas
online, onde o aluno tira algumas duvidas atraeésnd site disponibilizado pela internet.

N&o podemos negar que a midia domina e requer temgd® especial quando se trata
de infancia/crianca. As criangcas conhecem, gostasabem mexer em qualquer aparelho ou
maquina que se mexa, tenha luz ou faca barulhop&ide do seu universo infantil e muitos
brinquedos sdo completamente digitais, cowaeo gamesmodernissimos que possuem

internete sistemas avancgadissimos de utilizagé&o.
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Guareschi (2005, p.38) argumenta que:

[...] a midia é o coracdo da sociedade de informasab cuja égide
vivemos. E a informacédo é o novo modo de desenwelvio responsavel
pela produtividade do sistema capitalista nos dea$ioje. Quem detém a
informacado, de modo geral, e dentro dela a midigénd o fator central de
desenvolvimento. A midia (noticias, filmes, showsmodifica a forma

como as pessoas se relacionam, como aprendem, arampamoram,

votam, consultam médico, fazem sexo.

E isso que acontecia antes e continua acontecegj@oem dia. Quem detém a
informagé&o, tem o poder de controlar e influentido ao seu redor.

As midias, como a televisdo, constituem um meidrdesmitir sons e imagens a
enormes distancias e aproximando o que pensa BO0,(p.315) sobre as artes, “um meio
artistico que, como tal, promove a formacdo de linguagem autbnoma e abre novas
possibilidades estéticas”. Por outro viés, Libaga2, p.69-70) comenta sobre as midias, de

uma forma mais pedagdgica, ao afirmar:

[...] as midias apresentam-se, pedagogicamente,trésbformas: com
conteudo escolar integrante das varias discipld@msurriculo, portanto,
portadoras de informacéo, ideias, emocdes, valomap competéncias e
atitudes profissionais; e como meios tecnolégimsamunicacdo humana
(visuais, cénicos, verbais, sonoros, audiovisudirg)idos para o ensinar a
pensar, ensinar a aprender a aprender, implicaodanpo, efeitos didaticos
como: desenvolvimento de pensamento autbnomo,téggtia cognitivas,
autonomia para organizar e dirigir seu préprio psso de aprendizagem,
facilidade de analise e resolucao de problema, etc.

Sé&o essas trés formas que devem servir de basegpalguer conteudo escolar.
Espera-se que o aluno consiga compreender e res¢imadesenvolvimento cognitivo através
dessa tecnologia que deveria estar disponivel dastas salas de auka midia pode ajudar
no cotidiano escolar. Mais e mais, pode contripama o desenvolvimento infantil, porém sua
utilizacdo deve ser sempre mediada, através deduftoaou alguém com mais experiéncia.
Atualmente, é raro encontrarmos uma crianga quiaaido tenha tido contato com ela e com
isso, influenciada por essas maquinas.

Um exemplo de como essa expansao tecnoldgica comegocontramos na
experiéncia de um funcionario da antiga WestingduButro exemplo da expansdo e dos

efeitos culturais dos avancos tecnologicos, enaesgmo que diz Eco (2000, p.316-317):

'Antes de continuarmos a falar sobre as midias, saemender um pouco como isso tudo comegou. Em
Pittsburgh, nos Estados Unidos, um funcionario miiga Westinghouse, hoje renomeada CBS Corporation,
uma empresa americana de manufaturados, chamaulo Eoarad, através de uma experiéncia, de fundo de
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Isso atraiu um publico que ndo demonstrava paatiesl inclinacdes

estéticas: queriam apenas ouvir masicas em casag rgentido, o radio
desempenhou imediatamente uma func¢do musicalaftgace sé se podera
avaliar a uma distancia de véarias dezenas de Bwo$ato, o radio pbs a
disposi¢do de milhdes de ouvintes um repertérioicalgo qual, até bem
pouco tempo, sé se podia ter acesso em determiradasides. Dai a
expansao da cultura musical nas classes médiggsubapes (fendmeno que
se pode apreciar melhor recordando como a musteaestista foi toda

dedicada e dirigida a um publico de corte, enquante a do século

passado, se tornou, ao contrario, um divertimeipioca da burguesia), o
aprofundamento do conhecimento do repertério (dpaoo radio também

podia impor ao publico as composicdes menos codagcie mais

esquecidas nos programas dos concertos habit#ais),estimulo para

promover manifestacfes musicais e compor musidgmais (campo em

que o radio, bem ou mal, assumiu o papel que, seaga, pertencera a
individuos isolados ou as instituicGes com tendénad mecenatismo).

Juliano (1997, p.71) comenta em sua tese que gatagem da historia da telenovela

registros de depoimentos de pessoas que partigigase inicio:

[...] radioteatro, radiomusical e os grandes shimflsenciaram a maneira
de fazer esta televisédo, ainda que ela fossetalitsl seja, ainda houvesse
um certo distanciamento do popular, o que o radio tinha. Com o
aumento do numero de aparelhos de TV comecou a haverocesso de
popularizacdo da prépria programacdo, chegando sasesiveis de
massificacdo em que ela hoje se encontra.

E por isso que essa indUstria gigantesca conqeiste estabelece cada vez mais
socialmente, principalmente no que se refere &igéle e dnternet. Quando sentamos diante
de um aparelho de TV e assistimos aos nossos pmagrdavoritos ou navegamos pela
internetndo nos preocupamos mais “com o mundo & fora&r&uos viajar e curtir 0 que

estamos assistindo ou vendo wab (na rede), esquecer por alguns instantes os pnabkle

garagem, feita com um transmissor, comecou, meio geerer, a transmitir noticias lidas dos jornais e
musicas de disco. Esse funcionéario lia e transnaitigue desejava, sem pretensdo nenhuma, apenas por
diversédo e curiosidade. Aos poucos, foram aparecapdrelhos de radio receptores nas lojas da ciladen
isso, atraiu a atencdo da direcdo da Westinghqusis, os aparelhos vinham adaptados para ouvir a
“WestinghouseStation”. Algumas transmissdes immbes foram feitas através dessa radio de “fundo de
quintal”, tais como as transmissdes de resultadoslei¢ces presidenciais em 1920 e outros acorgetis
Com isso marcou-se 0 inicio das transmissfes (s e do radio commass médiunfconjunto de
mensagens culturais, informativas ou publicitar@se servem para o grande publico, tais como &deyi
radio, imprensa, cartazes etc.). Esse “projetofédmea’ de fundo de garagem criou um fenémeno jama
visto até entdo naquela época. O radio uniu pesagaspreciavam ouvir musicas e alguns, escrevia p
Conrad, pedindo que ele tocasse suas musicasigastef partir do momento em que foi anunciado, anss
1950, que a televisdo era descendente do radio anmesultado da fusdo de radio, cinema e teatro,
comecgamos a imaginar muitas vidas em uma s6 véda que fazemos diante de um programa de telewisédo
uma novela, onde tudo é programado para agradaiciandos telespectadores e onde quase tudo ditpesf
todos sao felizes. Muitas vezes, queremos e ansitan@a mesma vida perfeita da personagem do Gimga
novela.
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cotidianos, seja em casa, seja no trabalho. Portamais que mera diversdo ou
entretenimento, o que essa industria fornece s&@Ed@® rigorosamente quantificadas de
fantasia, desejo e euforia para pessoas cujasg@@m®dde vida as tornam carentes e sedentas
delas. Vale ressaltar que ndo s6 as pessoas nesgdmanceiramente assistem a televiséo,
mas todas as pessoas, independente de cor, réigioreu posicdo social. Benjamin
(apudJULIANO, 2003, p. 311) diz que:

Elas[maquinas] trabalham em tal velocidade que ‘alienam’ as Ess@
‘seus préprios seres vagarosos’, neles engendrantderror panico’ do
destino mecéanico: ‘Existe uma forma moderna dedtiiag € uma espécie
de mecanismo grande que gira, mas mao alguma tirdo.

Cada ser humano tem o seu proprio tempo e aprendmd forma diferente de outro
ser humano. Assim também acontece com as cridBgsa.velocidade de informacdo passada
pela midia é que muitas vezes assusta e demora digeeida. Porém, é justamente essa
velocidade de uma maquina chamada televisdo qaiecatonquista. Pela rapidez com que se
muda de canal e encontra-se 0 que se deseja, &z essa maquina tdo funcional e
indispensavel. Essa facilidade de trocar de camalsair do lugar s6 é possivel por causa do
controle remoto e o ato de mudar de canal a tostante ficou popularizado paapping.E
no troca-troca de imagem que perdemos o interedaenesma imagem. Sarlo (2006, p.57)

analisa @appingda seguinte maneira:

Imagens demais e um dispositivo relativamente sisy@ controle remoto,

tornaram possivel o grande avancgo interativo damag décadas, que nao
foi resultado de um desenvolvimento tecnoldgicopdate das grandes
corporacges, e sim dos usuarios comuns e correhias-se, € claro, do

zapping.

O controle remoto é uma maquina sintatica, uma ol@vcaseira de

resultados imprevisiveis e instantaneos, uma bag®der simbdlico que é
exercido segundo leis que a televisdo ensinousespectadores.

E tanta informac&o e tantas mudancas de imagensudmespaco de tempo que fica
dificil saber o que procuramos quando zapeamossBwmra televisédo criou suas proprias leis.

O que acontece € gque acabamos incorporando egsasrenos darmos conta. Sarlo (2006,

p.57) enumera essas leis:

Primeira lei: produzir a maior acumulacdo possilelimagens de alto
impacto por unidade de tempo e, paradoxalmenteabguantidade de
informacédo por unidade de tempo ou alta quantiddeleinformacao
indiferenciada (o que oferece, de todo modo, oittefde informacéo”).
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Segunda lei: extrair todas as consequéncias daléatpie a retroleitura dos
discursos visuais ou sonoros, que se sucedem npoteén impossivel
(exceto quando a pessoa grava um programa e realigperacdes proprias
dos especialistas em midia e ndo dos telespec&dre. Terceira lei:
evitar a pausa e a retencdo temporaria do fluxointlgens, porque
conspiram contra o tipo de atencdo mais adequaddética dos meios de
massa e afetam o que é considerado seu maior-valeariada repeti¢cdo do
mesmo. Quarta lei: a montagem ideal, ainda que sempre possivel,
combina planos muito breves.

S&o justamente essas leis, ensinadas pela prél@visto,que fazem dela esse sucesso
estrondoso, um veiculo de entretenimento que cfareemeras opcdes de divertimento e o
melhor, nem precisamos sair de casa. E o espetdeulsufruto das massas.

Como disse o tedrico Guy Debord (2003, p. 15):

O espetdculo, compreendido na sua totalidade, dltaimeamente o
resultado e o projeto do modo de producdo existelatendo € um
complemento ao mundo real, um adereco decorativm €oracdo da
irrealidade da sociedade real. Sob todas as suasadoparticulares de
informacdo ou propaganda, publicidade ou consumeoetadi do
entretenimento, o0 espetaculo constitui 0 modelosgme da vida
socialmente predominante. Ele é a celebracédo @eipte de uma escolha ja
feita na esfera da producgéo, e no seu corolariccensumo. A forma e o
conteudo do espetaculo sdo a justificacédo totacdadicdes e dos fins do
sistema existente. O espetaculo € também a pregmmgaanente desta
justificagéo, enquanto ocupagéao principal do tempiolo fora da producdo
moderna.

E esse mundo de espetaculo que conquista cadaaiszampessoas em sua volta, e
conseguentemente, a televisdo acaba conquistamib@it® e mais ainda, o publico infantil.
Ela é formadora de opinido e esta presente em dqadse os lugares do mundo, e também
nos lares do povo brasileiro. Para Mattos (198237)p tanto o radio como a televisao
auxiliaram na “construcdo da moderna sociedadéatiga brasileira bem como tiveram
seus rumos afetados por essa ideologia governistdado, é necessario que tenhamos uma
visdo, uma imagem mais condizente com 0 n0osso oywodh a nossa vida atual, pois a vida
real € muito diferente da vida maravilhosa que \&maguele programa de TV ou na novela,
onde a mocinha sempre termina com o gala no fiadrama. Ha criticos que pensam de
forma diferente, como Postman (1999, p. 229), quema constatacédo negativista, afirma:

Quando toda uma populacéo vé suas atencdes atpaiddsivial, quando a
vida cultural é redefinida como uma sucessao pedenentretenimentos,
guando toda conversacdo publica séria se torna alivudio infantil,

quando, em suma, um povo vira platéia e seus regdmiblicos um
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namero de revista, entdo a nacdo se acha em aisoorte da cultura é uma
possibilidade nitida.

A televisao traz consigo uma ideologia, uma apemdio imaginaria da realidade, mas
também traz consigo um poder de dominacédo, que@ymeio de convencimento. Segundo
Marx (apud LOWY, 1985, p.12), “a ideologia é o equivalentelusdo, falsa consciéncia,
concepcao idealista na qual a realidade é inveetida ideias aparecem como motor da vida
real”. Outros pensadores dizem que a ideologia @ ig®ia, um discurso que mascara o
objeto. Entdo, a ideologia mascara a realidadeel@visdo nos tira da realidade em que
vivemos e estamos acostumados e nos apresenta nido mapleto de novidades, de prazeres.

E uma arte e, como toda arte, nos encanta, nascats emociona. Nas palavras de Juliano
(1997, p.45):

Televisdo € um bem simbdlico que tem na arte orefarente, o seu
elemento estruturante, e como todo bem simbdliccega consigo uma
ideologia.A semelhanca da arte e da cultura, aiséle, para ser bem
simbdlico, possui um requisito fundamental: o de me&tabelecer uma
relacéo direta entre o ‘objeto real’ e o0 objeto s@eld ao consumo. Ha uma
relacdo mediatizada. A informagédo que a televis@icula passou pela
reelaboracdo de quem a sistematizou, classificentregou a exposi¢édo. O
mesmo ocorre com 0 objeto artistico e as maniféstaculturais que se

fazem pela composicado de aspectos dados a fruogdap entretenimento
do grande publico.

Informacdo essa que chega até os telespectadorésrremn de atracdo, chamando a
atencdo de quem estd na frente do aparelho; amafdo conquista, entretém. E de
conhecimento publico que as novelas conseguentantrgpublico, conquistam e continuam
conquistando uma grande maioria do povo brasil&eaz. parte da nossa cultura sentar em

frente a televisédo e ficar horas e horas vendolasyvéuliano (1997, p.16) comenta:

Acrescido da imagem - significativa adicdo - o rapefolhetim é aceito
pelo publico na medida em que ele vai incorporam@parelho de TV ao
rol de modernizacdo dos eletrodomésticos de susescaonsiderando a
telenovela o ponto alto do entretenimento familiar.

A histéria que se passa na televisédo através delanévcompartilhada por todos que
assistem e ultrapassa o ambiente familiar, servitedloomentarios na hora do descanso no
trabalho ou simplesmente numa mesa de bar ou rastauwuliano (1997, p.13) continua a
reflexdo afirmando que numa pesquisa realizadaseit® da “novela das oito”, dentro da
casa dos brasileiros, a autora Ondina Leal (apudAND, 1997, p.14) diz que “a novela é

uma estoria de familias e relacdes familiaresstidai e comentada no nudcleo familiar, na
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qual a decodificacdo da mensagem se dé a panimdedimensao subjetiva e que passa por
este universo domestico.”

Quem nunca escutou a seguinte frase: “Siléncicd est hora da novela’. A
teledramaturgia brasileira é famosa no mundo mt&xportamos novelaspara muitos paises
do mundo e que s&o um sucesso. Algumas atrizetebesssao reconhecidas mundialmente.
E a partir disso que percebemos que estamos ceraEldomagens, somos conquistados
diariamente e nos acostumamos com elas. E ndo st O apelo pelo consumismo,
oculto através das imagens sedutoras, nos € mostedima maneira natural, simples e
convidativa. Se uma protagonista da “novela das” @parece com um corte de cabelo
maravilhoso e uma roupa “transada”, é natural énaonos esse tipo de cabelo nas ruas e as
roupas nas vitrines das lojas, da noite para oQl@cesso aternet aossitesespecializados,
€ instantdneo. Todos procuram rever a cena ondeots ou roupa aparecem. Sevcenko
(2001, p. 64) comenta:

[...] a comunicacdo béasica, aquela que precedelaaefaestabelece as
condicdes de aproximacgdo, é toda ela externa eadmsem simbolos
exteriores. Como esses co6digos mudam com extrepidera exatamente
para evitar que alguém possa imitar ou represeatacteristicas e posicao
gue ndo condizem com sua real condi¢do, estamus il@pério da moda.
As pessoas séo aquilo que consomem. O fundamentardunicacdo — o
potencial de atrair e cativar — jA ndo esta manc@atrado nas qualidades
humanas das pessoas, mas na qualidade das masaylegielas ostentam,
no capital aplicado ndo s6 em vestuarios, aderegigetos pessoais, mas
também nos recursos e no tempo livre empenhadagsenvolvimento e
na modelagem de seu corpo, na sua educacao e nfieigg@mento de suas
habilidades de expressdo. Em outras palavras,isinlidade social e seu
poder de seducédo sao diretamente proporcionasuapasler de compra.

A comunicacdo esta voltada para o consumo exagerdadrna o ser humano um
produto que deve estar atentoa tudo que possars@rado

Vivemos em um periodo onde o uso das tecnologiase elas as midias, em
particular a televisdo e o computador, esta revahando valores, aprendizagens, costumes,
tradicdes. O computador atualmente exerce na edaean papel de grandes significacoes e
€ muito importante que todas as criancas, indepg¢adie classe social, tenham acesso de
forma educativa a esse meio de comunicacdo. O wengr faz parte da realidade

educacional de muitas criancas da rede particelangino. Existem professores capacitados

“Uma das atrizes brasileiras mais conhecidas nei@xtea atriz Lucélia Santos, por causa de susopegem,
gue da titulo a novelad Escrava IzauraMuitos ndo sabem, mas a novela é uma adaptacéimdizro do
escritor brasileiro Bernardo Guimaraes.
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que ministram aulas de informatica e a presencandeprofissional da area ¢ de suma
importancia para o bom uso dessa ferramenta. @ddnds, entre eles as criangas, enfrentam
um mundo com rapidas mudancgas, numa sociedade ligbmlza Almeida (1998, p.50)

comenta que precisamos de:

Cidadaos que tenham capacidade de aprender a aprerde utilizar a
tecnologia para a busca, a sele¢do, a analise etialagdo entre
informacBes e, dessa forma, construir e reconstaittinuamente os
conhecimentos, utilizando-se de todos os meiosodispis, em especial
dos recursos do computador.

Precisamos pensar e repensar em criarmos cidad@#sbasquem, através da
educacao, solucbes para essas mudancas repeABBBEB, teremos criangas que se tornarao
adultas, criticas e conscientes dos desafios gée psr vir. As diferentes atividades com o
computador devem facilitar o desenvolvimento deacadanca, dependendo de sua faixa
etaria, sempre respeitando seus conhecimentosddegptAtravés do computador, a crianga
deveria expressar sua criatividade, assim comaoagnjod construcdo e na socializacdo do
conhecimento. Belloni (2001, p.5) explica que deserfassegurar que ndo se percam de
vista as finalidades maiores da educacgéao, oufsefaar o cidaddo competente para a vida em
sociedade o que inclui a apropriacdo critica eticaade todos 0s recursos técnicos
disponiveis desta sociedade”. Devemos, nés pedagngaaso das aprendizagens escolares,
estar sempre aptos a aprender com o computaditafedo assim a mediacdo com todas as
criancas. Através dessa facilitacdo, ajudaremass estancas a receber uma educacdo mais
condizente com a atual realidade. As criancas gaetiestar ndo sé “antenadas” com 0s
avancos do mundo tecnolégico, mas compreender cesse mundo funciona e como
podemos conviver, prazerosamente, com essas tga@mwlmidiaticas. Lisbbéa (2004, p.55)
comenta que “ ocomputador atualmente passa aegxeeducacao um papel significativo e
€ importante que as criancas tenham acesso de émtucativa ao treinamento de habilidades
basicas para comunicar-se, operar equipamentaérétets em casa, no trabalho, nas escolas
e até no lazer.”

O computador € uma ferramenta importantissima paeglucacdo e especialmente
para a Educacéo Infantil. Ele exerce um papel fiigtivo e é de suma importancia que as
criangas tenham acesso a essa ferramenta valioséta¥és do computador que muitas
pessoas se comunicam e interagem hoje em dia. Nosgalade vive num momento virtual,
onde amizades sao feitas, negoécios sdo fechaddermacdes sao repassadas. Operar essa

midia e conhecer seu funcionamento é quase quetarmecanico para nossas criangas
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contemporaneas. Elas ja nascem em um meio mididbode € natural operar um
computador, navegar na “rede”, zappear pela téleviMas, voltando a ressaltar, € uma
ferramenta importante e precisa ser mediada, midaltos exercem grande influéncia no
processo de aprendizagem das criancas, estabedeckmites e selecionando os
conhecimentos necessarios para a interacdo coatidade e as diferentes transformagfes em
sua volta.

Vygotsky (1989, p.89) afirma:

O que a crianca é capaz de fazer hoje em coopersg@capaz de fazer
sozinha amanha. Portanto, o Unico tipo positivagendizagem é aquele
que caminha a frente do desenvolvimento, servihdode guia. [...]. O
aprendizado deve ser orientado para o futuro, gagoo passado.

E esse tipo de aprendizagem que devemos evidemciarvez mais e repassar para 0s
nossos alunos.Todos os seres humanos aprendencigivém e interagindo com 0s outros e
com o meio em que vivem. Assim também acontecee egr criancas, que aprendem
interagindo uma com as outras. Elas ndo sdo meropientes, onde depositamos

conhecimentos. As criangas sao influenciadas eenfliam o ambiente em que vivem. Para

Lisbba (2002, p.40):

[...] é importante que o educador tenha consciédeisseu papel nesse
processo, pois quando ele oferece informacdes w@lseo estd atuando
como representante do processo cultural que prnodiste conhecimento.
Para se compreender o desenvolvimento de uma ariae se deve fixar
apenas no que ela ja sabe desempenhar, fazer\(deg®mento real) mas é
preciso se fixar também no que a crianca pode feaera orientacdo de
pessoas mais capazes (desenvolvimento potencial).

Tendo consciéncia de seu papel na sociedade, @admtupode incentivar a crianga a
perceber seu potencial e sempre procurar mediarasgecimento adquirido.Foi realizada
uma pesquisa em 2002, na cidade de Florian6épofis/&@n criancas que tinham um
histérico de repeténcias consecutivas, numa sak0dadunos, e foi constatado que o uso do
computador na educacao apresentou uma contribsigéicativa em diferentes disciplinas.
As criancas se envolveram no processo e suas matasraram, podendo assim auxiliar os
professores em diferentes situacdes de aprendizagaimda, compreendendo as dificuldades

gue os alunos tinham em certas disciplinas.

% pesquisa realizada em 2002 pelas pedagogas LésBoheffler, numa comunidade de Floriandpolis tadi
no livro Brincando e Teclanndo com alegri@af. LISBOA, Marli Lucia.Brincando e teclando com alegria.

Florianépolis: [s.n.], 2004.
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Ceccon (1982, p.51) argumenta:

[...] € por tudo isso que querer tratar da mesmaeirea alunos que se
encontram em situagdo desigual, fingindo que totlhe a mesma

possibilidade de aprender o que a escola ensgrafisa ndo apenas manter
a desigualdade, mas até aumenta-la.

Cada aluno tem que ser respeitado e compreendidor@o em que vive e avaliado
através do seu cotidiano escolar e familiar. Cadaga vem de uma familia diferente e traz
consigo caracteristicas de aprendizado diferencidlgmmas nao tém acesso ao computador
em casa. Cabea escola proporcionar esse contato owmndo virtual.O principal objetivo de
introduzirmos computadores no cotidiano escolaropqrcionar as criancas fazerem coisas
novas e diferentes do que estdo acostumadas anazba a dia escolar. H4A muitas escolas
com computadores e existem muitas politicas publd= investimento em tecnologia nas
escolas. Mas ainda néo é facil: em alguns lugamegadls, como no interior do Amazonas,
ainda faltam salas especializadas em tecnologlgugéra capacitado para opera-la. Como o
apoio do governo demora, associado ao crescenteéd@s na educacédo publica, € cada vez
mais dificil introduzir diferentes tecnologias nascolas. Sampaio e Leite (1999, p.18)

comentam:

[...] formar verdadeiros cidadaos, capazes desarat mundo (este mundo
tecnoldgico) e construir opinido prépria com a cidrxia de seus direitos e

s

deveres, é uma tarefa que algumas vezes a escolaitieuldade em
realizar por diversos fatores politicos e sociaip [

N&o é uma dificuldade recente e infelizmente esigd de ser solucionada. A escola
depende de verbas fornecidas pelo governo e nuétas essa verba nao é o suficiente para
suprir todas as necessidades que uma escola pregjsala estadual ou municipal. Mas esse
assunto € discussao para outra dissertacao.

O uso de algumas tecnologias, como a televisdac@rputador, incluindo os seus
recursos, comanternet permitem aos alunos e professores ultrapassasepar@des das
escolas e interagir virtualmente com outros alumasducadores. Através desses recursos,
podemos ampliar nossos conhecimentos e ter acediferentes informacdes, trazendo para
dentro de sala de aula um ambiente diferente eaduwyv

Enfim, a educacdo ainda € a peca chave para meatigamudancas no ambiente

escolar, familiar e social. Entendemos, por edum;asggundo Kenski (2007, p.18):
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[...] um mecanismo poderoso de articulagdo dasgdeka entre poder,
conhecimento e tecnologias. Desde pequena, a ari@reducada em um
determinado meio cultural familiar, onde adquirahlmcimentos, habitos,
atitudes, habilidades e valores que definem adrrtidade social. A forma
como se expressa oralmente, como se alimenta eese, vcomo se
comporta dentro e fora de casa sao resultado derpedlicacional da
familia e do meio em que vive. Da mesma formagcalagambém exerce o
seu poder em relagéo aos conhecimentos e ao usecdatogias que faréo
a mediacao entre professores, alunos e os contals#em aprendidos.

A escola ainda representa para a sociedade emivpraos a seguranca e a garantia
de uma vida melhor, a forma mais segura de apratoliz um espago de socializagdo. Em
um momento de tantas mudancgas, de rapidez namiefdes e de insegurancas, € preciso ter
esperanca de um futuro digno para as nossas iaRgaém, segundo Azevedoapud

KENSKI, 2007, p.66), precisamos de uma escola qgea

[...] responder a uma pluralidade de mandatos iso¢ike instrucdo, de
socializacdo, de profissionalizacdo, de participacivica, de formacéo
ética, de desenvolvimento estético), subordinaredordo apenas ao
referente econémico (formar recursos humanos,datde producao), mas
ao desenvolvimento das pessoas, qualquer que seja alade, qualquer
que seja 0 momento em que procuram o ensino ena¢dio
A educacéo escolar deve preparar pessoas capaegsrder suas obrigacdes sociais,
deve oportunizar a busca de conhecimentos, formahdws autbnomos, deve planejar e
implantar propostas dindmicas de aprendizagem, giarantir a formagédo de pessoas para o
exercicio da cidadania e do trabalho. Assim, nosgascas serdo sujeitos de sua propria

existéncia e ndo apenas meros telespectadores.

2.3 O OLHAR IMAGETICO

A imagem esta la apenas para uma informacao, easnuigzes, para induzir. As
imagens sdo textos e tem sentidos e estdo cadaaiszabundantes e importantes em nossa
sociedade. Afinal, quando vemos alguma imagem gmbu figura, é através dos olhos que
essa imagem nos é apresentada, mas somos conogligteal/és da mensagem por tras dessa
imagem. Em cada época, as sociedades véem as ag@sas do olhar histérico cumulativo
de sua época, da mesma forma que cada individatraxes da sua histéria. O autor Aumont

(1995, p. 17) explica que:

[...] a experiéncia cotidiana e a linguagem cogems dizem que vemos
com os olhos. Isso ndo é falso: os olhos sao unindasimentos da visao.
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Entretanto, deve-se logo acrescentar que sdo apestasmentos, e sem
davida, ndo o mais complexo. A visdo é, de fatopuotesso que emprega
diversos érgaos especializados. Numa primeira apewméo pode-se dizer
que a visdo resulta de trés operacdes distintagidessivas): operacoes
Opticas, quimicas e nervosas. A percepcao visumlpéocessamento, em
etapas sucessivas, de uma informacéo que nos pbegaermédio da luz
que entra em nossos olhos. Como toda informac# gesodificada — em

7

um sentido que ndo é o da semiologia: os codigos a&dui, regras de
transformacdo naturais que determinam a atividedeosa em funcdo da
informacéo contida na luz.

Entao, literalmente, e normalmente, vemos com logsplmas somos apresentados ao
mundo através da visdo — numa compreensdo atragésodigos ja apreendidos
culturalmente. O olhar é entendido como uma cogdtruda representacdo de um dado
momento, possivel a partir de um determinado mdior@l. Juliano (1997) cita Buck-Morss
(2002) ao articular as passagens de Walter Benjgania a modernidade, e observa que a
mudanca maior na percepcdo humana, com o apernieégda das técnicas visuais, no
advento da industria, foi a substituicdo de umétiest para a outra, de um sentido antigo para

um novo. Nas palavras de BenjamapdJULIANO, 1997, p. 4):

Talvez o espetaculo diario de uma multiddo em mewitm apresentasse ao
olho uma visdo perante a qual ele tivesse queaaadorimeiro. [E]ntdo, a
suposicdo de que, tendo conseguido desempenhataesisa o olho tenha
se adaptado as oportunidades de confirmar sua gs@ssalessa nova
habilidade nédo € impossivel. O método da pintunaréssionista, onde o
guadro se comp®de pela justaposi¢cdo de um tumultpodénhos de cor,
seria entdo uma reflexdo da experiéncia com aauo#io de um morador
de uma grande cidade ja se tornou famiianjamin apud JULIANO,
1997, p. 4).

E quando o olhar se acostuma com a imagem queliesti& do olho, isto é, quando
uma crianga vé sempre a mesma propaganda ou o m#sseoho animado, o olho se
acostuma com a imagem. A crianca ndo € um sujeissiyo, muito pelo contrario. Ela é
capaz de elaborar as informacdes obtidas, peresharagens que encontra no mundo e, com
isso, vai formulando suas opinifes, conceitos, gEE@es — constréi repertdrio cultural para
viver nesse mundo imagético. E um sujeito ativeseesujeito ndo € de definicdo simples.
Muitas determinacdes diferentes, até contraditoriaervém em sua relacdo com uma
imagem: além da capacidade perceptiva, entram gm gosaber, os afetos, as crencas, a

cultura em que a crianca esta inserida.
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2.4IMAGENS DA CRIANCA / INFANCIA

llustracédo 1 -As Meninas as Meninay de Velazquez

Disponivel em: <http://www.mystudios.com/art/batazuez/velazquez-las-meninas.html>.
Acesso em: 24 set. 2013.

Analisando esse quadro de Velazquez, famoso pegpanhol do século XVII,
observa-se a imagem de varias mulheres reunidgsinyds, pelo tamanho, aparentam ser
meninas. As roupas que usadas ndo fazem distingddade, mas deixam evidentes o0s
degraus da hierarquia social. Era muito comum @asgas se vestirem como adultas nessa
época, escondendo sua infancia. Quando falamosdecagao Infantil, logo nos vém a mente
as palavras infancia e crianca. No entanto, essisscdnceitos precisam ser diferenciados.
Segundo Pilotti (1995, p.25):

[...] o dltimo [o conceito de crianca] se refere dindmica do
desenvolvimento da crianga individual, através dalgeventualmente,
chegarad a condi¢cdo de adulto. Em oposi¢cdo, o dondei infancia se
localiza na dindmica do desenvolvimento social eresponde a uma
estrutura social permanente, embora se caractpake fato de que os
autores que a integram o fazem transitoriamente muotesso de
permanente substituicdo. Por meio do conceito adaré possivel
transcender o detalhe da situagdo individual de emaaca, para remontar-
se a andlise das mudangas histéricas e culturascegracterizaram a

construgdo social da posi¢éo da infancia na sodéeda

Assim, a definicdo da ideia de infancia tornouianga o centro da educacgao, o que
possibilitou observar como se construiu uma deteada concepcdo de crianga que seria



41

nomeada, segundo Euripedes (apud SNYDERS, 1984%)pagmm dos educadores do
movimento da Pedagogia Nova, como “concepcéo faatide infancia”. Todavia, a ideia de
infancia € um fenémeno histérico, isto é, cadaestarle produz e assume como seu um
conjunto de ideias sobre a infancia. Oliveira (19883.17) afirma que essas ideias passam a
nutrir “a relacdo social que se trava entre a ¢cHae a sociedade, a0 mesmo tempo que

conforma essa imagem”. Nas palavras de Jodeleti(1989.17-18):

O conjunto de ideias ou imagens que determinadasedsmles constituem
sobre a infancia podem ser consideradas, enquanthugbes humanas,
instituindo-se como fendémenos simbdlicos, sociaisulurais, ou seja,
como representagdes sociais da infancia, entendgleepresentacées como
“um sistema de interpretacdes das relagfes dosrtzoemre si e com 0 seu
ambiente, orientando e organizando as condutasenasnicacdes sociais,
intervindo no desenvolvimento individual e coletivoa definicdo da
identidade pessoal e social, na expressdo de gruppsdifusdo de
consciéncias e nas transformacdes sociais”.

Assim, as sociedades construiram suas propriaseimagobre a infancia. Alguns
textos da antiguidade Classica e da Idade Médigeonnitem avaliar as representagfes que
algumas sociedades tinham sobre a infancia. Nasstele filosofos gregos encontram-se as
mais antigas referéncias a crianca, onde predomemroomparacdes entre a crianca e o
escravo, pois por meio de costumes implantados sesiedade, a punicdo era feita através
de castigos corporais, aplicados tanto nas criacma® nos escravos. Mas, algumas pessoas
daquela sociedade ndo aceitavam que se batessdunos, pois o castigo fisico tinha sido
feito para os escravos. Assim, a crianca e 0 escapareciam, em varias ocasioes, bem
proximos uns dos outros, como em um dos textosildsofo Platdo §pud GAGNEBIN,
1997, p. 170-171): “a preocupacao de que as cisam@a poderiam passar sem pessoas que a
conduzissem, assim como 0S escravos nao podiararfssa 0 senhor”. Porém, era preciso
prestar atencdo para o fato de que, ao lidar cocnas;as, € preciso tomar alguns cuidados,
pois estava se lidando com sujeitos de condicae. liv

De diferentes formas, alguns textos da Antiguidddixam transparecer a ideia de
uma infancia querida e respeitada, pois acreditayanexistia um certo amor dos pais pelos

filhos. Snyders (1984, p.27) compara:

[...] na lliada, de Homero, por exemplo, a autaxal@uir o amor de Heitor
pelo filho, no momento da separacdo: “Permita quealiga um dia de
Astynax — ele é bastante melhor que seu pai”, palssa filho nos bracos
da mulher Andrémaca, que recebe-o rindo entrerté@yi
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Sentimentos de varios tipos se misturavam nos gemimtigos. Respeitava-se a
inocéncia infantil, a apreenséao pela auséncialldo &, por outro lado, a presenca no dia a dia
da vida dos romanos, por exemplo, do enjeitameatarnca. Eles acreditavam que néo
bastava nascer para se ter o direito de viver.dependia da decisdo do chefe da familia. Se
a familia n&o tinha condi¢cBes de arcar com as daspgue esse ser acarretaria, a crianga era
facilmente abortada ou oferecida para quem quisEssa.

N&o podemos deixar de citar 0 pensamento crist&p dpsde a sua origem, ja no
Antigo Testamento, fez observacdes sobre a infaAc@ianca aparece como um simbolo e
com a missédo de trazer paz para 0 mundo, onde® friecomecar por ela mesma, ndo temera
0 perigo e a presenca de forgcas malignas. Numagessbiblica, Isaias diz: “O lobo habitara
com o cordeiro, a pantera deitar-se-a ao lado thotoal...] o bebé brincard no antro da
vibora.” (Isaias 11: 6-8).

Durante a Idade Média, a autora Elisabeth Badinéen, seu livroUm amor
conquistadp comenta que a teologia cristd, na pessoa de Zayustinho, elaborou uma
imagem dramatica da infancia porque, segundo Bamdit985, p.57), “logo que nascia,
tornava-se a forca do mal, um ser imperfeito, esiagelo peso do pecado original”.

O pensamento de Santo Agostinho reinou por muitgpéena histéria da pedagogia.
Ariés (1981, p.53) comenta:

[...] a partir do século XIll, surgiram trés tippencipais de representacdes
de crianca sagrada na iconografia. A primeira @éjo, aepresentado sob a
aparéncia de um rapaz adolescente. O segundo épori@nga seria o

modelo e o ancestral de todas as criancas peqdanaistéria da arte — o

menino Jesus, ou Nossa Senhora Menina — ligandf@rcia ao mistério da

maternidade da Virgem Maria e ao culto de MarideKDeiro tipo aparece

na fase gética — a crianca nua. Antes, o Meninaslgsiase nunca era
representado despido. No final da Idade Média, seledesnudoiries

(1981, p.53)

llustragdo 2 — Virgem Maria e 0 Menino Jesus
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Disponivel em: <www.artessacras.com>. Acesso ense42013.

Observando a imagem da Virgem e de Jesus, pereaipgesa crianga divinizada tinha
caracteristicas humanas: um olhar cativante, aéimaa infantil. A imagem da mae que
segura amorosamente o filho é passivel de conguisia o amor é nitido na imagem
representada.

No Brasil, a projecéo dessa imagem europeia naniegltealizada pela Companhia de
Jesus, podia explicar o grande interesse desta &dngopelos “curumins”, pelos meninos da
terra. Em prol desta causa, foram fundados colégsede 1554 no Brasil, num momento em
que, segundo Priore (1991, p.21), “a crianca éeb@la como momento oportuno para a
catequese porque é também o momento de uncdondgdu e revelacdo. E o momento
visceral da renuncia da cultura autoctone das gamindigenas uma vez que cartas taticas e
valores ainda n&o se tinham sedimentado”.

A infancia e a educacédo se transformaram em umciegftamente lucrativo e foi
disputadissimo em varios paises da Europa. A prapomsdagdgica jesuitica insere-se no
movimento religioso da Reforma e Contra-Reformatgoente no momento em que se
percebe a crianga como um sujeito autbnomo, gbea tiaracteristicas proprias. A construgcéo
da ideia de infancia que ocorreu entre o séculol X\ inicio do século XX é considerada
como uma transformacdo sociocultural. A partir dessva concepcao, se desenvolveu
diversas relagbes entre classes e grupos. StoB8,(h316) chama essas novas relacdes de
“difusao cultural”.

Essas transformacdes contribuiram para o cresanoagia vez maior da infancia. A

estrutura familiar sofreu alteracdes e, portantaelacdo entre pais e filhos, no que diz
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respeito a privatizacado dos costumes, lacos atetgwondicdes de vida. Schmidt (1997, p.23)

explica que:
[...] no contexto dessas mudancas, dois fendbmamperceptiveis no que
tange a infancia. O primeiro é o que se refereracegso de escolarizacao.
A escola passou, gradativamente, a substituir dlifaroomo lugar de
aprendizagem. Por meio da educacédo escolar, acaris@ separou do
nucleo familiar privado e iniciou 0 seu processasaeializagdo. O segundo
relaciona-se ao lugar que a crianca assumiu neidntda familia, que

passou a se organizar em torno de sua criacadjtaom uma verdadeira
revolucéo educacional e sentimental.

A partir dessas transformacdes, a ideia da repisg®n de infancia comecga a tomar
corpo e 0 que antes correspondia a etapas biof)giegsou a ser encarado como funcdes
sociais. As imagens sobre a infancia comecam au#tgphcar. A crianca passou a vestir-se

de maneira mais especifica para a sua idade, aftoten estilo mais diferenciado do adulto.

2.5 IMAGEM ESTATICA E IMAGEM EM MOVIMENTO

llustracdo 3 Na rug quadro de Carlos Scliar (1940)

Disponivel em: <http://todosospossiveis.blogspaoh.dw/p/educacao.html>. Acesso em: 24 set. 2013.

llustracéo 4 — Cena do film@nema Paradisg@téalia, 1988)
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Disponivel em: <http://www.lightroom.com.br/2011/&fpapel-do-fotogrado/>. Acesso em: 24 set. 2013.

Quando falamos em movimento da imagem ou a imaganmevimento, podemos
pensar em inumeras situa¢cdes. Do mesmo modo, qfiaados em imagem estética. Nesse
topico, abordaremos a imagem cinematografica e agem fotografica, onde a
inseparabilidade de tempo e espaco esta sempenfEesexerce forte influéncia nos modos
literarios de narrar. O tempo, que € invisivelréepchido com o espago ocupado por uma
sequéncia de imagens visiveis. Desse modo, o weVisi o visivel se misturam, e fica
significativa e evidente a passagem da imagem ewinmento para a imagem estatica, como
a fotografia. Pellegrini (2003, p.18) comenta qus ‘dominios do percebido (o espaco
imagético) e o do sentido ou imaginado (tempo)jsivel e o invisivel, ndo se distinguem
mais, pois um nao existe sem o outro”.

A imagem cinematografica deve ser olhada como wnatricdo da representacao de
um dado momento, que sé € possivel baseada emtarma®do meio cultural. Ela ndo é so
encantamento, tem que existir uma postura criticen& consciéncia dos diferentes niveis de
construcdo e saber articular os elementos que g@dmm No cinema, € preciso que 0s
sentidos sejam produzidos ndo de uma forma isolads com um pensamento que €
concretizado através da duracdo de suas imagenslhaDde um cineasta se expressa por
imagens nas quais ha a construcdo de uma certades@undo sobre determinados aspectos.
E necessario ler a representacéo imagética quedagiio cinematogréafica propoe.

Lucas (1998, p. 11-12) comenta:

Ler significa, portanto, lidar com a construcaoaditwar e das formas pelas
quais este se expressa. [...]. Na via de mao dpmaé arte na sua relacao
com o0 meio social e seu tempo, as imagens passasmn percebidas ndo
como reflexos ou ecos de uma realidade, mas consotessitura na qual
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cabe ao historiado, no cruzamento de suas imagerteber os ténues fios
das vivéncias e experiéncias humanas ali presdraegsa-se o olhar para
um mundo de imagens cuja histéria parece ser piienaignificados e
sinaisLucas (1998, p. 11-12)
E preciso aprender a ler essa modernidade e laifisig portanto, lidar com a
construcdo do olhar e das formas pelas quais sessg
A producado de imagens jamais € gratuita, e desdpregas imagens foram fabricadas
para determinados usos, individuais ou coletivasifera fotografica determina a nocéo do
tempo e mostra que ela € inseparavel da percepséal.vA camera vira um tipo de olho
mecéanico livre do movimento apatico do ponto déavimimano. Burgermpud Lucas, 1998,

p.17), um revolucionario diretor de cinema sovigtitiz:

Eu sou um olho. Um olho mecéanico. Eu, a maquinatmadhe o mundo da
maneira que apenas eu posso ver. Libertei-me hgpara sempre da
imobilidade humana. Estou em constante movimenfo Esta sou eu, a
maquina, operando em movimentos cadticos, gravamdomovimento

depois do outro, nas mais complexas combinacdese ldos limites de
tempo e espaco, eu coordeno todo e qualquer poritmiderso, onde quer
gue ele seja. Meu caminho conduz a uma nova p&icefmzmundo. Assim,
mostro de um modo novo um mundo seu desconhecido.

E olhar o mundo através de uma maquina, nesse aasogs da televisdo ou da
internet Um mundo, muitas vezes, completamente diferemtealidade em que vivemos.

A partir do século XIX, através de técnicas degpgsicao, a conquista do cinema,
que mais tarde refletird na narrativa moderna,ofoiértice do processo da mudanca do
conceito de tempo e da realidade. O importanteaag@o é somente a soma dos momentos
individuais da vida, mas o resultado da constaatestormacao que esses momentos podem
ocultar a cada novo momento. Essa nova concepc¢deng@ tem enorme relacdo com a
técnica cinematografica. Agora, podemos parar,riagerepetir, avancar ou retornar a agao.
Estamos falando sobre o tempo da imagem moévelprpeede o tempo da imagem agil da
televiséo.

Pellegrini (2003, p.22) afirma:

As mudancas que, com 0 cinema, atingem a concefdempo, alteram
também o carater e a funcdo do espaco, o qual paedgualidade estética,
tornando-se ilimitadamente fluido e dindmico, adqdo uma dimenséo
temporal que repousa na sucessividade descritowaredrrativa; deixando
de ser espaco fisico homogéneo e fixo, “pinturaSume a heterogeneidade
do movimento do tempo que o conduz.
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Percebe-se, entdo, a relacdo da técnica cinemiidagcdm a literatura. A acao de
suas imagens de celuldide em movimento ocupa &&literaria e suas palavras paradas no
papel. Porém, a narrativa literaria estd de modwitéivel presa a logica do discurso, ao
carater imediato da linguagem verbal.

Flusser (2002, p.7) nos diz:

Imagens sdo superficies que pretendem represdgtarNa maioria dos
casos, algo que se encontra la fora no espacdeanpm AsS imagens sao,
portanto, resultado do esforco de se abstrair dies quatro
dimensdes de espacgo-tempo, para que Se conservenasags
dimensdes do plano.
O filme (como antes a fotografia) doa a narratiterdria um modo de ver as coisas
gue seria imparcial, pois em certos aspectos iseatenovimento, ficando invisiveis a “olho
nu”. A fotografia capta realidades visuais querfama ocultas em uma filmagem. Benjamin

(1994, p.94) aborda essa questao sobre a fotog@madirmar que:

[...] percebemos, em geral, 0 movimento de um hompaencaminha, ainda
que em grandes tracos, mas nada percebemos ditsde aa exata fracao
de segundo em que ele d4 um passo. A fotografracséra essa atitude,
através de seus recursos auxiliares: camera lembgliacoes. [...]. A

z

natureza que fala & camera ndo é a mesma quedatdhar; é outra,
especialmente porque substitui a um espago tradmlbanscientemente
pelo homem, um espaco que ele percorre inconspiente. [...]. SO a
fotografia revela esse inconsciente 6ptico, coma g&icanalise revela o
inconsciente pulsional.

Fotografar € um ato dificil, pois depende do oleadla maneira como o fotdgrafo
trabalha. As condicfes culturais ndo aparecem gam fotografica, mas sim através da
triagem da maquina. Flusser (2002, p.30) coment “qufotografia ndo permite ver a
condicdo cultural, mas apenas as categorias d&lhpampor intermédio das quais aquela
condicéo foi “tomada”. O gesto de fotografar toseaam jogo de trocas com as categorias do
aparelho. O aparelho forca o fotdégrafo a convestea intencdo em conceitos, antes de
converter em imagens. Flusser (2002, p.32) diz“tptegrafias sdo imagens em conceitos,
séo conceitos transcodificados em cenas”.

Flusser (2002, p.9) prossegue com a reflexao:

Imagens sdo mediacdes entre 0 homem e 0 mundom@nmdéexiste”, isto
€, 0 mundo nao lhe é acessivel imediatamente. lmsaéen o propdsito de
representar o mundo. Mas, ao fazé-lo, interpderargee 0 mundo e o
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homem. Seu proposito é serem mapas do mundo, nesarpaa ser
biombos. O homem, ao invés de se servir das imaganduncdo do
mundo, passa a viver em funcéo de imagens.

Deviamos aproveitar as imagens para nos conduzimoomundo € ndo sermos
conduzidos por elas. Esse emprego erroneo da fudg8oimagens é vista como uma
adoracdo. Usamos essa idolatria para romantizaamaa e talvez torna-la mais facil de ser
encarada e vivida. A realidade, as vezes, podemasto frustrante e nem um pouco
“romantica”. Flusser (2002, p. 9) comenta:

Trata-se de alienacdo do homem em relacdo a s@usgsrinstrumentos. O
homem se esquece do motivo pelo qual imagens s@luzidas: servirem
de instrumentos para orientd-lo no mundo. Imagmagéna-se alucinagéo
e 0 homem passa a ser incapaz de decifrar imagenseconstituir as
dimensdes abstraidas. No segundo milénio a.Glueihacao alcancou seu
apogeu. Surgiram pessoas empenhadas no “relemdcdmaa funcdo
originéria das imagens, que passaram a rasga-fas,de abrir a visédo do
mundo concreto escondido pelas imagens. O métodaadgamento
consistia em desfiar as superficies da imagem emadi e alinhar os
elementos imagéticos. Eis como foi inventada atedarear. Tratava-se de
transcodificar o tempo circular em linear, traduzéhas em processos.
Surgia assim a consciéncia historica, consciéndiidh contra as
imagens. Fato nitidamente observavel entre osofibds pré-socraticos e
sobretudo entre os profetas judeus.

Com o surgimento da escrita, a luta da escritar@@imagem caracterizou a Historia
toda. Ao ser inventada, a escrita afastou ainda maomem do mundo concreto, quando, na
realidade, deveria dele se aproximar. Flusser (200P) diz que “a escrita surge de um passo
para aquém das imagens e ndo de um passo em daegdiondo. Os textos ndo significam o
mundo diretamente, mas através de imagens rasg&kasconceitos ndo significam
fendbmenos, significam ideias”.

2.6 AHEGEMONIA DA IMAGEM HOJE

As imagens, assim como as historias, nos informénclaro que, em todas as
sociedades, a maioria das imagens foi produzida partos fins (de propaganda, de
informacdo, religiosos, ideolégicos em geral). Bmtratando de imagens para as criangas,
elas séo fabricadas, na maioria das vezes, panzidad, visando conquistar cada vez mais o

publico infantil. Nado s6 a televisdo, mas qualgoeio de comunicacdo, seja computador,



49

radio, outdoor, est4 voltado para a seducdo desenfreada do “edmpldo tem problema
uma crianga querer usar a roupa que o idolo vesgoblema se encontra no adulto, que
incentiva e paga para essa crianca consumir talupsptal marca. Direcionar o problema
somente para 0s meios de comunicagcdo, no caskevesd® ou anternet fica muito vago,

muito facil. Segundo Manguel (2001, p.21):

[...] a existéncia se passa em um rolo de imagares sg desdobra
continuamente, imagens capturadas pela visdo eadss ou moderadas
pelos outros sentidos, imagens cujo significado @uposicdo de
significado) varia constantemente, configurando umguagem feita de
imagens traduzidas em palavras e de palavras tdaduem imagens, por
meio das quais tentamos abarcar e compreender prdgs&a existéncia

As imagens que formam nosso mundo e estdo sempnesao redor sdo simbolos,
sinais, mensagens. Estamos a mercé delas e ndgraao®s, pois elas fazem parte do nosso
cotidiano. Manguel (2001, p.21) explica que “qualgque seja 0 caso, as imagens, assim
como as palavras, sdo matéria de que somos fetostiuzindo a vontade da populagéao para
0 consumo e nao para o usufruto das mercadoriakzidas, pois hoje tudo é descartavel,
reduzem-se os desejos por igualdade social e e@akEsnocratico as condicbes de vida
colocadas a disposicao pelo progresso tecnologid@mno (1997, p. 35) diz que “o que esta
em jogo, em todas as formas de cultura, € o paagrhdnico das formulagdes ‘oficiais’, em
oposicdo a pluralidade de manifestacdes sociofaigtu Enquanto o povo quer supor
igualdade de pensamento e comportamento, a class&@ guer legitimar as diferencas
sociais. Em tempos de modernidade, como explicte L@997, p.9), “caracterizada pela
pressa, pelos shoppings, pela fastfood (comidastasce rapidas), pelo pacote pronto”, o
incentivo ao consumo indiscriminado é exacerbadmbBém as criancas, porque fazem parte
dessa mesma sociedade e ndo de uma sociedaden,issdad vitimas desse processo de
pasteurizacédo. Descobertas como consumidoras esngmt elas tém sido importante alvo
desse jogo de mercado. DiapydKRAMER, 1999, p.177) conclui que:

[...] quando olhamos nossos alunos e os vemos camsmmo modelo de
ténis, usando mochilas da mesma marca e cantandoinima e mesma
musica, sendo tdo diferentes, é preciso pensarnemaior Compromisso
da escola na formagao da sensibilidade dessesosuj¥olto a dizer que
nao penso ser essa questdo de responsabilidadsiexatia escola, mas,
sem duvida, acredito que ela ndo possa se eximisude parcela de
contribuigéo.
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N&o somente a escola deve reconhecer sua parcelnttduicdo, mas a sociedade
em geral. Devemos contribuir para a formagdo desssma sensibilidade, incentivando e
criando oportunidades para que as criancas se ssgonecom vivacidade, clareza e que
possam se desenvolver, ampliar e enriquecer supsriémcias sensiveis, e com isso,
aumentar as suas redes de entendimento e de cagéaii do mundo. Se continuarmos a
incentivar o consumo, sera um caminho sem voltgu®o Costa (2009, p.35), “o
consumismo € o traco definidor da conduta alimentsala cultura consumista na sociedade
de consumidores”. O consumo € cada vez mais abrsmggeue organiza a vida social,
politica, econémica e cultural dos individuos gqde srientados pelo e para o mercado.
Somos constantemente bombardeados com uma séiigfodmacdes que nos levam ao
consumo sem mesmo nos darmos conta. Quando papare@preciar a imagem de uma
linda modelo, geralmente magérrima, estampada emenamme outdoor, trajando um
conjunto delingerie, logo nos vem a imagem de que aquilo ndo foi df@ara mim”, mas
desejamos aquilo sem pensar, pois 0 que é bonitpreeconquista a primeira vista.
Desejamos ndo somentdirggerie, mas também o rosto e o corpo da modelo, projgiadm

passar a imagem da pessoa perfeita e, normalnoesge humano sempre almeja a perfeicéo.

Costa (2009, p.35) afirma:

Na sociedade de consumidores somos constantemesiteados, segundo
moldes da melhor pedagogia do exercicio e do exerapiormatar nossas
acles rigorosamente dentro de preceitos e tatimfogentam a realizacao
dos designios da sociedade. As criancas de homemadentro de uma
cultura consumista e crescem modelando-se segudopmadrées e suas
normas. Talvez apenas um pouco menos confortaessammoldagem, os
adultos também se instalam e se conformam em s&iom

Temos que seguir as regras impostas por uma sdeieflee sempre valoriza o que €
perfeito. Nas escolas, as criangcas chegam atéem saaldosas com o0s colegas quando sao
feitas certas brincadeiras com as imperfeicbesiaah&@uem nunca escutou alguém ser

chamado de “gordinho” ou de “quatro olhos” por usarlos? Bauman (2008b, p.128) afirma:

[...] os individuos que se satisfazem com um cdojufinito de
necessidades, guiando-se somente por aquilo geeditacn necessitar, e
nunca procuram novas necessidades que poderiararggsypm agradavel
anseio por satisfacdo sdo consumidores falhos sefay a variedade de
proscritos especifica da sociedade de consumidores.
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Somos incentivados a novas experiéncias, sejasnnelacampo material ou no
emocional. A sociedade nos cobra a posicdo numserp temos que ser os melhores,
precisamos da melhor profissdo, do melhor carrfimeisempre temos que querer mais, ser

mais, experimentar mais, ousar mais.
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3 LITERATURA: MISSAO SEDUZIR

O trabalho com a literatura exige conhecimentos lgwem em consideracdo a
complexidade e a dinamica histérica que o texwrdiio adquiriu ao longo dos séculos. A
relagao da literatura com a sociedade e o que sEberronhecemos sobre o assunto literatura
nao é o mesmo que se imaginava ha séculos at@sjauno Continente Europeu, o género
literario “romance” comecou a se desenvolver gragasiesenvolvimento dos jornais, que
possibilitou uma maior divulgacdo do género, maodiido o que até entdo se conhecia sobre
0 assunto. PELLEGRINI (2003 p.9) comenta:

A literatura € um sistema (ou subsistema) integrdotsistema cultural mais
amplo, estabelecendo diversas relacdes com outtas & midias. A
diversidade de meios e a hibridacdo de linguageiger® um leitor que nao
se prenda a letra, mas esteja aberto a diversidiadriportes pelos quais a
literatura circula, bem como as suas combinacdes oatras artes. O
fendbmeno ndo € novo: basta lembrar os livros maoscmedievais,
associando texto, caligrafia e ilustracdo (ilum@&urou, ainda antes, o
hiporquema grego, associando poesia e danca.

A literatura circula e se relaciona com todos o$osjetais como o radio, a musica,
com as artes em geral. Quando falamos em narratbraemporaneas, que conversam com 0s
quadrinhos, a propaganda, videos games, sobretudo, com a TV, a principal responsavel
pela espetacularizacdo da vida e por seduzir @ithah, ndo parece fora da realidade pensar
gue as personagens sao pensadas e repensadappzsantar a imagem e semelhanca de um
novo sujeito, que é urbano, habitante dos grandesras e produto de um complicado
sistema de representacdo das relacdes sociaisequerra mediagdo de uma estrutura de
comunicacdes, numa espécie de tripé formado petesino, pela midia e pela realidade.

7

Considerando-se que é nas instituicdes de ensiroaqgrande parte das criangas
brasileiras tem acesso a diferentes tipos de liyniiscipalmente a literatura infantil, € preciso
pensar 0 quanto o professor torna-se responsavdaper desse um encontro prazeroso e

criativo?

“Em algumas escolas de Florianépolis, como a EsBalainer, em S&o Jose, as professoras levam os, bebés
entre 1 e 2 anos, as bibliotecas da prépria ingdity e 14, as proprias criancas escolhem o senHive o leva
para casa. Depois de uma semana, o livro retoinstituicao e é feita uma nova visita a bibliotegage o
processo se repete. E uma forma de familiarizarriascas desde cedo com os livros e propiciarod®d
lidica, todo o encantamento que eles podem oferecer
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A aceitagcdo académica da disciplina de Literaturkantil € recente. Segundo
Debus;Domingues;Juliano (2010, p.16-17):

N&o raro, nos cursos de formacdo de professorensioo fundamental,

apresentam uma legido de académicos que ndo dé@redee nao tém

memoria de leitura, ou esta se remete apenas assiats da literatura
universal, como os contos de fadas e os contosvithersos. Essa realidade
€ confirmada em diversos documentos (disponivestaalo MEC) sobre a
importédncia do professor-leitor para a qualificagdo ensino. Os

documentos elaborados surgem de uma constatagéwmode geral, os

professores hoje ndo tém competéncia leitora, @ padar essa realidade
ha que se investir na formacao continuada dos texen

Essa afirmacdo € apenas uma ponta desse enceberg que envolve uma gama
complexa de variaveis: a formacado de professoreacesso aos livros, o trabalho das
bibliotecas e outros. Sem experiéncia de leiturasne incentivos, como um professor pode
incentivar seus alunos? Muitas vezes, a falta fiemacao e interesse inibem os docentes a
promoverem uma visita a biblioteca mais proximam@dem define Culler (1999, p.18), “no
texto literario ndo ha a preocupacao de atingirfuuncomo informar, pois o objetivo da
literatura é tdo somente sensibilizar o leitor’prEciso que, em sala de aula, os professores
possibilitem que seus alunos se entreguem “[..Ipitura despretensiosa de uma obra
literaria”, porque é essa leitura que vai leva-lagmo confirma Neitzel (apud
Debus;Domingues;Juliano ( 2010, p.18), a “um precaésdividual e subjetivo de observacao,
analise, julgamento, ponderacéo, articulacéo etxayd® de conceitos”.

E preciso mais incentivo aos docentes para queéatrde diferentes possibilidades,
tais como formagé&o continuada e acessos a diferéptes de literaturas, despertem em seus
alunos a curiosidade e o interesse pelos livros.éL@ajar sem sair do lugar, é fantasiar, é
inventar historias, € imaginar um arco-iris denitdfis cores. A literatura deveria aparecer,
primeiramente, ndo como atividade didatica, rompesain o que ja esta estabelecido, é o ler
por ler.

Debus (2004, p.15) explica que “Monteiro Lobato hém se preocupava com a
formacdao de leitores, em especial aqueles queativeua infancia nas décadas de 20, 30 e 40
do século XX, periodo em que o escritor se enceatean plena atividade literaria”. Debus
(2004, p.16-17) continua dizendo que:

Leitor costumaz, Monteiro Lobato ja na tenra infardescobriu nos livros
0 prazer da leitura e, quando envereda pelo muadesdrita, traz em seus
textos o interesse constante pelo outro, o leéitorseu discurso, quer seja o
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ficcional, quer seja o tedrico, se assim podemaosmear os seus artigos e
cartas, observa-se a preocupacao constante copebdualeitor, da leitura
e do livro. E uma preocupacéo que vai ganhanda e consolida na sua
literatura infantil, resultando no que consideramos projeto de leitura
desenvolvido pelo escritor. Por esse viés, a gseeatura infantil ndo é
considerada um mero “acidente” ou “imprevisto” naa scaminhada
literéria, mas, sim, resultado de uma longa refiexa

E iSso que queremos para as nossas criangas: puszer da leitura venha desde a
tenra infancia. Que o estimulo da leitura estegsgmte sempre, dentro ou fora de uma sala de

aula. Queremos crianc¢as famintas por leitura, pohecimento.
3.1 LITERATURA INFANTIL

[...] temos de ser imas; e passar de galopadas [rlos, com casco de
ferro imantado, para irmos atraindo o que nasrkstunos aproveite, por
forca de misteriosa afinidade com o mistério qumas Ler ndo para
amontoar coisas, mas para atrais coisas. Nao coesa®lhidas

conscientemente, mais coisas afins, qgue nos aumesgia 0 percebermos.
(LOBATO, apuddebus, 2004).

Essa reflexdo de Monteiro Lobato sobre o ato dedigtingue o seu permanente
dialogo com a adequacdo do material lido. A leitdexe ser considerada uma forma de
conquista, em que o leitor sai mais rico do quesamhesmo que inconscientemente. O ato de
ler tem que propagar um poderoso artificio, um soeprazer, e ndo deve ser considerado

uma obrigagéo. De acordo com Abramovich (1995,)p.17

[...] ler historias para criancas, sempre, sempke..poder sorrir, rir,
gargalhar com as situacoes vividas pelas persosagem a idéia do conto
ou com O jeito de escrever dum autor e, entdo, rpede um pouco
cumplice desse momento de humor, de brincadeirajidetimento... E
também suscitar o imaginario, € ter a curiosidadpondida em relacdo a
tantas perguntas, € encontrar outras idéias pareigar questdes (como
as personagens fizeram...). E uma possibilidadeledeobrir o mundo
imenso dos conflitos, dos impasses, das solucdestaplos vivemos e
atravessamos — dum jeito ou de outro — atravéspdumdemas que vao
sendo defrontados, enfrentados (ou n&o), resolviges ndo) pelas
personagens de cada histéria (cada uma a seu nibdorada vez ir se
identificando com outra personagem (cada qual namento que
corresponde aquele que esta sendo vivido pelacajian e, assim,
esclarecer melhor as préprias dificuldades ou dremonm caminho para a
resolugdo delasAbramovich (1995, p.17)
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E viajar na literatura e tentar vivenciar o quepessonagens das historias sentem.
Cada crianca deve se familiarizar com a historassim, ser cativada.

A pratica da leitura aparece em nossas vidas desdemento em gque comegamos a
entender 0 mundo em que vivemos e as coisas gae &stossa volta. Temos vontade de
descobrir e interpretar o sentido das coisas qaee@am, de decifrar 0 mundo sob diversas
perspectivas, de relacionar a realidade ficcional a que vivemos, no contato com um livro,
enfim, estamos lendo sem perceber. Para a crieengeve ser um ato valioso, uma forma de
ter acesso as informacdes e, com elas, buscar naallpara interpretar o mundo e ela encara

a leitura de um modo divertido. Segundo Debus; Dgoes; Juliano ( 2010, p.105):

As criancas tém, de maneira geral, uma leveza e disponibilidade
exemplares para acatar o divertimento, o humotalderma que arriscaria
dizer que isso lhes é préprio. Os adultos, em samri, tornaram-se
casmurros, sisudos, de uma seriedade que os enfessmtanto, nossas
reminiscéncias infantis guardam entusiasmos quaneam de ndés, a
qualquer tempo, sorrisos e aplausos para bufoes,tpges e espetaculos
circenses, para situacdes e para divertidas falas.

E ler sem compromisso, sem cobrancas, € divesiieanos outros. Esse divertimento
deve estar diretamente ligado a alegria, ao prazer.

A atividade de leitura ndo corresponde a uma ssngdeodificacdo de simbolos, mas
significa, de fato, interpretar e compreender o gedé. Segundo Kleiman (1995, p. 15),
“quando falamos sobre a necessidade do conhecimeitm de mundo para a compreensao
da leitura, podemos alcancar o carater subjetieoegsa atividade assume”. Conforme afirma
Boff (1997, p. 59):

[...] cada um |é com os olhos que tem. E interpoetie os pés pisam. Todo
ponto de vista é a vista de um ponto. Para entemdpre alguém I€, é

necessario saber como séo seus olhos e qual évésdoade mundo. Isto

faz da leitura sempre um releitura. A cabec¢a pangartir de onde os pés
pisam. Para compreender, é essencial conheceandagial de quem olha.
Vale dizer: como alguém vive, com quem convive, guperiéncias tem,

em que trabalha, que desejos alimenta, como asssith@mas da vida e da
morte e que esperancas 0 animas. Isso faz da cemsgie sempre uma
interpretacdo. Sendo assim, fica evidente que leétda é co-autor. Porque
cada um Ié e relé com os olhos que tem. Porquereamge e interpreta a
partir do mundo que habiBoff (1997, p. 59)

O importante € perceber o que a crianga compreend#arpretou de cada historia. A
partir dai, podemos comecar a pensar sobre ogakatiento leitor-texto. Ja dissemos que ler

€, acima de tudo, compreender. O leitor precisa esimprometido com sua leitura e manter
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um posicionamento critico sobre o que |é. Quandondat a esse anseio, o leitor se projeta no
texto, levando para dentro dele toda sua vivénessqal, com suas emocgdes, expectativas,
seus preconceitos etc. E por isso que a leitusmaqmessoa que Ié. Assim, o leitor vivencia o
gue acontece no texto e se confunde com ele, epaligsseu sentido. Isso € o que afirma
Barthes (2002, p. 13), quando compara o leitor a aranha: “[...] o texto se faz, se trabalha
através de um entrelagcamento perpétuo; perdide nesido - nessa textura -, 0 sujeito se

desfaz nele, qual uma aranha que se dissolve edmanaas secrecdes construtivas de sua

teia.”

E mergulhar no texto e fazer dele uma continuac@o pgnsamento, da
imaginacdo.Quando a leitura se torna um ato fraquajuda a criar lagcos com o mundo da
escrita. A proximidade com o mundo da escrita, pua vez, facilita o letramento e a
alfabetizacdo e ajuda em todas as disciplinasjgaogprincipal apoio para o aprendizado na

escola é o livro didatico.

Debus (2004, p.43) explica que o historiador Rdgfeartier distingue dois conjuntos

de dispositivos utilizados na feitura do livro, qué® podem ser confundidos:

[...] os procedimentos de produgédo de texto e oseglimentos de produgéo
do livro. O primeiro, puramente textual, é aplicagelo escritor na
confeccdo do texto, com o objetivo de produzirtegegjue garantam a boa
leitura e a compreensdo desejada. O segundo, dé&ofeipografica,
corresponde as estratégias utilizadas pelo ediairdo para seduzir o
publico-leitor: tipografia, ilustracéo, a disposigéi a divisdo do texto, entre
outras.

Refletindo sobre os procedimentos adotados por &enkobato para agarrar e atrair
0 publico leitor, principalmente o leitor mirim,tidpassa-se os critérios que se alongam na
qualidade estética e nos dispositivos textuais;danaon-se destacar as condicdes externas que
determinaram a obra lobatiana, especialmente atihfeontribuindo para o seu sucesso. De
espirito objetivo, o escritor estudava e burlaestio de fazer literatura da sua época.

Debus (2004, p.49) comenta que Lobato acreditagaogato de ler e o incentivo a
leitura esteve sempre ligado a duas instituicoethleoteca e a escola.

A primeira biblioteca criada exclusivamente paiargas, no Brasil, foi organizada e
inaugurada em 14 de abril de 1936, na cidade dé°&élm. Desde a sua fundacéo, Lobato se

envolve nos projetos de promocéao de leitura dededes pela Biblioteca Municipal Infantil
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de S&o Paulo, que em 1955 comeca a ser denominfcalnmente de Biblioteca

Infantojuvenil Monteiro Lobato.

Os primeiros titulos da literatura brasileira datdofinal do século XIX. Apds, surgiu
Monteiro Lobato, com seu primeiro livrdNarizinho Arrebitado,e, mais adiante, muitos

outros que até hoje conquistam milhares de criaegéisnulando o gosto e o prazer de ler.

Nas ultimas décadas do século XX, a literaturantiiffdespertou o interesse de alguns
pesquisadores. O crescente interesse de pesq@sapela Literatura Infantil e Juvenil
contribuiu para que uma extensa publicacédo surgsseea, seja em forma de livro, seja em
outros meios de publicacdo impressa (dissertatésss, revistas, boletins etc.). Os avancgos
tecnoldégicos também contribuiram para a divulgad@® pesquisas realizadas em diferentes
paises. Por meio daternettorna-se possivel o acesso rapido a revistameiesis,sitesde

nucleos e grupos de pesquisas, bem como blogusitedentes instituicdes.

As iniciativas de despertar o interesse das creapet literatura podem contribuir no
interesse das criangas pelos livros, e sendo ddafm@ntal importancia para a insercao da
crianca na vida leitora, faz-se necessario refsgibre a producéo literaria destinada a esse

publico, bem como a sua importancia na formac&otdeos professores.

Quando falamos sobre as obras de Monteiro Lobatmbee a contemporaneidade, o
homem sempre faz das guerras uma maneira de sadreyiconcorrer com 0S outros
individuos. E desse modo, mantém o poder e a dgéonsobre o seu semelhante, que ele
considera ndo tdo semelhante assim, pois o homefarg@rum subordinado. Essa € uma
caracteristica, uma expressao coletiva de algunmogrsociais contemporaneos e nao passou
despercebido por Monteiro Lobato. Em uma passagersed livro intituladoA chave do

tamanho Lobato (2008, p.104) comenta:

Nem Emilia era perdoada por suas recaidas auiasitdnerecendo vez ou
outra um “chega pra 14" da turminha do Sitio; malsrava-lhe topete para
se redimir, até porque o extremo de seu egoismu bmaas de boneca
mimada (que o diga o pobre Visconde de Sabugosabtolerancia ela

demonstrava, mesmo, era com tudo o que pudesstéafl@ghumanidade. A
tal ponto isso a angustiava, que chegou a dimmw&manho dos homens
para acabar com a Il Guerra Mundial, como se pailesn A chave do

tamanho: ou eu acabo com a guerra e com essesgidiastragam a vida,
ou acabo com a espécie humana. Comigo € ali neabata
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Lobato procurava demonstrar suas indignacoes, suéaes, através dos rompantes
da boneca Emilia. Nos ser6es que Dona Benta realiz@mpre eram destacados assuntos,
como democracia e respeito ao ponto de vista all@bato (1972, p.100) observa que
“estamos ainda, infelizmente, num periodo em qokaaca em vez de ser considerada como
o dia de amanh&, n&o passandesance Animalzinho incOmodo, para os pais e professores.
Dai toda a monstruosa negligéncia a seu respeito”.

Essa negligéncia citada acima deve-se ao fato gimslprofessores despreparados
considerarem as criangas como adultas e insistiefato de que elas podem entender suas
palavras e opinides como os adultos entendem, speasta dar uma dose menor de
conhecimentos. Isso é considerado por Monteiro fioobwna violéncia contra as criancgas.

3.2 MONTEIRO LOBATO

Nascido na cidade de Taubaté, Sdo Paulo, o esdvitoriteiro Lobato, também
chamado de Juca, teve uma infancia que lembra rasittiversas historias contadas na sua
grande obra O Sitio do Pica-pau Amarelo. Atravefatbs que vivenciou quando era crianca,
sdo contadas histérias que, mais tarde, originaigoms de seus livros e seus personagens
mais famosos. E retratada a fazenda da familise dothato passou uma boa parte de sua
infancia. No livro, € comentado sobre um ribeirdw® ele se divertia vendo a escrava
Joaquina pescar. A escrava inspirou a personagéiiadéastacia. Lobato e seu pai cacavam
na mata, considerada uma aventura para o pequenanEmenino muito criativo e utilizava
verduras e legumes para fazer bonecos e animasu@erdadeiro nome era José Renato,
mas trocou por José Bento Monteiro Lobato devidma bengala de seu avé, que pertencia a
seu pai e nela tinha a gravacao de suas inicials, M. L. Debus (2004, p.16) comenta que
“ja na tenra infancia descobriu nos livros o pratieitura e, quando envereda pelo mundo
da escrita, traz em seus textos o interesse coagpaio outro, o leitor”. Em 1920, criou a
primeira editora de livros no Brasil, a Monteirodato e Companhia.

Lobato desempenhou uma funcéo crucial na constgditeratura infantil brasileira,
mas hoje em dia, € mais conhecido através da To&/greframa Csitio do Pica-pau Amarelo
do que pelo seus livros.

Ao conhecermos um pouco melhor a histéria da titesainfantil brasileira, salta aos
nossos olhos a importancia do nome de Monteiro topham homem de espirito aberto a
tudo. Zilberman (2003, p.11) diz que “Monteiro Ltaba parada obrigatéria de todos os
estudiosos da literatura brasileira”. E a autorginoa:
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Quem se detiver sobre sua obra, ndo deixara denlrecer o eximio
contista deJrupése Negrinhg que, em textos anteriores a 1922, antecipou
conquistas alcangadas somente com a consolidag@dodernismo, no
final dos anos 20 e nos anos 30 do século XX. Qserdetiver sobre a
criagdo de mundos imaginarios, como é a tarefdidasnistas, destacara
sua capacidade de produzir um universo auto-sofesi® Sitio do Pica-pau
Amarelo, povoa-lo de seres fantasticos e mantéido e atraente por
muitas décadas.

Conhecido como o precursor da literatura para casmo Brasil, Lobato foi, durante
as primeiras décadas do século XX, o maior autdivdes para oS poucos pequenos leitores
gue havia em nosso pais, no referido periodo.

Conhecendo um pouco melhor a opinido do autor sabiteratura infantil, opiniao
essa encontrada facilmente na correspondénciarocevéd com seus leitores, fica evidente
que para ele esse era 0 seu maior objetivo, oy geduzir textos que privilegiassem a
clareza e a simplicidade da linguagem, com “ausédeitermos de complexa significacédo”.
(DEBUS, 2004, p. 40).

Lobato iniciou sua vida como escritor produzindaagbpara o publico adulto e
eterniza o0 seu nome na galeria dos grandes essritpacionais. Porém, realizou-se
escrevendo para o publico infantil. Ele reconhadatapacidade de agir de modo especifico do

leitor infantil. Segundo Debus (2004, p.40):

Apesar de dizer que ndo poderia dar receita databdidlade de sua obra,
acaba por destacar na composicdo da literaturantinfaés aspectos
principais para a sua aceitagdo e sucesso juntdeigmr mirim: o
vocabulario, o estilo e a linguagem.

Para Lobato, o texto destinado a crianca deverterwiar o simples. No entanto, essa
posicdo nédo significava que ele desdenhava da idapi@cdo leitor, mas uma adaptacéo aos
cérebros ainda frescos das criancas. Lobato n@stuiava a inteligéncia infantil, muito pelo
contrario. Tratava as criangcas como seres capazese expressar através de palavras e
sentimentos. N&o a toa criou inimeros personageedajavam a linguagem das criancgas,
atitude atipica para a época.

Quem se depara com as obras ou a vida de Montelrath ndo pode se furtar de
abordar a importancia que o renomado escritor davseu publico leitor, as criancas. Como
um dos precursores da literatura infantil brasileirobato ndo perdeu de vista o fato de que
produzir uma literatura que despertasse o inter@gsseu interlocutor era um dos caminhos

para que essa literatura se tornasse tao difuedidspeitada, como era a literatura adulta.
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Sua preocupacdo com a formagao de leitores, camusal e com os livros, contudo,
ndo se limitou a sua faceta de escritor. Lobat@dtiv dedicagdo e dinheiro também na
carreira de editor, e ndo seria exagero afirmar apd 919 a 1930 foi o mais importante
promotor da literatura no Brasil, seja escreversdga adaptando ou editando livros para as
criangas.

A leitura dos livros de Monteiro Lobato pode teflienciado nas escolhas literarias
de muitos, marcando assim a vida leitora de algumascas. Debus (2004, p.122) destaca a
possibilidade de ter sido a leitura das obras deatam em especial a narrativa deca
Tatuzinhg a responsavel pelo seu encaminhamento litefrgeu encanto pela leitura o fazia
retornar sempre ao livro: “A verdade é que muiteses, depois, deixei de ir nadar com a
molecada no regato do arrabalde para me debrugarvidesobre aquela historia maravilhosa
do fraco que se tornou forte”.

Outro escritor que confessa que a leitura do “@@ssto do Sitio”, entre as
lembrancgas da infancia, a mais marcante e emod®mn@dodo Carlos Marinho. Ele comenta
que “morar no Sitio, no mundo imaginario criado pobato, deixou-lhe marcas profundas
que ainda ecoam em sua memoria afetiva’. E contii@s livros de Lobato sao
inesqueciveis. Nunca mais deparei com o gomo déwam um redemoinho de folha sem
lembrar do Saci.” (Debus, 2004, p.122).

A escritora de livros infantis, Ruth Rocha, diz dieu tantas vezes os livros de
Lobato que ja perdeu a conta”. Comenta que dew@bath a sua propensao de escrever para
as criancas: “se resolvi escrever so para criafoga® por causa dele, tamanha a influéncia
que teve na minha infancia”. (Debus, 2004, p.123)

Sédo lembrancas da infancia de algumas pessoasngoateram nas paginas dos

livros de Monteiro Lobato a receptividade da litera infantil.
3.3 ADAPTA(;AO DAS OBRAS DE MONTEIRO LOBATO PARA A Y E SUAS
VARIAS VERSOES
“Adaptar € um pouco como redecorar”. (UHRY, apudTdHHEON, 2011, p.5).
Antes de iniciar os comentarios sobre o liReinacdes de Narizinhalo escritor

Monteiro Lobato, e sobre o DVD de mesmo nome e swaptacbes, abordaremos as

adaptacdes entre as diversas midias. Hutcheon,(p(22) diz que “as adaptacdes estdo em
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todos os lugares hoje em dia: nas telas da teteeisdo cinema, nos palcos do musical e do
teatro dramatico, nanternet nos romances e quadrinhos, nos fliperamas e tamims
parques tematicos mais proximos de vocé”. Enteests® processo de adaptacdo ndo é muito
facil, mas é importante pensar que a arte derivauti@ arte, as historias nascem de outras
histérias. As adaptacdes sdo tdo importantes aarmgtira que confirmam o que afirmou
Benjamin (1992, p.90): “contar histdrias é sempagte de repetir historias”.

A adaptacao literaria pode ser analisada em mueitdgerentes aspectos. O dialogo
entre as midias tornou mais arduo abdicar o didstoineasta a interpretacdo do romance ou
peca de teatro, e admite-se até que ele pode rdattlaminados efeitos, oferecer outra forma
de entender certas passagens, alterar a classeldoss e definir novamente o sentido da
experiéncia das personagens. A fidelidade ao @ligieixa de ser o maior fundamento de
juizo critico, valendo mais a apreciacao do filneeno nova experiéncia que deve ter sua
forma, e os sentidos nelas aplicados, julgados empsoprio direito. Afinal, livro e filme
estdo distanciados no tempo; escritor e cineastdaémi exatamente a mesma sensibilidade e
perspectiva, sendo, portanto, de esperar que aagdapdialogue ndo s6 com o texto de
origem, mas com 0 seu proprio contexto.

Algumas adaptacdes, como filmes, muitas vezesefdimados e adaptados inUmeras
vezes, como o exemplo do naufragio do navio charfédaic’ HUTCHEON, 2011, p.28-
29) explica:

A adaptacao é repeticdo, porém repeticdo sem agglic E ha claramente
varias intencdes possiveis por tras do ato de adaptiesejo de consumir e
apagar a lembranca do texto adaptado, ou de quédtipé um motivo tdo
comum quanto a vontade de prestar homenagem, capanrAdaptacdes
tais como as refilmagens podem inclusive expor uopdsito misto:
homenagem contestadora, edipianamente ciumenta epeamo tempo,
veneradora.

E aquela sensacéo de assistir qualquer prograrfilanewque foi adaptado de um livro
e pensar: “Quando li o livro, aquela cena ndo ssand. Quando lemos um livro muitas
vezes, percebemos que os detalhes sdo mais exqdoeactom certeza, cada um visualiza

algumas cenas de modo diferente.

®No mesmo ano que ocorreu o naufragio, o cinemastiwenilhdes para a realizacdo de dois filmes esano
depois varios outros lancamentos no cinema e ewi$éb tiveram como tema o naufragio e amoresisti
dentro de uma situacéo real, dramética e fict@davedfromthetitanic (1912), Atlantic (1929), Tiau(1943),
Titanic (1953), A nighttoremember (1958), S.0.Sanic (1979), Titanic (mini-série de televisdo @98),
Titanic (1997) entre outros, sdo algumas adaptagdbee esse famoso e tragico naufragio. Em 2012 foi
lancado a versao 3D do filme de 1997, do diretore(aCameron, tendo os atores Leonardo Di Capriate K
Winslet nos papéis dos personagens principais.
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Groensteen (apud HUTCHEON, 2011, p.24-25) afirma:

Se as adaptacdes sao, por definicdo, criacdesfigriores e secundarias,
por que estao assim presentes em nossa cultueafaogd em nimero cada
vez maior? Por que, de acordo com as estatistca992, 85% de todos os
vencedores da categoria de melhor filme no Oseaadaptacbes? Por que
as adaptacdes totalizam 95% de todas as minisgérié% dos filmes feitos

para a TV que ganham o Emmy Awards? Parte da reespegamente tem

a ver com a aparicdo constante de novas midiasaiscde difusdo em

massa.

Hoje em dia, os filmes que ganham milhdes de jéams primeira semana de estreia
sdo considerados um fenémeno de bilheteria. Qupretedido por um sucesso de vendas
como livros best-sellers melhor ainda, pois 0 sucesso é mais que garariigublicidade
feita em cima dessas adaptacdes é fundamentahpsrguranca desse sucesso “garantido”.
Thompson (apud HUTCHEON, 2011, p.26) comenta g@enaltinacionais que hoje tém
estudios cinematograficos ja possuem os direitoa pestorias em outras midias, para que
dessa forma possam recria-las para os videogaresx@mplo, e depois comercializa-las em
suas estacoes televisivas”.

As adaptacoes dos livros de Monteiro Lobato paelevisdo também apostaram no
“seguro”. Como os livros ja eram um sucesso entpglldico infantil e juvenil, nada mais
natural do que adapta-los para a TV. Como nosnrdobDebus (2004, p.93-95) a primeira
adaptacao da literatura infantil de Monteiro Lobp#ma a televisdo se deu em 1951, pelaTV
Tupi; em 1968/1969 pela TV Bandeirantes e na déedada970/1980 pela Rede Globo/TV
Educativa.

A marca OSitio do Pica-pau Amarelé comercializada por diferentes empresas. Os
produtos variam de livros, DVDs, brinquedkiss de festas infantis, fantasias etc.

Hutcheon (2011, p. 32) explica que:

A maioria das teorias da adaptacdo presume que@iaié o denominador
comum, o nucleo do que € transposto para outramsnédgéneros, cada
qual trabalhando em diferentes vias formais eyésrale diferentes modos
de engajamentos — contar, mostrar ou interagird@ptacdo buscaria, em
linhas gerais, “equivaléncias” em diferentes sisierde signos para o0s
varios elementos da histéria: temas, eventos, murmBysonagens,
motivacdes, ponto de vista, consequéncias, cortesimbolos, imagens, e
assim por diante.

Os personagens também podem ser levados de umatextivo, e, a rigor, como diz
HUTCHEON (2011, p.33), “sao cruciais aos efeitdéneos e estéticos de textos narrativos e

performativos, pois engajam a imaginacdo dos receptatravés do que se chama de
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reconhecimento, alinhamento e alian¢a”. E o quatace com a personagem de Pedrinho,
neto de Dona Benta, que mora na cidade, mas padéaas no sitio. Ele circula tanto pelo
meio urbano como pelo meio rural. Leva para o sitio computador e explica para Dona
Benta como usa-lo, fazendo a ponte entre 0 modenu® ela manda-mailspara os amigos,
e 0 antigo, que era o de escrever cartas e maehacqrreio.

A escritora catarinense Maria de Lourdes Kriegpu@aDEBUS, 2004, p.122) afirma

que:

[...] os livros de Lobato lhe fizeram ver que aresentacédo das personagens
poderia ultrapassar a esfera do maravilhoso, can fadas e princesas e
trazer criangcas comuns, proximas a seu univerdo Aegepresentacdo da
boneca Emilia “com o corpo igual a das bonecaspgderiamos ter — mas
tdo, ah! Tao mais gente”.
As personagens de Dona Benta utilizando um computada da boneca Emilia
retratada como uma boneca-gente sédo fatores quanimam as personagens, trazendo-as

para mais proximo do leitor.

3.4 DO LIVRO AO FILME

Analisando varios livros escritos por Monteiro Ltihavé-se que sdo especiais. O
autor tinha um jeito préprio de escrever, muitorgeao para a época, no inicio do século
XX. O autor, cansado das fabulas traduzidas dea®dinguas e que muitas vezes nao se
entendia a histdria, resolveu contar histérias Emp faceis de serem lidas e entendidas. E
muito comum encontrar nos seus livros palavrasgastido nosso portugués e que sao
mantidas até hoje, como na frase onde tia Nast@leiazom Dona Benta: “Impossivel, sinha!
Isso é coisa que nunca se viu. Narizinho esta nmalageom meceé”.

Nas suas historias, as criancas tém vez. Numa épam apenas os adultos podiam
expressar suas opinides e as criancas nédo podiamfater na hora do jantar, Monteiro
Lobato conquistou o publico por causa da liberdqule ele dava as criancas 8dio de
falarem o que bem entender, mediadas, € claro, pata Benta. Como observa DEBUS,

(2004, p.86), “Monteiro Lobato foi o primeiro egoribrasileiro a acreditar na inteligéncia da
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crianca, na sua curiosidade intelectual e capaeidadcompreensao”. Essa caracteristica fica
evidente em quase todas as suas obras.

Os DVDs Reinagdes de Narizinho (1982-2010) e Non®eéias aguas claras (2001)
sdo dois dvds que foram analisados e foram feitlggmas comparacbes com o livro
Reinagdes de Narizinho, volume 1 e 2, ano 2009nQuassistimos aos DVeinagdes de
Narizinho e No reino das aguas clarggercebemos algumas mudancas nos personagens e
fica a pergunta: isso € Monteiro Lobato ou uma td#Ho para agradar ao publico? Um
exemplo é quando aparece Dona Benta usando um taxiope enviando ura-mail para o
neto Pedrinho perguntando quando ele chega ao Sitio

O DVD é uma reproducgdo (sem corte) do programeeldwisdo que foi ao ar pela
Rede Globo em 200Kitio do Pica-pau Amarelé uma série de televisédo brasileira, baseada
na série de livros homénima de Monteiro Lobato.

Seja como for, talvez esse seja um dos motivos gald o livro Reinagbes de
Narizinho,lancado no ano de 1931, continue fazendo tantssaatre o publico infantil. E
evidente que se a televisdo deu a Lobato uma rdai@nséo de suas obras, o interesse do
publico por seus livros e, em especiBginacbes de Narizinhagd poderiam aumentar,
agucando a curiosidade dos seus leitdResnacoes de Narizinh® mais do que um livro. E
uma colecdo de historias, cada uma com seu comego,e fim. S&o nessas historias que o
autor abre para os leitores os portdeSdm do Pica-pauAmarel@ cada historia lida vai se
conhecendo os personagens que fazem parte dessesaninagico. Tem a menina do nariz
arrebitado, chamada Lucia, mais conhecida comazidan. A sua avo, Dona Benta. A sua
boneca Emilia, feita de sobras de retalhos, pal&ldéistacia, uma negra de estimacdo. O seu
primo, Pedrinho, que mora na cidade, que vem sepgs®ar as férias no Sitio. O Visconde
de Sabugosa, uma espiga de milho muito inteligepte,vive caindo atras do armario e esta
sempre embolorado. O leitdo Rabic6, que acabadarararido da boneca.

Para analisar a infancia que é retratada de madié&r@nte, tanto no livro quanto no
DVD, escolheu-se algumas passagens do Remacdes de Narizinh® também as mesmas
passagens do DVD de mesmo nome. No livro, o narr@do préprio autor que escreve as
estripulias de Lucia, que quer descobrir como abartEmilia comecou a falar e no decorrer
da leitura, mostra as diferentes aventuras vivida®s personagens do Sitio. Quando
assistimos ao DVD, o narrador é a propria imagem,gps mostra todo o encanto do Sitio e
seus diferentes habitantes. Alguns diadlogos quatacem no livro e no dvd sdo muito
parecidos, sendo idénticos. Para as criancas nda aéo sdo alfabetizadas, o dvd é um forte

atrativo para se conhecer a primeira historia tiffeacrita por Monteiro Lobato.
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Debus (2004, p.76) explica que:

Na primeira versao ddarizinho Arrebitadoa aventura vivida pela menina
Lucia no Reino das Aguas Claras ndo passa de uhosdaspertado por
uma voz que lhe diz que Dona Benta esta chamaadovdrséo de 1931, a
menina escuta a mesma voz e todos 0s personagereindocsomem por
encanto, e ela, envolvida por uma ventania, retaongitio.

No DVD, essa cena aparece como esta escrito g Apenas mais resumida. A cena
comeca com a menina dormindo na beira do riachoanate de um peixe-principe, visita o
Reino das Aguas Claras. Mas, ao ouvir a voz de [Bamda chamando, desperta e volta para
casa.

O livro, assim como o DVD, comeca de uma maneiwleente, que fica impossivel

nao imaginar como seria tal lugar:

Numa casinha branca, 14 no Sitio do Pica-pau Amanebra uma velha de
mais de 60 anos. Chama-se Dona Benta. Quem pdasasprada e a vé na
varanda, de cestinha de costura ao colo e 6culosiena ponta do nariz,
segue seu caminho pensando: “ Que tristeza viwimasio sozinha neste
deserto...”. Mas engana-se. Dona Benta é a m&gifed vovos, porque vive
em companhia da mais encantadora das netas — hlwi@nina do narizinho

arrebitado, ou Narizinho como todos dizem. Nariaitgm 7 anos, € morena
como jambo, gosta muito de pipoca e ja sabe fazebalinhos de polvilho

bem gostosos. Na casa ainda existem duas pes3oas\astacia, negra de
estimacdo que carregou Lucia em pequena, e Emitia, boneca de pano
bastante desajeitada de corpo. Emilia foi feitatioNastacia, com olhos de
retrés preto e sobrancelhas tdo la em cima quer @mea bruxa. Apesar

disso, Narizinho gosta muito dela, ndo almoca reamtajsem a ter ao lado,
nem se deita sem primeiro acomoda-la numa rediniv@ elois pés de

cadeira. Além da boneca, o0 outro encanto da meénmaibeirdo que passa
pelos fundos do pomar. Suas aguas, muito apressads mexerigueiras,
correm por entre pedras negras de limo, que Ligaa as “Tias Nastacias
do rio”. (Lobato, 2011 p.11)

Ao ler esse trecho do livro, ja se pode imaginargar, cheio de encanto e vida. E de
uma simplicidade e sutileza que conquista quem o |é

Mesmo quem nunca leu o livro de Monteiro Lobatoarglo assiste ao DVD
Reinacfes de Narizinhmela primeira vez também fica conhecendo o Ségsd mesmo jeito,
pois a menina Lucia, no DVReinagfes de Narizinh¢é esse trecho todo do mesmo jeito
gue esta escrito no livro.

A passagem no livro em que Lucia sentiu os olhsagas e deitou-se na grama com a

boneca no braco, e ficou seguindo as nuvens qeegasm pelo céu, formando ora castelos,
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ora camelos, é um dos varios momentos em que anaeaimeca a imaginar situacdes para
“viajar” e realizar suas reinacgoes, € a mesmaasdaho DVD. Até as falas séo iguais.

Vamos acompanhar um pegueno trecho dessa aventura:

[...] e j& dormindo, embalada pelo mexerico dasadagwuando sentiu
cbécegas no rosto. Arregalou os olhos: um peixingstido de gente estava
de pé na ponta do seu nariz. Vestido de gente, Biazia casaco vermelho,
cartolinha na cabeca e guarda-chuva na mao — a miasogalantezas! O
peixinho olhava para o nariz de Narizinho com rugadesta, como quem
nao estava entendendo nada do que vé. A meniva iefélego de medo de
0 assustar, assim ficando até sentir c6cegas t@ Espiou com o rabo dos
olhos. Era um besouro que pousara ali. Mas o begammbém vestido de
gente, trajando sobrecasaca preto, 6culos e belfgabato, 2011, p.12)

O livro se concentra mais nas personagens dodgitRica-pau Amarelo. Para a época
onde se passa as aventuras, era impossivel unmgeactier vez e voz. Narizinho é de uma
inteligéncia peculiar, espontanea e atrevida, $alas e conclusdes sao sempre embasadas

nas histérias que Dona Benta conta para as criangas
A boneca de pano e o sabugo de milho tém caraatesigle leitores. Debus (2004,

p.141) comenta:

Emilia adora ouvir e contar histérias,|é jornaigp@ssui uma biblioteca
ficticia “feita de pedacinhos de papel de jornaktados do tamanho de
palhas de cigarro e presos com alinhavo muito re@b f[...], porém,
acreditava-se mais feliz quando nédo sabia ler, gpaeatal jornais: “Depois
que aprendi a ler e comecei a ler jornais, comadigar triste. Comecei a
ver como é na realidade o mundo. Tanta guerrapdaotimes, tantas
perseguicles, tantos desastres, tanta miséria,daffimento [...].

Debus (2004, p. 141-142) continua:

O visconde de Sabugosa, membro da academia ds, Iptigilegia, na
maioria das vezes, leituras técnicas, como tratddageologia, aritmética e
ciéncias naturais. Seu proprio organismo é fornmelo mundo da leitura:
em vez de tripas na barriga tinha “uma macarocaettas e sinais
algébricos”. O nobre sabio habita entre os livnesma moradia nada
comum, paredes como diciondri@¥,banquetede platdo como mesa, € a
cama um exemplar danciclopédia do Rise daGalhofa

A boneca Emilia € mais espevitada, fala 0 que veabaca sem se importar com as
consequéncias. As vezes, chega a disputar espagossdemais personagens do Sitio. Dona
Benta e o Visconde de Sabugosa sdo os que a méawénctontrole”, sempre dando uma

pitada de bom senso as suas mirabolantes estérdesmandos. Numa de suas ideias
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mirabolantes, a boneca quer escrever sobre a s@a da vida de Lobato. A vovo explica que
ela terd que pesquisar sobre a vida do autor. Mamaca ndo quer seguir seu conselho e
constréi uma histéria do seu ponto de vista. Dosat&® opondo-se a essa rebeldia, reitera seu
ponto de vista. Segue um pequeno trecho do livieh8 memaorias de Monteiro Lobato, da

autora Luciana Sandroni sobre essa discussao :

[...] vocé ndo esta fazendo poesia e sim uma Hiagfddo pode inventar a
vida de uma pessoa que nasceu, foi crianca, crgsaklicou livros, casou.
Vocé tem que pesquisar, ver datas, os nomes. Tenfequodos os livros
sobre ele, mas sem inventar. V4 la que vocé inveagesuas memarias o
gue ndo aconteceu realmente, mas nas dos outrasméis] Emilial
(SANDRONI, 1997, p.7).

A boneca é assim: quando pde uma ideia na caltegad@sa e muitas vezes ndo mede
suas palavras. E como comparéa-la a uma criancaagueca a contar histérias e a inventar, a
fazer sua propria literatura.

As caracteristicas da personagem da boneca Erodmp o seu comportamento
irrequieto, numa sociedade disciplinadora, geranilit@s para a época em que ela foi criada
e para a sociedade contemporanea, pois se antiganegmva a disciplina, hoje em dia as
criancas vivem no que a autora Coelho (apud DEBXI®4, p.87) chama de “liberacéo
disciplinar”. Segundo Coelho (1981, p. 380 apud DBB 2004, p. 87), “algumas
caracteristicas da literatura de Lobato, que noteimpo eram novidades e apresentavam-se
como renovadoras para os leitores, hoje sdo ulitsaplas devido as transformacgdes sociais e
culturais”. Debus (2004, p.87) explica que:

As caracteristicas da personagem Emilia passamm@rconstante revisdo
e leituras. O individualismo exacerbado e o congmoento “amoral” da
boneca ora séo tratados como o que poderiamos cli@nteansgressor e
emancipatorio para a época, ora recebem criticastqa sua receptividade
atual, j& que existe um grande distanciamento ittr lde hoje com aquele
mundo de ontem.
Quando lemos o livrkeina¢cdes de Narizinh®assistimos ao DVD nos € apresentado
o personagem Emilia, ela nos conquista de imedialo, seu jeito extrovertido e verdadeiro
de dizer o que pensa. No caso da adaptacao, aidistais do que seduzir pela palavra,
seduz por agregar a palavra 0s recursos de imagaosns. Também seduz, mas nao no
sentido negativo que as pessoas (senso comum) cameise referem a programacédo na TV.
Dona Benta e Tia Anastacia sdo algumas das pemasafultas do livro. Dona

Benta é a mediadora, narradora das diversas histguie encantam as criancas do Sitio. Duas
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mulheres que possuem diferentes culturas marcaes origem em fatores historicos,

sociais e econdmicos. Debus (2004, p.141) explica:

A primeira é representante de uma cultura eruditahece varias linguas e
apropria-se dos textos na lingua original, sejaoelaliano, o inglés ou o
francés; leitora experiente e competente, orqueatraerimbnia de
apropriacdo da leitura pelas demais personagesegénda é portadora de
uma cultura popular e agrafa, para Tia Nastacidivto ndo passa duma
porcdo de folhas de papel”, nos serdes reservaioiiaa coletiva, muitas
vezes ocupa sem tempo com idas a cozinha.

S&o duas personagens que representam muito beoapeats nossa familia. A avo
que, muito experiente, repassa suas vivénciastpdoa da familia, sempre muito solicitada e
sempre disposta a ajudar. A outra personagem eepeeaquela pessoa que acompanha todos
da familia, encarregada de cuidar da casa e ds.todo

Pedrinho é 0 menino corajoso, que gosta de cagegas) veados, jaguatiricas, tatus,
gavides, besouros cascudos e até um rinocerontiofdg um circo fazem parte do universo
de Pedrinho, que ganhou um livie cacadas de Pedrinhdlesta historia, Pedrinho lidera
uma cacada a onca-pintada que se escondia na entdgudiracus proxima ao Sitio do Pica-
pau Amarelo. No comando da expedi¢do formada poziNho, Emilia, Rabico e Visconde
de Sabugosa, ele sai atras das pegadas da feya eatentia e um pouco de medo, arma a
maior confusdo entre os animais silvestres.

Apesar de arriscada, a cacada a onca € divertidaia de surpresas. Mas vale lembrar
que, nos dias de hoje, é crime matar, persegusagar espécies da fauna silvestre, nativas ou
em rota migratoria.

Narizinho e Pedrinho, apesar de ndo serem apressntamo leitores fluentes, ja

possuem um repertério de leituras individuais. Bgl2004, p.141) comenta:

Narizinho contempla livros maravilhosos conmilice no pais das
maravilhase Peter Pan Pedrinho é leitor assiduo dos jornais que ciraula
no Sitio e possui um repertério de leituras indigid que incluenCarlos
Magno e os dozes pares de Franca, Mowgli, 0 menino-lebhtre outras
historias que priorizam o espirito de aventura.

A citacdo acima nos faz pensar que apenas contemglévros ja € uma grande
aventura. Lé-los, entdo, € uma forma de particgzahistoria de forma ativa e viajar em
algumas leituras, priorizando o estilo de cada um.

Seja como for, Monteiro Lobato marcou e continuacarado geragdes. Seus livros

sdo atuais e continuam interessantes para todtipassde criancas, independente de sua



69

classe social. Através de seus livros, em esp&aalacdes de Narizinhgodemos viajar
para onde quisermos e aprender que ler pode seravemdura estimulante e inesquecivel.

Afinal, um pais se faz com homens e livros.
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4 CONDIDERACOES FINAIS

Na primeira parte desta dissertacdo conseguimag;@shima ideia a importancia da
imagem na infancia e analisar como a imagem esta vez mais cativante e sedutora. O
objetivo geral foi analisar como as criancas lidm as midias, principalmente a televisao,
onde a imagem é predominante e a contribuicdo gwéde, particularmente a televisiva,
teve e continua tendo na infancia. Analisada ererelites épocas, essa imagem sofreu
profundas mudancas socioculturais.

A midia, principalmente a televisiva, como vimosdexorrer desta dissertacdo, esta
presente em quase todos os lares brasileiros camaonsirumento de entretenimento e
diversdo. E nas escolas, como instrumento didafiem pode e deve ser explorado pelos
educadores como uma arma muito importante paraendgado. Utilizando corretamente
essa midia, podemos fazer com que os alunos sdifer®nciar, futuramente, os programas e
distinguir o que devem ou nao assistir, fazendtisasacriticas sobre esse ou aquele assunto.

Ainda, no primeiro capitulo, passamos pelas ditesertoncepcdes de imagens de
infancia durante alguns séculos e como essas maslaoqtribuiram para a ideia de infancia
que temos atualmente. Foram feitas leituras sobri&lacia, imagem e midia que embasaram
essa pesquisa. Concluiu-se que cada sociedadefezentes épocas, possuia uma construcao
social a cerca de infancia. Algumas experiénciaanio utilizadas para completar esse
“sentimento de infancia”. Foram pesquisadas e ctadas algumas mudancas que ocorreram
por causa da televisdo e como as criangas assiragaas mudancas tdo rapidas. O consumo
ficou mais evidente e a imagem televisiva mais s nos lares e cotidiano das criangas
brasileiras.

Algumas perguntas foram surgindo durante todo @wgsso de investigacdo desta
dissertagéo, e que ao longo de anos de experi@éadtaucacao Infantil e Anos Iniciais de sua
autora ficou quase que impossivel respondé-lass pabp existe nenhum autor que as
fundamentem.

Inicialmente, pensamos nas narrativas visuais l@xiséo, que séo fontes culturais
acessiveis a quase toda a populagédo e que comgeetamente com as narrativas literarias.
Hoje é muito mais facil uma crianga conhecer unsghia contada através da tela do cinema,
atraves de um filme, do que procurar conhecer anadsstoria contada através de um livro.

A segunda parte desta dissertacdo atentou-se erondgar um pouco sobre a
literatura infantil e sobre as obras do mestre MiomtLobato, um homem a frente de sua

época, que evidenciou a inteligéncia das criancasigoder de falar, argumentar e, as vezes,
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criticar os adultos. Através da leitura de alguehasuas obras, e utilizando a literatura como
suporte, foi-se conhecendo mais e mais sobre @rguiterario do autor, apresentado para
algumas criancas atraves dos seus inumeros liviledse

Percebemos um desinteresse por parte das criamceslagdo a leitura e o evidente
interesse pelas diferentes midias existentes ncager E muito mais rapido e divertido
assistir a um filme do que ler um livro. Mas condarsas iniciativas de retomar a literatura
de um modo geral, incentivamos o despertar cresatag criancas pelos livros. Quando a
leitura se torna um ato frequente, este mesmojada @ criar lagcos com o mundo da escrita.
A proximidade com o mundo da escrita, por sua fazlita o letramento e a alfabetizacéo e
ajuda em todas as disciplinas, ja que o principalcapara o aprendizado na escola € o livro
didatico. Ler se torna importante porque ajuda @sclidar a grafia correta das palavras.
Pesquisas do mundo todo mostram que a criangaégriéeim contato com a literatura desde
cedo, principalmente se for com o acompanhamensopdes, conseguem ler, analisar um
texto mais claramente, consequentemente, escreutr mais facil.

Por meio deste estudo foi possivel concluir que naiglias estdo presentes
constantemente na vida familiar e escolar de nosgascas e que podemos sim nos
beneficiar desse instrumento para ajudar nossowsla se tornarem cidadaos criticos e
donos de duas proprias decisdes, ndo se deixand@puta por imagens sedutoras que
muitas vezes sO estdo presentes para manipulstoecer a realidade em que vivemos.
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