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RESUMO: O conhecimento acumulado ao longo da presente tese de doutorado com
as leituras das escritoras brasileiras dos oitocentos, manifestando-se sobre o divorcio,
tem sequéncia, neste estudo, com o desdobramento do tema em obras de autores
selecionados da metade do século XIX e inicio do século XX. No estudo de pos-
doutoramento, o didlogo entre os artistas se estabelece por meio das suas escritas,
que envolvem a lei restrita da separagao conjugal, elaborada em 1890, com a
insercdo na Constituicdo brasileira de 1891. No conjunto de disposi¢cdes e de
regulamentos legais, foi determinada a realizacdo de um unico casamento entre os
casais, fato que fez com que autoras e autores abordassem a questdo do divorcio em
suas obras. A metodologia prevé o entrecruzamento do contexto ficcional com a
realidade historica, pressupondo o conhecimento do género socialmente construido, o
qual sera explicado em literaturas dos oitocentos, bem como em proje¢des literarias
do periodo contemporaneo, como aparecem no relatério final do curso.

Palavras-chave: Identidades. Literatura. Divorcio. Género.

ABSTRACT: The knowledge accumulated in the course of this doctoral thesis by
reading Brazilian writers from the 18th century that expressed themselves about
divorce, is followed in this study by unfolding the theme in the works of authors
from the second half of the 19th century and beginning of 20th century. In the
postdoctoral study, dialogue between artists is established through their writings,
which involve the restricted law to marital separation elaborated in 1890 and added
to Brazilian Constitution of 1891. In the set of provisions and legal regulations, a
single marriage between couples was determined and allowed authors to address the
divorce issue in their writings. The methodology provides the intersection of the
fictional context with the historical reality, assuming the knowledge of socially
constructed gender, which will be explained in literatures from the 18th century, as
well as in literary projections of the contemporary period as they appear on the final
course report.

Keywords: Identities. Literature. Divorce. Gender.
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1 PONTO DE PARTIDA: IMPRESSOES

O presente projeto de pos-doutoramento ¢ uma continuidade a pesquisa de
1 . . . . .

doutorado em que se evidencia o pensamento das escritoras brasileiras articulado ao
divorcio no espago entre a segunda metade do século XIX e o inicio do século XX.
As escritas, sob o ponto de vista de mulheres e selecionadas por falarem diretamente
do divoércio, motivam rever a lista de autores — homens e mulheres — que, neste
estudo, ganham maior destaque nos registros das distintas opinides sobre divorcio.
Particularmente para o estudo da literatura de autoria masculina, o “Catalogo de

Autores Brasileiros com Obras em Dominio Publico!”

¢ decisivo para a sele¢ao de
escritores, considerando as obras que tratam diretamente do termo divorcio. A
palavra mencionada tem basicamente o sentido de desunido, o qual pode ser
empregado em varias situagdes; nesta tese, refere-se a dissolugcdo plena de lagos
matrimoniais. A andlise — baseada na separacdo de marido e mulher — ¢ discutida a
partir do Decreto n.° 181, de 1890, com a ratificacdo do casamento civil pela
constituicdo do Brasil de 1891, a qual trazia indicios do divorcio de fato, com
direitos amplos aos pares, tal qual se conhece hoje, instituido somente a partir de
1977.

A fim de justificar o tratamento de destaque social, a contribui¢ao de Joan Scott,
Raewyn Connell e de Constancia Lima Duarte, Mary Del Priore, Norma Telles e
Zahid¢ Lupinacci Muzart sdo referenciais teoricos condutores da atual exposicao, a
qual tem como base as leituras ficcionais de Carmen Dolores (1852-1910), com a
cronica “Ao esvoacar da ideia” (1910); Julia Lopes de Almeida (1862-1934), em
Eles e elas (1910) e Andradina de Oliveira (1864-1935), em Divorcio? (1912).
Seguem alguns nomes que usam diretamente o termo divércio, como o de Manuel de
Oliveira Paiva (1861-1892), em Dona Guidinha do Po¢o (1892), Machado de Assis
(1839-1908), em Contos fluminenses (1870), particularmente com as narrativas
“Miss Dollar” e “O segredo de Augusta”, e de José de Alencar (1829-1877), com
Senhora (1875). Neste trabalho caberd ainda nomear outras escritoras e outros
escritores brasileiros para expandir o repertério literario acerca da matéria, a saber,

Maria Benedita Bormann ([Délia] 1853-1895), em Duas irmds (1884), e Francisca

! Doutorado em Literatura. Universidade Federal de Santa Catarina, UFSC, Brasil, 2017. Titulo:
Entre o fim do século XIX e o inicio do século XX: a luta pelo divércio e as escritoras brasileiras.

2 Catalogo de Autores Brasileiros com a Obra em Dominio Publico. Disponivel em :
<www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select_action=&co...>.



Clotilde (1862-1935), com A Divorciada (1902); Franca Junior (1838-1890), com a
peca O defeito de familia (1870) e Aluisio Azevedo (1857-1913), em Girandola de
amores (1900).

As informagdes que compdem a analise ndo substituem as autoras esquecidas
por autores consagrados ou ndo, o que ‘““seria muito tolo”, segundo Zahidé Lupinacci
Muzart (1995). Igualmente, ndo focaliza os agravantes que ocorrem no quadro do
canone da literatura brasileira, apesar de a abordagem ser constantemente atualizada
em discussoes “do colonizado vs. Colonizador” (MUZART, 1995, p. 85), nas quais
intelectuais e artistas procuram rebater a auséncia feminista nas normas internas que
dizem respeito a historiografia brasileira. De certo modo, as obras tratam da lei e de
questdoes de género, oferecendo meios literarios para uma reflexdo do lugar das
escritoras brasileiras do século XIX que “rarissimamente [elas] sdo citadas por
historiadores como Afranio Coutinho, Antonio Candido, Alfredo Bosi e outros, ja
nao o tendo sido, anteriormente, por Silvio Romero, José Verissimo e Ronald de
Carvalho” (MUZART, 1995, p. 87). Dai ¢ surpreendente que os escritores
oitocentistas enfatizem a abrangéncia do feminismo em seus enredos, ainda que
assegurem a visao literaria de um tempo e espago determinados sob o ponto de vista
masculino.

A interpretacdo segue uma engrenagem da memoria literaria dos oitocentos,
quando a produgdo criadora foi uma tentativa de interferir no cotidiano doméstico. A
atuacdo feminista, quase sempre desviada das pautas sociais, € suas manifestacdes
corajosas, sao focalizadas sob a oOtica de mulheres e de homens que, em suas
poéticas, contribuem para que o preconceito social das diferengas sexuais que
justificam o dominio do homem sobre a mulher, na época, seja questionado ainda
pela continuidade em discursos da atualidade.

Pela narrativa historica de interdi¢ado da mulher brasileira, os autores chamam a
atencdo para os direitos de uma vida afetiva e a liberdade individual, encenando
situagdes com as quais as personagens se defrontam com os pares e propiciam
ampliar a tematica do divércio “amplo” realizado por conversdo da separagdo
judicial de corpos e com direito a novo casamento — no caso de separacao entre os
casais. E comum as ficgdes dos escritores retratarem mulheres de grande
compreensdo que ndo mais querem conviver com frustragdes e encaram o codigo
sem fortes impactos, como se o processo ja fizesse parte do espago familiar e social

do pais. Diferentemente, as escritoras usam, no imagindrio poético, a passagem do



divorcio restrito para o amplo como representacdo de um movimento de luta contra o
casamento sem afeto. As mudangas por melhorias nas realizagdes pessoais estavam
ocorrendo no mundo feminino, mas nao era tdo simples reproduzir essa condigao,
pois a sociedade vivia em situacao de controle eclesidstico, como expoe Ubirathan

Rogerio Soares (2006):

No periodo histérico tratado, a Igreja se insere nas transformagdes
por que passava a sociedade e, quase que como uma necessidade
institucional, permite o casamento como uma unido privada,
trazendo-o para dentro de suas portas. Quando faz isso,
obviamente, o faz como todos os demais sacramentos que ja a
habitavam, tornando-o indissoluvel. Ao revestir o matrimonio
desta condigdo, tem de aplicar penas para que ele assim se
mantivesse (p. 154).

Os autores, em geral, apostam no conservadorismo moral e na postura da mulher
muito mais vigiada, enquanto as escritoras manifestam uma atitude de
descontentamento a submissdo ao patriarcado e reivindicam uma situacao diferente
daquela estabelecida pela sociedade. Em sintese, o divorcio nas obras de autoria
masculina analisadas nesta tese ¢ visto como puni¢do e consequéncia de falta
cometida pela esposa que, mesmo que ndo demonstre, ¢ encarado por ela como
libertacdo; porém, em uma e outra escrita de autoria masculina e de cunho feminino,

a reconciliagdo ¢ um modo de adiar o divorcio, o que reforca as convengdes sociais

de um matrimdnio regido pelo catolicismo.

Para manter a indissolubilidade da unido, fazia-se necessario
penalizar rigidamente o concubinato ¢ as agressdes fisicas,
principalmente aquelas que representavam risco de morte. Ao
penalizar-se, abre-se espago para a ruptura do matrimdénio como
contrato, como um bem sagrado que agora parte no sentido da
busca da secularizagdo, ao menos, como possibilidade de ruptura
contratual (SOARES, 2006, p. 153).

O viés feminista e de autoria masculina rende-se ao peso dos costumes
brasileiros, sendo que a familia era vista como base da sociedade e a repreensao
como abuso de poder masculino em detrimento da valorizacao e respeito a mulher
com praticas de morte era feita em defesa da reputacdo do marido contra fatos
provados ou de suposicao de adultério feminino. A atitude vingativa por meio da

penalidade ¢ bastante reveladora da tensdo que permaneceu ao longo do século XIX



no casamento, quase sempre, um recurso usado pelo homem com vistas a
manutengdo da ordem familiar. O castigo era reconhecido como recurso exemplar,
irradiando-se pela coletividade, a fim de incutir um bom comportamento da mulher
que, assim, garantia a moral imposta pela justica eclesiastica. No periodo, a acdo de
infidelidade, em qualquer circunstancia, “¢ crime, sujeito a pena de prisdo ou até
mesmo de morte, tolerada extraoficialmente, como crime de honra” (ANDRADE,
2013).

Pela regra basica social, a castidade reservava-se as mulheres que deviam tolerar
a infidelidade dos maridos, concorrendo, enfim, para a preservacao do sacramento
estabelecido pela igreja catolica. Na época, tudo girava em torno de um movimento
cristdo que disciplinava o casamento e reconhecia o divorcio metaforicamente
representado como fragilizagao e perda do sentido familiar. Carmen Dolores, Julia
Lopes de Almeida e Andradina de Andrade e Oliveira foram algumas mulheres que
tiveram uma postura artistica “associada as atividades objetivas que constroem a
vida”, como arte que reflete sobre a vulnerabilidade do casamento em unides sem
afinidades (SCHMIDT, 1997, p. 18). De modo equivalente, Manuel de Oliveira
Paiva, Machado de Assis e José de Alencar definem um ponto de vista literario de
acordo com o meio, sem deixar escapar o espirito de crise de uma sociedade familiar
que “de uma forma ou de outra, estava em processo de destruicao das bases de sua
existéncia, dos sistemas de valores, convencdes e entendimento intelectual que a
estruturavam e a ordenavam” (ANDRADE, 2013, p. 65).

Sem desconfigurar o conteudo literario, as literaturas denunciam a pratica do
divorcio como condenagdo imposta por um juiz, oferecendo ao narrador uma carga
renovadora ao costume na primeira metade do século XIX, definida pelos direitos
civis e politicos brasileiros da Constituicdo Federal do Brasil de 1824. Com
aparéncia de ampla cidadania, o divorcio ¢ empregado literariamente como um ritual
de liberdade que ultrapassa a gravidade do desfecho da mulher como criminosa e
declarada culpada pela sociedade que, a época, ndo pensava na ‘“hipotese de
infidelidade” feminina (DEL PRIORE, 2015, p. 202). Vigiada pela religido e pela
familia, a mulher era severamente recriminada diante de “qualquer interpretacdo
equivocada de condutas reais ou supostas” (DEL PRIORE, 2015, p. 221). Mary Del
Priore (2015) explica que
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entre os crimes passionais, o mais debatido era o cometido como
reacdo ao adultério. Apoiado na tradicdo machista e patriarcal, ele
seria predominantemente masculino. Nesta tradigdo, honra
manchada se lavava com sangue. Ja o adultério masculino
normalmente provocava acomodagdo por parte das mulheres,
especialmente nas camadas médias e burguesas, temerosas de uma
ruptura que as obrigasse a mudar de vida. Entre nds, de acordo com
o Codigo Penal de 1890, s6 a mulher era penalizada e punida por
adultério, com prisdo celular de 1 a 3 anos. O homem sé era
considerado adultero no caso de possuir concubina tetida e
mantetda e isto era considerado um assunto privado. E mesmo
assim, poucos eram punidos (p. 265).

Outra questdo que tangencia o assunto divorcio € a caréncia afetiva e a
dissimulagdo comportamental que levaram a mulher a suportar a conservagao
patriarcal do matrimonio, uma vez que ela convivia com o pensamento de que as
jovens precisavam casar para ter seguranca. E a atitude de enganar o consorte passa a
figurar como resisténcia ao foco de poder do marido, como observa Del Priore
(2015): “Por tras da dominacao masculina, muitas faziam o que queriam” (p. 202).
Manuel de Oliveira Paiva, em Dona Guidinha do Poco, destaca essa caracteristica na
protagonista que, encantada pelo sobrinho do marido, “manifestava, naqueles dias,
um semblante radioso. Nao pegava numa agulha. O seu gosto era andar pelo quintal
e pelo cercado” (PAIVA, 1981, p. 52).

No contexto da €poca ¢ possivel examinar interferéncias da formacao catélica da
populagdo brasileira. Nesse ambito, as escritoras e escritores fazem do tema do
divorcio uma das formas para apresentar as fronteiras que caracterizam os Sexos,
reservando para narradores e personagens o direito de expressarem a for¢a indevida
da lei restrita e “das relacoes culturalmente estabelecidas entre feminino e masculino
[circunstancias] que aprisionam tanto homens quanto mulheres em papéis
dicotomizados, como masculino ocupando posicdo dominante” (FUNCK, 2004, p.
157). Na tentativa de reverter o quadro, ligado a incorporacdo de género muito mais
de ordem moralista, os artistas associam ficcionalmente o divércio a uma perspectiva

de modificacao social capaz de abrandar restrigdes que dividem o casal.
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2 TONS INTERPRETATIVOS

Os romances, contos e cronicas, independentes do tempo narrativo que o género
literario oferece — mais demorado dos romances ou mais rapido dos contos e das
cronicas —, servem para retomar o exercicio da memoria literaria brasileira de artistas
que foram capazes de ir contra a manuten¢do de um habito ditado pela sociedade;
ainda que mantendo enredos com a presenca da familia tradicional, voltam-se as
alteragdes comportamentais definidas pela lei do divorcio — que deveria afastar a
tragédia conjugal. Para este estudo, no espaco de abertura da interpretagdo proposta,
destaca-se que Manuel de Oliveira Paiva focaliza o adultério, na abordagem do
divorcio, enquanto Machado de Assis traz a lei como consequéncia dos casamentos
arranjados, o que, segundo Del Priore (2015), “raramente dava alegria as mulheres”
(p. 149), como acontece com Margarida, em “Miss Dollar”, que inicialmente convive
com a indiferenca do esposo que aceitara o casamento exigido por ela, situagdo que
tornara a primeira noite do casal “o preludio do mais completo divorcio” (ASSIS,
1994, p. 20). Em “O segredo de Augusta”, do mesmo autor, o divorcio indica
liberdade e, ao mesmo tempo, apresenta um valor punitivo contra as trai¢des do
marido que a protagonista fingia ndo saber, como diz: “Eu sei tudo; sei mais do que o
senhor” (ASSIS, 1994, p. 13). Senhora, de José de Alencar, de panorama urbano,
equivale a perspectiva dos contos de Machado de Assis acerca do tema e trata do
casamento arranjado no Rio de Janeiro, onde era recorrente a encomenda de noivos,
aspecto a partir do qual a narrativa vai trabalhar a questdo do divorcio. José de
Alencar aborda o cddigo sob o parecer de que as familias preparavam a mulher para
as sublimes abnegacdes da casa, vista como um santuario; o casamento vantajoso
valia também para o homem.

Nos enredos da segunda metade do século XIX, Machado de Assis e José de
Alencar personificam o amor romantico, entretanto, na realidade cotidiana, o
sentimento amoroso cantado em prosa e verso ¢ distanciado do dia a dia dos casais,
os quais eram conduzidos pela “tradicao religiosa que acentuava a divisdo de
papéis”, submetendo a mulher ao papel de reprodutora. Del Priore (2015) afirma que
“ideais eram casais que se inspirassem em Maria e José, vivendo na maior castidade”
(p. 202). De acordo com a pesquisadora, no fim do século XIX pequenas
modificagdes acontecem e, por forca de praticas sociais, uma certa ideia de

casamento que fosse além do rasteiro negdcio comega a circular; provavelmente as
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ficgdes citadas valem-se dessas informagdes, opondo-se ao jogo de interesses em que
o poder do dinheiro agia fortemente no consorcio.

Sem limitar a analise ao aporte narrativo indicado, distintas produgdes de autoras
e autores oitocentistas abordam a questdo do divorcio e a particularidade de género
incentivados pela tradicdo politica e religiosa. Para dar conta das articulagdes
sugeridas, a interpretacdo tem por objetivo geral mostrar as equivaléncias e
distingdes de pensamento entre escritoras e escritores brasileiros dos oitocentos no
que se refere ao divorcio. No que diz respeito aos objetivos especificos, a proposta ¢
explicar como os autores, numa situagdo de divorcio: 1) apresentam a perspectiva
dos personagens, 2) contribuem para atualizar a historia literaria de autoria feminista
e masculina, abrindo possibilidades para o entendimento da formacdo dos tracos
fixos de género que a histéria atual questiona e 3) aproximam-se dos processos
educacionais.

Ao considerar os objetivos anteriores, sdo constituintes dessa pesquisa as secoes
divididas em “Introdugdo”, “Metodologia”, “Articulagdes literarias na abordagem do
divorcio”, “Outras propostas literarias”, “As consideragdes”, “Resultados”,
“Referéncias”, “Cronograma” e, em anexo, o ‘“Relatorio de atividades de poOs-
doutoramento™. O ultimo item — junto a analise — diz respeito as colocacdes de
Mikhail Bakhtin (1990) acerca do didlogo da literatura com o proprio texto € com o
sistema educacional. Nesse sentido, a apresentacao da tese de doutorado e do projeto
de pds-doutoramento contempla o programa de Letras e o de Pos-Graduagao da
Unisul.

Exemplos dos textos para delinear a presenca do tema na literatura dao
continuidade ao estudo. Dessa forma, ¢ apresentado um cendrio geral da
representacao estética do sujeito feminino sob o ponto de vista de autores e autoras
que tentam problematizar a unido entre os sexos. A metodologia com vistas a leitura
textual, com embasamentos teoricos da critica feminista, da historia literaria e da
pratica forense, tem por finalidade alcancar uma interpretacdo a partir do corpus
textual selecionado com vistas a demonstrar o que os artistas concebem de desafios
sob suas perspectivas. Para manter a interagdo, o eixo da metodologia ¢ marcado pelo

literario, que “nao se reduz a determinacao conceitual de um discurso poético, mas

A apresentagdo do anexo “Relatério de atividades de pds-doutoramento” segue a formatagdo de uma
composicao técnica, a constar, do titulo, do nome da supervisora e da autora, bem como do resumo e
do abstract, entre outras referéncias, tendo por fim manter o esquema do trabalho organizado, e, se
possivel, servir de modelo para outros académicos.
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encontra sua vida na dindmica simbolica da reflexao, como apresentacao das ideias”
(RICOEUR, 2011, p. 16) percebidas nos proprios limites da construgao de género.

A metodologia em pauta ainda toma por embasamento a producao de Umberto
Eco (1995), Como se faz uma tese, para fazer uso dos instrumentos de pesquisa
discriminados a seguir: a) selecao de fontes cientificas centradas na critica feminista
e literaria; b) bibliografia de autores e autoras, bem como o comportamento da
mulher nas manifestagdes literarias do Brasil mais especificamente dos séculos XIX
e XX, considerando ainda literaturas contemporaneas e c) reconhecimento de
similitudes e contradigdes histdricas presentes em determinadas escrituras brasileiras.

Mais detalhadamente, poderia dizer que a investigagao literaria compreende trés
etapas deste estagio de pos-doutoramento: a primeira estd relacionada as leituras de
artistas e de relatos publicados que compreendem as décadas de 1840 a 1912. A
segunda fase ¢ caracterizada pela andlise do literario de escritoras e escritores dos
oitocentos e em conformidade com as discussoes acerca do tema em cursos de Letras
e de Pos-doutorado, levando em conta publicacdes de artigos. A terceira parte €
dedicada as bancas de qualificacdo, aos semindrios em disciplinas do curso referido e
as demais etapas articuladas a finalizagdo deste ensaio ¢ da descrigdo do que foi

trabalhado no pds-doutoramento.
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3 LITERATURAS NA ABORDAGEM DO DIVORCIO

A época dos oitocentos, falar em divorcio ndo era algo facil. Levar o assunto
para a literatura era um procedimento ousado, embora tenha sido tratado pela
Civilizacao Celta que comecgou a se formar desde o segundo milénio antes de Cristo.
Entre os celtas’ o divorcio era comum, em primeiro lugar, porque o casamento nio
tinha cardter sagrado; era contrato submetido a uma unido protegida por leis de
estrita igualdade e possivel de ser interrompido. Na Biblia, o cédigo ¢ percebido
como um estado ideal, por adotar o casamento baseado em promessas santificadas
por Deus, entretanto, o assunto aparece no Evangelho de Sao Mateus (Mt. 19.8),
como ¢ motivado e admissivel “por causa da dureza” dos homens em relacdo as suas
mulheres.

Os pareceres anteriores nao estdo descartados dos dias atuais de casais, o que
ainda espanta discutir o tema, como acontece com a publicacdo Felicidade incurdvel,
livro de cronicas de Fabricio Carpinejar’, de 2016. Com a narrativa “Menos Culpa”,
o autor expde “o que ¢ sofrer e o que € recomecar e o que € doer sozinho”, ao falar
das quatro vezes em que se separou. O autor mostra, dessa forma, que, apesar da
dissolubilidade garantida pelo Direito de Familia, ele se desestrutura ao romper uma
situacdo estabelecida pelo casamento. A experiéncia do autor em reorganizar a vida
num acordo com suas escolhas, para casar quantas vezes quiser, ¢ uma situagao
prevista por Andradina de Oliveira® em Divércio?, na primeira década do século XX.
No periodo em que viveu a autora, a cobrancga social em torno do cddigo pleno ¢
simbolizada pelo o ponto de interrogagao do titulo da obra, o qual remete as duvidas
que surgem por conta da disponibilidade com mais de um casamento, o que poderia
ocasionar o risco de as familias banalizarem o matrimonio.

Sobre o aumento de divorcios, Carpinejar, em outra cronica, intitulada
“Casamentos que duram, casamentos que acabam”, admite que a unido estavel nega
o esfor¢o incessante do casal em agradar, escutar e seduzir um ao outro pelo simples

fato de os conjuges se adaptarem aos costumes rigidos da lei; entretanto, no

* Ver: Historia das Mulheres em video. Disponivel em: <https://www.youtube.com/
watch?v=_PJOzyTF414>.

> Fabricio Carpi Nejar, natural de Caxias do Sul, n. 23 de outubro de 1972, ou Fabricio Carpinejar,
como passou a assinar a partir de 1998, é poeta, cronista e jornalista.

% Andradina América de Andrade e Oliveira nasceu em Porto Alegre, a 12 de junho de 1864, e faleceu
em Sdo Paulo, a 19 de junho de 1935. Foi jornalista, lider feminista e escritora consciente da precisdao
de sua inser¢ao na sociedade, sobretudo na Iuta pelos direitos das mulheres brasileiras.
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comentario do escritor, quando o casamento deixa de ter “Uma linha de costura [que]
prende o casal” (CARPINEJAR, 2016, p. 27), as precipitacdes dos dois lados
acontecem com maior facilidade, o que confirma o temor da escritora oitocentista em
relagdo ao excesso de unido entre pares. Uma e outra ficcdo, em temporalidades
diferentes, registram os impasses da separacdo; apesar de o cronista assumir um
narrador “corajoso o suficiente para continuar tentando”, ele ¢, ao mesmo tempo,
vulnerdvel a “uma falsa promiscuidade” e ao rompimento da promessa de que o amor
seria por toda vida (CARPINEJAR, 2016, p. 29). A mengdo a obra do autor
contemporaneo supostamente reforca a debilitagdo humana com a aplicacdo da lei,
sentenca complicada em qualquer mundo e tempo’, especialmente pela ilusdo
perpetuada dos que acreditam no sacramento, o qual exige o cuidado com a vida
afetiva, nem sempre observado.

Carmen Doloresg, no conjunto das crdnicas, em Ao esvoagar da ideia, a0 modo
de Andradina de Oliveira, rebate o medo do divorcio, assumindo uma feigao
apaixonada diante dos antidivorcistas, que o consideram como pratica contra as leis
de bons costumes; a autora compreende que, ao aplicarem penas para manter o
sacramento, sdo criadas as condi¢des para a sua propria solubilidade. No livro,
“parece saber que aprimorou sua competéncia poética na escrita de textos rapidos,
agucando sua sensibilidade de captar a poesia nos fatos do cotidiano” (HELLMANN,
2015, p. 318). Dentre algumas visdes, a escritora projeta para a €época atual a
necessidade de dar visibilidade a uma arte de autoria feminista, na verdade,
esquecida politicamente pelo canone brasileiro; preceito que exclui também outras
escritoras do século XIX.

Retomando, com a finalidade de questionar a hipocrisia dos que combatem a lei,
Carmen Dolores faz comentarios irdnicos acerca de uma moralidade dissimulada que
existe nas “salas familiares” onde o fingimento entre pares € razdo para ela escrever
sem hesitacdo acerca da lei, confiando no divércio como um modo de repudiar uma
sociedade “sem calor moral” (DOLORES, 1910, p. 6). Em sete narrativas de Carmen
Dolores que compdem o livro, o tema do divorcio subentende alteragdes necessarias

em relacdo as mulheres divorciadas, as quais viviam sob preconceitos € sem apoio

7 Mais Vocé, programa da TV Globo, esclarece dividas sobre divorcio, em 27 jul. 2017. Disponivel
em: <gshow.globo.com/programas/mais.../mais-voce-esclarece-duvidas-sobre-divorcio.html>.

¥ Emilia Moncorvo Bandeira de Melo, conhecida pelo pseudénimo Carmen Dolores, nasceu no Rio de
Janeiro, a 11 de margo de 1852, e faleceu a 16 de agosto de 1910. Ao morrer, era a colunista mais bem
paga do peridédico O Pais, jornal que circulou no Rio de Janeiro de 1° de outubro de 1884 a 18 de
novembro de 1934.
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social; a autora enxergava conquistas futuras nas rotinas familiares com a lei plena

2

em “Conversando...”, “O divércio”, “Um absurdo”, “E irritante!”, “Coisas da
atualidade”, “O triunfo” e “Ainda!”. Na maioria dos textos, expressa o valor e a
importancia de uma educacao completa as mulheres, o que lhes permitiria analisar as
causas das rotinas desfavorecidas, econdmica e socialmente, as quais se sujeitavam.
Com uma melhor preparagdo, elas poderiam alterar questdes fundamentais sobre o
divorcio e a independéncia daqueles que nao podiam mais viver sob o mesmo
espago. Em sintese, as cronicas literarias ndo deixam escapar a perspectiva de
objetividade juridica para abordar a lei na sociedade brasileira, que deve preservar o
direito de expressao das mulheres monopolizadas por uma tradi¢do em que bastava a
instrucdo para o casamento. Por isso, a cronista sugere conversar com os leitores
“sobre o divorcio [...] abrindo como uma fresta nos altos muros da passividade, por
onde penetra um vivo raio de luz, que ilumina de chofre espacos obscuros™
(DOLORES, 1910, p. 1).

Julia Lopes de Almeida usa o tema da pesquisa em Eles e elas, contudo, com
menos rigor do que Carmen Dolores, mas julgando que a indissolubilidade do
casamento seria “uma fonte abundantissima de escandalos” se ndo fosse a prudéncia
das mulheres (ALMEIDA, 1910, p. 92). Em outros termos, os mecanismos legais da
mulher branca da classe média, escolarizada ou nao, que se mantinha calada diante
da indignacao causada por um casamento infeliz, reproduzem a concepgao patriarcal
e religiosa de que o “mais sensato a fazer” (ALMEIDA, 1910, p. 162) ¢ desconfiar
dos beneficios de tal lei, reforcando o pensamento de que os casais divorciados ndo
encontrariam alivio na separacdo, e, sim, motivos para 0dios e rancores. Mais
objetivamente, Andradina, em Divorcio?, apresenta contos em forma de cartas, em
que sao analisados os reflexos de um matriménio forcado pela unido estavel, rotina
familiar que trata o divorcio como inversdao de principios do lar; razdo para a
escritora travar uma forte campanha pelo cédigo ligado, em particular, a divorciada,
a qual era mal vista pela sociedade. Embora a escritora deixe transparecer o0 mesmo
perigo discutido por Julia Lopes de Almeida, ela vai negar a lei como ameaga as
familias brasileiras e reivindica, por meio das vozes de personagens, narradores ¢ de

voz autoral, o divorcio pleno para “os que dele necessitam” (OLIVEIRA, 2007, p.

? Citagdo em “Ainda”, do livro Ao esvoacar da ideia. Disponivel em: <www.biblio.com.br/conteudo/
CarmenDoloresX/moldura.asp?l...m=7>.



17

32). Desse modo, antecipa a aprovacao da lei pela dissolubilidade do casamento
alcancada na legislagdo brasileira da metade do século XX.

A discussdo nas literaturas nao se opde a unides duradouras quando ha “um
lastro amoroso”, e, sim, na falta de cumplicidade das “relacdes que se reduzem a si
mesmas € remetem seus protagonistas a sua propria soliddo e incapacidade de
comunicagdo” (RAMOS, 2009, p. 212). Outro direcionamento habitual que adotava a
comunhdo inalteravel era a perda da lealdade resultante de uma trai¢do, ato
considerado crime por ameagar a seguranca da instituicdo. De acordo com a forma
masculina de agir no mundo institucional, era comum a atitude de infidelidade
praticada pelo homem. Em compensagdo, em Dona Guidinha do Pog¢o, romance de
Manuel de Oliveira Paiva'’, ¢ a protagonista quem fere os dogmas moralizantes do
catolicismo pela suposta trai¢do, condi¢ao a qual faria com que, na separacao, ela
tivesse, por castigo, o divorcio perpétuo, isto €, sem “dispor [...] dos bens” do casal.
A narrativa ¢ baseada no “drama passional de Maria Francisca de Paula Lessa, fato
veridico acontecido no interior do Ceara e mencionado na investigacdo feita por
Rolando Morel Pinto” (in RAMOS, 1990, p. 75). Nessa abordagem, o romance
evidencia “sevicias graves”, bem como ‘“sugestdes criminosas de um coOnjuge ao
outro” como critérios para o emprego da lei, costume apontado no evangelho de Sao
Mateus (BIBLIA SAGRADA, 5:31-32) ¢ na constituinte brasileira de 1890 (PAIVA,
1981, p. 73), normas que acobertavam o ato traigoeiro masculino, sendo que o
costume era de o homem vingar-se para lavar a propria dignidade. A ldgica seria que
a honra faz parte da cultura da mulher, costume indicado pelo escritor cearense, o
qual j& moldava a mulher do Renascimento, como ilustra Dianne Hales em Mona
Lisa: a mulher por tras do quadro, de 2018, numa histéria italiana, retratando o

papel feminino dos séculos XV ¢ XVI em que,

desde a tenra idade, a castidade de uma menina era o bem mais
protegido de sua familia [...] assim como a fidelidade depois [do
casamento que], garantiria a pureza da linhagem do marido, a
legitimidade de seus herdeiros e a reputagdo da sua familia.
Qualquer caltnia sobre a honra de uma filha ou de uma irma — para
ndo mencionar uma violagdo real — poderia iniciar, e em geral
iniciava, uma retalia¢do dos seus parentes (HALES, 2018, p. 167).

19 Manuel de Oliveira Paiva nasceu a 12 de julho de 1861, em Fortaleza, no Ceard, e faleceu a 29 de
setembro de 1892, na mesma cidade, destacando-se com a obra Dona Guidinha do Pogo.
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Semelhante ao costume que existia no Renascimento, Manuel de Oliveira Paiva
mostra, no século XX, que o dominio moralizante também atinge a personagem de
Guida. Pelo acordo moral, a narrativa historica atinge a moga, mesmo que ela ndo
tenha manifestado diretamente o “gozo poético” que vem da paixdo por Secundino,
parente do marido; € o narrador onisciente quem retrata o olhar de sedugao da mulher
pelo rapaz: “no seu todo bem espanadinho de gato de casa de boa gente, que sabe
lamber-se, ou de ave solta, que se cata a sesta e ndo tem sujo de gaiola” (PAIVA,
1981, p. 27). Ao longo da narrativa, a voz feminina declara a uma amiga o quanto ela
queria bem ao marido, a quem recebeu “no pé do altar” (PAIVA, 1981, p. 34), mas
tal confissdo aparece como um modo dissimulado de Guida garantir a amizade da
namorada do “suposto amante”. O procedimento narrativo mantém a duvida sobre a
¢ética da protagonista, a qual sabe fazer muitos agrados a garota, bem como mantém a
fé em Nossa Mae Santissima, a quem confiava as oracdes em protecao ao povo do
sertdo, que a considerava Sinhd Dona Guidinha, a rainha do lugar.

A Senhora do Pog¢o da Moita, como era conhecida no falar regional nordestino,
nao disfargava o encanto pelo caboclo, entretanto, a narrativa nao expde claramente a
consumagdo da infidelidade da protagonista. H4 mais claramente insinuacdes
estabelecidas nas expressoes: “presencga do... amante (va 1a o termo com os diabos!);
adultera; “louvado seja Deus” esta caracteristica “ndo desaparece nunca da alma
feminina” (PAIVA, 1981, p. 84). Paralelamente as sugestdes de infidelidade, ha a
justificativa que a protagonista dava as suas tentativas de estabelecer um
relacionamento extraconjugal. Para tanto, ela culpava o marido, a quem
responsabilizava pela instauragdo do tédio e auséncia de prazer no casamento.

Secundino, por sua vez, ja sonhava com ela, mas repelia a ideia por ser mulher
do tio, que era um anjo de bondade e zelador da fortuna da esposa, razdo para o
caboclo repudiar a personagem, acreditando que a seducdo devia fazer parte da
natureza dela, concluindo ndo valer a pena sacrificar-se pela fazendeira. Na verdade,
o distanciamento dele ¢ provocado pela afeicdo que inicia pela donzela Lalinha,
porém, “Ninguém se livra do falatorio do povo, que anda sempre a cascavilhar na
vidinha do proximo” (PAIVA, 1981, p. 68), sendo essa uma das estratégias de
Manuel de Oliveira Paiva para falar de divorcio, acrescentando a possivel traigdo a
dissimulagdo da esposa para convencer o marido a festejar a liberdade do sobrinho

que fora julgado por homicidio, pois
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era costume, daquela senhora, prédiga, respeitada, festeira e
influente, soltar criminosos, obrigar a casamentos, € ser sempre
assim honrada de longas comitivas a entrada e saida da vila, tanto
mais quanto poucas vezes no ano vinha ela agora ali (PAIVA,
1981, p. 92).

Todas as insercoes do narrador e de vozes dos personagens sao sugestivas de
uma pratica de infidelidade de Guida, no entanto, alguns trechos dao conta da
verdade dos falatorios do povo, como o de Seu Antonio, capataz da fazenda, que faz
o sinal da cruz quando vé, pela manha, Sua Senhoria aparecendo no interior da casa
com uma cara lavada. Na mesma direcdo dos conflitos, a narrativa descreve uma
partida de jogo entre ela, o marido, a vizinha e o amante, que precisou disfar¢ar um
beliscao aplicado pela jovem na coxa. Além dessas pistas, a personagem age
dissimuladamente, procurando confundir o marido com agrados, como diz, para
impedir uma vinganga por “erro dela”, até porque gostava do reconhecimento de
senhora de bem. Demais indicios ficam por conta dos passeios de Guida a cavalo
pela manha ou a tarde, enquanto o Major passava o tempo no alpendre sem atrever a
repreender a moga.

Com uma linguagem objetiva e poética a0 mesmo tempo, o escritor retrata a
intencdo do Major em pedir o divorcio — “gaste o que gastar!” — e a aprovacao do
paroco, por considerar impossivel o acordo entre o casal (PAIVA, 1981, p. 114). No
entanto, o Reverendo, com a finalidade de evitar um esciandalo maior com o
divorcio, procura a fazendeira e comenta sobre o proposito do Major, provocando
nela revolta, o que a faz arquitetar uma agdo de represalia ao esposo além das
circunstancias do divorcio. Planeja a morte de Quim, como era conhecido, que se
consuma pelas maos de um de seus capatazes. Guida, entretanto, ¢ reconhecida como
a pessoa que encorajou o crime € “Todo o mundo” condenou “a mulher a forca!”. Da
cena que envolve a prisao resultam explicagdes contraditérias, como a de Seu
Domingos, que indaga o porqué de “Fulano, Sicrano, Beltrano, que mandaram fazer
tais e tais mortes, por que nem tiveram uma Ave-Maria de peniténcia ¢ andavam
passeando pela rua?”’; comentario aceito pelo juiz, o qual d4 razdo ao personagem
(PAIVA, 1981, p. 124), porém, as constatacoes nao alteram o final dramatico da
Senhora do Pogo da Moita.

Duas décadas apo6s o tratamento dado para a mulher em Manuel de Oliveira
Paiva, Andradina de Oliveira, em Divorcio?, enfatiza, no conjunto de missivas que

compoe a obra, o personagem Rogério Lins descrevendo ao pai toda a indignagdo
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causada pela traicdo da esposa, bem como a tortura com a desaprovacdo dos
pacientes que entendiam ser ele o culpado pelo desfecho do casamento, quando os
embaragos do divorcio resultaram da deslealdade da esposa. No hébito social, a
auséncia de fidelidade ¢ ligada a subjetividade masculina; na carta de Rogério Lins,
além do fingimento da mulher, ¢ ele quem sofre o preconceito “do esnobismo pudico
da capital” julgando-o com desprezo e transformando, como o jovem diz, “aqueles
dias em tremendo desalento” (OLIVEIRA, 2007, p. 87). Em Dona Guidinha do
Poco, no final do século XIX e, em Divorcio?, no inicio do século XX, hd o
constrangimento dos homens que questionam a defesa de sua honra; em paralelo, as
estéticas constroem subjetividades femininas que ndo aceitam mais a historia de
redengdo escrita pelos autores e representada em vozes de personagens masculinos.

A negagdo ao controle social ndo se distancia de uma e outra narrativa; o autor
cearense cria modelos fora do romantismo e Guida é um deles, mulher de
personalidade forte e temida até pelo marido. As qualidades, todavia, ndo resistem ao
preconceito social e as leis a condenam as grades da prisdo por ser acusada de
adultera num suposto caso amoroso ¢ de “assassinato de seu marido” (PAIVA, 1981,
p- 79). Andradina de Oliveira apresenta um marido ciente da fragilidade provocada
pelo divorcio e das aflicoes do divorciado sujeito a “ouvir todos os vitupérios”
daqueles que contrariam a lei por uma suposta retiddo moral. Ambos retomam o
tema e, em certo momento, divulgam os critérios legais que sentenciam os
personagens a nao ter “o santo direito de reconstruir um lar” (OLIVEIRA, 2007, p.
87), quando ndo ¢ “possivel nenhuma conciliagao” (PAIVA, 1981, p. 109).

Em Julia Lopes de Almeida, a abordagem do divorcio € colocada nas fantasias
de narradoras, diferentemente de Andradina de Oliveira, que oficializa o papel de
divorciado do missivista Rogério Lins. A deslealdade, na literatura de Manuel de
Oliveira Paiva e de Andradina de Oliveira, aparece no fluxo de consciéncia'' de
algumas narradoras-personagens, no conjunto de trinta e sete cronicas de Eles e elas,
publicadas no Jornal carioca O Paiz, de 1907 a 1909, sob a responsabilidade de Julia
Lopes de Almeida. Em geral sdo as narradoras personagens que imaginam a
separacdo em suas existéncias, como ocorre na cronica “Se eu fosse outra...”.

Contudo, para falar abertamente na lei, a narradora precisaria antes confirmar a

' «“Especializacdo de um determinado modo de foco narrativo, definido como a apresentagdo do que
se passa na consciéncia de um ou mais personagens”, diz Alfredo Leme Coelho de Carvalho (1981, p.
51).
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trai¢do do marido, detalhe importante para ela se envolver em praticas ilicitas pois,
somente assim, sem receio, enfrentaria a “reprovacao dos outros” (ALMEIDA, 1910,
p. 63).

Nos episodios de Eles e elas, as vozes masculinas e as femininas reproduzem
interpretagdes do cotidiano do marido e da esposa, revelando desentendimentos entre
eles, por vezes, resultantes de modos distintos de se comunicar. Apesar de Julia
Lopes de Almeida proteger a familia, a autora aponta criticamente para as
imposicoes das diferencas de género que determinam os espacos publicos dos
homens e os domésticos das mulheres. O questionamento do divorcio,
problematizando as diferengas entre seres humanos, também se encontra em Contos
fluminenses, de Machado de Assis, mas com uma focalizagdo diferente das obras
antes citadas. Entre os contos, “Miss Dollar” (1994, p. 2) ndo segue esclarecimentos
legais sobre o divércio — como o fazem Manuel de Oliveira Paiva e Andradina de
Oliveira. Em “Miss Dollar”, um segundo casamento acontece em decorréncia da
viuvez da protagonista Margarida, viuva “Ha trés anos” (ASSIS, 1994, p. 10).

Uma sintese do conto “Miss Dollar” pode ser assim apresentada: a cadelinha de
mesmo nome da obra € o pivo do encontro entre Mendonga e Margarida, jovem que,
apés a viuvez, recebera diversas propostas de casamento, as quais ela recusara pelo
temor de repetir a experiéncia infeliz do primeiro casamento com candidatos que
estariam interessados na posse dos bens que lhe coubera com a viuvez. Embora
amasse apaixonadamente o primeiro pretendente, havia o temor causado pela
desilusdao com o marido, que tinha unicamente em vista gozar da riqueza dela,
experiéncia que dificulta o contato com o jornalista por quem se sente atraida. No
decorrer da narrativa, ela termina casando de maneira discreta com o jovem ¢ a
formalidade da cerimdnia permanece entre o casal, destinado a propria solidao.
Machado de Assis'? decide-se pelo isolamento de ambos e pela unido por
conveniéncia para abordar o divorcio como possibilidade de liberdade dos nubentes.

Mesmo que Machado de Assis atenue a historia de limitagdo da mulher cercada
pelo patriarcalismo, ele ndo foge das medidas comprometedoras a honra feminina
que definiam a vida da mulher em sociedade; provavel justificativa para expor

conflitos provocados pela figura feminina em suas narrativas. Margarida, viuva, —

12 Joaquim Maria Machado de Assis, escritor brasileiro, viveu entre 1839-1908 no Rio de Janeiro. Foi
fundador da cadeira n°. 23 da Academia Brasileira de Letras. Escreveu romances, contos, poesias,
pecas de teatro, inimeras criticas, cronicas e correspondéncias, sendo considerado por muitos criticos,
estudiosos, escritores e leitores um dos maiores sendo o maior nome da literatura brasileira.
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portanto, gozando da dissolu¢do do casamento pela morte do conjuge —, nao se afasta
dos incomodos decorrentes da opressao ao longo da historia da mulher, motivo para
a personagem forcar o casamento com o jovem protagonista, declarando ter visto o
rapaz, a noite, rondando seus aposentos. Para o modelo da época, a ocasido impropria
desqualificava os bons costumes da personagem, motivo para exigir o casamento, 0
que envolveu um “desenlace sombrio da comédia do coracao” (ASSIS, 1994, p. 20).
Opondo-se as cenas de desajustes, o final do enredo mantém os principios catolicos e
o desentendimento dos pares ¢ substituido pela consumacao do sacramento que havia
sido apenas celebrado numa “modesta e reservada [...] cerimdnia do casamento”
(ASSIS, 1994, p. 20).

A critica ao casamento arrumado e a autonomia dissimulada da jovem que se
considera desrespeitada ndo ¢ suficiente para o autor separar oficialmente o casal em
“Miss Dollar”. Sem contrariar a institui¢do familiar, a narrativa reconcilia o casal
pelo amor, a exemplo dos contos de Eles e elas, de Julia Lopes de Almeida'®, em que
sdo previstos os acertos entre casais. O episodio de “Miss Dollar” torna-se um lugar
de confronto entre o processo de comando da mulher e o preconceito governando as
atitudes da personagem, pois “ela nao pode dar sequer lugar a davidas infundadas,
pois o peso da reputagdo era importantissimo” (DEL PRIORE, 2015, p. 221-222). De
algum modo, o conto sugere alterar o principio do mundo privado feminino, apegado
as condutas de integridade cuidada pela sociedade, o que ¢ aceitavel a época da
escrita de Machado de Assis.

Na mesma seleta de contos, em “O Segredo de Augusta™* (ASSIS, 1994, p. 61),
Machado de Assis trabalha o matrimonio por conveniéncia € sem amor, a0 contrario
de “Miss Dollar”, em que o afeto surge ao longo da historia construida pelo casal.
Para citar um fato diferencial: enquanto, em “Miss Dollar”, Margarida ¢ uma viava
rica, em “O Segredo de Augusta”, o casamento ¢ por interesse — como possivel
seguranca a donzela, a quem um marido pode amparar na falta do pai. D. Augusta
Vasconcelos, mulher vaidosa, ¢ mae de Adelaide, virgem de quinze anos, cuja beleza
angelical alude aos poetas romanticos que “em todos os tempos tiveram sempre

queda para as criaturas descoradas” (ASSIS, 1994, p. 2). A menina-mog¢a fora

13 Julia Lopes nasceu no Rio de Janeiro, em 1862, e faleceu na mesma cidade, em 30 de maio de 1934.
Em meados da década de 1880 iniciou-se como jornalista, publicando contos, um deles no Almanach
das Senhoras, em 1889, em Portugal. Mais tarde, foram publicados dois romances: Memorias de
Marta e A familia Medeiros.

0 conto “O segredo de Augusta”, publicado em Contos Fluminenses (1870) e transformado, mais
tarde, em “Uma senhora”, de Historias sem data (1884) (PEREIRA, 2013, p. 2).
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educada na roga, em casa de uns parentes maternos; no retorno a corte, encontrou na
mae uma excelente mestra com quem se alia para resistir a um casamento forcado
pelo pai, o qual procura sair de uma situacdao financeira dificil para reconstruir a
fortuna da familia. Vasconcelos lembra-se do amigo Gomes para casar com a filha,
supondo-o rico, mas as senhoras se opdem; nem mesmo Augusta, sabendo das
hipotecas e da vigilancia dos credores, concorda com o marido. Recusa a ideia e,
com um olhar ameacador, d4 a entender que a insisténcia pode leva-la a pedir o
divorcio; recado silencioso da esposa que Vasconcelos nao rebateu, conforme ilustra
a narrativa: “Estas palavras, para terem todo o efeito, deviam ser seguidas de uma
retirada répida. Vasconcelos compreendeu isso, e saiu da sala deixando Adelaide na
maior desolagdao” (ASSIS, 1994, p. 17).

Apesar de as personagens, mae ¢ filha, em “O segredo de Augusta”, viverem a
sombra do homem, a narrativa cria espaco para a liberdade de opinido feminista e o
termo divorcio ¢ ilustrado no “olhar de tamanho desdém” (ASSIS, 1994, p. 31) da
mulher, o que ¢ bastante significativo; diz o narrador que a expressao bastaria para
“uma agao de divorcio” (ASSIS, 1994, p. 31). O ficcionista atribui a indiferenca
entre Augusta e Vasconcelos um rumo para o divorcio; como lembra o personagem
Lourenco que, no inicio da unido, o irmao falava ter encontrado o paraiso com o
matrimonio. Depois de trés anos ele mudou e se a mulher ndo fosse tdo fria como
era, eles teriam vivido “as mais terriveis cenas domésticas” (ASSIS, 1994, p. 19).
Mais um vestigio para a aplicacdo da lei diz respeito ao luxo e aos desperdicios que o
casal ndo dispensava de suas rotinas; as acusagdes eram um meio para chegar a
separacao, contudo, Vasconcelos concorda que a culpa do estado de ruina a que
chegaram era de ambos; ja a solugdo machista ¢ sugestdo de Augusta, ao determinar
que o marido trabalhasse para resolver o desastre financeiro, o que nao espanta o
marido, mas servira para ele desconfiar da resisténcia da mulher em nao deixar a
filha casar. Para o narrador, nao ha davidas da fidelidade de Augusta, atribuindo o
ciuime como um sentimento infundado do personagem, que acredita que a mulher
esteja apaixonada por Gomes. Na verdade, Augusta “amava antes de tudo a sua
propria beleza e o seu melhor amigo era o que dissesse que ela era mais bela entre as
mulheres; mas se lhe dava a sua amizade, ndo lhe daria nunca o coragdo; isso a
salvava” (ASSIS, 1994, p. 25). Vasconcelos descobre o segredo de Augusta por meio
de uma conversac¢do entre ela e uma amiga a quem confessa ndo desejar o casamento,

pois ndo aceita a ideia de logo ser avo. A davida sobre a falta de lealdade da esposa ¢
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solucionada, o casamento entre eles se mantém, entretanto, ¢ inevitavel que as falas e
as cenas apresentadas revelem uma decadéncia moral familiar e social em que tudo
parece voltar ao normal, como aparecem, no final do enredo, Vasconcelos ¢ Gomes
dando tapinhas no ombro um do outro.

Ainda que, em Machado de Assis, a narrativa nao concretize o processo de
separacao legal e as personagens femininas permanecam no cotidiano domeéstico,
elas reagem curiosamente a lei. Do mesmo modo, no romance Senhora, de José de
Alencar”, de 1875, a protagonista inverte o referencial de género do sistema
sociocultural brasileiro oitocentista e realiza um casamento comprado por ela. A
abordagem, embora desconcerte o noivo, ¢ uma situagdo absorvida pela época. Na
opinido do rapaz: “Habituei-me a considerar a riqueza como a primeira forga viva da
existéncia, e os exemplos ensinavam-me que o casamento era meio tdo legitimo de
adquiri-la, como a heranca e qualquer honesta especulagao” (ALENCAR, 1997, p.
265). Com o noivado formalizado pelo tutor, Aurélia perguntou ironicamente a
Seixas se o capricho dela ndo o assustava, ao que ele respondeu que se sentia
orgulhoso com o convite e com fé de que o seu amor venceria qualquer barreira.
Casaram com separacao de bens e, ao costume da terra, a noite, em oratdrio
particular, na presenca de alguns conhecidos e da madrinha, D. Margarida Ferreira,
respeitavel senhora que fazia as vezes de sua dama de companhia. Ao casar, Aurélia
se mostra com uma expressao de triunfo, de quem consegue realizar um grande
desejo, enquanto Seixas transparece felicidade e orgulho de ser o escolhido.

Quando mais jovem, a protagonista de José de Alencar ndo compreendia o
casamento preparado, mas o desencanto amoroso faz com que sacrifique sua
mocidade por uma vinganca, ndo por temer ficar s6 no mundo, e sim para humilhar o
homem que a rejeitara. Deixa para a noite de ntpcias a revelacdo da magoa como
base da estratégia de compra de Seixas. Ele espera ela falar, para depois afirmar que
a amou, mas diz que as palavras asperas dirigidas a ele acabaram de esmagar a seus
pés o sentimento, considerando-a, agora, ndo a mulher por quem era apaixonado,
mas a “senhora”, dona do seu destino. Lidaram, por onze meses, com fria resignagao
a escolha feita por eles, até que Fernando Seixas consegue pagar a divida do contrato

matrimonial; feitos os acertos, ele da adeus a esposa, que ndo tarda em confessar o

15 José de Alencar nasceu no sitio Alagadigo Novo, Messejana, Fortaleza, Ceara, em 1 de maio de
1829, e faleceu no Rio de Janeiro, em 12 de dezembro de 1877. Foi romancista, dramaturgo,
jornalista, advogado e politico, destacando-se como um dos maiores representantes da corrente
literaria indianista.
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imenso amor que sente por ele. Assim, o drama do casal, que poderia resultar em
divorcio, € substituido por uma histéria romantizada sob “o hino misterioso do santo
amor conjugal” (ALENCAR, 1997, p. 268) e comprometida com o ideal do
sacramento.

Com a ligagdo estabelecida das diferengas e das semelhangas entre artistas,
poder-se-ia dizer que, no maior numero das escritas de autoria feminista, o divorcio €
formulado a partir de hipoteses para as quais as respostas nao fogem da dependéncia
das mulheres em relagdo aos homens, por isso evidenciarem mais o desejo de
libertacdo. Interessa no estudo revisar os principios da separagdao designada pela
tradicdo social de género que, segundo Joan Scott (1989), apareceu mais
expressivamente nas teorias do final do século XX. Como explica Scott, certas
teorias sociais formuladas desde o século XVIII até o comego do século XX,
articuladas ao género, construiram-se ou como “oposi¢ao masculino/feminino; como
uma ‘questdo feminina’ ou preocuparam-se com a formagdo da identidade sexual
subjetiva; mas o género, como o meio de falar de relagcdes sociais ou entre 0s sexos,
nao tinha aparecido” (SCOTT, 1989, p. 19). Todos os esclarecimentos de Scott sao
relevantes, porém, aqui, se encontra maior espago nas distingdes de oposic¢ao binaria;
lembrando que as escritoras e os escritores devem ser entendidos no contexto
especifico de sua época, ainda que apontem para os termos contraditorios da propria
constru¢do de género, antecipando consciéncias atuais de que ‘“ndo ha homens nem
mulheres: ha seres com iguais direitos naturais, mesmas fraquezas e iguais
responsabilidades” (ALMEIDA, 1910, p. 131).

No que se refere a discussao de género em autores dos oitocentos, talvez por
sofrerem menos exigéncia da sociedade, estes ndo enfatizam o desconforto com a
aplicacdo da lei do divorcio nem julgam o homem ou a mulher na separagdo
conjugal. O pensamento social que emerge da experiéncia histérica masculina
implica a constituigdo de uma sociedade colonial que delegava aos homens uma
carga de responsabilidade politica com o direito de propriedade da mulher. Por isso a
atitude contida dos escritores em nao ofender a tradicdo. O certo ¢ que o codigo
altera o sistema brasileiro € o casamento eterno ¢ um atraso, efeito que ndo ¢
indiferente as escritoras nem aos escritores que procuram uma saida, em suas
literaturas, com os desdobramentos de género, evitando a acomodagao binaria nas
formas desconectadas de homens e mulheres. Sem abandonar as identidades proprias

de cada ser, as posi¢des autorais encontram formas de ponderar e agir com diversos
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significados, pois a vida cotidiana apresenta-se com “arranjos [...] produzidos
ativamente, em novas esferas, a medida que modelos padronizados vao ganhando
forma” (CONNELL, 2015, p. 282), o que significa estar “aberto a mudanga”, de
acordo com Raewyn Connell (2015, p. 281). Apesar das exigéncias sociais que
dificultavam a troca com essas experiéncias de gé€nero, as ficgdes dos oitocentos
tentam alterar a narrativa construida pela humanidade produzida por homens dizendo
o que uma mulher devia fazer. As mesmas condigdes sdo exploradas por outros
autores e autoras do século em discussao, os quais usam os procedimentos ficcionais
para avaliar a histéria do divorcio restrito, o qual derivou, por vezes, em atitudes de
dissimulagdo, de hipocrisia e de vinganca no casamento como formas de os casais

resolverem os impasses conjugais.
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4 TEMA COMPARTILHADO

No sentido voltado a pesquisa, resta indicar outros artistas da geracao
contemplada que denunciam os elos matrimoniais sem amor € confirmam posi¢oes
de resisténcia as bases historicas do sacramento, como ocorre no espacgo ficcional do
romance Duas irmds, de Maria Benedita Bormann [Délia]'®, que pressupde as
limitagdes da divorciada. A escritora cria uma narrativa em que desenvolve o drama
da personagem Julieta; a moga sai da casa do pai, onde ela estava reclusa, para viver
num espaco de confinamento com o marido. No século XIX, a sociedade
hierarquizada era favoravel a opressdo machista, que garantia as diferencas
percebidas entre os sexos. Délia mantém a caracteristica social da época e Julieta
apenas muda um ambiente por outro; na tentativa de ter uma vida livre do dominio
paterno, a personagem aceita a sedu¢ao do personagem Carlos de Araujo, o qual a
escolhera para esposa, mas o vicio do jogo e as dividas o afastam da esposa e da
filha, fazendo do lar um espaco de soliddo para cada um deles. A jovem esposa
restava o consolo de ter a filhinha para amar e, pela garotinha, Julieta ndo cede a
ideia de se divorciar, pois sofre a ameaca do marido em “tirar-lhe a filha”
(BORMANN, 2011, p. 85).

A protagonista de Duas irmds compreendia que, abandonando a casa, perderia a
tutela da menina, um dos critérios estabelecido no divorcio restrito. A narrativa de
Maria Benedita Bormann nao enfrenta a lei, mas discute a realidade da construgao de
género social pelo interdito da mulher na guarda familiar, para a qual ela devia
provar a honestidade conjugal e ter recursos para se manter financeiramente. A cena
¢ justificada no comentério de Norma Telles (2011), ao dizer que “o casamento, para
Délia, e varias outras escritoras do XIX, permaneceu uma instituicdo suspeita porque
baseada na subordinacdo da mulher” (p. 11). Norma Telles ressalta que, no século
XIX, a sociedade comecava a debater sobre amor e igualdade no casamento, no
entanto, a educa¢ao das mulheres ainda permanecia vinculada ao lar, o que da a

personagem de Délia um perfil conciliador. Inversamente, em “A divorciada”, de

' Maria Benedita CAmara Bormann nasceu em Porto Alegre ¢ mudou-se aos doze anos, com a
familia, para o Rio de Janeiro, onde viveu e se casou em 1872. O 6bito da escritora e jornalista
acontece em julho de 1895, vitimada por uma ulcera no estomago. Entre 1880 e 1895, publicou nos
principais jornais do Rio de Janeiro. Com o pseudonimo artistico, escreveu: Madalena (1881), Aurélia
(1883), Angelina (1886), Lésbia (1890) e Celeste (1893).
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Francisca Clotilde'’, de 1902, a protagonista Nazaré, resguardada pelas condi¢des
econdmicas paternas, tem o direito a custdédia do filho, por ocasido do divorcio.
Nazaré experimenta tal autonomia, mas nao vence a barreira da indissolubilidade
matrimonial, uma vez que a narrativa segue a lei do divorcio eternizado ao
pensamento religioso. Com isso, a protagonista, que vivera um casamento arranjado
e infeliz, mesmo divorciada, somente conseguiu realizar um segundo casamento por
amor apos a viuvez, situacao de acordo com as normas do decreto constitucional.
Além da indicacao dos romances citados, o teatro constitui-se em uma poética
submetida as emocgdes a aos inumeros significados percebidos como um “universo
mensuravel ou incomensuravel, e, muitas vezes, incompreensivel” — especificidades
que ndo devem escapar & percepcio (SA, 2005, p. 233). O entrelagamento visto pela
pesquisadora mencionada como “teia do texto” abre uma porta de entrada para a
associacdo com uma realidade comum, alids, a figura metaforica mantém a
independéncia poética que se constroi nos fios que enredam a arte teatral (SA, 2005,
p. 233). O deslocamento de imagens reais para simbolicas pode ser analisado na
producio da segunda metade do século XIX de Franca Janior'®, autor da peca O
defeito de familia (1870), que reflete o olhar autoral sobre o dia a dia de uma familia.
Na época, a participacao feminina aceitavel no teatro era como espectadora, mas ele
desconsidera o preconceito existente e coloca em cena uma situagdo especifica da
mulher diante de uma ocorréncia banal entre o casal de noivos como forma de
mobilizar uma critica ao divorcio. O teatrologo utiliza-se de um enredo
aparentemente anedotico para tratar das relagdes interpessoais na sociedade
fluminense — como o faz com a personagem Josefina, que esconde do noivo ter um
joanete, cuja ocorréncia se transforma num drama cotidiano, uma vez que o pedicure
chega na casa da protagonista, em momentos comprometedores, tornando-se um
suposto amante e alvo de uma tragédia, a qual foi interrompida ao ser esclarecida a

confusdo. O episodio remete a uma preocupacdo com os detalhes de aparéncias

17 Francisca Clotilde nasceu no Ceara, a 19 de outubro de 1862, e morreu no Estado natal, a 8 de
dezembro de 1935. A autora participou ativamente da historia educacional e da arte no Ceara. Foi a
primeira mulher a ser admitida para lecionar na Escola Normal, em Fortaleza, inaugurada a 22 de
marco de 1884.

18 Franga Junior, nascido no Rio de Janeiro, em 1838, faleceu em Pocos de Caldas, Minas Gerais, em
27 de setembro de 1890. Escritor de varias comédias e de inameros folhetins; um autor dificilmente
lembrado no pantedo desses grandes escritores do século XIX. Seus folhetins estiveram presentes na
imprensa carioca do final da década de 1860 até o final da década de 1880 e varias de suas comédias
causaram noites de “enchentes” no Teatro Recreio e no Phénix Dramatica, do Rio de Janeiro (SILVA,
2010, p. 2).
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criados pela protagonista que, sem conseguir pensar de outra forma, temia se
divorciar caso o noivo descobrisse o defeito; enquanto a mae de Josefina assume o
discurso consciente, percebendo que o fato nao € motivo para divorcio, explicando,
ainda, que se o marido viesse a saber “depois de casado”, restaria a ele calar-se. O
teatro de Franga Junior, ainda que critico, supde estruturas fixas que constituem uma
sociedade na visao materna sobre a lei que ndo podia decorrer de uma simples causa,
0 que banalizaria a agdo; implicitamente, o texto lembra a unido celebrada pelo valor
eterno, sugerindo a dissimulacdo como uma forma de afastar o divorcio, conforme
ilustra a peca: “Por favor /Bico calado, /Que um defeito de familia /Nao deve ser
revelado” (JUNIOR, 1980, p. 23).

Em Aluisio Azevedow, autor de Girdndola de amores, obra de folhetim sob o
titulo de “Mistério da Tijuca” na Folha Nova, de 1882 e, em livro, publicado no ano
de 1900, a personagem feminina, Olimpia, ndo teme o pedido de divércio do marido
nem aceita o acordo proposto por ele. O autor nao se detém nos fatos de preconceito
social a divorciada, no entanto, Olimpia, apos a separacao, escolhe o isolamento,
distanciando-se inclusive de amigas que pudessem romper esse afastamento
(AZEVEDOQO, [s.d.], p. 93). O retraimento ndo ¢ imposto pela sociedade; logo que a
personagem volta a ter outros objetivos, ela comega a frequentar os saldes
normalmente, deixando de lado o desconforto da separagdao. A protagonista, a partir
dai, assume um comportamento atual de género e reintegra-se ao contexto publico e
a liberdade de se relacionar amorosamente sem qualquer objecao. Aluisio Azevedo
ndo mostra o preconceito social contra Olimpia que, apds a separacdo, vive aberta
para o amor. A narrativa de Girdndola de Amores, porém, ajusta as circunstancias
realistas da lei ao idealismo poético do movimento romantico e Olimpia vai sentir,
mais tarde, “todos os martirios” de ciumes pelo amante, sem conseguir “espantar a
morte” (AZEVEDO, [s.d.], p. 161); tais singularidades definem uma narrativa de
género tradicional que deve ser pensada sob os efeitos da colonizagao no Brasil, que
penitenciava a mulher supostamente fora das imagens cristalizadas pelo universo
masculino.

O acompanhamento dessa historia — que € de resgate da memoria artistica e de

género — deve motivar perguntas sobre como hoje os casamentos se distanciam das

19 Aluisio Azevedo (1857-1913) nasceu em Sao Luis, Maranhdo, em 14 de abril de 1857, e morreu em
Buenos Aires, Argentina, a 21 de janeiro de 1913. Com o romance O Mulato, iniciou o Movimento
Naturalista no Brasil. Foi também caricaturista, jornalista e diplomata. E membro fundador da
Academia Brasileira de Letras.
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conveniéncias, das aparentes relagdes e das dificuldades comunicativas que fazem
parte da realidade entre pares. As respostas podem nao se afastar muito da luta do
codigo que, na metade do século XIX, tentou garantir “direitos [...] a instru¢do, por
exemplo, prerrogativa basica as escritoras, € o acesso ao trabalho fora do lar”
(KAMITA, 2005, p. 161). Os aspectos declarados por Rosana Cassia Kamita
apontam para os sinais contrarromanticos que as ficgdes a época mostram junto a
complexidade de dependéncia emocional que ainda interfere nas decisdes dos casais
contemporaneos.

Resumindo, as vozes autorais perfazem o meio em que estdo inseridas para
suporem “una historia comun, que viene de un pasado y se dirige a un futuro”
(SEGATO, 2010, p. 7) sem amarras convencionais. O fato ¢ reconhecido ao
oportunizarem as personagens confrontar o local reservado aos homens e a
organizarem uma critica feminista em relagao as condi¢des do divorcio com marcas

da diferenciacao de género no periodo republicano brasileiro.
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5 PONTO DE CHEGADA: CONSIDERACOES E RESULTADOS

Na aplicagdo do estagio, da mesma forma que na tese de doutorado, figuram
artistas brasileiros conscientes da mudanca da institui¢ao familiar brasileira no que se
refere a possibilidade de encarar a lei plena como uma solugdo necessaria entre os
casais. A tradigado ressalta a unido estavel como sacramento e os autores, mesmo sem
alterarem ficcionalmente a lei, insinuam o processo do divorcio em casamentos sem
afeto, realizados por interesse ou por falta de verdade com quem se casou. O
procedimento ¢ indicagdo em cada escritor, como acontece em Dona Guidinha do
Pocgo. A ficgao ¢ sugestiva da necessidade da transformagao do conceito punitivo que
se aplicava a mulher, refor¢cando o sentido do codigo com a finalidade de atenuar o
perfil de violéncia social. Em “Miss Dollar”, “O segredo de Augusta” e Senhora, as
tramas apontam para os desacertos que provém de uma unido por conveniéncia,
entretanto, os autores incorporam um clima de fascinio de um cénjuge sobre o outro,
levando-os a manter as promessas de um casamento prazeroso € Unico. De maneira
similar, Carmen Dolores, Julia Lopes de Almeida e Andradina de Oliveira fazem
reivindicagdes para que os casais sejam afastados dos embaragos e divisam mulher e
marido tratando-se gentilmente.

No cenario de obras que afirmam o resultado do estudo, a personagem Olimpia,
de Aluisio Azevedo; Josefina, de Franca Junior; Julieta, de Maria Benedita Bormann,
e Nazar¢, de Francisca Clotilde, tentam suprir as dificuldades do mundo privado, mas
sao impedidas pelas leis do Direito, as quais trazem entraves para suas
independéncias; em sintese, a personagem Julieta se vé obrigada a manter o
casamento; Josefina cria circunstancias para evitar a lei; Olimpia e Nazaré tornam-se
divorciadas, mas a gravidade das imposi¢des masculinas faz com que elas
experimentem formas hierarquizadas no comando ficcional de suas trajetorias e,
como diz Nazaré, a condi¢do de “Divorciada!” acontece como penalidade
“simplesmente porque se casara deixando o cora¢dao ocupado pela imagem de outro”
(CLOTILDE, 2013, p. 191).

Contra a desigualdade social, a autoria masculina sugere condigdes de
emancipagdo feminina com a permissao de cogitar a elaboragdo de identidades fora
das mazelas fixadas por conceitos que estabelecem fronteiras de género. A criagdo
dos autores, que tém em comum o tema em questdo, descreve uma sociedade de

preconceitos; portanto, fazem da ficcdo o lugar de personagens e de revisdao de
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normas censuradas em torno das subjetividades que precisavam expressar
referenciais proprios de género.

O realismo observado nas producdes literarias € coerente com o juizo
comportamental feminista que, no século XIX, tenta desmistificar o perfil
conservador da mulher e os métodos de puni¢do constituidos pela heranca patriarcal.
Comparando os enredos, o tratamento ligado a lei restrita promove consciéncias
sociais numa proposta de igualdade dentro do lar que determina resultados, como se
buscou especificar: a) a punicao pelo divércio, quase sempre, por falta cometida pela
esposa, ¢ enfatizada bem mais em escritas de homens; b) a reconciliagdo que adia o
divorcio ou que reforca o matrimonio; ¢) o tratamento das escritoras com a lei
manifesta uma atitude de liberag¢do; diferentemente, os escritores mostram uma
conduta inclinada a sentinela da familia; d) as manifestacdes feministas de
descontentamento a submissdo ao patriarcado e como reivindicam uma situagcdo
diferente da ordem estabelecida; €) o conservadorismo moral que os homens, em
geral, exigem da mulher, sendo ela muito mais vigiada; d) os conflitos provocados
pela figura feminina diante da lei aos conjuges identificados com circunstancias
favoraveis ao homem; e) a historia de género que perpassa as narrativas contribui
para questionamentos de realidades diferentes e f) o resgate da literatura dos
oitocentos conectado as agdes pedagdgicas que constam no relatério em anexo.

Sem excluir os costumes norteados pelo espirito moralizante da religido catdlica
aliada a um dispositivo juridico de forte interferéncia na construcao familiar que sao
distingdes do projeto do doutorado, paralelamente artistas contemporaneos ganharam
relevancia como representantes da historiografia brasileira. Esta opcao, mobilizada
pelos tons romanticos e entonagdes realistas dos enredos, suscita leituras que
propiciam entender as duvidas que caracterizam a independéncia social de género,
motivo para que outras analises retomem a memoria que guarda os passos de luta de
subjetividades por autonomia social no quadro de teorias feministas —

particularmente — no Brasil.
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ANEXO

RELATORIO DE ATIVIDADES DE POS-DOUTORAMENTO

Projeto: Escritoras e escritores brasileiros da metade do século XIX e inicio do

século XX nas questdes do divorcio e de género

Linha de Pesquisa: Linguagem e Cultura
Supervisora: Prof.? Dr.* Jussara Bittencourt de Sa

Dr.* Marlene Rodrigues Brandolt

Tubarao

2018

RESUMO: O presente relatorio descreve etapas, de 2017 a 2018, do poOs-
doutoramento do Programa de Pés-Graduacao em Ciéncias da Linguagem da Unisul.
As enumeragOes das atividades tratam de leituras do divorcio restrito no
entendimento de escritoras e escritores brasileiros da metade do século XIX e inicio
do século XX. As informagdes apresentam, também, conteudos e formas textuais
diversificadas em escritos contemporaneos, bem como participagdo em eventos
educacionais e sociais no decorrer da realizagdo da pesquisa.

Palavras-chave: Relatorio. Atividades. Leituras.

ABSTRACT: This post-doctoral report describes the activities from 2017 to 2018 at
the Postgraduate Program in Language Sciences of Unisul. Restricted divorced was
adressed by reading several masterpieces of both male and female Brazilian writers
from the mid-nineteenth and early twentieth centuries. Diverse contents and textual
forms of contemporary documents are also reported, as well as participations in
educational and social events during the course of the research.

Keywords: Report. Activities. Readings.
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1 ANOTACOES PRELIMINARES

A transformacgdo € o resultado de um
conjunto de circunstancias, de
acontecimentos, de atividades, de
empreendimentos, que modificam a vida
(BAKHTIN, p. 137).

A etapa de um ano e cinco meses do pos-doutoramento representa uma das mais
ricas experiéncias da trajetoria académica da pds-doutoranda. O estdgio, a contar de
2017 a 2018, segue a Linha de Pesquisa Linguagem e Cultura, sob a supervisao da
Professora Doutora Jussara Bittencourt de Sa. Nesse periodo de atividades, a pratica
da literatura foi vinculada a Teoria Literaria associada aos devaneios da intimidade
do ser que transforma as sensagdes em palavras, imagens e sons traduzidos nos
Versos, na prosa, na fita cinematografica e na musica. Ao conjunto dessas reflexoes
indicativas de “beleza livre [...] na sua realidade sensivel” s3ao desenvolvidos
aspectos teoricos da critica feminista e da critica literaria, os quais possibilitaram
uma analise de acordo com a situagao feminina do século XIX, bem como de épocas
mais recentes que foram sendo introduzidas no projeto de acordo com o
desenvolvimento dos estudos dos pressupostos tedricos vinculados ao tema e a
contemporaneidade (BAKHTIN, 1993, p. 21-22).

As narrativas que tomam significado com maior relevancia no projeto em
questdo sao traduzidas nos desempenhos das personagens de: Carmen Dolores
(1852-1910), em o livro de cronica Ao esvoagar da ideia (1910); Jalia Lopes de
Almeida (1862-1934), em Eles e elas (1910), e Andradina de Oliveira (1864-1935),
em Divorcio? (1912) — e dos escritores: Manuel de Oliveira Paiva (1861-1892), em
Dona Guidinha do Pog¢o (1892), Machado de Assis (1839-1908), em Contos
Sfluminenses (1870), particularmente com as ficcdes “Miss Dollar” e “O segredo de
Augusta”; e José de Alencar (1829-1877), com Senhora (1875). Um e outro tratam
da memoria feminina, do comportamento preconceituoso da sociedade sobre as
opgoes de género, sobretudo da mulher, que, a época, numa ocasido de separagao,
tinha o direito restringido pela autoridade eclesidstica de viver livremente uma
segunda unido.

No Programa, as atividades oferecidas pelas disciplinas, seminarios, leituras de
tese, de projeto e o planejamento de Oficina ampliaram a proposta inicial de pesquisa

para o contato com o ensino/aprendizado, resultando no didlogo poético entre
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colegas dos cursos de Graduagdo em Letras e da Pos-Graduagdo em Ciéncias e da
Linguagem da Unisul. O locus, aqui determinado pelo encadeamento do que se
compde, tem caracteristica transversal identificada no espago/tempo, na
fragmentacdo do eu poético e na memodria de temas abordados que inspiraram os
artigos e semindrios no percurso das aulas. Os conhecimentos diversificados
transitam pela ludicidade, o que sempre ¢ uma vivéncia inusitada, porque sao
colocados em relagdo direta com o pensamento do homem. Na inter-relagdo entre
discentes, docentes e leitores, o plano associa as leituras ja internalizadas pelo grupo
na reconstru¢do de outras informacdes que despertam habilidades da producao
humana e artistica. O curso de pds-doutoramento ndo ¢ apenas um pretexto para
transmitir valores morais ou para discutir a organizagdo correta da estrutura textual;
de algum modo, ele, propicia evidenciar praticas sociais compreendidas na
aproximacao com a constitui¢ao da identidade do leitor e do produtor de textos.

Com isso, as experiéncias foram mobilizadas por uma reflexdo em que se
aprende junto a ensinar e a ler as narrativas conectadas por uma agao pedagogica que
deve ultrapassar as experiéncias do cotidiano das institui¢des educacionais. Para
tanto, o relatorio propde um caminho de perspectivas futuras, trazendo motivos para
questionar as fronteiras delimitadas por disciplinas ou por modalidades
convencionais. Dai suscitar outras leituras, somente para citar, a revisao do tempo
atribuido a Literatura: como escritoras e escritores da ficcdo permanecem em outras
praticas narrativas? E provavel que a indagagio reproduza contraponto entre
negativas e afirmativas desse processo, mas ¢ também uma convocagdo para que o
conjunto da histéria de mulheres de séculos passados seja uma memoria a ser
trabalhada por novas geracdes de escritores e leitores.

Trata-se da razdo por que nas analises das obras dos oitocentos sugeridas tomam
parte o estudo de escritores contemporaneos que abordam a questdo do lirismo da
sensibilidade da alma humana em suas obras, cuja matéria foi discutida nos
encontros semanais com a supervisora, com a participagdo em congresso e
participagdo do portal de periddicos da Unisul. Outra fungdo realizada pela
pesquisadora foi a de parecerista na “Revista Memorare”, bem como participagao nas
sessoes de “Cinema e Video” dirigidas por alunos da pos-graduacao; como ouvinte

das Jornadas de pesquisas do PPGCL e ainda como participante da composi¢ao da
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diretoria da AJEB-SC?°. Junto & Associacdo de Jornalistas e Escritoras do Brasil —
AJEB, de Tubarao, prorrogando o tempo de memorias literarias, foi elaborado um
discurso de inscrigdo poética em homenagem a patrona Ana Luiza de Azevedo de
Castro (1823?7-1869), escritora catarinense que usou o pseudonimo Indigena do
Ipiranga para escrever o livro D. Narcisa de Villar, de 1859. Em outros termos, no
tratamento dado a autora catarinense, retomou-se o plano-base da pesquisa com as

autoras dos oitocentos, o qual inaugura outros desafios.

2 ARREMATANDO PONTOS DE VISTA

Na constru¢ao do projeto, a leitura dos diferentes géneros literarios aponta,
sobretudo, para as equivaléncias no que diz respeito a literatura que guarda em
profundidade a “expressao poética” como “uma tonificagdo da vida”, cuja metafora &
renovada mutuamente no plano da criagdo do leitor (BACHELARD, 1974, p. 173).

O dialogo poético realizado com os textos, contemplado pelo acordo entre as
impressoes liricas e teoricas, ¢ justificado pelo desdobramento de sentidos

interpretativos que Mikhail M. Bakhtin (1997) suscita ao conferir que:

Em cada um dos pontos do didlogo que se desenrola existe uma
multiplicidade inumeravel, ilimitada de sentidos esquecidos,
porém, num determinado ponto, no desenrolar do dialogo, ao sabor
de sua evolugdo, eles serdo rememorados e renascerdo numa forma
renovada (num contexto novo) (p. 227).

De maneira geral, a estrutura narrativa apresenta um processo de justaposi¢ao
em que idealismos e realidades ocupam um mesmo espago; no entanto, o tempo do
literario nao pode desconsiderar os “limites da fic¢ao” (BAKHTIN, 1997, p. 33),
cujo escopo ¢ concentrado na esséncia do eu em que a sonoridade prevalece sobre os
indicios das interferéncias externas ao texto. Dentre alguns critérios, seguiu-se um

ponto de vista literario em proveito de subjetividades artisticas que compartilham

20 Em 08 de abril de 1970, em Curitiba, Parana, foi fundada a Associacdo de Jornalistas e Escritoras
do Brasil — AJEB, evento devidamente registrado no livro A, do Cartorio de Titulos e Documentos de
Curitiba, registro n® 715, como foi publicado no Diario Oficial do Parana de 13 de maio de 1970, e no
Diario Oficial da Unido de 15 de julho de 1970. Fonte: AJEB NACIONAL/Daisy Buazar.
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valores estéticos na arte transformados em imagens, palavras € musicas em sintonia

com uma existéncia historico-social, base do roteiro a seguir.

3 ROTEIRO

- Encontros semanais com a supervisora no decorrer da realizagdo do estagio.

- Exposi¢do da tese no Curso de Letras da UNISUL, na turma do 6° semestre
(set. 2017).

- Leitura do projeto de Doutorado no Pds-Doutorado (out. 2017).

- Mostra do projeto no Curso de Pos-Graduagao em Ciéncias da Linguagem (8
dez. 2018).

- Emissdo de parecer na “Revista Memorare”, avaliando o artigo identificado

pelo codigo 1005; 2017/2.

3.1 TRABALHOS NAS DISCIPLINAS DO PROGRAMA DE POS-
GRADUACAO EM CIENCIAS DA LINGUAGEM

- Teoria Literaria (2017/2).

- Seminario: 4 poética do espaco: A casa, de Gaston Bachelard (24 nov. 2018).

- Toépicos Especiais em Identidades em representagdes: as ressonancias e
migracdes na cultura (2018/1).

- Semindrio: O Local da cultura: pos-colonial e o pés-moderno, de Homi K.
Bhabha (8 mar. 2018).

- Teoria Literaria (2018/2).

- Seminario: O contexto narrativo em A poética do espago: A casa. Do pordo ao

sotdo. O sentido da cabana, de Gaston Bachelard (30 nov. 2018).

3.2 OUTRAS ATUACOES

- Participagdo como ouvinte em defesas de projeto, tese, dissertagdo no
Programa de P6s-Graduacao de Ciéncias da Linguagem (2017/2018).
- IIT Congresso Ibero-Americano de Humanidades, Ciéncias e Educagdo —

Universidade do Extremo Sul Catarinense — UDESC (2018). Apresentacdo de
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comunicagdo oral do texto “Identidades de mulheres na poesia entre o século XIX e

o século XXI” (2018).

3.2.1 Bancas

- Exame de Qualificagdo de Doutorado de Tese. Doutoranda: Tatiana Czornabay
Manica. Curso: Doutorado em Ciéncias da Linguagem. Institui¢ao: UNISUL. Titulo:
O desejo e suas representacdes nas personagens femininas de Julia Lopes de

Almeida (16 jul. 2018).

- Exame de Qualificacao de projeto de Dissertagdo. Mestranda: Renata Marques
de Avellar Dal-B6. Curso: Doutorado em Ciéncias da Linguagem. Instituicdo:
UNISUL. Titulo: Representacdes identitarias da mulher no casamento burgués
brasileiro do século XIX: o teatro de José de Alencar e Martins Pena (13 set.

2018).

- Avaliagcdo do Ensaio (TAL). Doutoranda: Mayara Gongalves. Curso:
Doutorado em Ciéncias da Linguagem. Instituicdo: UNISUL. Titulo: O testamento
do Sr. Napumoceno: reflexbes sobre a identidade cultural na literatura

caboverdiana (13 set. 2018).

- Defesa de Tese. Doutoranda: Tatiana Czornabay Manica. Curso: Doutorado em
Ciéncias da Linguagem. Instituicdo: UNISUL. Titulo: O desejo e suas
representacdes nas personagens femininas de Julia Lopes de Almeida, no dia 06
de dezembro de 2018, as 13h30, na Sala 7, do Centro de Pds-Graduacao, do Campus
Tubardo da Universidade do Sul de Santa Catarina (6 dez. 2018).

3.2.2 Submissao e publicacio de ensaios e artigos

- BRANDOLT, Marlene Rodrigues. Identidade e invisibilidade: escritoras dos

oitocentos no processo descolonial. [Aceito para publicagdo no dossié “Identidade e

Migracdes” da Revista Memorare, no segundo semestre de 2017]
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- O género do imaginario feminino. In: SEMINARIO INTERNACIONAL
FAZENDO GENERO 11 & 13™ WOMENS’ WORLDS CONGRESS, 2017,
Florian6polis: UFSC, 2017. p. 1-12.

- BRANDOLT, Marlene Rodrigues. Circunstancias divorcistas na literatura de
Maria Benedita Camara de Bormann (Délia). Agua Viva, UnB, v. 3, p. 1, 2018.

- SA, Jussara Bittencourt de; BRANDOLT, Marlene Rodrigues; DE PAULO,
Mayara Gongalves. O lirismo poético em obras de autoras brasileiras do século XIX

ao século XXI. Revista Memorare, v. 5, p. 66-81, 2018.

- DE PAULO, Mayara Gongalves; SA, Jussara Bittencourt de; BRANDOLT,
Marlene Rodrigues. O testamento do Sr. Napumoceno: reflexdes sobre a
identidade cultural na literatura caboverdiana. [Aceito para publicacdo no dossié

“Cultura e Critica” da Revista Memorare, v. 13, n. 2, 2018)]

- SA, Jussara Bittencourt de; BRANDOLT, Marlene Rodrigues. Aimée & Jaguar
tecendo fios entre identidades no descompasso do tempo e de género. Contexto,
Universidade Federal do Espirito Santo, v. 36, p. 1-17, 2019.

3.2.3 Textos encaminhados para publicacido
- Bossa Nova e MPB: anotac¢des poéticas da musica brasileira de 1950 a

1970, em parceria com a supervisora Profa. Dra. Jussara Bittencourt de Sa e o

doutorando Jackson Gil Avila (2018).

- O ritmo das identidades em A Hora da Estrela com Jussara

Bittencourt de S4 e Mayara Gongalves de Paulo (2018).

3.2.4 Oficina

- Literatura infanto-juvenil — Curso de Letras (4 set. 2018).
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POR FIM...

As mudancas traduzidas pela epigrafe que abre o relatério nao estdo somente nas
escolhas dos géneros literarios e das subjetividades artisticas; elas aparecem também
no modo que a pos-doutoranda possui de lidar com a perspectiva social indicada em
cada momento do pds-doutoramento. Desde o ingresso no curso, optou-se por
acompanhar o material teorico e a ficcdo com a finalidade de compartilhar uma
abordagem de interagdo do eu poético com a “existéncia do outro” (BAKHTIN,
1997, p. 33-34). A escolha ¢ justificada a partir de uma discussdo sobre o divércio
restrito nos oitocentos; o género socialmente atualizado; a colonialidade e a
descolonialidade no ambito de obras de autoria feminista dos oitocentos; a vida e
suas implicagdes em A hora da estrela; a identidade do eu lirico na poesia; a
memoria de mulheres despojadas de preconceitos marcados pela sociedade no filme
Aimée & Jaguar e ainda o lirismo da musica feita no Brasil a partir da segunda
metade do século XX, denominada MPB — movimento que se insere no cenario
cultural de universitarios, criticos da imprensa, da literatura e do campo popular.

Essa experiéncia literdria articulada as praticas educacionais resultou de
perspectivas teorico-metodologicas subsidiadas pelo imaginario de Bachelard (1974)
e pelo narrador de Bakhtin (1997) em proveito da subjetividade do outro, dentre
alguns critérios. Interessante se os referenciais aqui compreendidos em um contorno
temporal, do século XIX ao século XXI, possam servir, no futuro, para analises
comparativas entre identidades e contradigdes sociais produzidas no imaginario da
literatura brasileira — em particular.

O acesso as atividades literarias trouxe novos conhecimentos e determinou
uma mudanca académica poOs-doutoral que ndo aconteceu isoladamente, mas
compartilhada com manifestagdes fora da UNISUL, como o convite para participar
da AJEB-SC, onde as leituras das escritoras dos oitocentos terdo um espago de
atualizagdo. H4 um pouco mais de um ano, estabeleceu-se o compromisso de rever o
manancial literario de escritoras e de escritores dos oitocentos, dos quais surgiram
possibilidades de conhecer pessoas, associacdes culturais e estudos ja mencionados;
esses fatores devem, por um bom tempo, conservar a inspiragao da pesquisadora
ligada as influéncias da literatura nas pesquisas cientificas de resisténcia as
imposicdes sociais, na memoria brasileira artistica, no infinito lazer e na liberagcdo

dos individuos sensiveis ao espaco literario de todas as épocas e tempo.
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