2. REFER NCIAL

TEORICO

0] emba?samento teodrico foi feito a partir de aspectos
considerados relevantes para a contextualizacdo com o tema
escolhido. Nas‘ paginas seguintes, sao apresentados o breve
histérico mundial e nacional do teatro, a origem do termo, a
arquitetura céﬁica e suas tipologias, a relacdo de edificios
teatrais com pPac;as, 0 _conceito de paisagem e arquitetura
paisagistica, o baisagismo no_Brasil.essuas linhas projetuais e,

por fim, os parq‘ue urbanos.

Fonte: Autor, 2019.



2.1 BREVE HISTORICO DO TEATRO: NO BRASIL E NO MUNDO

As informacbes a seguir foram escritas com base na
dissertacdo “Introducao a historia do Teatro no Ocidente: dos Gregos

aos Nossos Dias”, de Marcia Cristina Cebulski (200-?).

Ao buscar a origem do teatro, diferente do que
comumente se imagina, descobre-se que sua inven¢do nao foi feita
pelos gregos. Na verdade, sua origem aponta para as civilizacdes
desenvolvidas na margem do Mar Mediterrdneo, onde organizacdes
primitivas ja faziam representacfes teatrais ligadas, sobretudo, as
cerimbnias religiosas. Mais tarde, em solo grego (entdo considerado
o berco do teatro ocidental), o teatro civico utilizava da tragédia e
comédia como meios de promover entre o0s cidaddos a

responsabilidade com a palis.

As formas dramaticas gregas — a tragédia e a
comédia — tiveram tamanha forca e intensidade no
seu tempo, que atravessaram 0s séculos inspirando
criacbes e fornecendo modelos teatrais vindouros
até chegar a contemporaneidade (CEBULSKI, 200-
?, p.12).
No Brasil, o teatro aparece logo no periodo Colonial
(1500 - 1822), sendo o método utilizado pelos colonizadores
portugueses para entao civilizar os indios que, através do ensino das
bases do cristianismo catdlico, tiveram suas culturas locais

totalmente desconsideradas.

Se o Brasil respirou, culturalmente falando, ja nos
seus primérdios, foi por meio do teatro, com o
proprio padre Anchieta e suas pecas de

catequizagdo (MONTENEGRO, 2002, p.15).
Séculos mais tarde, no Brasil Império (1822-1889), o
Romantismo passa a fazer parte das producdes artisticas, com a
abordagem de temas nacionais; a peca “O Poeta da Inquisicao”, em
1838, é considerada a primeira tragédia escrita por um brasileiro. A
criacdo da comédia, por sua vez, € relacionada com o dramaturgo

Martins Pena, com sétiras sobre a realidade brasileira da época.

Na segunda metade do século XIX, o realismo aparece
como resposta ao romantismo, com os autores Machado de Assis,
Arthur Azevedo e Joaquim José da Franca Junior (este considerado
sucessor de Martins Pena). Anos mais tarde, surge o Simbolismo,
marcado pela fuga da realidade. Posteriormente, no século XX, as
pecas passam a abordar temas como o universo feminino e questdes

politicas e culturais.

O Teatro Brasileiro Contemporaneo, na transicdo do
século XX para o XXl, passa a ser marcado pela pluralidade.
Resultado da diversidade cultural existente no pais, as
apresentagfes passam a ter tendéncias e estéticas variadas, estilo

gue predomina até os dias atuais.
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2.2 ARQUITETURA CENICA

Para que um teatro seja projetado, é preciso levar em
consideracdo inumeros aspectos relacionados com a funcionalidade
e conforto dos técnicos, artistas e publico. Serroni (2002, p. 29)
afirma que “falar de arquitetura teatral é dificil, porque ela necessita
combinar tecnologia espacial com os sonhos e as fantasias que la
acontecerdao”. Além disso, “um teatro deve parecer intimo, ser
aconchegante, aproximar o publico do palco e criar situacdes que
envolvam o espetaculo” (SERRONI, 2002).

Antes de buscar o significado de Arquitetura Cénica, é

necessario conhecer o significado de Teatro.
2.2.1 Conceito

A palavra teatro deriva, etimologicamente, do grego
theatron (theaomai = ver; thea = vista; panorama), mas sua forma
atual decorre do latim theatrum (CEBUSKI, 200-?). Ao longo da
historia, os espetaculos assumiram inumeras formas, o que implica

na dificuldade em criar uma definic&o Unica para o termo.

[...] o teatro nasce no instante em que o homem
primitivo coloca e tira sua mascara diante do
espectador. Ou seja, quando existe consciéncia de
que ocorre uma “"simulagdo", quando a
representacdo cénica de um deus € aceita como
tal: a divindade presente € um homem disfar¢cado
(PEIXQOTO, 1983, p. 15).

Ainda sobre o tema, Ratto (2002, p. 17) afirma que
“‘desde 0 momento no qual uma comunidade se reuniu em volta de
alguém — para que esse alguém falasse ou fosse ouvido — a ideia
teatro definiu-se como algo eterno”.

(...) Teatro é texto e espetaculo. Teatro € edificio
que abriga vidas ficticias em permanente
renovacao. Teatro é edificio e, como tal, pertence a
polis que abrange todas as motivacdes e légicas
dos homens que & moram” (RATTO, 2002, p. 17).

ApOs compreender os conceitos acima descritos, se faz
necessario entender o significado de Arquitetura Cénica:

Estruturacdo e organizacdo espacial interna do
edificio teatral relacionando diversas &areas como
cenotécnica, iluminacdo cénica e relagado palco-
plateia (FUNARTE, 1997, p. 20).

A arquitetura de teatros deve acontecer, portanto, em
dois momentos: o primeiro é a estruturacdo espacial do edificio e sua
organizacao a partir de um contexto urbano; o segundo é referente a
situacdo espacial interna, com capacidade de adaptacdo as
inimeras possibilidades cénicas, através do maquinério, iluminacao,
relacdo palco-plateia e dos individuos responsaveis por participar do
espacgo, dando suporte antes e durante o espetaculo (FUNARTE,
1997). A seguir, sdo apresentadas as principais tipologias das casas

de espetaculo.
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2.2.2 Tipologias

O conjunto formado pela caixa cénica, palco e plateia € o
primeiro espaco que deve ser dimensionado no projeto, pois € a
partir dele que os demais ambientes poderdo ser articulados. A
disposicdo do publico diante de um palco pode ser feita de diversas

maneiras, estando as tipologias listadas abaixo (FUNARTE, 1997):

a) A Arena é quando o local, coberto ou ndo, apresenta o palco
abaixo da plateia, que a envolve totalmente; pode ser circular,
semicircular, quadrado, 3/4 de circulo, defasado, triangular ou

ovalado.
b) O Teatro Elisabetano é quando ha uma ampliagdo do proscénio,
no qual é circundado pelo publico em trés lados; esse modelo pode
ser retangular, circular ou misto.
c) O Teatro Italiano é caracterizado pela existéncia de uma parede
frontal, visivel ao publico através da boca de cena; é subdividido em
retangular, semicircular, fechadura ou misto.
d) Palco Circundante é aquele que permite a visibilidade em 360°,
podendo ser completo ou semicircundante.
e) O Espaco Misto é aquele adaptavel aos diferentes palcos e
disposi¢cbes de publico. Pode ser total, lateral total, central total,
lateral parcial, de esquina, central parcial, simultaneo, de corredor ou
com galerias verticais.

Os quadros 2.1 e 2.2 apresentam, de forma esquematica,

as tipologias apresentadas (em planta baixa).

Quadro 2.1 - Tipologias: Arena e Teatro Elisabetano

ARENA

2 (20w

CIRCULAR  3/4 DE CIRCULO SEMICIRCULAR  DEFASADO
7
% @ LEGENDA

| |raLcO

|:| PLATEIA

OVALADO TRIANGULAR

QUADRADO

//////

RETANGULAR MISTO

CIRCULAR

Fonte: A, B e C - Stufish Entertainment Architects, Bernard Tschumi
Architects e Iwan Baan, respectivamente; Elaborado pelo autor, 2019.
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Quadro 2.2 - Tipologias: Teatro Italiano, Palco Circundante e Teatro Mdltiplo

TEATRO ITALIANO

< 4

SEMICIRCULAR

RETANGULAR

W Centro de Artes =
PerformétiW

1

PALCO CIRCUNDANTE LEGENDA

PALCO
[ |rLaTEIA

CIRCUNDANTE  SEMICIRCUNDANTE ¢
COMPLETO |

TEATRO MULTIPLO

TOTAL

LATERAL PARCIAL

Ya!

SIMUITTANEO

e —

-

LATERAL TOTAL

CENTRAL TOTAL

CENTRAL PARCIAL

ESQUINA

D

E CORREDOR PASSARELA VERT.

Fonte: D, F e G - Peter Clarke, Mark Smith e Marti Argyroglo respec'tviv.amente; E e H - lwan Baan; Elaborado pelo autor, 201.
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A seguir, é apresentada a relagdo entre edificios teatrais

com pracas.

2.3 TEATRO E PAISAGISMO

Durante muito tempo, casas de espetidculo foram
consideradas marcos urbanos, com estruturas imponentes e
destacando-se na paisagem. O edificio era visto como indutor de

desenvolvimento e simbolo de status.

[...] a importéncia do edificio teatral como signo da
cultura urbana ia bastante além de seus limites
fisicos — sua tipologia arquitetbnica — e de sua
tipologia cénica — sua funcdo como teatro -, e
avancava pelo seu entorno, dentro da cidade,
determinando importantes relacdes dos cidadaos
com sua histéria, suas tradicdes e sua cultura.
(LANFRANCHI, 2002, p. 21).

Os edificios teatrais costumavam ser construidos em
locais de destaque, em meio a espacos abertos, geralmente
constituidos por pracas. Tal caracteristica configura, na relacdo
teatro-cidade, a existéncia de espacos publicos definidos na propria
implantacéo dos teatros.

As ruas, largos, patios, pracas e becos que se
articulam com os volumes construidos dos edificios
teatrais desenham, na hierarquia de espagos as

suas formas de uso e formas de existéncia
simbolica (LANFRANCHI, 2002, p. 21).

E possivel citar alguns exemplos nacionais em que a
implantacdo do teatro é definida por uma praca, como € o caso do
Teatro Carlos Gomes, em Blumenau, que “desenha com sua praga a
continuidade do tecido urbano, interferindo no desenho do espago
publico determinado pelo recorte dos outros edificios no entorno [...]”
(LANFRANCHI, 2002, p. 22). O edificio se abre a partir da praca, na

escala do pedestre, tornando-se referéncia na paisagem.

7

Outro exemplo é o caso do Teatro Municipal de Sé&o
Paulo (Figura 2.1) que, quando foi inaugurado, “estava l4, solto na
praga, com um entorno livre, aberto, com palmeiras ao redor
dominando o vale” (SERRONI, 2002).

Figura 2.1 - Teatro Municipal de S&o Paulo Atualmente

Fonte: Autor, 2019.

Hoje, os teatros ndo sdo mais vistos como marcos
urbanos, conforme Serroni (2002, p. 32), ao afirmar que o teatro “n&o
tem mais espaco nos grandes centros e, quando tem, fica sufocado

entre outros edificios”.
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Se podemos observar nos grandes teatros
construidos até os meados do século XX um
paradigma de arquitetura publica relacionada
diretamente com as pragas onde os edificios eram
implantados, hoje nota-se uma alteracdo de rota — a
praca deu lugar ao estacionamento.(LANFRANCHI,
2002, p. 22).

Tem acontecido, contudo, um fendmeno em que a
experiéncia de ir ao teatro passa a ser simbolizada por pracas de
alimentagdo de centros executivos e shoppings centers, onde os

novos teatros passaram a ser construidos (LANFRANCHI, 2002).

A proposta pretende, portanto, reverter essa situacao,
valorizando o edificio teatral e inserindo um parque urbano na sua

implantacéo, relacionando novamente teatro e paisagismo.
2.4 PAISAGEM

O conceito de paisagem pode ser entendido como as
formas de ocupacéo que, ao longo do tempo, séo responsaveis pela
transformacdo de um determinado lugar. Bellé (2013) afirma que a
paisagem é resultado das condigdes climaticas, naturais e sociais
que interagem entre si, sendo estes considerados elementos da

paisagem e que, juntos, caracterizam um territorio.

No Brasil, a paisagem é caracterizada pela diversidade,
com “grande heterogeneidade de situacdes, devida a extensdo do
ecossistemas e uma

pais, que abarca diversos riqueza

geomorfologica expressiva” (MACEDO, 1999, p. 11). Todo lugar é
dotado de paisagens, cada uma com suas caracteristicas. Macedo
(1999) determina os aspectos que devem ser considerados durante

0 processo de ocupacdo, desenho ou projeto de um espago:

a) Caracteristicas funcionais do solo, como sistemas de drenagem e
existéncia de aquiferos;

b) Caracteristicas climaticas e as possibilidades de adaptagdo das
espécies a essas caracteristicas;

c) Ecossistemas existentes: observar suas formas de vida e seu
valor no contexto do lugar;

d) Valores sociais e culturais do local;

e) Os padrdes de ocupacao e as tendéncias de expansao;

f) A capacidade do lugar em se transformar perante a atividade de

ocupacao humana.

Apos elucidar o significado de paisagem, é possivel

avancar para o estudo da Arquitetura Paisagistica.
2.5 ARQUITETURA PAISAGISTICA

O paisagismo, de acordo com Bellé (2013), pode ser
considerado como a organizacdo da paisagem, utilizando critérios
relevantes que busquem relacionar as construgdes com a natureza.
A arquitetura paisagistica é, portanto, a atividade da arquitetura na

concepcao de projetos completos de parques e pragas, utilizando um
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programa de necessidades que visa uma demanda especifica.

O conceito de arquitetura paisagistica corresponde
a uma acdo de projeto especifica, que passa por
um processo de criacdo a partir de um programa
dado, visando atender a solicitacédo de resolucéo de
uma demanda social requerida por um interlocutor
especifico, seja ele o Estado, um incorporador
imobiliario, uma familia. (MACEDO, 1999, p. 13).

O simples plantio de vegetagéo, a disposicdo de pisos,
agua e equipamentos apenas com carater decorativo ndo pode ser
considerado arquitetura paisagistica, uma vez que Macedo (1999)
afirma que um projeto s6 tem carater de arquitetura paisagistica
“gquando de algum modo colabora na reorganizacao tridimensional do
espacgo”. Ou seja, é preciso existir um desenho, uma composicéo,
uma justificativa que faga com que o espaco tenha um significado e

nao seja apenas elementos jogados em sua superficie.

Por conseguinte, é necessério que 0 parque que sera
proposto neste trabalho considere esses principios, utilizando da

composi¢ao para criar um espaco publico com significado.
2.5.1 Paisagismo no Brasil

O paisagismo no pais tem como marco a inauguracgao,
em 1783, do Passeio Publico do Rio de Janeiro, entdo capital da
colénia. E a primeira vez em que um espaco publico é construido

com a finalidade de oferecer lazer a populacdo (MACEDO, 1999).

Antes, os espacos abertos eram definidos apenas por jardins ou
patios de conventos que, pouco elaborados e bastante simples,

continham sobretudo flores e arvores frutiferas.

A arquitetura paisagistica brasileira é apresentada em trés

linhas projetuais, apresentadas a seguir, conforme Macedo (1999):

a) Eclética: iniciada em 1783, o espago aberto é tratado numa visédo
romantica, com paisagens que buscam referéncia nos jardins de

palacios reais europeus. A finalidade principal € criar espacos

exclusivamente para passeio e contemplagao.
b) Moderna: com inicio em 1934, foi caracterizada pelo abandono ao
passado e forte postura nacionalista, com valorizacdo da vegetagéo
nativa. O programa de necessidades passa a ser mais amplo,
introduzindo atividades de lazer ativas, mas sem abandonar aquelas
destinadas a contemplagdo. Surgem desenhos com pisos e
vegetacdes, sendo destaque as obras de Roberto Burle Marx, com
cores vibrantes e fortes contrastes, ignorando os ideais do ecletismo.
c) Contemporanea: Acontece uma nova ruptura, dessa vez com 0S
principios modernos, a partir de 1990. Surgem novas organizacoes,
usos e formas para os espacos livres. O periodo também recebe
denominac¢des como utilitarismo, desconstrutivismo ecolégico, pés-

modernismo e neo-ecletismo.

Apds compreender sobre arquitetura paisagistica e as
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linhas projetuais do paisagismo no brasil, apresenta-se o conceito de

Parques Urbanos.
2.6 PARQUES URBANOS

Os Parques Urbanos sdo espacos que, inseridos dentro
de uma cidade, oferecem um lugar de refugio diante do caos da vida

urbana.

Kliass (1993, p.19) define os parques urbanos como
“espacos publicos com dimensdes significativas e predominancia de
elementos naturais, principalmente cobertura vegetal, destinado a
recreacao”. Tais lugares surgem, portanto, da necessidade de inserir
areas abertas no interior dos centros urbanos.

Consideramos como parque todo espagco de uso
publico destinado a recreacdo de massa, qualquer
que seja o0 seu tipo, capaz de incorporar intencdes
de conservacao e cuja estrutura morfolégica é auto-
suficiente, isto €, ndo é diretamente influenciada em
sua configuracdo por nenhuma estrutura construida
em seu entorno. (MACEDO e SAKATA, 2003, p.
14).

No Brasil, Macedo e Sakata (2003) afirmam que os
grandes parques publicos eram destinados, em um primeiro
momento, apenas para o lazer contemplativo. Foi no decorrer do
século XX que novas funcdes foram atribuidas, de caracteristicas

mais ativas, como a pratica de esportes, 0s jogos e a recreacao

infantil. Isso ndo exclui, porém, as atividades voltadas para o lazer
passivo, como espacos para caminhadas em trilhas. Esse modelo de
parque dissemina-se a partir de 1980, podendo ser encontrado em

varias partes do pais.

Os parques sdo de extrema importancia para levar as
cidades espacos de convivéncia que oferecam opcdes esportivas,
culturais e de lazer. A cidade brasileira contemporénea, de acordo
com Macedo e Sakata (2003, p. 14), “cada vez com mais frequéncia
[...] necessita de novos parques, em geral de dimensdes menores

devido a escassez e ao alto custo da terra”.

Contudo, independente do espaco disponivel, a

implantacdo de espacos verdes destinados as atividades de

recreacdo e lazer é nitidamente uma necessidade dos centros

urbanos do Brasil.

Apés a contextualizacdo com os temas apresentados no
referencial tedrico, percebe-se a importancia acima dos edificios
teatrais e da composicdo em paisagismo. Portanto, a proposta visa
unir esses aspectos em um local de recreacdo e lazer que seja
capaz de caracterizar um espaco publico com qualidade para a

populacao.
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