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RESUMO

MARQUES, Caué A Cidade E O Flaneur: O Olhar Da Cidade Na Croénica
Urbana De Jodo Do Rio 2010. Trabalho de Conclusdo de Curso -
Universidade do Sul de Santa Catarina — Campus Pedra Branca

Este trabalho € um trabalho interdisciplinar que visa unir a compreensao da
cronica jornalistica de Jodo do Rio (através do texto “A Rua”) ndo apenas como
produtora de sentidos da vida urbana do Rio de Janeiro do século XIX e inicio
do XX, mas também como compreensdao da unidade territorial reconhecida
atraveés do texto do cronista, bem como a compreensao do texto do autor como
uma narrativa cinematogréafica — uma narrativa documental, em especifico. Foi
utilizada como base metodoldgica para compreensao de tais propostas textos
do autor alemao Walter Benjamin — em especial “O Flaneur”.

Palavras-chave : jornalismo, crbnica, cronica jornalistica, Jodo do Rio, territério,
literatura, geografia cultural, cinema, documentario, Walter Benjamin, Flaneur,
Modernidade
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INTRODUCAO

Jodo Paulo Emilio Cristovao dos Santos Coelho Barreto ou simplesmente
Paulo Barreto nasceu no Rio de Janeiro em 1881. Entretanto, ndo foi como Paulo
Barreto que o escritor ficou conhecido. O nome com que assinava suas cronicas
no jornal, Jodo do Rio, deu-se em virtude da intimidade criada entre o autor e a
cidade onde morava, o Rio de Janeiro. Como “Jodo do Rio” assina sua primeira
cronica no jornal Gazeta de Noticias, no fim de 1903 no inicio da carreira (Raul
Antelo, in RIO, 2008). Junto com Machado de Assis e Lima Barreto, Paulo Barreto
completa a trinca da prosa urbana brasileira do inicio do século XX.

O romancista foi também contista, jornalista, dramaturgo, cronista,
conferencista e ensaista e levou a derrubada dos limites entre reportagem e
cronica literaria as dltimas instancias, inovando a cronica jornalistica brasileira da
época. Sua vida e sua obra se confundem com a cidade que ele fez objeto e
personagem de toda sua obra, vasculhando-a textualizando-a em seus multiplos
aspectos. Frequentando todo tipo de evento publico, de importantes recepcdes
presidenciais a centros espiritas dos suburbios e rodas de samba nas favelas
cariocas, Jodo do Rio se misturou a multiddo para descrever a rotina da

marginalidade da época. Como afirma Raul Antelo (in RIO, 2008, p. 07):

Na obra de Jodo do Rio, a cidade ndo é simples espaco ou cenario de
transformacg6es. Ela é capital — a capital federal — representacao babélica
e monumental da ideologia republicana no auge do seu poder. Assim
sendo, nessa sua cenografia moderna, a rua define a abertura, ndo s6
simbdlica, mas fisica, em perspectiva, de corredores flanqueados por
edificios laterais, cujas fachadas, a rigor, ndo mais delimitam volumes
fechados e particulares (0os do casardo ou palacete), mas superficies
gue, aos poucos, circunscrevem espagos vazios e abertos.

O Rio de Janeiro passou por diversas mudancas ao longo da segunda
metade do século XIX. A Proclamacdo da Republica, em 1889, a onze anos da
mudanca do século, trouxe consigo uma série de transformagfes que trouxeram
como prioridade imperativa para os governos federal e municipal o
empreendimento de um forcoso processo de moderniza¢do inspirado no modelo

da principal capital européia da época, Paris. A idéia de uma nova ordem urbana



traria profundas mudancas sociais, culturais e politicas para uma cidade que foi,
até a década de 1950, o epicentro dos acontecimentos sociais e politicos do
Brasil.

E possivel postular que a primeira grande mudanca desse processo tenha
sido a destruicdo de um dos maiores corticos do Rio de Janeiro, & época, 0
Cabeca-de-Porco, que possuia mais de quatro mil habitantes e localizava-se no
centro da cidade. O prefeito Barata Ribeiro, em janeiro de 1893, leva abaixo o
cortico. Os jornais da época noticiam o fato com relativo alarde, e a remocéo do
cortico, sob motivo de higienizacao, torna-se simbolo e marco da reforma urbana
carioca do século XIX. Entre os anos 1903 e 1906, o governo de Pereira Passos,
com carta branca do governo federal, destruiu - numa operac¢ao denominada Bota-
abaixo — mais de 1.600 corticos espalhados pela capital federal, além de ter
realizado o alargamento da principal avenida do Centro do Rio de Janeiro, a
avenida Rio Branco, em um projeto similar ao da construcao da avenida Champs
Elisee, em Paris. Necessario lembrar também que em 1904, em virtude da
implementacdo de uma politica de controle sanitario (um dos principais problemas
do Rio de Janeiro), estoura a Revolta da Vacina, movimento popular contra a
vacinacdo da variola e febre amarela implementado pelo médico Oswaldo Cruz,
sob tutela dos governos federal e municipal.

Sendo o jornal o veiculo que se consolidou durante o século XIX e inicio
do XX como veiculo majoritariamente popular, aqueles que o faziam
desempenhavam papel fundamental na construcdo da narrativa urbana, como
lugar de atribuicdo de sentido para a vida cotidiana dessa cidade que atravessa
delicadas transformacdes.

Proveniente do francés, a expressao flaneur foi apropriada por Walter
Benjamin® para desenvolver, a partir da obra de Charles Baudelaire, o conceito de
homem moderno que caminha pela cidade experimentando-a. S&o o0s
desdobramentos do conceito de flaneur presentes em Benjamim e a sua

concepcao de histdria os nortes metodologicos desta pesquisa, focada na relacéo

! Conceito desenvolvido por Benjamin no texto “CésuBaudelaire: um lirico no auge do capitalismog q
segue na bibliografia deste.



desses paradigmas tedricos com a narrativa de Jodo do Rio. O autor aleméo, de
fortes influéncias marxistas e materialistas historicas, desenvolve a idéia de que,
na cronica, apesar da fragmentacdo da histéria, ndo escapam ao cronista,
detalhes que passam despercebidos dos historiadores das metanarrativas oficiais.

Nas palavras do préprio Walter Benjamin?

O cronista que narra os acontecimentos, sem distinguir entre os grandes
e pequenos, leva em conta a verdade de que nada do que um dia
aconteceu pode ser considerado perdido para a histéria.

A cronica urbana de Jodo do Rio encontra abrigo em Walter Benjamin em
virtude de o autor, um flaneur nos moldes do Baudelaire proposto por Benjamin,
tratar cada experiéncia como unica e, portanto, parte da historia que ndo pode ser
perdida.

Sendo um cronista que agia como o tipico flaneur, Jodo do Rio apresenta-
se como observador e participante dessa metropole em gestacdo e nas suas
cronicas descreve, com intensidade de foco, o que é ser cidaddo em uma capital
gue atravessa, em seu tempo, transformacdes diversas. O autor e sua obra
fazem-se entdo, memoria do Rio de Janeiro em transformagéo.

O que é o Rio de Janeiro na cronica de Jodo do Rio? De que maneira
esse jornalista, que circulava entre os mais distintos ambientes da cidade — desde
as rodas da aristocracia republicana até os terreiros de macumba das insurgentes
favelas — observava e registrava o cotidiano carioca transformando-o em
memoria? Qual a importancia da crénica de Jodo do Rio para a producdo de um
sentido desta cidade que se modernizava? Que tipo de narrativa ele constroi e
com que recursos estilisticos elabora sua concepcao de cidade. E como os fios da
tecitura narrativa se emaranhar com a tecitura das ruas, vias, avenidas da cidade?

Que cidade Jodo do Rio desenha e escreve em suas crbnicas? E como suas

2 Extraido do texto “Sobre o Conceito da Histéridisponivel na internet no endereco:
http://rae.com.pt/wb2.pdf




linhas poéticas se emaranham nas linhas da vida urbana, da forma que prop&e
Deleuze® ao tratar das relagées entre as linhas da literatura e o tracado da vida.

E sabido da importancia do texto jornalistico enquanto registro e tentativa
de descricdo de um fragmento do tempo e da construcdo de sentidos. Essa
construcao de sentidos fica clara quando ha no autor também a participacéo (caso
de Jodo do Rio) e ndo apenas a observacdo e descri¢cdo do fato, que costuma ser

expediente do jornalismo. Como lembra Medina (2003, p. 74):

A construcao social dos sentidos acontece na rua, no cotidiano e na
oratura cujas marcas de estilo revelam a poesia dos cantadores
andnimos. Ao relacionador de vozes e gestos cabe coletar esses textos,
liga-los e partilhar os sentidos da producéo intertextual.

A cronica de Jodo do Rio encontra-se nessa descricdo apresentada por
Cremilda Medina. Tem na visdo do autor e na sua participacdo seus pontos mais
fortes, desenvolvendo no texto uma linguagem acessivel, distante da costumeira
linguagem rebuscada dos escritores da mesma época, apegados a tradicdo do
periodo romancista pela qual era influenciada ainda por boa parte da producédo
literaria.

Outras motivacbes apresentam-se como possiveis desdobramentos para
este trabalho. Primeiramente, a andalise da crénica de Jodo do Rio como parte da
construcdo do imaginario urbano do Rio de Janeiro que se transformava. Em
segundo lugar, a ligacdo da cronica do autor enquanto descricdo para 0s espacos
da época.

Uma revisdo bibliografica em algumas das principais bases de dados da
internet e de bibliotecas aponta para uma escassez de estudos que tratem
especificamente das cronicas jornalisticas de Jodo do Rio enquanto parte e
registro do urbano carioca do inicio do século XX. O presente texto busca
contribuir com os trabalhos que problematizem as relagdes entre obras literarias,

geografia, cinema e jornalismo, em especial um texto de Joao do Rio, denominado

% Reflexdo proposta por Gilles Deleuze no textoRMétos: Capitalismo e Esquizofrenia, resenhado por
Ovidio Abreu Filho no linkhttp://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0104-
93131998000200008&script=sci_arttext

Acesso em: 27 de setembro de 2010 as 14:00




A Rua. O trabalho é estruturado em trés capitulos: um primeiro, que apresenta um
breve historico da cronica de Jodo do Rio e uma analise da mesma como
geradora de sentidos da cidade do Rio, um segundo capitulo que apresenta uma
analise das relacdes espaciais encontradas em Jodo do Rio e um ultimo, que
sugere de que maneira A Rua pode ser entendido como uma obra

cinematogréfica.
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01. A CRONICA JORNALISTICA E A CRONICA DA CIDADE C OMO
GERADORA DE SENTIDOS SOBRE A VIDA URBANA

Este primeiro capitulo aborda a cronica enquanto género
jornalistico, buscando fazer uma reconstituicdo do seu
histérico, tanto conceitual, necessario para o entendimento
do género, quanto o histérico brasileiro da crénica. Dessa
forma, contextualiza a crénica de Jodo do Rio enquanto parte
do processo de reconhecimento das mudangas da forma e
do cotidiano urbano do Rio de Janeiro a época da escrita do
texto A Rua, parte da coletdnea A Alma Encantadora das
Ruas, principal obra de Paulo Barreto e objeto deste
trabalho.

Para o inicio de uma arqueologia do conceito de cronica, pode-se dizer que
as palavras sempre foram, ao longo da histéria, uma maneira de o homem
demonstrar as suas formas de organizag&o social. E através das palavras que s&o
fixados padrdes, sentidos, normas e leis que sdo nortes e limites das organizacdes
humanas. A palavra crénica guarda, etimologicamente, relagdes intrinsecas com a

nocéo de tempo na cultura ocidental, como demonstra Massaud Moisés:

Do grego Cronikos, relativo a tempo (chrénos) pelo latim chronica, o
vocabulo “crdnica” designava, no inicio da era cristd, uma lista ou
relacdo de acontecimentos ordenados segundo a marcha do tempo, isto

€, em sequiéncia cronol()gica.4
Nota-se que a palavra cronica liga-se, intimamente, a idéia do tempo
cronologicamente determinado. Sob esse prisma simbdlico, todo e qualquer
acontecimento narrado sé sera legitimo se apresentar-se dentro da cronologia dos
acontecimentos da sociedade.
Entretanto, a cronica terd, nesta primeira etapa, nenhuma autonomia para

incitar reflexdes acerca dos acontecimentos — “Situada ente os anais e a Historia,

* Extraido de A Criacao literaria — Prosa de Massaud Moisés.
Disponivel online em: http://www.scribd.com/doc/458324/Massaud-Moises-A-criacao-literaria-

prosa-rtf
Acesso em 18 de setembro de 2010.
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limitava-se a registrar os eventos sem aprofundar-lhes as causas ou tentar
interpreta-los” (MOISES, 2010).

A principio, a cronica tinha apenas a fungédo de ser um texto que narrasse
de maneira breve os acontecimentos em torno de um fato. Nao tinha como
objetivo definir os elementos do processo de enunciacdo nem caracteriza-los.
Como aponta Wellington Pereira (2004, p. 16):

Os vérios significados da palavra cronica avancam para além do ethos.
A “crbnica”, em sua origem, sera uma narrativa na qual varios discursos
se manifestardo. Mas a primeira no¢do béasica sobre o exercicio do
cronista esta ligada diretamente as relagdes que as formas narrativas
mantinham com o tempo, visto em etapas sucessivas de ac¢des dos
individuos e depois caracterizado por uma anunciacdo de eventos
presos a ciclos histéricos.

Como afirma o autor baiano, era a crbnica, na sua origem, um texto que
buscava apenas “colocar no papel” acontecimentos datados. A cronica estava
ligada & definicdo social e histérica do tempo nas sociedades. E importante
assinalar que esse processo buscava apenas expor os fatos acontecidos em
ordem cronologica, e ndo caracteriza-los, interpretd-los ou mesmo buscar nos
mesmos reflexdo — “tarefa” que viria a caber a cronica posteriormente.

Observa-se que, da maneira como nasceu, a cronica enquanto parco relato
de acontecimentos apresenta uma objetividade muito va, o que tornaria mais
dificultosa sua compreensdo, uma vez que a nocao de tempo torna-se bastante
dispar de uma sociedade para outra. Entretanto, € com o objetivo simples de
relatar os fatos que a cronica atravessa 0s séculos e aproxima-se dos
historiadores europeus do século Xll, assumindo duas principais caracteristicas:
relato histérico e/ou ficcao literaria (PEREIRA, 2004), sempre com o objetivo de
reproduzir no seu conteudo a relacdo do homem com o tempo.

A ‘“insercdo” de ares literarios na tradicdo da crbnica amplia o0 seu
significado e da a cronica uma nova roupagem. A utilizagdo de textos literarios na
relacdo narracdo x tempo coloca a crbnica em um patamar onde ndo apenas

organiza os acontecimentos de maneira cronologica, como também inova na
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maneira de relatar esses mesmos acontecimentos. O cronista, a partir desse
primeiro cruzamento com a literatura, encontra uma maneira de adaptar o texto da
crdnica e 0s acontecimentos cronologicos que se sucedem a quaisquer normas
sociais e tradi¢ces culturais. E possivel dizer, a partir dessas observagdes, que a
cronica torna-se relativamente mais livre a partir do encontro com a narrativa
literaria.

A transicdo do termo crbnica entre a narrativa ficcional literaria e a historia
alcanca novos significados durante a passagem dos séculos até tornar-se melhor

definida a partir da renascenca:

A partir da renascencga, o termo crénica cedeu vez a histdria, finalizando,
por conseguinte, o seu milenar sincretismo. Nao obstante, o vocabulo
ainda continua a ser utilizado, no sentido histérico, ao longo do século
XVI. (MOISES, 2010)

Entretanto, a idéia de cronica enquanto relato historico no século XVI
encontra outro imbréglio. Durante o século XVI a crbnica assume outro papel,
forjando suas principais caracteristicas por conta de outro género literario que
surge no periodo: o ensaio.

Criado pelo escritor francés Michel Montaigne, a partir de sua obra Essais,
0 género ensaio aborda ndo apenas a relacdo entre histdria e ficcdo, mas possui
uma especificidade: diferente do que propunha a cronica, o ensaio realizava uma
interpretacado dos fatos e de suas funcdes para a sociedade. Ao criar um novo
género literario, Montaigne inicia um texto que propunha um ndo-acabamento,
uma constante busca pela continuidade do saber ou dominio do assunto. Como
aponta Peter Burke® acerca da criacdo de Montaigne:

Assim, todas as nossas convicgdes sdo provisorias, todos 0S n0ssos
escritos sdo uma forma de pensar em voz alta, todas as nossas figuras
mentais sdo esbocgos carentes de infinita modificagdo. Montaigne, que
escolheu como mote pessoal a pergunta "o que sei?", encontrara a
forma perfeita ndo somente para levar a melhor sobre os censores, mas

® “Um Ensaio sobre ensaios” de Peter Burke disponivel online na pagina
http://www.portrasdasletras.com.br/pdtl2/sub.php?op=redacao/teoria/docs/ensaio
Acesso em: 20 de setembro de 2010 as 14:00
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também para expressar sua particular visdo de mundo. (...) Porém essa
prépria forma pessoal transformou-se gradualmente num género
literario, e, como ocorre tantas vezes na histéria das idéias, de Cristo a
Calvino, Marx e além, muitos discipulos divergiram de seu mestre
quando acreditavam seguir seu exemplo. O termo "ensaio" passou a
significar ndo somente um escrito de dimensdes reduzidas, mas também
um escrito ligeiro e possivelmente superficial, uma expresséo de opinido
gue ndo se baseia em pensamento rigoroso nem pesquisa extensiva,
uma discussdo de um tépico que pode parecer trivial, um estudo facil de
ler e também facil de escrever, produzido para uma determinada
ocasidao, como uma coluna de jornal, sem muita esperanca de ser
lembrado uma semana mais tarde.

Acerca do ensaio, é importante também trazer de Afranio Coutinho (1996,
p. 118) a reflexdo de que

A esséncia do ensaio reside em sua relagdo com a palavra falada e com
a elocucao oral, como se depreende do estudo estilistico dos grandes
ensaistas. O estilo do ensaio € muito proximo da maneira oral, ou do
pensamento que é captado no préprio ato ou momento de pensar, tal
como ocorre em Montaigne, Pascal ou Thomas Browne. E o estilo que
marcha a passo com o pensamento que traduz, como num orador, sem
nenhum intervalo, diretamente, do pensamento a palavra.

Existe ai uma delimitacdo necessaria a possivel diferenciagcdo entre a
cronica e o0 ensaio. Apesar de ambos flertarem com a ficgéo literaria e trazerem no
seu conteudo fragmentos ou relacdo com o tempo, a cronica, diferente do ensaio,
busca pela completude das idéias — neste primeiro momento. O ensaio, tomado
ap0s a sua criagdo como género respeitado, buscava a valorizacdo de uma
linguagem mais popular e acessivel, caracteristica que a cronica custou a adquirir.
Pereira (2004, p. 19) nos lembra que:

O caréter informal do ensaio e a busca da valorizacdo da linguagem
coloquial, dentro da tradicdo encetada por Montaigne, fazem com que
alguns autores, de acordo com seus estudos desta forma de expressao
tdo cultuada no século XVI, voltem a empobrecer uma relacdo de
significados existentes para definir a cronica.

Com o passar dos anos, a importancia dada ao ensaio torna um género

literario “menor” a crbnica, que se faz uma espécie de acessério do ensaio.
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Entretanto, essa “vantagem” do ensaio em relacdo a cronica acaba por afastar
ambos os géneros e definindo-os de certa forma: apesar de copiar a férmula e
estrutura do ensaio, a cronica ndo possui uma preocupacao especifica do ensaio,
gue € a busca pela “verdade” e o cunho cientifico, assum um texto mais solto e
liga-se ainda mais com a ficcdo. Essa compreensdo da cronica em detrimento do
ensaio perdura até o século XIX.

A partir do século XIX o conceito de cronica é revisado e torna-se distinto
do que ja vinha sendo desenvolvido. A agitacdo que caracterizou esse século
atinge também o ambiente literario. A crénica passa a refletir a ansia de
modernizacdo imposta pelo ritmo das transformacdes da época: deixa de
reproduzir a estrutura do ensaio, aproxima-se definitivamente da retorica literaria,
busca uma nova unidade textual para a cronica. Novamente Pereira (2004, p. 23)

aponta que:

A partir do século XIX, a crénica abandona a fidelidade a um tempo
historicamente determinado; passa a enfocar as relagdes fragmentadas
do mundo moderno, cujo modo de compreensdo ndo tem como
instrumento apenas o cédigo literario. O cronista procura entender a
nova ordem de enunciacéo imposta pela sociedade industrializada.

Nota-se que a vida moderna, imposta pela nova sociedade industrial do fim
do século XIX, atinge também a literatura e, assim, a maneira como a crdnica
passa a ser vista nesse novo contexto. Acerca do processo de modernizacéo,
Marshall Berman (2008, p.11) define modernismo “como qualquer tentativa feita
por mulheres e homens modernos no sentido de se tornarem nao apenas objetos,
mas também sujeitos da modernizacdo”. Especificamente sobre esse assunto, €
importante assinalar, como nos lembra Maria Helena Pereira Dias, sobre a Optica

weberiana do processo de modernizacdo®, que

Por modernizagdo social podemos entender, através de Weber, a
diferenciacdo da economia com o advento da economia capitalista, que
sup0be a existéncia da forga de trabalho formalmente livre, a organizacao

5 Extraido de “Pelas Sendas da Modernidade”, texto incluido no ensaio virtual Encruzilhadas de
um labirinto eletrénico

Disponivel em http://www.unicamp.br/~hans/mh/contexto.html

Acesso em 23 de setembro as 15:00
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racional do trabalho e da producdo, o célculo contabil e a utilizacéo
técnica de conhecimentos cientificos, caracteristicas a que se deve a
expansdo das nacgbes capitalistas dos séculos XIX e XX com suas
metrépoles industriais, meios de comunicacéo e fontes de energia, bem
como o estabelecimento do poder da burguesia capitalista proprietaria
dos bens. Por modernizagdo cultural Weber nos faz entender a
dessacralizagdo e a racionalizagdo das visbes de mundo e sua
substituicdo por esferas axiolégicas diferenciadas, até entdo embutidas
na religido: a ciéncia, a moral e a arte.

A autora tange nesse fragmento uma importante discussédo: a chegada da
modernidade traz uma nova maneira de compreensao do tempo. A sociedade
industrial em que esta inserida a cronica (e os textos de Jodo do Rio) passa pela
transformacédo do tempo em fragmentacdo associada ao tempo do trabalho e ao
ritmo do capitalismo. A cronica passa por uma fase de transformacéo, uma vez
gue a caracteristica, que até entdo lhe era necessaria, de ser uma tentativa de
captura do tempo, torna-se dificultosa para o cronista que vive numa sociedade
gue se transforma a passos largos. E o “flerte” da crbnica com a literatura torna-se
ainda maior no momento em que essa transformagao acontece.

Com o advento dos romances e folhetins nos jornais cariocas do fim do
século XIX a cronica passa a estabelecer uma relagdo temporal ndo ligada a
datacdo de seu conteddo ou da captura do tempo textualmente, mas a relacéo de
periodicidade, uma vez que passa a ser atrelada ao jornal como nota de rodapé.

A intencao literaria da cronica trouxe com isso uma abordagem mais livre
para o desenvolvimento de textos distintos. E desse periodo folhetinesco a
producao de alguns dos principais titulos da literatura brasileira — publicados aos
poucos, em fasciculos, em jornais da época. Sodré aponta que (1977, p. 330)
“como literatura e imprensa se confundiam, ent&o, as repercussdes no periodismo
eram inevitaveis”. Acontece que, sendo o jornal um espaco puramente atrelado a
tradicbes burguesas, o folhetim (e junto com ele, a cronica) exerce uma funcéo de
reproduzir as praticas dessa camada social, como aponta Walter Benjamin (1985,
p. 40,):

As criag8es da fantasia se preparam para se tornarem préaticas enquanto
criacdo publicitaria. Como o folhetim, a poesia se submeterd. Todos
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esses produtos estdo a ponto de ser encaminhados ao mercado
enquanto mercadorias.

E possivel entender que, em termos praticos, os folhetins eram uma
maneira da camada social estabelecer relacées de poder e manutengao social. A
principio um género que se desenvolvia o folhetim passa a perder forca com o
avancar do século XIX. O género estabelecera uma maneira de narrar prépria
daquele tempo, que acompanhava uma sociedade industrial a pleno vapor, mas
gue foi aos poucos sendo substituido pelo surgimento da linguagem do

romantismo. Para Wellington Pereira (2004, p. 38)

Em sua relagdo com o jornalismo do século XIX, o folhetim s6 adquire
‘personalidade’ no interior da linguagem dos jornais dessa época, a partir
de 1850, quando passa a divulgar os pressupostos teéricos do
Romantismo

O romantismo surge para afirmar a crbnica enquanto uma maneira
inovadora de se realizar literatura. A crbnica busca, com o passar do século,
ampliar suas relagbes com o leitor, visto que o cronista procura se afirmar no
jornal como parte dessa nova estética, trazida junto com o romantismo — é por vias
deste periodo literario que o jornal torna-se o principal canal de comunicagéo e
reproducéo social da burguesia industrial que se formava no pais. Nesse sentido,
€ importante lembrar-se de Sodré (1976, p. 186) quando este afirma que

As profissdes liberais, a imprensa, o meio estudantil e o mundo feminino,
entretanto, no amplo quadro urbano, vado oferecer as primeiras
condi¢cdes, como publico para o advento da mudanca singular na
literatura brasileira. Nesse quadro urbano, ainda precario em suas
linhas, ainda indefinido em suas manifestagfes, é que o romantismo vai
encontrar ressonancia, vai penetrar a fundo.

A cronica encontra nesse novo campo do romantismo um terreno fértil para
a producao e desenvolvimento de novas maneiras narrativas e a possibilidade de
expansdo enquanto meio literdrio — € através da crbnica que muitos escritores

iniciam a sua carreira literaria. E o caso de Paulo Barreto, Jodo do Rio.
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Apesar de, em um primeiro momento, a cronica ser necessariamente
confundida com um texto puramente opinativo (PEREIRA, 2004 e SODRE, 1976),
passa a estabelecer uma relagéo com o leitor que se encontra retratado nos textos
publicados por autores como Jodo do Rio, Lima Barreto e Machado de Assis.
Wellington Pereira (2004, p. 45) faz uma observacdo importante acerca da cronica
brasileira: “Os cronistas se anteciparam ao processo de construcdo da
reportagem: observam o cotidiano e dele retiram a matéria-prima para seus
textos”.

E possivel afirmar, entdo, que a partir desse ponto a cronica brasileira se
estabelece como um género literario, sempre com caracteristicas que foram
ligadas historicamente ao género (como a relacdo com o registro do tempo,
periodicidade e texto direto), entretanto, com a formac¢do de um publico, burgués
neste inicio, que consumia tal texto e estabelecia com os escritores uma relacao.
Ao longo dos anos a cronica torna-se género consagrado na literatura brasileira,
sempre através das publicacdes em jornais e periodicos, com grande sorte de
cronistas bem sucedidos — além dos ja citados, deste primeiro momento, existem
ainda os posteriores a essa primeira formacdo da cronica, como Carlos
Drummond de Andrade, Fernando Sabino entre outros de igual importancia.

E importante ressaltar, neste ponto do trabalho, que o texto A Rua, de Jo&o
do Rio, ndo foi uma crbnica publicada em jornal, ao contrario de grande parte da
obra do autor, mas sim uma crénica editada em livro pelo préprio Jodo do Rio no
ano de 1908. O historico recém-apresentado localiza a crbnica enquanto texto
fundamental para a formag&o do autor Jodo do Rio, cronista urbano e narrador
dos acontecimentos do Rio de Janeiro em transformacéo, entre o fim do século
XIX e o inicio do XX. Foi através da crénica que Jodo do Rio se estabeleceu como
autor e por isso € importante contextualiza-la para compreender a trajetéria e os
tracos do cronista presente em A Rua.

A partir da perspectiva do antropdlogo Darcy Ribeiro (2006 p. 177-190), a
formacdo do Brasil é, essencialmente, urbana. Mesmo com um passado
latifundiario, o Brasil sempre teve uma ligacédo forte com um “centro administrativo”

localizado em uma grande cidade — Lisboa, quando colbnia, e apdés a fundacao,
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nossas grandes cidades, Bahia, Sdo Paulo, Rio de Janeiro etc. Para o
antropodlogo, cada uma dessas cidades possuia, em determinado fragmento de
nossa histéria uma funcdo administrativa: a Bahia, em um primeiro momento,
escravista; Sao Paulo durante o periodo de forte industrializagdo do fim do século
XIX; Recife que foi ornada pelos holandeses, entre outros exemplos de grandes
cidades brasileiras. Ao Rio de Janeiro, entretanto, sempre coube um papel
especial: foi, apds instituicdo da coroa, capital do império e da posterior republica
— “cargo” que ocupou até meados do século XX, quando Juscelino Kubitschek
materializa com as curvas de Niemayer a moderna Brasilia.

Entre todo a periodo da cidade do Rio de Janeiro enquanto capital,
especificamente o periodo entre o fim do império e o inicio da republica —
coincidente com a transicdo para o século XX — apresenta-se crucial para a
compreensdo da cidade, em plena profusdo de mudangas estéticas, sociais e
urbanas. Os novos padrfes impostos por uma classe — a aristocracia carioca,
ligada diretamente a coroa — sdo a principal matéria prima de Jodo do Rio para
suas cronicas, e a A Rua é o fruto mais representativo do Jodo do Rio observador,
flaneur, que descreve como era o principal espago de encontro e vivéncia coletivo
da época, a rua. Em outro trabalho’, lembro a importancia da rua para o cotidiano

carioca da época com a seguinte passagem:

Percebe-se um aumento populacional no Rio de Janeiro nos anos que
logo antecedem a Republica. Alguns fatores contribuiram para o
aumento da populacdo; a abolicdo, em 1888, aumentou 0 numero de
cidaddos (que antes, pela condicho de escravos ndo eram
contabilizados pelos censos). Estes novos libertos aumentaram o
namero de mao-de-obra barata o que fez com que alguns dos
trabalhadores da atividade cafeeira migrassem para a cidade do Rio de
Janeiro. Estes dois fatores levaram a um outro, terceiro, que era o
acumulo de pessoas em ocupagbes mal remuneradas e/ou
desempregadas. A partir dai, alguns problemas sociais comegam a

tomar corpo, como a criagdo de novos corticos, 0 au mento da

" MARQUES, Caué Territério E Literatura: O Territério No Rio De Jan  eiro Em Trés Romances
Do Fim Do Século XIX

Monografia apresentada como requisito parcial para obtencdo do grau de bacharel em Geografia
pela  Universidade Estadual de Santa Catarina. Disponivel online no link:
http://www.pergamumweb.udesc.br/dados-bu/000000/00000000000D/00000D4A. pdf

Acesso no dia 27 de setembro de 2010 as 14:00. Segue nas referéncias deste trabalho. Grifos
meus.

19



criminalidade e do niumero de pessoas ocupando as ru as — o0 que
causou o encontro das classes mais abastadas com as classes
empobrecidas .

O Rio de Janeiro atravessava um periodo de modernizagdo: negava a sua
forma urbana em detrimento a mudancgas impostas pelo padréo europeu de cidade
moderna da época centrado em Paris. Os prefeitos Barata Ribeiro e Pereira
Passos, com a destruicdo dos corticos e as novas e largas avenidas remodelaram
0 espaco do Rio de Janeiro (ABREU, 1987), que aliados a outros fatores — fim da
escraviddo, migracdo, aceleracdo industrial, fim do regime imperial — colocam
novos tipos a conviver nas ruas cariocas. Jodo do Rio, como lembra Walter
Benjamin (1989, p. 188), coloca-se com o texto A Rua na figura do flaneur que

experimenta o que o autor aleméo chama de banalizacdo do espaco:

“O fendmeno da banalizacao do espaco” é a experiéncia fundamental do
flaneur. Como ele também se mostra, sob outra perspectiva, nos
interiores da metade do século, ndo se deve rejeitar a hipétese de que o
florescimento da flanerie ocorra na mesma época. Por forca desse
fendmeno, tudo o0 que acontece nesse espago € percebido
simultaneamente. O espacgo pisca ao flaneur: o que ter4 acontecido em
mim?

As primeiras linhas do texto de Jodo do Rio (2008, p.28, grifos meus)
aparecem para ratificar o proposto por Benjamin. Nelas, o autor carioca apresenta
a rua como o espaco coletivo por exceléncia, ja incorporado a esse ritmo moderno

da cidade a se transformar:

Eu Amo A Rua (...). Nés somos irmaos, nés nos sentimos parecidos e
iguais; nas cidades, nas aldeias, nos povoados, ndo porque soframos,
com a dor e os desprazeres, a lei e a policia, mas porque nos une,
nivela e agremia o amor da rua . E este mesmo sentimento
imperturbavel e indissollvel, o Gnico que, como a propria vida, resiste as
idades e as épocas.

Jodo do Rio apresenta a rua como um espaco intimo do cidaddo que se

encontrava agora no amago de uma metropole em gestacdo. Em artigo sobre a
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obra do cronista carioca, Marcos Guedes Veneu® aponta um fato importante ligado

a maneira como o cronista (d)escreve a cidade:

O Rio de Janeiro pintado por Jodo do Rio, apesar da exatiddo dos
detalhes, antes de ser uma cidade especifica € Cosmopolis, reflexo de
todas as outras grandes cidades

Ao longo do texto, Jodo do Rio apresenta uma rua que além de sua intima
companheira, aparece como coracdo pulsante do Rio de Janeiro e das grandes
cidades (2008, p.29). O fato de utilizar exemplos de metrépoles da Europa, ou
uma comparagdo com a outra capital maior da Ameérica do Sul, Buenos Aires,
denota uma preocupacdo do autor em apresentar no texto tragos do processo de

engrandecimento pelo qual passava a capital da Republica:

Ora, a rua é mais do que isso, a rua é um fator da vida das cidades, a
rua tem alma! Em Benarés ou em Amsterddo, em Londres ou em
Buenos Aires, sob os céus mais diversos, nos mais variados climas, a
rua € a agasalhadora da miséria.

No intuito de tornar este espagco — a rua — que € o centro de sua atencgéo
nesta crbnica, ainda mais vivo diante do leitor, Jodo do Rio a trata como uma
entidade viva. A comparagdo da rua enquanto um organismo vivo (2008, p.30)
aproxima o leitor do sentimento de cumplicidade que o flaneur possui com este
recorte do espago urbano:

A rua nasce, como o homem, do solugo, do espasmo. H& suor humano
na argamassa do seu calgamento. Cada casa que se ergue € feita do
esforco exaustivo de muitos seres, e haveis de ter visto pedreiros e
canteiros, ao erguer as pedras para as frontarias, cantarem, cobertos de
suor, uma melopéia tdo triste que pelo ar parece um arquejante soluco.
A rua sente nos nervos essa miséria da criacdo, e por isso é a mais
igualitéria, a mais socialista, a mais niveladora das obras humanas.

8 O Flaneur e a Vertigem , texto de Marcos Guedes Veneu.

Disponivel online em: http://www.casaruibarbosa.gov.br/dados/DOC/artigos/o-
z/[FCRB MarcosGuedesVeneu O flaneur e a vertigem.pdf

Acesso em 27 de setembro de 2010 as 14:00

Segue nas referéncias deste.
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A “humanizac¢ao” da rua cria um vinculo entre o flaneur e o espac¢o onde ele
habita. Sobre o ato de flanar, novamente o autor entra em sintonia com Walter
Benjamin: apresenta ele mesmo um conceito de flanar que vai ao encontro da
reflexdo do autor alemao sobre a proposta do que seria a flanerie. Dialogam ai 0s
dois autores:

Flanar! Ai estda um verbo universal sem entrada nos dicionarios, que nao
pertence a nenhuma lingua! Que significa flanar? Flanar é ser
vagabundo e refletir, € ser basbaque e comentar, ter o virus da
observacao ligado ao da vadiagem. Flanar é ir por ai, de manha, de dia,
a noite (...) (RIO, 2008 p. 31)

Uma embriaguez acomete aquele que longamente vagou sem rumo
pelas ruas. A cada passo, o andar ganha uma poténcia crescente (...).
Como um animal ascético, vagueia através de bairros desconhecidos até
que, no mais profundo esgotamento, afunda em seu quarto, que o
recebe estranho e frio (BENJAMIN, 1989 p.186)

Percebe-se, por esse encontro, a importancia do tipo urbano que
representa o flaneur para ambos os autores: a experimentacdo do espaco urbano
representado pela rua; espaco de vivéncia coletiva, promotor do encontro de
diferentes classes em um Rio de Janeiro imerso em profundas mudancgas sociais.
Colocando a rua no centro das mudancas ocorridas no Rio de Janeiro a época,
Mauricio de Abreu (1987, p.60) deixa clara a importancia da mesma para novo
espaco capitalista que surgia no inicio do século XX: a introducdo de dois dos
principais agentes de transformacéo da forma urbana do Rio de Janeiro, a época,

intervinham justamente na rua:

A transformagcdo da forma urbana visava sobretudo resolver as
contradicbes que ela apresentava. (...) Era preciso criar uma nova
capital, um espaco que simbolizasse concretamente a importancia do
pais como principal produtor de café do mundo. Nesse sentido, o rapido
crescimento da cidade em direcdo a zona sul, o aparecimento de um
novo e elitista meio de transporte (o automdvel), a sofisticacao
tecnolégica do transporte de massa que servia as areas urbanas (o
bonde elétrico), e a importancia cada vez maior da cidade no contexto
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internacional ndo condiziam com a existéncia de uma area central ainda
com caracteristicas coloniais.

E possivel notar no texto de Paulo Barreto tracos claros de um autor que
presenciava as mudancas de sua cidade — e, por sua relacdo intima com o espaco
urbano, apresentava também tracos de preocupacdo com as mudancas que se
delineavam no horizonte do novo Rio de Janeiro do século XX. Na introducéo da
edicdo da coletanea A Alma Encantadora das Ruas (que inclui o texto A Rua),

Raul Antelo (2008, p. 7) observa que

Nessa sua cenografia moderna, a rua define a abertura, ndo sé
simbdlica mas fisica, em perspectiva, de corredores flanqueados por
edificios laterais, cujas fachadas, a rigor, ndo mais delimitam volumes
fechados e particulares (os do casardo ou palacete), mas superficies
gue, aos poucos, circunscrevem espacos vazios e abertos.

Dessa forma, a partir da observacdo de Antelo, é possivel notar uma
“preocupacdo” de Jodo do Rio em romper com 0s espagos privados — descritos
nesse fragmento pela figura dos casarbes e palacetes — e privilegiar a
ambientacao e a vivéncia da rua, e dos espacos publicos.

Na leitura de A Rua é possivel notar ao longo de toda cronica a relagcéo
intimista entre o escritor e 0 espago em que se situa, movimenta-se e descreve.
Existe no texto de Jodo do Rio uma aparente vontade de apropriar-se da cidade
através da flanerie — a apropriacdo desse espaco publico que é a rua aproxima o
leitor da realidade vivida pelo autor do texto, tornando a leitura e a proximidade
com o local onde se desenvolve a crbnica uma experiéncia muatua. O autor
carioca, através de uma crbnica de ritmo fluido, transforma a rua da capital em
processo de modernizagdo em um espaco palatavel para o leitor — e torna-se,
através do texto e do ato de flanar pela cidade para descrevé-la, parte do
processo de reconhecimento e significacdo do Rio de Janeiro do inicio do século
XX. Especificamente o processo de apreensado do(s) personagem(s) pelo cenério

sera foco do préximo capitulo deste trabalho.
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02. JOAO DO RIO: O TERRITORIO E A CIDADE A PARTIRD A
CRONICA

Este segundo capitulo ocupa-se em tratar, especificamente,
da relacéo espacial encontrada no texto A Rua, excerto de A
Alma Encantadora das Ruas.

A expressao relacdo espacial ajuda a compreender a maneira como o
personagem principal do texto, o narrador Jodo do Rio, descreve e situa-se dentro
do cenério — a cidade do Rio de Janeiro durante a mudanca dos séculos XIX e XX.
Ao mesmo tempo em que constitui com o cendrio uma relacdo de vinculo, o
narrador transforma a cidade em definicdo e demarcacéo de territorio.

A utilizagdo de recortes espaciais dentro do estudo de cronicas
jornalisticas e outras formas de narrativa é melhor compreendida e
contextualizada pela ciéncia geografica, em especial, a ramificacdo denominada
geografia cultural. Com o propédsito de se aproximar do cenario afeto a narrativa
de Jodo do Rio, buscamos constituir um passeio historico pelo Rio de Janeiro no
recorte de tempo que atravessa as cronicas de Paulo Barreto.

A aproximacao, antes timida, entre o significado de obras literarias no
estudo de conceitos e o recorte do espago tem diminuido com o avanco das
pesquisas na area da geografia cultural nos Ultimos anos. Entretanto, a utilizacao
de obras literarias jornalisticas com esse propdsito mostra-se ainda mais escassa:
poucos sdo o0s estudos que trabalham com a analise, contextualizacdo e
importancia do espaco em obras jornalisticas. Tratando a crénica como um género
hibrido, que transita entre o jornalismo e a literatura, esta andlise busca
harmonizar as duas areas — jornalismo e geografia — por meio da conex&o literaria.
A leitura interdisciplinar, nesse caso, busca ndo s6 o engrandecimento de ambas
as areas, como a consolidagéo de estudos em uma nova diregéo.

E preciso, para o inicio de uma compreensio do texto de Jo&o do Rio,
compreender a cidade do Rio de Janeiro e seus espagcos em transformacao.
Tendo sido a principal cidade do império e capital até a metade do século XX, o

Rio assume uma importancia que interfere na obra de Jodo do Rio: seu porte
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politico torna o ambiente de transformacdo na emergente metrépole vital para o
desenvolvimento de um espaco propicio para a “criacado” de Jodo do Rio enquanto

flaneur.

Mesmo com a sua importancia historica e crescimento ao longo dos anos
€ apenas no século XIX que a cidade do Rio de Janeiro comega a apresentar uma
forma urbana e a estrutura capitalista tipica, com uma sociedade estratificada em
classes. A maneira como a cidade se “espalhava” no litoral trazia problemas sérios
em termos estruturais, como a ocupacgdo urbana de areas de mangue que foram
secando vagarosamente ao longo dos séculos XVIII e XIX, e a criacdo de bairros
distantes de sua instalacdo central que eram denominados de “sertbes”, em um
primeiro momento. A cidade ostentava também um quadro tipico de uma
sociedade escravocrata, com muitos habitantes ainda escravos. Esse quadro
gerava uma cidade com um quadro urbano que refletia sua estrutura social. Sobre

esse aspecto, Mauricio de Abreu (1987, p. 35) assinala:

Era também uma cidade em que a maioria da populacdo era escrava.
Quase que uma cidade de mercadorias. Poucos eram os trabalhadores
livres, e reduzidissima a elite administradora/militar/mercantil que lhe
dirigia politica e economicamente. A falta de meios de transporte coletivo
e as necessidades de defesa faziam com que todos morassem
relativamente préximos uns aos outros, a elite local diferenciando-se do
restante da populagdo mais pela forma — aparéncia — de suas
residéncias do que pela localizagdo das mesmas.

Durante o decorrer do seéculo XIX, entretanto, percebe-se uma
modificacdo bastante grande tanto na forma quanto no conteddo da cidade. A
vinda da familia real na metade do século traz para a sociedade carioca uma
classe social até entdo inexistente — uma aristocracia monarquica. Com isso, traz
também novas necessidades de estrutura urbana para o Rio, que buscam atender
a essa nova classe e a nova configuracdo social. A independéncia politica do
Brasil e o inicio do ciclo do café criam uma nova fase econémica que trouxe, além
da prosperidade financeira, um grande namero de trabalhadores livres, nacionais
ou estrangeiros. Com o0 tempo, novos investimentos de empresas estrangeiras

passam a mudar o formato urbano da cidade. Essas empresas investem, nesse

25



momento da cidade, em estrutura urbana como transporte publico ou fornecimento
de gas.

Percebe-se entdo que até pouco depois da primeira metade do século
XIX o Rio de Janeiro convive com duas logicas econf6mico-sociais que s&o
extremamente distintas: de um lado a base escravista da cidade e de outro a
introducdo de processos capitalistas, que incluem trabalhadores assalariados,
investimentos externos e geracdo de mercados de consumo. Esses elementos se
chocam com a estrutura primal estabelecida no Rio de Janeiro.

E possivel afirmar que a grande mudanca no espaco urbano do Rio de
Janeiro no século XIX ocorre no ano de 1870.

A partir deste ano a estrada de ferro D. Pedro Il aumenta
significativamente a quantidade de trens e linhas que seguem para o suburbio da
cidade — tornando o espaco de habitacéo e uso industrial maior. Neste mesmo ano
existe a sincronia entre os trens instalados pelo governo e os bondes que
alimentavam os principais bairros da cidade. Esse fato traz consequéncias para a
estrutura social que se encontra na cidade. O gedgrafo Mauricio de Abreu (1987,

p.34) aponta novamente que:

Em nivel de forma-conteldo, é a partir dessa década que o sistema
escravista, mola-mestra da producao nacional, entra definitivamente em
colapso, caminhando celeremente para a sua superacdo, mas
detonando, ao mesmo tempo, forgas importantes de estruturacdo
urbana, que marcariam profundamente a cidade

Os trens e bondes que ajudaram a expandir a cidade cumpriram também
uma importante funcdo social no espaco carioca da época de suas instalagdes.
Antonio Candido (1992, p. 84), lembra que “outro aspecto digno de atencao nas
cronicas da virada do século ¢é o fato de construirem mutiplas metaforas da ordem”
e, sobre os bondes, finaliza “dentre elas, destacando-se sem duvida aquela que
utiliza o bonde como alegoria do progresso”.

Era pelas rodas dos bondes que a sociedade carioca da época

distanciava-se de seus ares coloniais. Uma cidade com estruturas que remetiam a

26



formas bucélicas — cinco freguesias unidas por um centro comercial-funcional
junto ao Paco Imperial — ndo poderia, sob a perspectiva dos governantes e, logo
depois, da populagdo, continuar a ser uma capital atrasada em relacdo aos
grandes espelhos europeus. Fala-se de Paris, principalmente, de onde vinham as
principais novidades em termos de consumo e comportamento. E os bondes
ajudaram a diminuir a distancia socio-espacial da capital da coroa portuguesa na
sua maior colbnia de suas possiveis correspondentes no velho mundo. Meios de
transporte comum em cidades européias, 0os bondes implantaram em um Rio de
Janeiro relativamente bucdlico um ritmo diferente de sentir o espaco da cidade —
um ritmo moderno®. Sobre a expansdo que era apoiada pelos bondes, assinala
Elisabeth von der Weid®®,

No ultimo quartel do século XIX, o Rio de Janeiro passou a ser o
principal centro comercial e financeiro do pais. Durante a década de
1880, intensificou-se o estabelecimento de indistrias, principalmente
téxteis, nos arrabaldes distantes do centro, como Laranjeiras, Botafogo,
Jardim Boténico, Gavea, Tijuca e Andarai. No velho centro e na
chamada Cidade Nova, que se expandia no caminho de Sao Cristévao,
cresceu o nimero de pequenas oficinas de artesanato e manufaturas,
sobretudo depois da proclamacdo da Republica (...) A regido
transformou-se em densa zona industrial.
O Rio de Janeiro crescia em ritmo vertiginoso, em funcdo das levas de
imigrantes e do éxodo rural, sobretudo depois da abolicio da
escravatura, em 1888. Entre 1872 e 1890, a populagdo urbana
praticamente dobrou, passando de 274.972 a 522.651 habitantes, o que
correspondeu a um aumento de 90% em dezoito anos. Dez anos depois,
a cidade ja tinha 691.565 habitantes, e em 1906 atingia 811.444. Era a
Unica cidade no pais com mais de 500 mil habitantes, sendo que as
duas outras principais cidades, Sao Paulo e Salvador, tinham na época
pouco mais de 200 mil. O crescimento populacional dos anos 1880
correspondeu principalmente a uma entrada de populagédo rural, vinda
das fazendas de café da Provincia do Rio de Janeiro, que comegavam a
perder a produtividade, até o éxodo em massa nos ultimos anos da
década, com o final da escravidao.

° Para Berman (2007, p. 24) ser moderno é “encontrar-se em um ambiente que promete aventura,
poder, alegria, crescimento, autotransformacédo e transformacgéo das coisas ao redor - mas ao
mesmo tempo ameaga destruir tudo o que temos, tudo o que sabemos, tudo o que somos”

19 Dados extraidos do texto O Bonde Como Elemento de Expansdo do Rio de Janeiro de
Elizabeth von der Weid, disponivel online no endereco:
http://www.casaruibarbosa.gov.br/dados/DOC/artigos/o-

Z/I[FCRB_ElisabethvonderWeid Bonde_elemento _expansao_RiodeJaneiro.pdf
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Mulato, vindo de uma familia burguesa, Paulo Barreto assiste as
transformacgfes desta cidade estratificada e em constante transformacéo. Tendo
estudado e iniciado muito cedo a carreira de jornalista, é através de suas cronicas
nos jornais da época que Paulo Barreto observa esta que era a maior cidade do
pais mudar diariamente de forma, configuracdo social e habitos. Atitude tipica do
flaneur, que observa a cidade atraves de suas caminhadas e do seu contato com
as mais intimas experiéncias e lugares de todas as classes sociais, 0 texto de
Jodo do Rio traz com rigueza tracos que auxiliam a compreender os territrios
gerados por essas novas transformacdes de um Rio de Janeiro febril. A intimidade
territorial de Jodo faz do autor carioca uma fonte impar para a compreensao da
construcdo espacial carioca da mudanca de século que, possivelmente, mais
trouxe ao pais consequéncias politico-sociais. Como o préprio Jodo (2008, p. 48)
escreve nestas linhas:

Se a rua é para 0 homem urbano o que a estrada foi para o homem
social, é claro que a preocupacdo maior, associada a todas as outras
idéias do ser das cidades, é a rua. Nés pensamos sempre na rua. Desde
0S mais tenros anos ela resume para o homem todos os seus ideais, 0s
mais confusos 0s mais antagbnicos, os mais estranhos, desde a nocao
de liberdade e difamacao — idéias gerais — até a inspiracdo de dinheiro,
de alegria e de amor, idéias particulares.

No excerto acima, percebemos algumas das preocupacoes de Jodo do
Rio em salientar o significado e mesmo a necessidade da rua para os que vivem
em um ambiente urbano. Essa necessidade do autor em demonstrar a rua como
um organismo vivo, um personagem que a parte do cotidiano do citadino € o que
denota uma preocupagdo do autor em territorializar o espago que descreve.
Encontramos no mesmo trecho outros indicios de leitura territorial: NOS pensamos
sempre na rua. Desde 0s mais tenros anos ela resume para o0 homem todos o0s
seus ideais (...). Uma intimidade demonstrada, segundo o préprio autor, com a
idéia de que a rua pertence a esse cidadao participante, fazendo parte, a rua, de
sua criacgéo.

Mas o que é um territdrio? E como ocorre o0 processo de territorializacao?

— ou seja, como podemos identificar no excerto acima tracos de um possivel
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territério criado? E ai que enfocamos o uso da geografia, ciéncia que tem como
cerne de suas investigagfes 0 espago e seus mais variados recortes — entre eles,
um de vital importancia para a compreensao das relacées humanas, o territério.

Intimamente conhecido como um dos conceitos mais “praticos” da ciéncia
geogréfica, a idéia de territério remete, sumariamente, a no¢ao de territorio como
uma linha que nos determina até onde ir — uma idéia de clausura. Expressdes
como “o territério nacional” ou o “territério da cidade” povoam o imaginario da
época como a unica definicdo de territorio existente.

Embora essa suposi¢cdo ndo esteja completamente equivocada, a idéia de
definicdo territorial ndo se limita apenas a linha das divisas politicas de um pais
nas figuras de um Atlas. O gedgrafo Milton Santos explicita'’, acerca da idéia de

territorio que:

Vivemos com uma nocdo de territério herdada da Modernidade
incompleta e do seu legado de conceitos puros, tantas vezes
atravessando os séculos praticamente intocados. E o uso do territério, e
ndo o territério em si mesmo, que faz dele objeto da andlise social.
Trata-se de uma forma impura, um hibrido, uma nocdo que, por isso
mesmo, carece de constante revisdo histérica. O que ele tem de
permanente é ser nosso quadro de vida.

Dessa citacdo pode-se abstrair a preocupacdo epistemoldgica do autor
em tratar o territorio de maneira que seja compreendido a partir do seu uso e de
sua funcdo para determinado grupo social.

Um autor que dialoga com a idéia de defini¢cdo a partir do uso do territério
€ o carioca Marcelo Lopes de Souza. Para o autor carioca, “todo espaco definido e
delimitado por e a partir de relacdes de poder é um territério, do quarteirdo
aterrorizado por uma gangue de jovens até o bloco constituido pelos paises
membros da OTAN". (2001, p.11). A perspectiva de compreensdo do territorio a
partir de relacdes de poder € um dos prismas pelos quais pode ser enxergada a

estreita relagdo entre o flaneur Jodo do Rio e as ruas da cidade que explora e

11 Extraido de O Retorno do Territdrio. Acesso online em: http://www.scribd.com/doc/4799802/o-
retorno-do-territorio-milton-santos-clacso
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observa. Ainda nas palavras de Souza, “em qualquer circunstancia, o territério
encerna a materialidade que constitui o fundamento mais imediato de sustento
econdmico e de identificagao cultural de um grupo”. (2001, p. 108, grifos meus). A
identidade cultural daqueles que utilizam um territério e dao vida a ele leva a outro
conceito, escolhido para ser utilizado como parametro neste estudo: a idéia de
territorio para a geografia cultural.

A geografia cultural trabalha com uma perspectiva territorial similar a
apresentada por Marcelo Lopes no que diz respeito a idéia de identificacdo
territorial.

E possivel compreender o conceito de territério para a geografia cultural
através de trés processos que levam a um quarto. O primeiro € o processo de
reconhecimento do territério. Por reconhecimento, entende-se a memorizacao de
imagens concretas e apreensdes visuais, sobretudo que permitam ao individuo
saber se 0 mesmo j4 esteve em determinado lugar ou ndo. Reconhecer é,
essencialmente, um processo individual.

O segundo processo é o de orientar-se. Diferente do processo de
reconhecimento, a orientacdo requer métodos muito mais abstratos: saber, por
exemplo, utilizar o sistema de estruturacéo e apreensdo do espaco ja utilizado por
outras sociedades anteriores. Como lembra Claval (2007, p.189): “as relacdes do
individuo com o espaco fazem parte dos primeiros aprendizados culturais e néo
cessam de se desenvolver. Reconhecer-se e orientar-se sdo procedimentos
indispenséaveis a todos”.

O terceiro processo constitui a nomeacédo dos lugares. O batismo e o
reconhecimento do espaco por terceiros atraves da perspectiva daquele que
primeiro reconheceu e orientou-se nesse territério é de fundamental para a
geracdo de memoarias acerca do territorio, memoérias que auxiliam na fixacdo de
um territorio. A fixagdo ocorre quando ha um territorio instituido , ou seja, quando
ele ja é, diante de determinado grupo social, entendido como um espaco recortado
e consolidado para tal grupo. E possivel perceber a proximidade de Jo&o do Rio

com o seu territorio instituido logo nas primeiras paginas quando o autor afirma:
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Eu amo a rua. (..) E este mesmo o sentimento imperturbavel e
indissolGvel, o Gnico que, como a propria vida, resiste as idades e as
épocas. Tudo se transforma, tudo varia — o amor, o 6dio, o egoismo.
Hoje é mais amar o riso, mais dolorosa a ironia. Os séculos passam,
deslizam, levando as coisas flteis e os acontecimentos notéveis. S6
persiste e fica, legado das gerac6es cada vez maior, o amor da rua.

E na figura do flaneur, porém, que o autor demonstra maior aproximacao
com a rua, seu territério declarado. E possivel tracar um paralelo entre a maneira
como Jodo do Rio insere a figura do flaneur como o verdadeiro “desbravador” da
rua com a maneira como Walter Benjamin entende a figura do flaneur como o
mais perfeito esteredtipo do homem citadino que sobrevive nas grandes
metrépoles. Perseguindo esse modo de reconhecer a cidade e ao mesmo tempo
orientar-se por ela, dando-lhe nomes e formas, é possivel estabelecer um diadlogo

entre ambos:

E preciso ter espirito vagabundo, cheio de curiosidades malsés e os
nervos com um perpétuo desejo incompreensivel, é preciso ser aquele
gue chamamos de flaneur e praticar 0 mais interessante dos esportes —
a arte de flanar. E fatigante o exercicio? (RIO, 2008 p. 31)

Na figura do flaneur prefigurou-se a do detetive. Para o flaneur, essa
transformacdo deve assentar-se em uma legitimagdo social de sua
aparéncia. Convinha-lhe perfeitamente aparentar uma indoléncia, atras
da qual, na realidade, se oculta a intensa vigilancia de um observador
gue ndo perde de vista o malfeitor incauto. (BENJAMIN, 1989, p. 219)

Tanto para um, quanto para outro, a figura do flaneur esta no centro da
guestdo territorial suscitada pelo texto: traz em questdo o0 personagem que
desenvolve maior vinculo com a rua, espaco utilizado pelo autor. Entretanto, o
excerto de Benjamin traz uma imagem diferenciada, ao entender o flaneur
enquanto uma funcéo a ser cumprida por determinado agente social.

Em outro trecho interessante de O Flaneur, Walter Benjamin explica como
o deambulante das ruas exerce essa funcéo através do jornalismo — profisséo de

Paulo Barreto, explicitamente inserido nesse contexto — de maneira a estar
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inserido em uma légica capitalista (a mesma légica capitalista que transformava a

cidade de Joé&o do Rio):

A base social da flanerie é o jornalismo. E como flaneur que o literato se
dirige ao mercado para se vender. No entanto, ndo se esgota, com isso,
de forma alguma, o aspecto social da flanerie “sabemos — diz Marx —
que o valor de cada mercadoria é definido através de seu quantum de
trabalho materializado no seu valor de uso através do tempo de trabalho
socialmente necessério para sua producdo (...) O jornalista se comporta
como flaneur, como se também soubesse disso. O tempo de trabalho
socialmente necessario para a producdo de sua forca especifica de
trabalho é, relativamente, elevado (Walter Benjamin 1989, p.225)

Por outro lado, Jodo do Rio encarava a flanerie sem a pesarosa funcao de
se inserir dentro de um sistema econdmico. Entende a flanerie como uma
atividade necesséria para a vida da cidade e dessa maneira encaixa-se melhor
como personagem atuante neste territorio que é a rua da cidade moderna. O

flaneur de Jodo do Rio néo é capitalizado, como o € o flaneur de Benjamin:

O flaneur é ingénuo quase sempre. Para diante dos rolos, é o “eterno
convidado do sereno” de todos os bailes, quer saber a historia de cada
rua, de cada beco, cada viela, sabendo-lhe um pedago da histéria, como
se sabe da histéria dos amigos (quase sempre mal), acaba com a vaga
idéia de que todo o espetaculo da cidade foi feito especialmente para
seu gozo préprio (RIO, 2008, p.32)

E com essa intimidade de territorio estabelecido afirma sua relacdo intima

com a rua em um trecho logo adiante:

E de tanto ver o que os outros quase ndo podem entrever, o flaneur
reflete. As observagBes foram guardadas na placa sensivel do cérebro;
as frases, os ditos, as cenas vibram-lhe no cortical. Quando o flaneur
deduz, ei-lo a concluir uma lei magnifica por ser para seu uso exclusivo,
ei-lo a psicologar, ei-lo a pintar os pensamentos, a fisionomia, a alma
das ruas. (RIO, 2008, p. 33)
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Uma vez ja clara para o leitor a proximidade territorial de Jodo do Rio com
as ruas de sua cidade, o autor entra a pincar exemplos de como a populagéo

dessas ruas — familias pequeno-burguesas em ascensdo econdmica, ainda em

7z

vias de substituicdo definitiva da forca escrava — é também participante do

processo de construcdo deste territorio:

Por que nascem elas? (as ruas)

Um belo dia aterra-se um lameiro e ai esta: nasce mais uma rua. Nasceu
para evoluir, para ensaiar 0s primeiros passos, para balbuciar, crescer
criar individualidade. Os homens tém no cérebro a sensacdo dessa
semelhanca, e assim como dizem de um rapagao:

- Quem ha de pensar que vi este menino a engatinhar?
Murmuram:

- Quem ha de dizer que esta rua ha dez anos s6 tinha uma casa? (RIO,
2008, p. 33)

Préoximo da conclusdo de A Rua, Jodao do Rio insere a rua ainda como

palco dos principais acontecimentos sociais da cidade através do dialogo:

- Ponho-o no olho da rua! — brada o pai ao filho no auge de sua faria
Ai estd a rua como expressao maior da calamidade
- Vocé estad em casa, venha para a rua se é gente!

Ai temos a rua indicando sitio livre para a valentia substituir o campo de
torneio medieval.

- E mais deslavado que as pedras da rua!
Frase que se exprime uma sem-vergonhice inconcebivel.
- E mais velho que uma rua!

Conceito talvez errado porque ha ruas que morrem mocas. As vezes até
arua é a arma que fere e serve de elogio conforme a opinido que dela
se tem.
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- Ah! Minha amiga! Meu filho é muito comportado, ja vai a rua sozinho...

- Ah! Meninas! O filho de d. Alice est& perdido! Pois até anda sozinho na
rual

E a rua, impassivel, € o mistério, o escandalo, o terror... (RIO, 2008, p.
45)

E, enfim, possivel perceber a relagéo do autor com a rua de sua cidade em
transformacdo — o Rio de Janeiro, inserido na légica capitalista moderna. Os
trechos pingcados levam ao entendimento de um reconhecimento territorial por
parte do autor-ator da cronica escolhida, de forma que esta ponte entre a relagcéo
espaco-texto torna-se bastante visivel com uma leitura mais apurada. Nota-se o
entrelacamento da crénica jornalistica com a geografia cultural através do estudo
territorial em obras literarias, presente nesta ultima. Dessa forma, o proximo
capitulo se ocupard& em investigar as diferentes formas narrativas -
cinematogréfica, poética entre outras intertextualidades — presentes e legiveis em
Joéo do Rio.
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03. A CRONICA E O CINEMA: POSSIVEIS PROXIMIDADES

Este terceiro capitulo propbe proximidades entre a crbénica
de Joé&o do Rio e o cinema enquanto forma narrativa

A utilizacdo de um objeto tdo amplo como a narrativa cinematografica
suscita um recorte que ajude a compreender algumas proximidades entre o texto
da crbnica jornalistica e a narrativa cinematogréfica. Dessa forma, o texto A
Rua de Jodo do Rio pode ser lido e compreendido como uma forma documental
do cinema. Perseguem-se aqui as perspectivas de documentario possivelmente
encontradas em um texto que, como ja observado, apresenta-se tdo intimo e
préximo do seu objeto.

A crbnica — e o jornalismo em si - e 0 cinema s&o meios distintos de
contar histérias. Em termos tradicionais, contar historias € uma maneira de levar a
cultura adiante. Contar historias € algo que permeia tanto a comunicacao cotidiana
como as grandes historias ficcionais. Nas palavras de Rogério Luz (2002, p. 81),
“a funcdo narrativa esta no centro do que se pode chamar de cultura, com sua
capacidade de provocar uma experiéncia de tempo cuja densidade é a do
presente que acolhe o passado e promete um futuro (...)” O entrelacamento
dessas duas formas de narrativa na crénica de Jodo do Rio é o cerne deste
capitulo do trabalho.

De inicio, observam-se as similaridades basicas entre os dois objetos
propostos, grosso modo: 0 cinema e a cronica. A primeira observacao possivel € o
fato de, tanto o cinema quanto a crénica surgirem no fim do século XIX como
formas de arte modernas — e em veiculos modernos (o jornal e o projetor). Sobre o
pertencimento da crénica a modernidade Anténio Candido (1992, p. 77) anota
especificamente sobre a crbnica carioca que “sdo muitas as invencdes que
povoam o cotidiano dos cariocas na virada do século XIX para o século XX. A
cronica, na sua acepcado moderna, € uma delas”. Walter Benjamin (1985, p.80),
por sua vez, compreende o carater moderno do cinema a partir da observacao de

gue é a primeira forma de narrativa que exclui o publico de saber a sua forma de
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feitura por completo, embora por sua especificidade seja também a primeira que
chama atencao para o carater engenhoso e tecnoldgico da sua elaboragéo:

A realizacdo de um filme oferece um espetéculo jamais visto em outras
épocas. Ndo existe, durante a flmagem, um Unico ponto de observacao
que nos permite excluir do nosso campo visual as camaras, 0s
aparelhos de iluminacéo, os assistentes e outros objetos alheios a cena.
Essa exclusdo somente seria possivel se a pupila do observador
coincidisse com a objetiva do aparelho, que muitas vezes quase chega a
tocar o corpo do intérprete (...) A natureza ilusionistica do cinema esta
no resultado da montagem.

Ao reduzirmos a analise de pontos em comum para o texto A Rua, de
Jodo do Rio, e 0 género Documentério, dentro do cinema, é possivel encontrar em
ambos semelhancas que fazem com que a cronica do autor carioca seja passivel
de transformacdo em um documentéario sobre o Rio de Janeiro de sua época. E
preciso, porém, entender um pouco mais a fundo sobre a linguagem documental
dentro do cinema.

O género “documentario” é frequentemente tido como um objeto “em cima
do muro” entre o campo do jornalismo e do cinema. Apesar de possuir uma
metodologia similar a de uma video-reportagem — passa pelas fases de pesquisa,
roteiro, busca por fontes, apuracdo e edicdo de material bruto — o documentario
possui um ponto que o distingue da reportagem, ao menos da usual: ao passo que
esta, tradicionalmente tende a buscar “respostas” sobre determinado assunto, o
documentério instiga sobre esse mesmo assunto e move-se pela divida.

Em que documentarios diferem de outros géneros cinematograficos?
Estudioso dessa linguagem, o americano Bill Nichols (2005, p. 47) compreende
gue “se o0 documentario fosse uma reproducdo da realidade, teriamos
simplesmente a réplica ou copia de algo ja existente”. E continua: “Mas ele nao €
uma reproducédo da realidade, é uma representacdo do mundo em que vivemos”.
E possivel julgar uma reproducio a partir da sua fidelidade ao original. Entretanto,
julgamos uma representacdo mais pelo seu poder de convencimento, do
conhecimento que oferece ou a partir da qualidade de sua producao (Nichols,
1997). E possivel afirmar, portanto que nossa expectativa € muito maior em

relacéo as representacdes do que as reproducdes.
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Nichols (1997, p. 42) compreende que ndo € possivel estabelecer para o

documentério uma definicdo “pura”:

O documentério como conceito ou pratica ndo ocupa um territério fixo.
N&o mobiliza um inventario limitado de técnicas, ndo aborda um nimero
estabelecido de temas e ndo adota uma taxonomia conhecida em
detalhe de formas, estilos ou modalidades. O  préprio
nome, documentério, deve constituir-se de um modo muito similar ao
mundo que conhecemos e compartilhamos. A pratica documental é o
lugar de oposicéo e troca.

Essa mesma caracteristica faz do documentario uma narrativa singular
dentro do cinema que aborda o mundo sob sua referéncia de “real” ou cuida de
assuntos nao-ficcionais que nos tangem. Sobre esse aspecto, Nichols (2005, p.

17) entende que:

Porgue abordam o mundo em que vivemos e nao um mundo imaginado
pelo cineasta, os documentérios diferem, de maneira significativa, dos
varios tipos de ficgcdo (ficcdo cientifica, terror, aventura, melodrama etc).
Eles sdo baseados em suposicdes diferentes sobre seus objetivos,
envolvem um tipo de relacdo diferente entre o cineasta e seu tema e
inspiram expectativas diversas no publico.

Sobre o documentario, 0 mesmo autor (NICHOLS, 2005, p. 93) apresenta

uma observacao pertinente para a compreenséao da sua forma:

Para cada documentario, ha pelo menos trés histérias que se
entrelagam: a do cineasta, a do filme e a do publico. De formas
diferentes, todas estas histérias sdo parte daquilo a que assistimos
quando perguntamos de que trata um certo filme. Isso que dizer que,
guando assistimos a um filme, tomamos consciéncia de que ele provém
de algum lugar e de alguém. Existe uma histdria de como e por que ele
foi feito. Essa histéria €, com freqiiéncia, mais pessoal e idiossincratica
nos documentarios e no filme de vanguarda do que no longa-metragem
comercial.

A partir desse ultimo comentario de Nichols, buscam-se algumas
aproximacdes possiveis entre o género documentario e a crébnica A Rua. A
primeira, e um tanto mais evidente, € uma relagdo em comum entre crbnica e

cinema, mas, desta vez, especifica para o texto de Jodo do Rio: existe, a partir da
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narracao propria do autor, que ndo imp0de distancia do objeto narrado (“Eu amo a
rua”), uma relacdo analoga a do cineasta com o filme e com o publico. A
proximidade constitutiva da narrativa com o objeto a ser documentado, conforme
abordado nos capitulos anteriores, € 0 que a caracteriza e a faz mais facilmente e
possivelmente adaptavel ao formato documentario — e esse ponto sera abordado
logo adiante.

Nichols contribui com essa discussdo ainda quando caracteriza o
documentério por trazer ao publico/espectador uma aproximacdo de cunho
pessoal e idiossincratica. As formas narrativas do documentario e de Jodo do Rio
demonstram que, para ambos, € necessario que o autor ndo esteja distante do
ocorrido na obra — ou seja, para os dois objetos, a proximidade “joga a favor”, cria
meios de que a histéria seja narrada de forma a conta-la com maior facilidade e
fluéncia, diferente do cinema ficcional ou da crénica ficcional.

Assim, a cronica de Paulo Barreto pode ser compreendida de maneira
documental a partir do momento em que o leitor coloca-se como acompanhante
da narrativa do autor. E se coloca como acompanhante a partir do que ele
descreve e observa. Estando em primeira pessoa, a cronica A Rua apresenta um
texto largamente descritivo, a par, portanto, com a narrativa de um documentario.

Com texto direto, a cronica de Paulo Barreto apresenta diversos
momentos de aproximagdo com O personagem que trazem a tona sua
versatilidade documental. A partir dos excertos a seguir proponho a discussao de
como é possivel entender A Rua como um elemento cinematogréfico, tomando
como base o principio de que os trechos formam uma linguagem possivel de ser
compreendida enquanto imagem. Na maneira como 0 texto se encontra
originalmente, pode-se vislumbrar um roteiro de documento visual.

Logo no inicio do texto destaca-se um excerto do que seria a introdugéo
deste documentario da obra de Barreto (RIO, 2008, p. 28, grifos meus), no
momento em que efetua a apresentacdo do objeto documentado e produz uma

primeira aproximag¢ao com 0 mesmo:

Eu amo a rua . Esse sentimento de natureza toda intima ndo vos seria
revelado por mim se ndo julgasse, e razdes ndo tivesse para julgar,
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que este amor assim absoluto e assim exagerado é partilhado por
todos vés . NOs somos irméos, nés nos sentimos parecidos e iguais; nas
cidades, nas aldeias, nos povoados, ndo porgue soframos, com a dor e
os desprazeres, a lei e a policia, mas porque nos une, nivela o
sentimento imperturbavel e indissollvel, o Unico que como a prépria
vida, resiste as idades e as épocas.

J& nessa introdugéo € possivel notar que o autor convida o espectador

(se buscamos perfazer ai uma leitura cinematogréafica) a conhecer o objeto que se

pretende documentar e faz com que esse espectador aproxime-se desse objeto.

Dessa forma, de acordo com a leitura de Nichols (2005), j& existe um

entrelacamento dentro da “férma” cineasta e filme e publico.

Logo a seguir, o autor inicia uma série de comparacfes para situar ao

espectador o objeto em questdo de acordo com sua grandeza — espacial ou

mesmo simbolica:

A rua é um fator da vida, das cidades, a rua tem alma! Em Benarés, ou
em Amsterddo, em Londres ou em Buenos Aires , sobe 0s céus mais
diversos, nos mais variados climas, a rua é a agasalhadora da miséria.
Os desgracados ndo se sentem de todo sem o auxilio dos deuses
enquanto diante dos seus olhos uma rua abre para a outra. (RIO,
2008, p.29)

Apoés essa primeira “apresentacdo” rica de movimentos, de detalhes e

analogias, o autor parte para a criacdo de um personagem que habite o seu objeto

e 0 cenario em questdo — a rua carioca do fim do século XIX. Antes, porém,

termina por dar vida ao espaco no qual seu personagem transitara:

A rua nasce, como o homem , do soluco, do espasmo. H& suor humano
na argamassa do seu calgamento. Cada casa que se ergue € feita do
esforco exaustivo de muitos seres, e haveis de ter visto pedreiros e
canteiros, ao erguer as pedras para as frontarias, cantarem, cobertos de
suor, uma melopéia tao triste que pelo ar parece arquejante soluco.
(RIO, 2008, p. 30, grifos meus)

Apresenta, logo a seguir, seu personagem, o flaneur:
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A rua faz as celebridades e as revoltas, a rua crio u um tipo
universal, tipo que vive em cada aspecto urbano , em cada detalhe,
em cada praca (...). Essas qualidades nés as conhecemos vagamente.
Para compreender a psicologia da rua nao basta gozar-lhe as delicias
como se goza o calor do sol e o lirismo do luar. E preciso ter espirito
vagabundo, cheio de curiosidades malsas e 0s nervos com um perpétuo
desejo incompreensivel, é preciso ser aquele que chamamos flaneur,
e praticar o mais interessante dos esportes — a arte de flanar. (RIO,
2008, p. 31, grifos meus)

ApOs apresentar o personagem, o autor descreve de que maneira 0
personagem se apropria desse espacgo,como uma espécie de complemento da rua

da metropole:

Flanar! Ai estda um verbo universal sem entrada nos dicionarios, que nao
pertence a nenhuma lingua! Que significa flanar? Flanar é ser
vagabundo e refletir , é ser basbaque e comentar, ter o virus da
observacao ligado ao da vadiagem. Flanar é ir por ai, de manha, de
dia, a noite , meter-se nas rodas da populaca , admirar 0 menino da
gaitinha ali da esquina, seguir com os garotos o lutador do Cassino
vestido de turco, gozar nas pragcas 0s ajuntamentos defronte das
lanternas magicas (...) (RIO, 2008, p. 31 grifos meus)

Feita a apresentacdo do Flaneur, volta & descricdo do objeto, a rua,
dando ao texto os contornos de um documentario roteirizado. Nos excertos a
seguir, Jodo do Rio (2008, p. 33) torna a instigar o leitor-espectador acerca do
objeto documentado. No primeiro trecho o faz questionando motivos que levam
aos moldes de instituicdo das ruas do Rio de Janeiro, € no segundo trazendo

exemplos de como essa rua € importante para o funcionamento da cidade.

Por que nascem elas? Da necessidade de alargamento  das grandes
colméias humanas, dizem . Mas ninguém o sabe. Um belo dia, alinha-
se um tarrascal, corta-se um trecho de chacara, aterra-se um lameiro, e
ai esta: nasceu mais uma rua.

A rua nasceu para evoluir, para ensaiar os primeiro s passos, para
balbuciar, crescer, criar uma individualidade . Os homens tém no
cérebro a sensacdo dessa semelhanga e assim como dizem de um
rapagao:

- Quem ha de pensar que vi este menino engatinhar?

Murmuram:
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- Quem ha de dizer que esta rua, ha dez anos, s6ti nha uma casa!

Um cavalheiro notavel, ao entrar comigo certa vez na rua Senador
Dantas, nao se conteve:

- E impossivel passar por aqui sem lembrar que a ve  lhice comeca a
chegar. Quando vim da provincia esta rua tinha apen  as duas casas
no antigo jardim do Convento, e eu tomava chopps no Guarda Velha a
trés vinténs!

A partir deste ponto, Jodo do Rio observa, de maneira semelhante, ruas
importantes para o desenvolvimento da cidade naquela época. Ao longo do texto
cita ruas famosas da cidade, como a Rua do Ouvidor, a Rua do Commércio, a rua
dos bondes, em Santa Teresa, a rua da Misericérdia, o largo S&o Francisco e a
Praca da Concoérdia. Nesse ponto o autor preocupa-se em detalhar o objeto a ser
documentado, exprimindo os resultados de sua pesquisa — pesquisa empirica,
uma vez que se coloca como explorador in loco, através do escopo do flaneur.

Dessa maneira, o autor conduz o publico a um final onde explica todo o
seu devaneio — o real objetivo roteiro proposto — em querer transformar a rua em
um organismo vivo: dar vida ao objeto é a Unica forma de conseguir explica-lo sob
a luz da constante transformacéo, peca fundamental para o entendimento do Rio
de Janeiro moderno que surgia a sua época. Suspende a narrativa, a partir da
seguinte conclusdo (ou anticonclusdo), na medida em que mais convida para

abertura do que fecha:

Neste elogio, talvez fatil , considerei a rua um ser vivo, tdo poderoso
que consegue modificar o homem insensivelmente e faze-lo o seu
perpétuo escravo delirante, e mostrei mesmo que a rua € o motivo
emocional da arte urbana mais forte e mais intenso. A rua tem um
valor de sangue e de sofrimento: criou um simbolo u niversal . (...)
Todos acotovelam-se e vociferam ai, todos, vindos da rua da Alegria ou
da Paz, atravessando as betesgas do Saco dos Alferes ou descendo de
automovel dos bairros civilizados, encontram-se ai e ai se arrastam, em
lamentacdes, em solucos, em 6dio a Vida e ao Mundo. N&o procureis
evita-la! Jamais conseguireis! (RIO, 2008, p. 51)

Termina, dessa forma, por finalizar o documentario de maneira a justificar
todos as miudezas que propde ao longo do roteiro — muitas das quais obviamente,

escaparam a este olhar.
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No caminho desses breves trechos da obra de Jo&o do Rio percebe-se de
gue maneira A Rua pode ser concebida sob o prisma de uma leitura
cinematogréfica documental, uma vez que reflete, como um documentario
projetado para tal fim, a maneira como 0 autor compreende e apresenta um
determinado objeto, sem o objetivo de reproduzi-lo, mas de retrata-lo, gerando, em
vez de respostas, mais reflexdes e indagacdes acerca do assunto — cumprindo,

assim, a funcéo de arte documental.
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CONCLUSAO

Apoés as leituras propostas neste trabalho, o texto A Rua, inserido na
coletdnea A Alma Encantadora das Ruas, de Jodo do Rio, toma, na visdo deste
autor, uma nova direcao.

Pensar a cronica jornalistica carioca do século XIX passa a ser, apos a
conclusdo deste trabalho, uma experiéncia que abarca, pelo menos, trés novas
perspectivas de leitura e entendimento do texto: a da compreensdo de como a
cronica de Jo&do do Rio pode ser entendida como um gerador de sentidos para a
vida urbana carioca da virada do século XIX para o XX; a leitura de como é
possivel assimilar a cronica jornalistica de Paulo Barreto como uma reflexdo do
espaco carioca a época de sua escrita; e uma ultima, na opinido deste autor, que
compreende o texto de A Rua como uma forma de narrativa cinematogréfica.

No que diz respeito a geracado de sentidos para a cidade, é possivel notar
ao longo de toda cronica a relacao intimista entre o escritor e 0 espago em que se
situa, movimenta-se e descreve. Existe no texto de Jodo do Rio uma aparente
vontade de apropriar-se da cidade através da flanerie — a apropriacdo desse
espaco publico que é a rua aproxima o leitor da realidade vivida pelo autor do
texto, tornando a leitura e a proximidade com o local onde se desenvolve a crénica
uma experiéncia mutua.

No que tange a possivel reflexdo sobre o espaco carioca, E, enfim,
possivel perceber a relacdo do autor com a rua de sua cidade em transformacao —
o Rio de Janeiro, inserido na légica capitalista moderna. Os trechos pincados
levam ao entendimento de um reconhecimento territorial por parte do autor-ator da
cronica escolhida, de forma que esta ponte entre a relacdo espaco-texto torna-se
bastante visivel com uma leitura mais apurada. Nota-se o0 entrelacamento da
cronica jornalistica com a geografia cultural através do estudo territorial em obras
literarias, presente nesta ultima.

E, no tocante a compreensdo de A Rua como uma narrativa
cinematogréfica, percebe-se, apos a leitura do texto, de que maneira A Rua pode

ser concebida sob o prisma de uma leitura cinematografica documental, uma vez
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gue reflete, como um documentario projetado para tal fim, a maneira como o autor
compreende e apresenta um determinado objeto, sem o objetivo de reproduzi-lo,
mas de retratd-lo, gerando, em vez de respostas, mais reflexbes e indagacbes
acerca do assunto — cumprindo, assim, a funcdo de arte documental.

Partindo dessas observacoes, sdo possiveis ainda muitas outras, que nao
foram trabalhadas neste texto, mas que demonstram ser excelentes campos para
aprofundamento acerca da linguagem da cronica — como, por exemplo, a leitura
da escrita fluente de A Rua como uma forma de poesia.

Outra concluséo pertinente que pode ser atingida apos a leitura deste
trabalho é a de que a cronica jornalistica de Paulo Barreto — e também de outros
autores — muito explica sobre o Rio de Janeiro durante as suas transformacoes
modernas. O entendimento do espaco urbano carioca torna-se mais claro apos a
leitura dos textos de A Alma Encantadora das Ruas.

Por fim, a associacéao feita, durante o percurso da leitura, com autores que
trabalham o aspecto moderno do texto e da narracdo — em especial o alemao
Walter Benjamin — tornam a crénica jornalistica de Jodo do Rio uma espécie de
materializacdo da forma moderna no Rio de Janeiro e no Brasil da época. Sendo o
jornalismo impresso do fim do século XIX e inicio do XX o terreno onde foi
possivel a varios autores cariocas compartilhar suas leituras da cidade e do
espaco urbano, as transformacdes por que passou o Rio de Janeiro ficam, entéo,
mais evidentes quando lidas no texto de Jodo do Rio sob o prisma do flaneur

benjaminiano.
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