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EPIGRAFE

“Quero a igualdade de homens e de racas
Quero ver do africano a destra solta,
Inda que eu tenha de ir cantar nas pracas
As estrofes sangrentas da revolta.”

(José do Patrocinio)



RESUMO

Esta dissertacdo propde uma leitura dos romahdescrava Isauragde Bernardo Guimaraes,
e O Cortico,de Aluisio Azevedo, tendo como eixo para reflexdo uma investigisamati-
zes e do preconceito da mulata nas referidas obras. Parteiamante, de reflexdes sobre a
arte literaria, localizando-as e contextualizando-as no perioddigoealas obras. A anélise
dos matizes e do preconceito da mulata representadas petasagers Isaura e Rita Baiana
procura destacar e avaliar as diferentes abordagens dadas peles doteéculo XIX. Ao
centrar-se nas personagens Isaura e Rita Baiana, este estuttazprea discussdo como a
linguagem utilizada pelos autores, em seus enredos e dialogosa eoh cena reflexfes e
desvelamentos do preconceito racial na sociedade brasileiray@ladaemetade do século
XIX. Tais elementos contribuem para referendar a artéisecomo importante enunciado
para a leitura dos tempos e das sociedades, dentre outros.

Palavras-chave matizes, preconceito, escravidao.



ABSTRACT

This dissertation proposes an analysis of the n@dvéscrava Isaurdy Bernardo Guimaraes
andO Corticoby Aluisio Azevedo, and it has as support for reflection an invéstigabout
of the “shades” and of the prejudice of the mullata in the respestorks. Initially, reflec-
tions are done about the literary art, finding the context in thedgef publishing of the
works. The analysis of the “shades” and of the prejudice of thataydkerformed by charac-
ters Isaura and Rita Baiana, tries to emphasize and toagstthe different approaches done
by authors of the XIX century. This study — when it focus the chers Isaura and Rita
Baiana — discusses the language used by the authors in thean@adgalogues, put in scene
reflections and it uncovers the racial prejudice in Brazilianespdn the second half of XIX
century. These elements contribute to validate the literagsaan important presentation to
analyse the time and the societies, among others.

Key words: shades, prejudice, slavery.
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1. INTRODUCAO

A proposta desta dissertacdo € investigar como sao colocadas@&mpecsona-
gens miscigenadas, mulatas, em enredos editados no século XIX.sHestlo, o objetivo
dessa pesquisa centra-se na analise comparativa, a partir dosepomdsapontos das obras
A Escrava Isaurd, 1875, de Bernardo Guimarde©eCortico?, 1890, de Aluisio Azevedo,
procurando demonstrar os elementos que evidenciam, mesmo em condi¢c@@sginadas
e escravas, as personagens Isaura, de Bernardo Guimar#&asBaidha, de Aluisio Azeve-

do, que, por serem apresentadas com matizes diferentes recebem tratanendss dis

A escolha dessas obras decorre do fato de se verificaglsvancia no contexto
na historia da Literatura Brasileira e também de entendélas importantes vieses para a

leitura da linguagem literaria e contextualizacdo do século XIX.

Justifica-se que, mesmo sendo o discurso sobre preconceitaeacialo substi-

tuido por_preconceito étnicopta-se ainda nessa pesquisa por utilizar o termo racial, uma vez

gue se recorre a referenciais tedricos que dao esta abordagem.

! Numa fazenda da cidade de Campos, no Rio de dawgiia Isaura, uma belissima escrava que foradari
como filha pela mée de seu patrdo, o cruel Ledrisaura tivera uma educacdo esmerada, era cultia, sa
cantar e tocar piano. Embora casado com Malvina,ea muito amiga de Isaura, Lebncio comeca a ator-
mentar a jovem com propostas amorosas, que eltardpesesperada com essa situagéo e ameagada-por L
oncio, ela foge com o pai para Recife, onde conéxaro, um jovem rico, abolicionista e republicais
dois acabam se apaixonando. Alvaro ¢ a salvacé&adea.

2 O narrador focaliza a ascenséo do vendeiro poésidudo Romao, dono do cortico e de uma pedreiji@s ¢
empregados, além de morar nos casebres alugadetependividam-se ao comprar fiado em sua venda. A
través dessa exploracdo, Joao Romao vai enriquecanxiliado por sua amante e empregada, a esfirava
gida Bertoleza, para quem ele havia forjado ume e alforria. O maior desejo do vendeiro é adigiga
posicéo social, como a de seu patricio Miranda,nqoi& no sobrado encostado ao cortico. Movido aela
bicdo, ndo hesita em usar de todos os recursosapanaular fortuna e ficar noivo da filha de MiranBara
livrar-se de Bertoleza, que poderia constituir urstaculo a sua ascensao, denuncia a fuga da esosea-
tigos donos, que vao busca-la com a policia. Elegbendo a traicdo, suicida-se.
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Estabelece-se uma articulacdo entre certas condi¢cOes histpadiculares que,
constituindo o pano de fundo sobre o qual se opde e em que se integeduadjtafetam-na,
sugerindo-lhe a teméatica e o tratamento desta, em faceuweaaglas expectativas e pressoes
que atingem o escritor brasileiro. Investiga-se se ha uma aggdiaclo comprometimento da
literatura com o preconceito de cor. Desta forma, procuraaesar como a literatura brasi-
leira da segunda metade do século XIX, no caso especial, aRdbsasava Isaurae O Cor-

tico, representam a mulata.

O enfoque dado ao tema advém da pesquisa bibliogréafica efetuada guldeis
de relacionamento, o literario e o sociolégico, no qual se constaste@otipo de mulata,
que constitui um membro da sociedade brasileira em que se espelham costedicoasis-
téncias sobre a maneira de nossa sociedade organizar-sdinkmssao dialética da mulata
ganha maior intensidade, a medida que ela passa a constitamgmeEs literaria, pois como
se procurou demonstrar, a mulata atua na trama de ficcdo, semakegeonsciéncia de que
€ um agente de precipitacdo, provocador do remate da narrativa. goisgpescritores, em
sua maneira de utilizacdo da mulata como personagem, tambdanrewrea familiaridade
com o preconceito que envolve esse tipo, que ja ndo chegam, ao que tudo, mdéracons-

ciéncia de que manipulam um estereotipo.

Propdem-se, no segundo capitulo, algumas reflexdes sobre a Ardeidtdiscu-
tindo e demarcando o lugar do objeto de investigacdo. Recorremasecpekideracdes e
reflexdes de enunciados da teoria de Aristoteles, Platdo, Immiéangl Hegel e Mikhalil

Bakhtin.

Na sequéncia, no terceiro capitulo, sdo apresentadas consideragieed@apen-
samento racial no século XIX, abordando a questdo do negro no Brasiutm>$eG o ra-

cionalismo romantico e as ideologias do romantismo brasileiro. Preelaporte tedrico nas
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concepcOes de Antonio Candido, Gilberto Freyre, Roger Bastide s@razdiscussao sobre
elementos que refletem a ideologia da elite brasileira desedtopoder no século XIX, e

também a situacéo social do negro nessa época.

No capitulo seguinte, elabora-se, a partir do referenciatée@r analise de como
a linguagem utilizada pelos autores Bernardo Guimardes e ARdEsiedo, na construcao
dos enredos e representacdo de suas personagens, podem estanderaanmanifestacao do

preconceito racial em um tempo onde o Brasil ja € uma nacao legalmente instituida

No quinto capitulo, apresenta-se a metodologia adotada na pesquisafifa, por

no sexto capitulo, sdo anunciadas as consideracoes finais.

2. SOBRE A LINGUAGEM LITERARIA

2.1 ARTE

Aristétele$ define a arte como uma disposicéo suscetivel de criacdo, acompanha-
da de razdo verdadeira. Distingue da acdo moral interna, cujothnme@sgjuerer da pessoa,
independente da esséncia artistica. Considera que a finalidade dst@&amuma obra exterior

ao artista, através da qual ele consegue realizar uma determinada vontade.

% Filésofo grego nascido em 384 a.C. em Estagigifoeda Maced6nia (Os Pensadores: Aristételes a ¥id
Obra. Sdo Paulo: Nova Cultural, 1996).
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Aristoteles, assim como Platdo, considera a arte imitacaaldaMas o imitar na
concepcao platénica significa ato de copiar, isto €, admite acme uma construcao sujeita
a modelos anteriores, encontrados na natureza; na concepcao deldgjsadtbamada con-
cepcao aristotélica, a arte imita a vida nas suas virtuatidaiigdoras, ou seja, tal como a

vida, a arte simplesmente cria — € a mimese.

“A arte, qualquer que seja a sua definicdo, € uma causa profundancoaici-
ente do que consciente mais instintiva que racional, qualquer coisgpgusute no lado no-
turno e desconhecido de nos, que lanca ecos e ressonancias desde as @afonuezso

oceano interior?

As obras de arte tém em si mesmas seu mérito intrinsécoé Mficio do poeta
narrar 0 que aconteceu, mas sim representar o que poderia acantesg, 0 que € possi-

vel, segundo a necessidade e a verossimilhanca.

Para Platdo, o conceito de belo artistico coincide com o belo nadtoa, se diz
de acordo com uma determinada formula consagrada de belezaehasstpor usa vez, ad-
mite que o belo artistico depende da natureza da obra. Assim, ouigas que na realidade
sdo repugnantes, podem aparecer belas, quando se contemplam gaas mms fiéis. O

belo, entdo, passa a ser aquilo que é expressivo.

* TAVARES, Hénio. Teoria Literaria.Belo Horizonteatiaia, 1989. p.17.
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2.2 DEFINICOES

Para Immanuel Kant Estética e Légica sdo disciplinas conjuntas. As regras de
uma sao uteis a outra e, por conseguinte, se esclarecem mutu&oente.a verdade estéti-
ca se distingue da verdade logica. Segundo Kant, “o rosto denuthar deixara de ser belo

quando contemplado através de um microscépio (fotografia versus rafos x)”.

Na sua obra Critica da razdo putéant emprega a palavra estética no seu sentido
etimologico, pois afirma que o objeto da estética transcendeatekgosicdo de formas. Por
ISSO € que a estética de Kant, a estética kantiana, é conlmuida @stética de formas, antes

da experiéncia.

A certeza estética é subjetiva, pois basta para ela o apaidatalade ou o base-

ar-se na opiniao de grandes homens.

A perfeicdo estética com frequéncia serve de ajuda para distogypensamen-
tos. Desta forma, a perfeicdo estética acaba se transformamdmeio para a logica (num

veiculo).

A perfeicao logica, por sua vez, é a base de todas as deemals, & estética um
simples enfeite, adorno da légica. A idéia estética é umaseegegdo da imaginacao que
acompanha um determinado conceito Esta ligada com uma determinadke \erdapresen-
tacdes particulares que ndo se pode encontrar nela nenhuma expresssingle um deter-

minado conceito.

® Fil6sofo, nascido na Prissia em 1724 (KANT, ImnenGritica da Razdo Pura. Os Pensadores: S&o:Paulo
Nova Cultural, 2000).

®1d. ibid.
"1d. ibid.
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A arte ndo é beleza pura que possa dispensar do conceito. E belenteagiee
supde um conceito, em torno do qual se fixa. A beleza, por sua vez f@dalidade percebi-
da em um objeto, a parte da representacéo de um fim. E a observaheferda inteiramente
contemplativa, desinteressada, indiferente a realidade do objete dditoda representacéo
de sua utilidade. Beleza € aquilo que é reconhecido sem conceito, ceteodebyma satis-

facdo necesséria.

Para Georg Wilhelm Friedrich He§etoda arte é manifestacéo sensivel da idéia.
A idéia € o conteudo da arte e sua forma é a configuracdwedemsimaginativa. Segundo
Hegel, estes dois elementos devem integrar-se, formando um ta&lpamasso € necessario
que o conteudo, destinado a converter-se em obra-de-arte se mosireyesma, capaz de
tal transformacéo. Caso ndo seja possivel, o resultado sera @madagtimavel — forma poé-
tica com conteudo prosaico inadequado. Através de uma forma sensivétateyparecer,

sempre, um conteudo ideal, pois a forma se espiritualiza com esta luz ideal.

O fim da arte consiste em tornar tdo pouco perceptivel, e possbaitetddo da
vida cotidiana e o modo que ele se manifesta; empregar a aticiikdiera do espirito; liber-
tar 0 aspecto racional das coisas para apresenta-las numaaeixterior, a qual exprima a sua

intima verdade.

A arte procura revelar a verdade, representar, de modo concrgtwagldi, aquilo
que agita a alma; representar a adequacéo da realidadecest@oh arte tem seu fim em si

mesma, que é o de apresentar a verdade em forma sensivel; qualquer outro fitndhke es

O Belo é a manifestacdo sensivel da idéia. O real € umaesdpé&mrpo que o fi-

l6sofo tera que desnudar para que ele possa apreender a Idéila ldegeladistingue o belo

8 Filésofo alemao nascido em 1770 em Stuttgart. (HEGSeorg W.F. Estética: a Idéia e o Ideal. Os Redns
res. S&o Paulo: Nova Cultural, 2000).
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chamado natural do belo artistico, inferiorizando o primeiro emaelao segundo. Conside-
ra belo natural inferior porque néo participa, sendo secundariardergspirito. O natural so
desperta como beleza mediante o estado d’alma que o acolhe a.@eb&lo artistico é su-
perior ao natural porque sendo produto do espirito, participa da verdade gp#ito & ver-

dadeiro.

A arte é uma forma de manifestacao do espirito que, produzindo o bel@ndeve

contrar em si mesma a idéia de beleza, da qual deve partir para defini-la.

Para Hegel, a arte é encarada sob um prisma historico-socsdjapa grandeza
artistica é nivelada a grandeza histérica e a social. ltegbEm define o belo em termos de
forma, pois € através da forma que o belo artistico se difer@mdalo natural, ja que pelo

conteuido eles se identificam.

Para Benedetto Crote fato artistico difere do fato cientifico, principalmente pe-
lo efeito total pretendido pelos seus criadores. O todo € que deeamgualidades das par-

tes. Arte é conhecimento e atos intuitivos; Ciéncia é conhecimento |6giwinésdctivo.

A arte é um conhecimento intuitivo que independe do conhecimento intelectua
Arte é, antes de tudo, intui¢do, cujo conceito puro ndo deve ser confeodidoutros con-
ceitos, como percepc¢do, que € a apresentacdo do real, conhecimezdbiddde empirica;
nocao espacial e temporal, que sdo categorias intelectuais,bégescapos as intuicdes e

sensacao, que é matéria informe que o espirito ndo pode apreender em si préprio.

A obra-de-arte ndo tem objetivos extrinsecos, ndo devendo, portantogada jul
como tal. Seu propdsito esta em sua propria expressao; independeéteida daquilo que é

atil, da moral entre outras. A arte é amoral e ndo imorabgécd e ndo loégica. Dessa forma,
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nao leva em conta a histéria, a psicologia, a filosofia, a estétiespecificidade dos géneros

literarios, muito menos as biografias. Julgar uma obra-de-arte € reprodazslanesma.

Todo conteudo artistico €, antes de mais nada, linguagem. Portantosépatar
lo da sua linguagem é apenas mutilacdo, apenas dano. Existe unfi@gagéattotal entre o

artista-criador, a obra-de-arte e o receptor.

Para Heideggé!, um dos modos em que a verdade se desdobra se da através do
ser obra-de-arte. Instalando um mundo e fazendo vir a terra, a®@kefet&vidade do combate
no qual se conquista a eclosdo do ente em sua totalidade, ou sejmde.ver existencialis-
mo alemao, na critica literaria, significou um retorno ao textoweadadeiro objeto da litera-

tura; uma rejeicado a psicologia, a biografia, a sociologia, a historiaatultur

2.3. LITERATURA: ARTE EM PALAVRAS

Em sua obra Poétita Aristételes diz que a literatura é a arte da palavea eih

debate critico sobre a natureza e o valor da criacéo literaria.

Aristoteles partiu das obras-de-arte de literatura grege ddomero, os liricos e
0s tragicos, nas quais procurou observar as caracteristisapialidades, com interesse onto-
l6gico, procurou saber em que consistia o fato literario, sem nenhep@pacao normativa
de mostrar como ele deveria ser. Surgiu, daf, um grande “divisor de 4guas”. Entatanto P

segue um método de raciocinio normativo e dedutivo, o de Aristétele®logico e induti-

® Historiador, critico e filésofo italiano nascidmel866 na Italia (PADOVANI, Umberto & CASTAGNOLA,
Luis. Historia da Filosofia. Sao Paulo: Melhoranentl990. p. 467).

19 Considerado o maior filésofo do existencialismeaido em 1889, na Alemanha (Id. ibid. p. 487).
1 ARISTOTELES. Poética. Os Pensadores. Sdo Pauka Raltural, 1996.
2P| ATAO. Didlogos. Os Pensadores. S&o0 Paulo: Natufl, 1996.
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vo. Aristoteles néo legislou, expbs. Descreveu o fato literariodaza descricdo de suas fun-
cOes e, atraves destas, atribuia-lhe valor. Defendeu a litedaisigcusacoes de falsa, trivial,

nociva, inatil e imoral que Ihe eram feitas.

Horacio assimilou muita coisa de Aristoteles, mas o interpretion de seu credo
platbnico. Por isso, quando, no Renascimento, os humanistas italianos divmutgeomenta-
ram a obra de Aristoteles, o mundo renascentista ndo o acolheu Imeimarnelo por confun-
di-lo com Horéacio, a quem estava familiarizado. Somente tempos degpaigjo do advento
da Estética, através de Kant, de Hegel, de Croce, € queaadsstotélica sobre a literatura

veio a ser compreendida e valorizada.

Para Aristoteles, todas as modalidades poéticas existertesatara grega, epi-
ca, lirica, tragica e comica dependem da imitacdo (mineste €, ddo formas de imitacao.
Considerando as obras-de-arte como imitacdo, Aristoteles asniliscisegundo o objeto
imitado, 0 meio de imitacdo e a maneira pela qual essa &oitazprre. Assim sendo, distin-
gue poesia de outras formas de arte e estabelece os principgéndass literarios ja consa-

grados como o épico ou narrativo, o lirico e o dramatico.

A tragédia difere da comédia quanto ao objeto da imitagdo: enquamgédia
retrata homens herdicos, superiores aos homens da vida real,cdhaceeniéteressa em retra-
tar homens ditos triviais, inferiores aos homens da vida reglopéea distingue-se da tragé-
dia pelo modo de imitagcdo, mas se iguala pelo objeto imitado, det@ee se repete entre a
comédia e a poesia satirica. Um pintor e um poeta motivados petearpaisagem, o primei-
ro procuraria imita-la fazendo uso da forma e da cor; ao passo ggerds a imitaria ser-
vindo-se da palavra, da qual exploraria todas as suas potencslidaaeativas, conotativas,

ritmicas e musicais. Essas duas imitacdes se diversificam atravésodatifizado.
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O artista age de acordo com a lei da probabilidade ou da neceskidwdéalsi-
dade historica pode ser uma verdade ideal; uma impossibilidade provavelgoeder mais

real que uma possibilidade improvavel.

Na obra-de-arte literaria tudo deve ser provavel, verossimilesseto. Ela apre-
senta suas proprias unidades e perfeicdes, possuindo o seu universo didaadmbb qual
a verdade pode ser reconhecida e valorizada. A probabilidade poétita desrelaciona-
mento entre as partes interiores da obra, independendo da ordem @as$ecnssas. Esta con-
cepcao permite que, no universo poético, uma dita impossibilidade convgrussdeser pre-
ferivel a uma possibilidade dita inconveniente. “(...) a obra do poeteom&iste em contar o
gue aconteceu, mas sim coisas as quais podiam acontecer, possivepgortbde vista da

verossimilhanca ou da necessidade” (Poética, 1X).

O objeto da poesia é a verdade geral e operante. Nao aqueldevieigidual e
local, mas a verdade que, ndo repousando sobre o testemunho extermoménteside si

mesma.

A poesia difere da histéria porque enquanto a historia se dedicasas aoconte-
cidas, a poesia interessa-se pelas coisas possiveis de acéntemesia difere da ciéncia. O
problema esta em obter uma perfeita interpretacdo daquilo quétdlgst quis dizer com

“possivel”, “particular” e “mais bem”.

“Nao é em metrificar ou ndo que diferem o historiador e o poethraade Hero-
doto podia ser metrificada; ndo seria menos uma historia conro deetjue sem ele. A dife-
renca estd em que um narra acontecimentos e outros fatos que podideter. Por isso a
Poesiaencerra mais filosofia e elevacdo do quidistéria; aquela enuncia verdades gerais,

esta relata fatos particulares” (Poética, 1X).
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2.4. LINGUAGEM LITERARIA

Segundo Domicio Proenca Fiffipa fala ou o discurso, usado no cotidiano é um
instrumento da informacao e da acéo, ndo exigindo na maioriaztaswea atitude interpre-
tativa. A significacdo das palavras, nesse caso, esta configneadrelacdes do idioma no

qual se fala.

A fala comum, do dia-a-dia, se caracteriza pela sua transparéndiscurso lite-
rario esta a servico da criacao literaria. O texto @aalitira € um “objeto da linguagem ao
qual se associa uma representacao de realidades fisicasierais mediatizadas pelas pala-
vras da lingua na configuracdo de um objeto estético. O &peocute em nds na medida em
que reveleemocdegprofundas, coincidentes com as que em nds se abriguem como seres so

ais”. 14

O discurso literario traz a marca da opacidade, abre-se gpanedpecifico de
descodificacao ligado a capacidade e ao universo cultural do red@ptorisso, ocorre um

alto indice de multissignificacdo dessa modalidade de linguagem.

Ao caracterizar no texto literario um uso especifico e coropliexlingua, os sig-
nos linglisticos, as frases, assumem significados variados plosilfA multissignificacdo &
uma das marcas fundamentais do texto literario. E o traco quezauttiem A Escrava |-
saura, de Bernardo Guimaraes, uma idealizacdo da mulher, princigabnese tratando da
mulher branca, que € o caso da personagem Isaura; a multisaigiofi também, é o traco
que autoriza ler, em O Cortico, de Aluisio Azevedo, a degradacéo lensano, vivendo em

condicfes desumanas e de forma miseravel.

13 PROENCA FILHO, Domicio. A Linguagem Literaria. Principios. Sao Paulo: Atica, 2001.
%1d. ibid. p. 7-8.
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O sentido da palavra é totalmente determinado por seu contextantda senti-
dos possiveis quanto contextos possiveis. No entanto, ndo € por isso queaadeata de
ser apenas uma. Ela ndo se desagrega em tantas palavras quamiass foomtextos nos
quais ela pode se inserir. Essa unicidade da palavra ndo é sassagerada pela unicidade
de sua composicéo fonética, ha também uma unicidade inerente as@il&s significacoes.

Conciliar a polissemia da palavra com sua unicidade se da através da dialética

Segundo Mikhail Bakhtif?, a linguagem humana n&o possui pluralidade de com-
peténcias, porém a linguagem literaria, que € a representag@agd@ossui pluralidade de

competéncias, entre elas a polifonia, a polissemia e o dialogismo.

Bakhtin chamou de polifonia a pluralidade de vozes e de visGes matatesta
numa narrativa, sem que nenhuma delas se torne objeto, principalmeetgido sm que
este termo € usado na psicologia e na sociologia, mas todatesfeutando da condicdo de
sujeito, capazes, portanto, de dialogarem entre si e de se regpomigtuamente. A polifo-
nia bakhtiana pode ser considerada uma faceta do dialogismo, pois utpdicidate de
idéias acaba se submetendo a uma confrontagdo e a posteriorizatgfio de cada uma delas
em todas as demais, determinando, como consequéncias, 0 desapare@merda®? pessoa

da narracéo.

“Dialogismo é uma categoria essencial da natureza da linguagdes de qual-
guer coisa, antes mesmo que a linguagem entre no universo estéitigoiagem concreta, o
momento verbal bakhtiniano € dialégico desde o inicio; nenhuma signifisag¢astaura, em

nenhum evento concreto, sem a presenca de, no minimo, dois centros d& valor”.

15 BAKHTIN, Mikhail. Estética da Criacdo Verbal. SRaulo: Martins Fontes, 2000.

16 TEZZA, Cristévdo. Entre a prosa e a poesia: Bakétb formalismo russo. Rio de Janeiro: Rocco, 2p03
232.
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Na obraA Escrava Isauraa protagonista representa a voz de uma mulher do sé-
culo XIX, alfabetizada, possuidora de uma esmerada formacao cultural &onoaegdala fran-
cés), miscigenada e escrava. Lembrando o Dialogo Socraticopamttecimento so € de
natureza discursiva, tratando de questionar e provar um conceito, @effam@ndo uso da
palavra, passando esta a representar o homem e as suas ativatamesitantemente; trans-
porta para uma multiplicidade de idéias que entram em confronto pems@agem. A voz
de Isaura representa, sim, as mulheres do século XIX, letradi@s, brancas, porém néo as
escravas, pois estas ndo tinham acesso as letras, a bogafocuHural, viviam na situacao
de cativas, umas vidas miseraveis; e as miscigenadas, naanda®wezes, também estavam
na mesma situacdo das escravas negras. A verdade, como digi@sSno processo da mai-
éuticd’, revela que as vozes de Isaura e de Malvina representaiiedesie branca do século
XIX, enquanto as vozes de Rosa e de André representam os escragoedade do século
XIX, que trabalham para seu senhor. E possivel depreender-se quedtawi@nto diferen-
ciado, por parte dos senhores, em relacdo aos escravos. Havisavesedercasa, pajens e
mucamas, que trabalhavam préximos aos senhores e se trajavamnedsbando tratamento
diferenciado do restante dos escravos, 0os da senzala ou da rocao Ne smira, essa dife-
renciacdo é acentuada por ser ela cria da casa e prediletde de Ledncio e, depois, com-

panheira de sua mulher.

O preconceito racial esta presente na voz narrativa e nos ggeensem excluir
a propria Isaura. Ao chorar esta sua triste sina, desdbafra melhor que tivesse nascido
bruta e disforme, como a mais vil das negrdsA simpética sinha Malvina, desconhecendo

ainda as investidas amorosas do marido para com Isaura, assimscda ao vé-la chorosa:

" Maiéutica — processo dialético e pedagégico ordmultiplicam as perguntas com a finalidade dekgerp
pela inducéo dos casos particulares e concretogsougeito geral do objeto questionado; dirigidoopeks-
tre, o procedimento leva os discipulos a revelaemrdade que trazem consigo.

8 GUIMARAES, Bernardo. p. 49.
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“Es formosa e tens uma cor linda, que ninguém dird que gira emdiassuma so gota de
sangue africano®. E em outro momento: “Es mui linda e bem prendada para te ieslinar

um escravo™’.

A virtude e a beleza, no romance, estdo intimamente assoaiddascura da pe-
le, traco esse que a voz narrativa impde a Isaura a todo o moatergimdo por vezes o co-

mico: “... com um dos alvos e mimosos artelhos preso por uma corrente cravada &parede”

Na obraO Corticg os mundos do cortico e do sobrado representam vozes distin-
tas; enquanto Marciana, meio ensandecida pela fuga da filha, @ddeseem todos os seus
trastes jogados na rua por Roméo, o sobrado do Miranda resplandece em festa, com os brindes
pela concessao do baronato. Lado a lado, luxo e miséria como que repradueaehéncias

da pintura na segunda metade do século XIX.

A polissemia trata da multiplicidade de sentidos, a literagnia,entdo, um lugar

onde as palavras sugerem, apontam para a possibilidade de varios sentidos.

O autor Bernardo Guimaraes, na oAr&scrava Isauracumula a protagonista de
tantas perfeicdes que o resultado, como € inevitavel, vem a serquowiiocente. A mulher,
na literatura romantica, € sempre idealizada. Porém Isaurddaeer duplamente idealizada:
por ser heroina do romance e como compensacédo pelo fato ser mestiganieracao ob-
sessiva de gracas e virtudes, Bernardo Guimarées tentar sEygumaconceitos conscientes e
inconscientes do leitor — branco, naturalmente — a quem o livrosseaddara que corres-
ponda ao tipo da ideal heroina romantica, Isaura precisa ser end®sadque o leitor se

identifique com o puro amor de Alvaro, que deseja Isaura para esgagareessa ser branca.

91d. ibid. p. 13.
2|d. ibid. p. 13.
2L d. ibid. p. 115.
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O mesmo vale com relacdo a possivel leitora, que dificiimentgigedentificada a uma ne-

gra ou mulata. Isaura, logo, pode ser escrava. Porém, uma “escrava branca”.

O dialogismo coloca a linguagem literaria em interlocucfes @oimos textos,
com outras situacdes. Na ol¥aEscrava Isauraem determinado momento, Ledncio com o
objetivo de ter Isaura mais proximo de si, prepara um casameapacia entre a heroina
e o disforme jardineiro Belchior. Na obxtre—Dame de Pari@Nossa Senhora de Paris ou O
Corcunda de Notre-Dame), de Victor H&g® diabdlico diacono Frollo também arranja uma

pseudo - unido entre a bela Esmeralda e o disforme, vesgo e surdo Quasimodo.

A literatura de ficcdo tem, também, exemplos de personagensiosundesqui-
nhamente apegadas ao dinheiro cdndvarento de Moliéré® e o velho Eugénie Grandet,
de Balzaé®. Mais ou menos nos mesmos moldes, Aluisio Azevedo concebe Jodo Roméao, des-
crevendo-lhe a ganancia em significativo paragrafo I, inteirancamiirmado por aconteci-

mentos posteriores:

“ Desde que a febre de possuir se apoderou delennte, todos os seus atos, todos, fosse o mais
simples, visavam um interesse pecuniario. S6 timha preocupacdo: aumentar os bens. Das duas hectas
Ihia para si e para a companheira os piores leguagegles que, por maus, ninguém compraria; asgsliahas
produziam muito e ele ndo comia um ovo, do quemntanto gostava imenso; vendia-0s todos e conteisi&va
com os restos da comida, uma loucura, um desedpeaxoumular, de reduzir tudo a moeda.”

22 Victor Hugo (1820 — 1870) escritor romantico frasc
% Jean-Baptiste Poquelim (1622 — 1673), que tomga &m inicio de carreira o nome de Moliére.

4 Honoré de Balzac (1799 — 1850) escritor romarftancés.
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3. O PENSAMENTO RACIAL NO SECULO XIX

3.1. AQUESTAO DO NEGRO NO BRASIL NO SECULO XIX

O século XIX foi, no Brasil e em todo o continente, a época em quero toeg
nou-se um problema. Antes, durante os séculos iniciais da colonipatéafico e a explora-
cdo de escravos africanos redundaram em fonte de lucros tife Wil para as metrépoles
européias que o processo escravista, do qual o escravo tornou-se “@spBaas”, desen-
volveu-se sem questionamentos, salvo a excegao de vozes isoladategastamm em de-

fesa dos escravizados.

A Africa, por sua vez, era tdo pouco conhecida, estava de tal modoedidaant
preocupacdes das nacbes expansionistas que foi relativamente ricik pue tinham inte-
resses escusos, o0s idedlogos oficiais, associarem a idésardaiddo aos “beneficios” que o
ingresso no seio da civilizagdo crista catdlica traria pguialas selvagens pagaos que, segun-
do eles, talvez nem alma tivessem. Essa visao da escravidaamonthem positivo” para os

escravizados seria 0 argumento de muitos escravocratas em debates ao |éogio 4a)6>.

A perpetuacdo dessa mentalidade fazia-se necesséria aosnelinpeatos gover-
namentais e de particulares os quais dependiam, basicamentetigde dencolonizacéo e de

uma economia fundamentados no regime servil e dele depentéhtes.

S VENTURA, Roberto. Bacharéis em luta: critica, Giit e polémica em Silvio Romero.
% LIMA, Lana Lage da Gama. Rebeldia negra e abalisimo. Rio de Janeiro, Achiané, 1981, p. 146.

%" A este respeito ver também: PINSKY, Jaime. A Bddém no Brasil.
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Estava, pois, o abolicionismo, como consciéncia critica do sistaravieta, li-

mitado pelos interesses de classe daqueles que o conduziram.

Entretanto, a escravidao, alicerce da colonizacdo no Novo Mundo, em mlano sé
lo XIX, mostrava-se obsoleta, em declinio. Os ecos do iluminismcésasetecentista, o libe-
ralismo, o ideario romantico, as novas conquistas da ciéncia e daimddstrtuavam a cada
dia a inviabilidade da manutencéo da escraviddo. Os protestos abstid@urgiam na Eu-
ropa e nas Américas denunciando o escandalo do mercado de seres humaawa:-SEor
mais evidente que, além do descalabro moral, também em terord@smécos a escravidao

era um entrave ao progresso burgués e ao desenvolvimento capitalista lizdwlstria

No Brasil, a partir da extingdo do trafico de navios negregws1850, acelerou-
se a decadéncia da economia e o eixo de prestigio deslopatase sul do pais. Assim sen-
do, desde o final da década de 1860, especialmente as idéias libetaimrastas e republi-
canas fermentavam no novo cenario nacional onde as classes migalis wcupavam posi-

cado de crescente destafjiré *.

Um dos anseios da elite dominante brasileira era poder ingnesgaupo privile-
giado das nagles progressistas. O Brasil era o ultimo pais dweote@a libertar seus escra-
VoS, vivia 0 paradoxo de observar com interesse as transformacdes domudetao, a-
plaudindo suas conquistas, e ser internacionalmente apontado como o dereallea rea-
cionario de uma instituicéo falida. A inteligéncia nacional com &GiR©omero o qual dizia
que até 1868, no Brasil, a autoridade das instituicdes monarquicasastidas e a propria
escravidao nédo haviam sofrido o mais leve abalo (um tanto exageranpMartins Pena,

gue antes da campanha abolicionista fizera alusGes esparsas wrbeeno teatro (Os dous

%8 COSTA, Cruz. Contribuicéo & histéria das idéiaBnasil. Rio de Janeiro, Civilizacdo Brasileirap79

29 A este respeito ver também: BERND, Zila. IntrodudéLiteratura Negra.
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ou o inglés maquinista), marca excepcionalmente para a épava daeescravidao, e Castro
Alves, com seus versos abolicionistas, fez da escravidao seu werden literario na ulti-
ma fase do periodo romantico (e por que néo dizer, também, libelddrmarcas que o pro-
prio Castro Alves trazia — a cor parda), cada vez mais perireapensamento europeu, ab-
sorvia avidamente as teorias da filosofia positivista de Augustdaezeno evolucionismo de
Charles Darwin. Hipdlito Taine com o determinismo do meio, tamb@angrou discipulos
brasileiros. Porém, conciliar as luzes da nova ciéncia, o otondomespirito moderno, as
aspiracoes da patria com as exigéncias de uma sociedadéiGspente agraria e de carater

aristocratico se tornava dificil.

A hesitacdo por parte dos nossos intelectuais, durante tanto tempogajar-se
efetivamente no movimento abolicionista ocorreu porque na sua grandearparbenciam as
camadas privilegiadas da populacdo que se beneficiava, direta i@iaimeinte, da escravi-

dao®?

Em 1868, formou-se um partido liberal e, dois anos mais tarde, urdasaf@o-
gressistas fundava o partido republicano que, entre suas \@viaslicacdes, propunha a
substitui¢ao do trabalho escravo pelo trabalho livre. O sdohcionismotornou-se cada vez

mais o centro das discuss&es’ 3

Todavia, observa-se muito mais obras escritas sobre a escrduid@e sobre o
negro. Antes da abolicdo era a instituicdo servil que estavagume,x@0 a pessoa do negro

escravizado, de forma que pouca atenc¢éo foi dada a ele, enquanto individuo otoerulera

30 A este respeito ver também: BERND, Zil4. Negritaddteratura na América Latina.

3L A este respeito ver também: HASENBALG, Carlos édio. Discriminacdo e Desigualdades Raciais no Brasi
%2 NABUCO, Joaquim. O abolicionismo. Rio de JaneMova Fronteira, 2000.

33 A este respeito ver também: BERND, Zil4. Racismmg-Racismo.

% A este respeito ver também: BROOKSHAW, David. R&g2or na Literatura Brasileira.
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tividade como é o caso da obr@ havio negreir, 1868, de Castro Alves €' Comenda-
dor’, 1856, de Pinheiro Guimaréaes. A literatura, apenas na segunda rdetadeulo XIX,
ocupou-se com mais frequiéncia dos escravos, criando personagens Egoeseata explo-
rada. Entretanto, ao falarem do negro, falavam mais de si e derépuss preconceitos,
projetando, sobre o negro, nocdes arraigadas reveladoras do racisnuolbs Is¢éente no
pensamento ocidental, reforcado pela visao cientificista das racas humaegartia metade
do século XIX. Isto acontece, por exemplo, na ol@ademonio familial, 1859, de José de
Alencar e na obraMauro, o escravf 1864, de Fagundes Varela. No primeiro, o enredo gira
em torno dos esfor¢os de um criado negro para mudar os planos de cashkarsst senhor
em sua propria vantagem. O culpado € descoberto, libertado por seu dsrexpolao de
casa com as seguintes palavras: “Toma: € a carta de tberla sera a tua punicédo de hoje
em diante, porque as tuas faltas recairdo unicamente sobretie@moral e a lei te pediréo
uma conta severa de tuas acF8$®. No segundo, o enredo gira em torno do escravo Mauro
gue se vinga de seu senhor depois deste haver violado e assassanad@.sContudo, o
poeta ndo mostra escrupulos em sua descri¢cado da violéncidaddefiMauro e de sua medo-

nha aparéncia fisica, sem duvida destinada a aproximé-lo de uma besta:

“Tens os olhos encovados,
De fundos visos cercados;
Sinistros sulcos deixados
Por atroz vicios talvez;

A fronte escura e abatida,
Roxa a boca comprida,

A face magra tingida

Da morte na palidez®

* ALENCAR, José de. O demdnio familiar. Rio de JEmeVEC, 1957. p. 168.
% A este respeito ver também: RABASSA, Gregory. @idea Ficcéo Brasileira.
3"VARELA, Luis Nicolau Fagundes. Obras completa® @& Janeiro, 1943. p. 41.
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José de Alencar, Fagundes Varela, Joaquim Manuel de Maedndavam seu
assunto com a firme intencdo de confirmar suposicfes etnocémiracogitarem de dar ao

negro a oportunidade de expressar as proprias idéias, inclusive a respeito deosi propr

A semelhanca de um ventriloquo, esses autores pertencentesdareinante da-
vam voz, “faziam falar” um negro que imaginavam existir e deaej confirmat’. Com ar-
gucia observara Montesquf8ucem anos antes, “é impossivel supor que essas pessoas sejam
homens; porque, se 0s supuséssemos humanos, comecariamos a crer queio®NFoopr

somos cristdos” (cap. XV).

Isso explica a reiteracdo de imagens caricaturais petissasli um outro trabalho
na criacao de personagens negros. Surgiram os estereotipos “benstalespeados pelo
racialismo romantico. Por outro lado, surgiram os antagonicos, cootiaslitora sdo vistos
como naturalmente indolentes, ora como bestas de carga, nascadodnpaalho pesado; ora
dotados de uma hiper-sexualidade perigosissima, € o0 caso da farmtzda™mra como des-
sexualizados; ora estupidos, ora astutos e ladinos; ora leaisuati@ienolacdo, ora potenci-
almente traicoeiros. Dessa forma, percebe-se que os clichésdVeis” e “desfavoraveis”
criados sobre 0 negro e sobre o mulato. Multiplicam-se na litelatasdeira a partir da se-
gunda metade do século XIX, ao gosto das fantasias dos escritaneglMnténio de Al-
meida, com a obraMemoérias de um sargento de mili¢ias qual apresenta a mulata Vidinha

que é pura gracga, beleza, vida, além de ser irresponsaveRihdimo com a obra& Carné

tem no enredo a personagem Lenita, a heroina branca do romance, gseuseirestintos

% MACEDO, Joaquim Manuel de. As vitimas-algozes. Banolo: Scipione, 1991. A principal averséo de Mace
do pelos negros, mesmo néao sendo escravos, pradinbaa falta de tolerancia e de entendimento dahe
¢a cultural africana que permaneceu com os escravoarso das geracgoes.

39 A maior parte da literatura das décadas centmiédulo XIX exalta a natureza suave, passiva ddiescra-
Vo, sintetizada ao maximo na p&@aCegq de Joaquim Manuel de Macedo, um dos porta-vazzarios da
elite plantadora de café: “Serei grato e fiel edemante / Sou vosso escravo — ndo! Sou mais dosga€ i
Sou cao fiel, que a vossos pés vigia!”.

0 Montesquieu. Do Espirito da Lei.
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sexuais despertados pela proximidade dos escravos na fazendgdg squor seu testemu-
nho de praticas promiscuas entre eles; e Aluisio Azevedo com &al@articd na qual a

mulata Rita Baiana é controlada inteiramente por sua propria sensualickgglécho.

A estereotipagem sugeria a presenca de um certo temor diantgrdpatém dos
problemas de consciéncia que a sua presenca acusadoradraaiarebranco. Apesar de to-
das as possiveis racionalizacdes que aqguele empreendesse, epregentava uma ameaca
e um enigma. O autor pertencente a elite dominante, ndo o conhecendiharito srada de
sua vida prépria, preferiu “inventar” um negro estereotipado, fixadbpas mais ou menos
benevolentes, porém sempre calcado em terriveis visdes preconsgikuc@a a sensacao de
superioridade. Schwarcz a esse respeito diz: “No Brasil, particente, o negro apareceu
caracterizado antes de tudo enquanto ‘expressdo de sudta#ssim, tendo em mente su-
postos atributos bioldgicos, interpretados a luz da ‘prepotente” @idagieriodo, os teodricos
da época impunham uma imagem absolutamente negativa do homem de cergseoamtos
tipos raciais que compunham a populacéo brasil&ré’Era uma forma de domar o desco-

nhecido, colocando-0 em limites previsiveis.

A abolicdo tornava-se inevitavel. O que fazer com aquela mulde&®zres des-
preparados, sem acesso a bens materiais e culturais é que era o problemae/\rdathio
foram tomadas providéncias concretas e abrangentes no sentido dempempiex-escravo

condi¢des para uma participacao efetiva na sociedade. Endisgara nocado corrente apds

41 A este respeito ver também FREYRE, Gilberto. Stdsa Mucambos.

42 SCHWARCZ, Lilia Moritz. Retrato em branco e neganais, escravos e cidaddos em S&o Paulo nodinal
século XIX. Sao Paulo: Companhia das Letras, 19872.

3 A este respeito ver também: CANDIDO, Antonio. tétera e Sociedade: estudos de teoria e histégraria.



30

a abolicdo era de que o branco, tendo “dado” ao negro a liberdade, deswarse de qual-

quer obrigac&o posterior para com ele: o problema agora era seu, nao dd*branco.

O negro, apesar de estar presente nos lares dos brancos, ¢éanrasasquintais,
continuava desconhecido. Conhecé-lo, na realidade, ndo chegou a serdadtiteresse.
Onde quer que ele aparecesse na literatura, os estereétipokés dfiultiplicavam-se, em

detrimento de uma auténtica tentativa de perceber o outro, o diferente.

3.2. O RACIALISMO ROMANTICO

Somente no século XIX é que a preocupacdo com é?f‘gqarnou-se uma ques-
tdo séria no pensamento ocidental. Nao significa que o preconceitoopelediante de po-
vos de pele mais escura tenha, entdo, nascido. No decorrer da exjraisfopa, desde o
inicio dos tempos modernos, os brancos haviam subjugado, escravizado ownegtewni
tras racas. Com isso, desenvolveu-se neles uma série de atijuickesatigas diante dos po-
vos vencidos, em parte advindas de sua arrogancia de vitoriosos hemtit@ionando co-

mo elemento da ideologia colonialista.

No caso especifico dos negros, quando a escravidao foi acres@ot@deomo
base de estigmatizacdo, surgiram diversos padrdes antinegragajuecpazes de sobrevi-

ver a propria abolicdo formal da escravatura.

4 COSTA, Emilia Viotti da. Da Monarquia & Republicaomentos decisivos. S&o Paulo: Brasiliense, 1987.
p.228.

% SCWARCZ, Lilia Moritz. Retrato em branco e negjamais, escravos e cidaddos em S&o Paulo nodmal
século XIX. Sao Paulo: Companhia das Letras, 19873.

% A este respeito ver também: SCWARC?Z, Lilia Morifz Espetaculo das racas: cientistas, instituictmses-
tdo racial no Brasil 1870 — 1930.
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Tais atitudes e padrdes, cultivados no decorrer dos séculos da célonmagem

ser considerados “racistas” se relacionarmos “racismo” a preconcédceraaliscriminacao.

Segundo Fredricks8h o racismo seria uma teoria pseudocientifica, postulando a
inferioridade inata e permanente de outras racas. Nesse s&i@suas raizes no pensa-
mento bioldgico do século XVIII, todavia s6 veio a influenciar fundameetate no século

seguinte.

Houve uma interacdo basica entre as concepcdes raciaisenkgiias sociais e
politicas da época em que desmoronou o sistema escravista. Os defdesi@orias racistas
foram homens que falavam em nome de certos grupos e defendiamirdeteamnteresses
(econdmicos, politicos e sociais). Com frequéncia, os donos do sabdaera@m donos do

poder.

Embora no Brasil ndo tenha tido, durante o periodo do romantismo, obras cientif
cas ou pseudocientificdsobre o negro como, por exemplbMulatoe O Corticg ambas de
Aluisio Azevedo (estas surgiriam apenas a partir das Ultikdeedas do século XIX), acom-
panharam-se com atencéo as novas teorias desenvolvidas no exessar f@ma, como em
tantos outros setores do pensamento nacional, adotou-se uma sérigesdesnbge diferencas

raciais absorvidas de culturas ditas “mais civilizadas”.

Na Europa e nos Estados Unidos, desde o inicio da década de 1820, comecaram a
surgir duvidas sobre a ingénua teoria iluminista de que aemfes na pigmentacdo fossem
resultado do clima e de outros fatores ambientais, e de que @hchfe mentais, morais e

psicolégicas estivessem condicionadas ao ambiente. Essas duvidas ndo surgiram a toa

*" FREDRICKSON, George. The black image in White mifile debate on afro-american character and des-
tiny. New York, Harper and Row, 1971. Passim

48 BOSI, Alfredo. Histéria Concisa da Literatura Bleisa. S3o0 Paulo: Cultrix, 1985.
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A partir do momento em que o trabalho escravo tornou-se inadequado ao desen-
volvimento capitalista, os animos, as objecdes a escraviddo aumenfaralpolicionismo
deixou de representar apenas o0 pensamento de humanitarios essgtarnando-se, interna-
cionalmente, forte movimento politico. Assim, os defensores da et@pawiscaram crescen-
temente o apoio da ciéncia como forma de preservar a ingitgigéi estava decadente. O
pensamento reacionario ainda preso ao mercantilismo e aoasstevil reagia contra as no-
vas formas que ja se anunciavam do capitalismo industrializadogssitaca de umorpus
de idéias fundamentado de forma cientifica, dando crédito a nocao de npgras fossem,
por razdes inalteraveis de raca, moral e intelectualmentenefe aos brancos. Passava a ser
uma tentativa desesperada de preservar a escravidao, validando-a a pagé&alda superio-
ridade propria dos senhores sobre os escravos. A partir dai, oa@gsrifico cresceu con-
comitantemente a crise da escravidao e viria a se desengolvenovo impeto no ultimo
terco do século XIX, periodo correspondente a expansao das poténciasaisdastisputa-

rem novas colonias e novos mercados.

No Brasil, mesmo apo0s a abolicdo, as teorias racistas ndo eaprisomente
modelos externos defendendo os interesses colonialistas ou imigeti&srviram elas, tam-
bém, como instrumento conservador e autoritario, justificando o poderiditdassebre a
“plebe”, formada por elementos étnicos supostamente inferiores. Se§artd®’, “o preto,
como o trabalhador branco, é vitima da estrutura capitalista de suxsedade; tal situacao
desvenda-lhe a estreita solidariedade, para além dos matipetedeom certas classes de
europeus oprimidos como ele; incita-o a projetar uma sociedaderiséégio em que a pig-

mentacao da pele serd tomada como simples acidente”.

49 SARTRE, Jean Paul. Reflexdes sobre o racismdl(®. 1
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Durante o periodo romantico no Brasil onde se conviveu com a crise efaasist
escravista, mas nao se presenciou seu desfecho, houve a tensaceariga na liberdade e
na responsabilidade humana e as teorias do determinismo biolégico @ntambio negro

talvez ndo fosse inferior em sua esséncia, mas 0 seria em virtude dast&ncas.

Na mentalidade coletiva do século XIX, foram se inserindo 0os argumentiasaci
que visavam, de inicio, a manutencdo da ordem escravocrata e dppEssraacao de uma
sociedade elitista em que 0 negro e seus descendentes permanaesssamadas mais bai-

xas da piramide social.

Nossa sociedade culta do século XIX foi sufocada com as sadiaticespecula-
cOes cientificistas do eminente Dr. Josiah Clark Nott, que anuncioDepugecriara as racas
como espécies distintdSEsses argumentos depreciadores do negro eram extremantente va
ados. Alguns alegavam a falta de civilizacdo no continenteaafrjooutros argumentavam
diferencas bioldgicas, anatbmicas e fisiologicas, que explcar inferioridade intelectual do
negro; e a “natureza infantil” era o argumento que o tornava inadegaedas responsabili-
dades da liberdade. Argumentos apresentados de natureza redigpesaficamente cristaos,

eram extraidos de determinadas leituras do Antigo Testamento.

O racismo dito “cristdo” via a escraviddo como um regime ameno e \Egmaa
o negro. Os africanos, abrigados num pais cristdo, viviam melhor dmgheica, infestada
de paganismo. Ao mesmo tempo, selecionavam-se episédios do Antigoergstam que a
escraviddo parecia ser endossada. Um desses episddios narrecidedihaldicdo de Cana-
&".>* Noé, sabedor de que seu filho Cam, pai de Canad, vira sua nudez& moistea-la aos

irmaos, disse: “Maldito seja Canaa! (...) Que ele seja o ultimo dos escravos dens@s!”

Y TAINE, Hippolyte. Sa vie et sa correspondance.
*1 Biblia Sagrada. Livro do Génesis 9, 20-27.
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Este episddio foi especialmente propicio a racionalizacbesasacisa vez que,

aqui, a propria Biblia vé como natural a escravizacdo por expiacéo de culEisaence

Nossos escritores romanticos como Joaquim Manuel de Macedo eshrades
vitimas-algozesJosé de Alencar ei® demoénio familiare Fagundes Varela eMauro, o
escravonao estiveram contrarios a tantas nocdes racistas. Dentse @odtitude racial pre-
dominante na literatura romantica foi aquilo que FredricR&tenominou “racialismo roman-
tico”. Constitui o racialismo romantico numa visdo paternalistetpsamente humanitaria
do homem negro, caracterizando-o como “o cristdo natural”’, um ser huimiitoheil e docil,
mais preocupado com a felicidade do outro do que com a sua propea,d=asacrificar-se
até a auto-imolacéo pelos seres amados, em especial pela tlmribondoso” senhor. Assim
sendo, 0 negro teria em si as virtudes mais nobres da humanidadas ama¢tecidas pelo

verdadeiro espirito do cristianismo.

Essa concepcao foi adotada tanto por escravocratas quanto por ab@idsst
primeiros tinham a nocdo de que a escravidao ndo fosse um malpmasrdadeiro bem,
proporcionando protecdo e abrigo aos frageis negros, incapazesrdpekas proprios inte-
resses, dado o elevado grau de seu altruismo. Para os inimegigaladao, todavia, o racia-
lismo romantico centrava-se na idéia paternalista de que o negsergdo vulneravel, me-

recia 0 amparo contra a usura e a exploragéo dos mais fortes e poderosos.

O mais famoso romance abolicionista da literatura norte-aanerid cabana do
Pai Tomasde Harriet Beecher Stowe, adota uma postura diante do negradtipigaialismo
romantico. Na obr# escrava Isauraembora suas afinidades céncabana do Pai Tomas
tenham sido com frequiéncia assinaladas pela critica, pareestquabra revela uma imagem

do negro distinta da proposta pelo “racialismo roméntico”, pois o negrodalé bom e vir-

2 0p. cit.
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tuoso por ser negro, ao contrario. A bondade, no livro de Bernardo Gusmadideesta asso-
ciada a raca negra em si — a mulata Isaura é tdo mais elaosa quanto menos demonstra

ter sangue africano.

Isso aproxima, de mais um argumento de cunho racista que foisideirastante
utilizado por pretensos amigos do negro — a ideologia do branqueamentésAtease pen-
samento, a miscigenacgao seria um comportamento sexual a estimular, n&aoaseentre-

lacamento entre negros e brancos, mas visando ao branqueamento da populacgéo.

O racismo dito cientifico pelos criticos nas ob@asnulatoe O cortico cresceu
durante o decorrer do século XIX, atingindo ainda mais do que os romanticos, os eeabstas
naturalistas. Porém, o racialismo romantico, o humanitarismo pétngue foi de um mo-
do geral abracado por nosso romantismo, criou um negro sob medida pacasssdades do
branco. Pintando-o como crianca grande e esquivando-se de vé-lo como adwdi@ pass
verdadeiro atestado de incompeténcia mental do homem negro e oadesdarforma sutil

de uma convivéncia de iguais.

3.3. O ROMANTISMO BRASILEIRO: TEMAS E IDEOLOGIAS

Ao enfocar o romantismo brasileiro, considera-se como ponto de partitilasua

¢c&o aos movimentos romanticos europeus.

A filiacdo deu-se também no sentido cronolégico — o romantismo ¢evbesco

na Alemanha, ainda no século X\Afl.

%3 BOSI, Alfredo. Histéria Concisa da Literatura Blgisa. S0 Paulo: Cultrix, 1985.
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Os autores romanticos pretendiam descer da torre de marfimssecelado ape-
nas nas novas formas que assumiu a expressao poética. Tambéndoadsevisdo do mun-
do, a literatura romantica queria ser libertaria, democrapicpular. Mesmo assim, houve

lugar também para o conservadorismo mais arraigado.

Na verdade, 0 movimento roméantico correspondeu as vozes, por vezes tmista
triunfantes, por vezes desencorajadas da burguesia que ascendmmestdejatujos valores
eram, na maioria dos casos, valores das classes médias utbanasgantismo manteve-se,
assim, distante das preocupacdes do proletariado, embora os pobres diglthtema fre-

quente da poesia e do romance dos autores romariticos.

Embora continuando a pensar como uma invencéo da Europa, 0 nosso romantico
desejava realizar uma literatura nacional, algo que expdrais®ssa realidade. Foi, sem du-
vida, o tnico paradoxo vivido pelo autor romantico. Jovem Racdoecentemente indepen-
dente da metrépole européia voltava-se para a valorizacdo aladiginomem e das coisas
brasileiras. Todavia, tinha-se de conviver com certas contradigéresites ao proprio pro-

cesso socio-politico por que passava a nacao brasileira.

A independéncia de Portugal ndo representou uma ruptura com a artig@ome
le. Pelo contrério, fortaleceu a relacdo com a metropole portugsesacorreu porque D.
Pedro I, no processo de independéncia do Brasil, em 1822, contou com 0 apGitodaaa
rural, a qual desejava manter o latifandio, a monocultura e, principime mao-de-obra
escrava africana. Além disso, seu pai, D. Jodo VI, governeetrapole portuguesa — tendo

em outrora, 1808, com a fuga da familia real portuguesa para iy Briaslo a Biblioteca

*1d. ibid.
> MOTA, Carlos Guilherme. Brasil em perspectiva. B@Janeiro, Bertrand, 1988.

% A este respeito ver também: VELOSO, Mariza & MABR®], Angélica. Leituras Brasileiras: itinerarios no
pensamento social e na literatura.
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Nacional, o Jardim Botanico e a misséo Francesa, trazendasapiésa o Brasil. Havia criado
um lagco muito forte com o pais. Desta forma, 0 processo de indepen@@ndese, teria ini-
ciado em 1808, porém nado em sua totalidade, pois, os lacos econdomittasagsacontinua-

riam >’ °8

Além dos compromissos de lealdade com o imperador, outro e maimfuie
a explicar o predominio das tendéncias conservadoras no romantesiteior foi o fato de
que, na grande maioria dos casos, nossos autores provinham das blastseaa Quer e-
gressos da antiga nobreza, quer aspirantes a nobreza recémegreaddhos de comercian-
tes e de profissionais liberais, os jovens bacharéis que se reemi&&o Paulo, Recife ou na
Corte encontravam-se, de alguma forma, comprometidos com o latif@andscravismo e a

economia de exportacao, alicerces da sociedade brasileira oitocentista.

N&o é de se admirar que tenha havido uma acomodacéao entre oskddaisols
do credo romantico e a situacao de classe de seus proponentes, ieserdosegime mo-
narquico conservador. A0 mesmo tempo em gque nossos escritores aplaydéEes ideais
com entusiasmo, mostravam-se cautelosos ao cristaliza-los re lfteraria. Um caso con-
creto é a obra escrava Isaurade Bernardo Guimaraes, na qual o autor cria uma personagem
escrava, porém branca, bela e culta, fugindo do modelo de escravo, negrdogufpia’ e

nada culto.

A inquietacdo do homem romantico pode desprender-se com mais desenvoltura,
apenas na Ultima fase do romantismo, a qual correspondeu ao enfreuieaio regime

monarquico e ao fortalecimento dos movimentos republicano e abolicidviessano assim,

*"1d. ibid.

%8 A este respeito ver também: LIMA, Oliveira. Forfadistérica da Nacionalidade Brasileira.
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alguns temas continuaram a ser evitados e certos tabus comaeseapaesentes. Um deles

foi a real significacdo da comunidade negra no Brast.

4. MATIZES E (PRE)CONCEITOS DA MULATA NAS OBRAS:
A ESCRAVA ISAURA E O CORTICO

4.1. A ESCRAVA ISAURA

Isaura, filha natural de Miguel e de uma escrava do Comendadoridalngea
protagonista. Criada como se fosse filha da casa, aos dezesxeteaura vé-se cortejada por
todos os homens que dela se aproximam. Entre a galeria de saewaladi® encontramos,
inicialmente, Ledncio, filho do comendador, e Belchior, jardineiro dosela, figura de

aspecto disforme. Ao assédio de ambos, Isaura responde sempreanegdat. Ao primeiro,

%9 A este respeito ver também: BERND, Zil4. Literatarldentidade Nacional.

% A este respeito ver também: RIBEIRO, Darcy. O PBxasileiro.
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porque, além de casado, € uma pessoa para a qual o que vale @ apérts;d0 dos desejos

carnais. O segundo Isaura rejeita pelo fato de ndo ter com ele afinidaaglesr espécie.

A situacdo complica-se quando, morto o pai de Ledncio, este, desobedecendo
mais uma vez a ultima vontade da méae, recusa-se a alfobra ascrava. Vendo-se senhor
absoluto da situacéo, Ledncio investe toda a sua ambicdo em cinteefisa moca. Quando
tudo parece perdido, o pai de Isaura vem em seu socorro. Aproveitaddoasiséncia de

Lebncio, Miguel leva a filha para longe do tirano.

Com a fuga, inicia-se uma segunda fase na vida de IsaurReEife, protegida
pelo nome falso de Elvira, conhece o belo e voluntarioso Alvaro. A paixée os dois é
imediata. Perdidamente apaixonados, o jovem recifense resolvenégré&deira / Isaura para
a sociedade pernambucana. No baile em que se da a apresentagaajainfeliz jovem
complica-se outra vez. Entre os presentes, encontra-se Martinhotrgués alo Jornal do
Comeércio, soubera da fuga de Elvira / Isaura. Movido pela ambicébyeesencaminhar a
escrava a seu dono, a fim de fazer jus a régia recompensaigeoatretanto Alvaro impe-
de que tal fato ocorra ao se dispor a tutelar a fugitiva, enquanstiga decide seu destino.
Mais uma vez a maldade de Ledncio atinge Isaura. Este, aogs&bsna escrava estava em

Recife, vai até 1a, para leva-la de volta ao cativeiro.

Tem inicio, entdo, ao terceiro momento da narrativa. De voltapigdade dos
Almeida, vemos Lebncio, que, diante da recusa constante de Iséfufaroego a desferir seu
golpe mortal contra aquela que ousou repudia-lo.Ele se mostra desejdao lidberdade a
escrava, mas sob a condicdo de que ela se case com Belchiomctmpelo pai, Isaura
aceita o sacrificio. Miguel mostra-lhe uma carta na qualrdldizia ter-se casado. Mais uma

trama sordida de Ledncio.
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Porém, no momento em que todos, na sala principal da casa-grandenespera
chegada do padre e do tabelido para que o casamento seja realizad@ gcande surpresa:
Alvaro, munido de documentac&o que o torna proprietario de todos os bens de laxéncio,
frenta a desfacatez do tirano. Frente ao inesperado, Lebnciotdadopisai da sala, apanha

uma arma e se mata.

Os diferentes conflitos da narrativa sdo colocados a semeltlangae ocorre
num livro de Opera: a acdo é o dado mais importante a ser considdmadatpe O narrador
exerce mais a funcdo de ponto que de relator propriamente dito. Saagens, apos uma

breve apresentacao, sao colocadas em cena representando o papel que lhes cabe.

O enredo tem inicio com a descricdo da magnifica fazenda dasdalnprotago-
nistas da historia, no municipio de Campus de Goitacases, a mardeanaflua, estado do

Rio de Janeiro.

Longe da fazenda, a natureza “ostentava-se ainda em toda arstiegpe selva-
tica rudeza”; préximo a ela, “a mdo do homem tinha convertido a brehes.% Essa des-
cricdo é propria das obras roméanticas, heranca do neoclassicisnd@s(aojacom suas cenas

bucdlicas, campestres, idealizadas.

A apresentagcdo da protagonista, a escrava Isaura € paradoralrdPdescreve
sua voz como sendo melodiosa, suave, apaixonada e de timbre maisrpsico gle se pode
imaginar. Depois, lembrando o leitor que Isaura é escravacestasia descricdo de sua voz
um tom velado e melancélico de uma cantiga que parece sufocar uma alma salitfiaece

ra:

®. GUIMARAES, Bernardo. p. 11.
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Desd’o berco respirando
Os ares da escravidao,
Como semente lancada
Em terra de maldicao,
A vida passo chorando

Minha triste condicéo.

Os meus bragos estéo presos,
A ninguém posso abracar,
Nem meus labios, nem meus olhos
N&o podem de amor falar;
Deu-me Deus um coracao

Somente para pendt.

A descricéo fisica de Isaura foge aos padrfes estéticos que se prassonaoes-
crava.

“A tez é como o marfim do teclado, alva que nadutekra, embacada por uma nuanca delicada,
que nao saberieis dizer se é leve palidez ou copstedesmaiada. O colo donoso e do mais puro fastenta
com graca inefavel o busto maravilhoso. Os calssltiss e fortemente ondulados se despenham candoola
pelos ombros em espessos e luzidos rolos, e camj@aérnegras escondiam quase completamente odorso
cadeira, a que se achava recostatfa”.

Ao dizer que o vestido de Isaura “parecia uma nuvem, do seio da qual se erguia a
cantora como Vénus nascendo da espuma do mar, ou como um anjo surgindo dentre brumas

vaporosas®®, o narrador compara a imagem da heroina a Vrmudeusa grega da Beleza,

%21d. ibid. pp. 12-13.
%3 1d. ibid. p.13
®1d. ibid. p.14

% Segundo a mitologia, deusa do Amor e da Belezangsceu da espuma formada sobre o mar pelo sémen d
Céu. Na Antiglidade, a deusa Vénus era a persagificda natureza e o principio passivo da geragaw,
do sob diversas manifestacBes (Ceres, Juno, O&sa,). Pensavam também que ela era a causarodiezp
e desenvolve as sementes de todas as coisas redemic natureza, mae das coisas ou criadoraoiicid
feminilidade e da seducéo, para os alquimistagjeéusaa da volUpia que atrai a alma no corpo petpeeti-
va de uma existéncia langorosa, sensual e indolemsina a amar a vida por si mesma, aumentando se
encantos, esquivando-se aos que a vida tem de(Ridmnario dos Simbolos, 1993).
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acentuando a formosura e perfeicdo das formas de Isaura. A0 mesmo tengugiastes a
“espuma do mar” e a “anjos surgindo dentre brumas vaporosas” acentuam a idéiaage al

brancura que é inerente ou se irradia do corpo de 1&aura.

“Os encantos da gentil cantora eram ainda realcados pela singeleza, e diremos
quase pobreza do modesto trajar. Um vestido de chita ordinaria azul-clara de$esnpava-
feitamente com encantadora simplicidade o porte esbelto e a cintura delldadapequena
cruz de azeviche presa ao pescoco por uma fita preta constituia o seu Gnico ortfdmento”
Porém, voltando a lembrar o leitor que Isaura € uma escrava, o narrador dessavdo
vestido de chita ordinario e uma pequena cruz de azeviche presa ao pescoco panuela fit
ta. Observa-se uma nitida marca da religido oficial do periodo monarquico, astatlc
qual fazia parte também do poder estatal. Isaura é escrava, porénmeéelratatica, assimi-
lou a cultura branca, branqueou-se. O canto de Isaura € um canto de “profundo recolhimento”

O autor compara sua voz ao canto de uma sereia e caso hao seja, ao de um anjo.

Ainda no inicio da obra, no capitulo I, Malvifidiz que Isaura deve ter-se apai-
xonado por alguém: “Vamos |4, confessa; tens um amante, e € por isso que lamentas nao te
nascido livre para poder amar aquele que te agradou, e a quem caiste erdgeeasim?...

— Perdoe-me, Sinh&a Malvina; - replicou a escrava com um candido sorriso. — Egténuit
ganada; estou tao longe de pensar nisso! ...e és mui linda e bem prendada piacrds #c

um escravo, s6 se fosse um escravo, como tu és, o que duvido que haja no®mundo”.

® Sintese de todas as cores, o branco é a luzreigesaa fizeram a cor da divindade: os egipciobrathavam
os defuntos num lengol branco para mostrar quertertibera a alma pura de seu envolucro carnakperke
Participam do simbolismo do branco e emblemas dezpuvirtude e castidade: o vestido branco dayv&oe
fazer a primeira eucaristia e da noiva, o buqutadele laranjeira, de lis, da pomba, o linho, afina o di-
amante, a neve...(Dicionéario dos Simbolos, 1993).

®7d. ibid. p. 14.

% Esposa de Ledncio. Mulher linda, encantadora,osaice cheia de bondade em seu coracdo. Porém,anovid
pelo ciume do marido, volta-se contra Isaura.

%91d. ibid. p. 15.
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Esse fato ocorre em virtude de Isaura estar pensativa e melancalica.dig
que nao, porém Malvina a rebate e diz que € natural se apaixonar, mas nao por um escravo, so
se for um escravo prendado como ela. Percebe-se nessa introducdo que o modelo de escravo
(negro, cabelpixainhq sem a instru¢cao do branco) ndo condiz com a descricdo da nossa he-

roina.

Isaura recebeu aquilo em que consistia a educacao feminina da época, dirigida a
casa e aos salfes, e destinada as mocas de familias ricas: aprendizada dalk escrita;
trabalhos de agulha; fundamentos religiosos; aprendizado de musica e deci$trgunaeiras,
nocdes de arte, como o desenho. “Posto que criada na sala, e empregada quase sempre em
trabalhos delicados, todavia ela era habil em todos os géneros de servico dosadséco:

fiar, tecer, lavar, engomar, e cozinhar td0 bem ou melhor do que qualquerbutra.”

No capitulo Il, para explicar a origem de Isaura, o narrador descreve aqia-a pr
gonista era “filha de uma linda mulata, que fora por muito tempo a mucama favoriiagaa
fiel da esposa do comendad6t'Uma referéncia & sensualidade e a lascividade da mulata.
Ela ndo é apenas uma mulata, ela € uma “linda mulata”. A mulata que ifdidarlaaura,
luta no inicio aos caprichos do comendador Almeida, esposo de Malvina, e proprietario das
terras, da fazenda e dos escravos. A mulata foge aos caprichos lascivoe séémescrita,

mais uma vez, como linda mulata.

O pai de Isaura também foge do padrdo de feitor, aguele que tortura, maltrata os
escravos. Sua descri¢do é totalmente amenizada pelo autor: “O feitor poréra, . quebem
portugués ainda no vigor dos anos, e que nao tinha as entranhas tdo empedernidas como o seu

patrdo, seduzido pelos encantos da mulata, em vez de trabalho e surras, s6 lhe@dava cari

0|d. ibid. p. 46.
11d. Ibid. P. 19.



44

presentes, de maneira que dai a algum tempo a mulata deu a luz da vida a gemntha&scra

nl2

Observa-se que os pais biologiCade Isaura divergem das mulatas e dos feitores
da época, para ndo dizer dos demais personagens mulatos e feitores da obra. EEm tese, sa
bons como a filha. Isaura, porém, herdara do pai que fora expulso da fazenda, os tragos finos

delicados, e ndo os tracos da mae, mulata.

A submisséo feminina da mulher branca, assim como a submissao da mulher mu-
lata, esta por sua condicdo muitas vezes de escrava, € em outros casos coala afstdio
presentes na obra. A esposa do comendador Almeida, quando viva, tendo condi¢des para al-
forriar Isaura, ndo o fez, esperou a iniciativa de seu esposo, pois dizia ter dsanitanta
filha que nédo teve em seu casamento. O comendador, por sua vez, ndo gostava do capricho
gue sua esposa tinha para com a escrava Isaura: “Esta ai se esmerandaera foranida-

vel tafulona, que 14 pelo tempo adiante ha de lhe dar agua pela Barba”.

So depois do casamento é que Lebdncio comeca a observar com atengdo a beleza
de Isaura: “S6 depois de casado Lebdncio, que antes disso poucas e breves estadas fiz
casa paterna, comecou a prestar atencdo a extrema beleza esisigpagzaraveis de Isau-
ra”.”® Para manter os dispositivos morais, que embora incapazes de vencer sua vortade pess
al, eram necessarios a ordem social vigente, além de serem necessutascas de chefe

de familia, o senhor branco soube recorrer ao argumento da irresistibilidadeeédade

21d. ibid. p. 19.

3 «A persisténcia do branco em sua procura de mudtirerde seu grupo étnico para intercurso sexnaboea
se processando fora da unido matrimonial, ocorsiandbra da vida conjugal e, além dos aspectos radeal
gal, ja assinalados atras, afetava também aspemto®micos da organizacdo entdo vigente. A maspa-de
pulacédo hibrida, produzida por esses intercurgsescia numericamente, sem alcancar correspondeindt- c
¢do qualitativa para atender as exigéncias da pamdwindo a constituir assim uma constante amaaga
dem estabelecida”.SAFFIOTI, Heleieth I. B. A Mullrex sociedade de Classes: Mito e Realidade. S&o Pau
lo, Quatro Artes, 1969. p. 174.

"1d. ibid. p.20



45

da mulher de cor, principalmente a mulata, como elementos eficazes egjustfimpulsos
extraconjugais masculinos, sem maiores problemas morais por parte do conquistader

cido dito popular afirma’® “branca para casar, mulata para f..., negra para trabalhar”. Casou-
se com Malvina, esteredtipo da mulher branca; Isaura mesmo sendo de cor kedaca, e

cheiro da mulata, de forma mais suave do que nas obras naturalistas, € o puro desejo; e as
demais negras da fazenda como tia Joaquina que servem para o trabalho, somenteacomo for

de labuta.

Além disso, a voz de Ledncio confirma que se casara com Malvina ndo por amor,
mas por especulacao: “... sentira apenas por ela essa paixéo, que se leva no gazre®s pra

sexuais, e com eles se extinglie”.

Ledncio que é “dono” de Isaura fara tudo para té-la, mesmo que para isso empre-
gue a violéncia. E o desejo, a volUpia falando mais alto. Percebe-se o encanto, a sedaicio q
mulata provoca no branco.Isto porque a mulata reunia peculiaridades fisicascdaelnla

negra, constituindo-se num tipo de beleza propria.

Observa-se que Lebncio conversa com seu cunhado Henrique, sobre Isaura, exal-
tando-lhe a beleza, transparecendo certo cinismo e lascivas interiorequelgoor sua vez,
fica rubro, pois sendo uma personagem “digna e de nobre &mé&3 vé a escrava da mesma
maneira que seu cunhado. Para ele, Henrique, Isaura por ser branca, ndo o sdcetm-Para
cio, sim, pois € a personagem que representa o poder escravocrata. Ledncicoearoama

desejo.

5 |d. ibid. p. 22

® In: FREYRE, Gilberto. Casa Grande & Senzala. p.104
" GUIMARAES, Bernardo. p.22

81d. ibid. p.22
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Outra descricao da beleza impar de Isaura, que destoa do padrdo da mulata, ocorre
quando Ledncio e Henrique chegam as oito horas da manha para tomar café e etsantram
ra bordando. Ledncio diz a Henrique: “Entdo, que te parece? Segredava Ledncio aaeu cunh
do. — Uma escrava desta ordem ndo é um tesouro inapreciavel? Quem néo diria, que € uma
andaluza da Céadis, ou uma Napolitana?. Isaura é comparada, pelo seu porte e beleza, a
uma égua da raca Andaluzia. Henrique, nesta mesma passagem, diz que Issanaé oo,
respondendo que é uma perfeita brasileira (observa-se um paradoxo nasmélsdsaura,
€ branca como o teclado de marfim do piano, descricédo do inicio da obra, como pode ser a
perfeita brasileira, lembrando que a brasileira seria mulata?). Ledncesubier esse impas-
se dizendo o contrario, que ela € superior a brasileira, fazendo uma aluséo a nituiner da
pa, subjetivamente. Lembrando que no Brasil, naquela época, havia muitos brasissisos, es

sim, eram os brasileiros, era o pensamento da época.

Isaura, em algumas cenas, é comparada a utensilios e joias: “Isaura € como um
traste de luxo, que deve estar sempre exposto no saldao. Querias que eu mandassa-para a c
nha os meus espelhos de Veneza®’.“Eu morreria de dor, se me visse forcado a largar mao
da jéia inestimavel, que o céu parece ter me destinatfcEm. outra, como descrita no para-
grafo anterior, € comparada a um animal (uma égua): “Quem néo diria, que ridaiaa

da Cédis, ou uma Napolitana?”.

Henrique, por vezes, faz esquecer que Isaura € uma escrava, pois ela é branca. A
mesmo tempo em que fica extasiado diante dela, por razdo de sua beleza, logmasguem

faz papel ridiculo, pois se trata de uma escrava.

d. ibid. p.23.
8 |d. ibid. p.24.
81d. ibid. p.59.
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Porém, Henrique como se estivesse enfeiticado, volta a cortejar a esttava
ainda nao vi nenhuma que te iguale, Isaura, eu te juro. Olha, Isaura; ninguém maisulo que
esta nas circunstancias de conseguir a tua liberdade... Além da liberdatiedi®iaque de-
sejares...®® |saura, com toda a sua beleza, fica horrorizada com tudo que Henrique lhe pro-

pde: “- Meu Deus! — exclamou Isaura com um ligeiro tom de mofa;...”

Observa-se nessas duas passagens, que Isaura por ter a pele brareapahara
parada a uma dama da corte por Henrique, que promete “0s céus”, em troca de.s&e amor

fosse verdadeiramente mulata, isso ndo aconteceria, muito menos se fosse negra.

A voz de Henrique, pedindo-lhe “um beijo, Isaura!... Por piedaded prova que
Isaura foge completamente dos padrées estéticos da escrava negeravdaneulati, no
que diz respeito a pele, e também no que diz respeito aos servicos domésticos erass praz

sexuais.

Tanto Ledncio quanto Henrique disputam Isaura. Ela se vé como uma presa a ser

devorada por dois tigrés.

No capitulo IV, Isaura é como uma pedra preciosa, todos que a véem a desejam.
Lebncio percebe e a ameaca: “verei forcado a desterrar-te deste eaesconder-te em al-

gum canto, onde n&o sejas t&o vista e cobicafalsiura é Unica, e a voz narrativa de Ledn-

81d. ibid. p.26.
8d. ibid. p.26.
81d. ibid. p. 26.

8 d. ibid. p. 26. Além de clara, Isaura é de uni@@&® moral inabalavel, mesmo quando enfrenta@¢én nas
promessas mais irresistiveis com que lhe acenamguando se defronta com ameacas terriveis. O assédi
que lhe faz Henrique, jovem cunhado de seu amodiedistra bem as propostas tentadoras: “Alémi-da |
berdade teras tudo o que desejares, sedas, jaiass,cescravos para te servirem, e acharas emumim-
mante extremoso, que sempre te ha de querer, a mtrcara por quanta moca por esse mundo, pitabo
e rica que seja, porque tu sé vales mais que wdaguntas”.

8 |d. ibid. p. 28.
871d. ibid. p.29
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cio demonstra sua preocupacao em esconder o seu bem mais precioso dos demais olhos de

cobica.

O individualismo, uma das caracteristicas do movimento romantico tipico dos he-
rois, os quais resistiam com dignidade a todos os percal¢os da vida, esta tamééia paes
obra. Essa caracteristica vem somar com o idealismo da personagem |sauexgabeanca,
criada pelo autor e muito bem recebida pela sociedade brasileira do séculeakiX.lem-
brava da sorte de sua infeliz mée, a qual os escravos velhos da casa haviam contade e do fut
ro terrivel que carregafilsaura, entdo, preferia “... antes morrer como sua mée, vitima das
mais cruéis sevicias, do que ir por suas maos lancar uma nuvem sinistra n@tégicase-

reno e bonancoso de sua querida sentra”.

Ao mesmo tempo em que a heroina prefere morrer a contar a Malvina das amea-
cas que sofre por parte de Lebncio; outra caracteristica romantipaes&tte, a melancolia.

A tristeza de Isaura, as tentacdes de Ledncio que ndo a deixam ¥m paz.

No capitulo V, ao lado da bela Isaura, branca, bonita, heroina, o autor Bernardo
Guimaraes criou o tipico representante da Idade Nfédigual simbolizava as mais baixas
vis criaturas, 0 monstrS. Esse monstro é o deformado Belchior, jardineiro da fazenda de
Lebncio. Isaura também, como branca, é preconceituosa. Sua marca esta naguativ@z
ao se deparar com Belchior: “Valha-me Deus! — pensou Isaura ao dar com os olhdis no jar

neiro. Que sorte é a minha! Ainda mais estel... este ao menos é de todos 0 mais suyortavel

8d. ibid. p.30
8 |d. ibid. p.30
|d. ibid. p.30

1 Assim como na obra “Notre-Dame de Paris” (Noss#h8e de Paris) conhecida como o “Corcunda de Notre
Dame”, de Victor Hugo, um colosso disforme, vesgauelo, Quasimodo, é representado como uma encar-
nacao da arquitetura gotica, a alma da Catedi@labse apaixona pela graciosa e infeliz Esmeraleiese-
guida pela ambicéo do diacono Frollo.

2 GUIMARAES, Bernardo. p.31
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outros me amofinam, e atormentam: este as vezes me fazRatle-se notar que ao bran-
quear, Isaura assume valores da sociedade branca e escravocrata ddXgnétm aceitan-

do aquele que nao fosse branco e perfeito.

Victor Hugo, emNotre-Dame de Paris onde o homem disforme se apaixona pe-
la heroina branca e boa; Lepreince de Baumonf &wrla e a Feramostra a moca bonita e
boa, também, apaixona-se por uma fera, Bernardo Guimarées também fara catclgjoe B
o disforme, apaixone-se pela bela Isairs trés obras apresentam relacées dialdgicas
guando o tema é o homem disforme que se apaixona por mulher venturosa. Ha uma relacao
|6gica de identidade. Os homens disformes, a priori, ndo estariam dentro dos @stetiEs

aceitos pela sociedade. Porém, ao contrario das obras mencionadas,dshasréza-lo.

No capitulo VI, Isaura por ser branca, bonita, dotada de encantos fisicos e por a-
gucar a gula sensual de Ledncio, é dispensada por Malvina dos trabalhos como’™ucama
Mucama era a escrava negra, moca e de estimacao que era escoltaflalpares servicos
caseiros ou para acompanhar as pessoas da familia. Isaura ndo era sezgeravia, porém
era dotada de uma variedade de habilitagdes, as quais seriam despesdicatiastivessem

como mucama.

O valor para libertar Isaura é alto, significando que Isaura é o mais pueo geaz
Ledncio?® Mesmo sendo alto o valor para libertar Isaura, isso ndo significa que ela tenha os

mesmos valores da mulher branca daquela época. Roger Bastide expliedtgua-se o

% |d. ibid. p.31
% |d. ibid. p.32
% |d. ibid. p. 37
%d. ibid. p.38
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reconhecimento formal da igualdade social entre o branco e o negro ou o fHubetsta

forma, preservou-sesiatusdo branco.

O fato de Isaura reclamar ao pai que dois (Henrique e Ledncio), num so dia, ofe-
receram-lhe a liberdade, mas a que ptegem reforcar a tese de que a mulata reunia peculi-
aridades fisicas da branca e da negra, constituindo-se num determinado tipo daibgéza
neris: “a de mulher branca, com o acréscimo dessa pontinha de fogo, dessa lascivia atraente
que lhe da o sangue negro, segundo cons@bm isso, passou a ser exaltada pela sua beleza
e, a0 mesmo tempo, ser cobi¢cada por seus atrativos sexuais, 0s quais tanto a campromet

Viu-se presa aos assedios, as promessas e a0s mimos, como roupas, enfeitespgntre out

O pai de Isaura também difere dos feitores e dos homens comuns da época. Embo-
ra se trajasse pobremente, porém com alinho e limpeza, tinha trato e lingudgsmede
polido. Senhor Miguel, como era conhecido, era filho de uma nobre e honrada familia de mi-

guelistas, que havia emigrado para o Brasil.

No capitulo VII, contrapondo-se a beleza, simpatia e bondade de Isaura esta Rosa.

Esta difere daquela por ser negra.

Esbelta e flexivel de corpo, tinha o rostinho mimdabios um tanto grossos, mas bem modela-
dos, voluptuosos, Umidos e vermelhos como bonuses,acabam de desabrochar em manha de abril. s olh
negros ndo eram muito grandes, mas tinham umaaviwérmvessura encantadora. Os cabelos negrosae@ne
podiam estar bem na cabeca da mais branca fidalgdéd-mar. Ela, porém, os trazia curtos e muadias a
maneira dos homens. Isto longe de tirar-lhe a grd&aa a sua fisionomia zombeteira e espevitadahiste

original e encantador. Se ndo fossem os brinquidbasuro...toma-la-feis por um rapazote marototalgree’**

Enquanto Isaura é praticamente branca, Rosa é descrita como mulata quase bran-

ca. Enquanto a boca de Isaura é pequena, a de Rosa tem labios um tanto grossos, que |he defi

" BASTIDE, Roger e FERNANDES, Florestan. Brancosegids em S&o Paulo. p.86
% GUIMARAES, Bernardo. p.41

% BASTIDE, Roger e FERNANDES, Florestan. Brancosegids em S&o Paulo. p. 205
19014, ibid. p. 39

10114, ibid. p.43
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nem melhor as caracteristicas raciais (0s mulatos e 0s negros apré&bits mais grossos

que os labios dos brancos); e enquanto Isaura tem cabelos longos, Rosa os tem curtos. A dife-
renca maior € o aspecto de voluptuosidade que se da a figura de Rosa em contraposicao a
déia de angelitude e pureza da personagem Isaura. Em contrapartida, Isaurigdraimeais

feminina, enquanto Rosa é descrita com a aparéncia de “um rapazote”.

Por ser negrd?, morar na senzala e realizar trabalhos pesados, Rosa nutre um sen-
timento de inveja em relacéo a Isaura. Isto ocorre porque Isaura, senda esora Rosa,
nao habitava a senzala sequer trabalhava com as demais escravas. iGadssagistavam
restritas, num primeiro momento, a casa grande, servindo de companhia a sinha Malvina, t
cando piano nas festas, cosendo com sua sinha, entre outras tantas atividaaesemstri
tese, as mulheres brancas. Por habitar a casa grande, Isaura sofre @adavijgua felina
de Rosa ao fazer alusdo de que aquela, morando sozinha com Ledncio — Malvina havia ido
morar com seu pai — estaria satisfazendo sexualmente seu senhor, fato testieplaahiRosa,
gue outrora servira ao senhor Ledncio: - “Agora fica fazendo as vezes de SinimaMal

acudiu Rosa com seu sorriso maligno e zombat&iro.”

O sentimento negativo que move a ira de Malvina contra Isaura se da pelo citme
do marido, ou seja, Malvina sente que Ledncio nutre um louco amor por Isaura; Rosa por sua
vez é movida pela inveja de Isaura, que tem privilégios que ela ndo tem. Desta$odons
apresentam sentimentos inferiores, que jamais sdo apresentados como cosporeartger

superior da heroina.

192 ya-se através dos velhos anlncios de 1825, 18304 50, a definida preferéncia pelos negrosgease
altas e de formas atraentes —* bonitas de caracerge’ e ‘com todos os dentes da frente’. O qustrader
havido selecdo eugénica e estética de pajens, rasoamolecas para o servico doméstico. (Casa Gé&ande
Senzala. Gilberto Freire. p.396).

1931d. ibid. p.44.
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Bernardo Guimaraes aproveita, quando da passagem de Isaura no saldo das escra-
vas, para discorrer sobre mulatas e seus decotes, ndo se preocupando em branglinear as
res que descreve, pois ndo necessita exaltar qualidades morais capazesraes iegusticas
do cativeiro. Além de Rosa, ja descrita anteriormente como sendo faceaitd, cggo es-
belto e flexivel, esta Juliana: “bonita e sacudida”, “mas inda mais bonits demaifeita”
gue Rosa. A escrava tia Joaquina, em algumas passagens, € citada como velha.crioula: “
bradou com voz severa a velha crioula”; “...continuou a crioula velha”; “...murmurou enfada-

0

da a velha crioula®® Tia Joaquina, por sua vez, refere-se & Isaura como sendo “pomba sem

fel”; “bonita e civilizada como qualquer moca brant®".

Por essas passagens em que € grande o interesse pelo fisico e totassesinte
pela sorte das mulatas, niveladas em seus destinos de escravas com asnegias e
autor Bernardo Guimarées deixa bem claro que, menos que a situa¢cdo humana de usaura, € s
beleza de mulher branca, premiada por uma educacéao propria de grande dama, “ce@m mestre
de musica, de danca, de italiano, de francés, de desefihque Ihe tornava injusto o cati-

veiro.

A natureza suave, passiva e fiel do escravo esta também presente.

“Isaura procurava ser humilde como qualquer owtcaara, porque a despeito de sua rara beleza e
dos dotes de seu espirito, os fumos da vaidadéhe&iotumesciam o coracdo, nem turvavam-lhe a &useal
natural bom senso. N&o obstante porém toda esséstim@ humildade transluzia-lhe, mesmo a despeitn
no olhar, na linguagem e nas maneiras, certa digeié orgulho nativo, proveniente talvez da cons@éde
sua superioridade, e ela sem o querer sobresda¢aceitras, bela e donosa, pela correcdo e nobiez#&acos
fisionbmicos e por certa distingdo nos gestos enades. Ninguém diria, que era uma escrava, qualltiaa

entre as companheiras, 2°”

“- |saura, - disse Ledncio, continuando o didlage- fica sabendo que agora a tua sorte esta intei-
ramente entre as minhas maos.

1941d. ibid. pp. 44, 45.
1951d. ibid. p. 45.
19%1d. ibid. p. 45.
071d. ibid. p.46.
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- Sempre esteve, senhor, - respondeu humildemeanteal ™%

A existéncia do esteredtipo do Escravo Fiel do Escravo Desprezivel na realidade
nao questiona a instituicdo da escravatura em si. Grande parte da literatitgppdesssnente
apareceu como resultado da influéncia do livro de Beecher SAoBehana do Pai Tomas

traduzido para o portugués e publicado duas vezes nos anos 50 do século XIX.

Guimaraes faz questao de destacar, além da passividade de Isaura,@®puas e
cionais qualidades quando permite que a heroina frequiente a alta sociedadesdbl&ecif
obstante, como uma mocga que recebeu uma educacao esmerada, Isaura apreseigiang, em
momentos, consciéncia da sua condi¢do de branca, e o martirio que € ser alva e bela: “Me
Deus! Meu Deus!... ja que tive a desgraca de nascer cativa, ndo era melhor se@éseis
do bruta e disforme, como a mais vil das negras, do que ter recebido do céu estes dotes, que

s6 servem para mais amargurar-me a existéntia?.”

Alvaro também questionara o fato de Isaura ter nascido branca, ter recebido uma
esmerada formacdo e, mesmo com esse diferencial, permanecer catju& retém no mais

infamante cativeiro uma criatura cheia de virtudes, prendas e bef£?a...”.

Por ser branca, Isaura assimila sua condigdo preconceituosa ao repéljresndr
cravo e pajem, que ao aborda-la para conversar sobre seus sentimentos plaaeaa e
abracé-la: “E dizendo isto o maroto do pajem, avizinhando-se de Isaura, foi-drediauoie-
sembaracadamente o bragco em torno do colo, como quem queria falar-lhe em segredo, ou

talvez furtar-lhe um beijo. — Alto la! — exclamou Isaura repelindo-o com enf4do”.

1981d. ibid. p.58.
1991d. ibid. p.49.
1101d. ibid. p.122.
1114, ibid. p.50.
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Porém, ao contrapor Isaura as outras escravas de condicao inferior, Addre evi
cia a incorporacao dos valores dos brancos e o preconceito do negro contra o proprio negro: “-
N&o, ndo Isaura; Deus me livre de te ofender; pelo contrario déi-me deveras dentes do co
céo ver aqui misturada com esta corja de negras beicudas e catinguentagariga como

tu, que merece pisar em tapetes e deitar em colchdes de damasco”.

Além de André, Isaura também ira rejeitar Belchior ndo por ser negro, mas por ser
disforme. “Tenham-me debaixo do mais rigoroso cativeiro, ponham-me na rocaada aax
mao, descalca e vestida de algodao, castiguem-me, tratem-me enbtra owars vil das es-
cravas, mas por caridade poupem-me este ignominioso sacrifictdl E&t4 se referindo a

sua unido com Belchior.

“Eu sou linda, dizem; fui educada como uma ricaléia; inspiraram-me uma alta estima de mim
mesma com o sentimento do pudor e da dignidadeullaem sou uma escrava, que faz muita moca formosa
morder-se de inveja; tenho dotes incomparaveisodooce do espirito; e tudo isto para que, meu Peugdara
ser dado de mimo a um misero idiota!... Pode-sendis cruel e pungente escarnio!?14.”

No capitulo VIII, a seducdo que a escrava Isaura desperta em Lebncio, égprova
lascividade que a escrava mulata despertava em seus senhores. “O violentaneoregue
Isaura Ihe havia inspirado, o incitava, a saltar por cima de todos os obstaculustaa tadas
as leis do decoro e da honestidade, a esmagar sem piedade o coracao de suammigsee C

esposa, para obter a satisfacdo de seus frenéticos déSgjos”.

Roger Bastide e Florestan Fernardfesxplicam que dois seriam os motivos, a

priori, que favoreciam a procura do “prazer sexual” fora dos lacos famikgias. Um deles

1121d. ibid. p. 49.

1131d. ibid. p.133.

1414d. ibid.

151d. ibid. p.52.

16 BASTIDE, Roger & FERNANDES, Florestan. Brancose&ghbs em S&do Paulo. p.87.
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seria a escassez de mulheres brancas e a outra, a proibicdo de se blisieapda saxual

dentro da constelacao periférica da familia grande. Sobravam, entadoaeasesc

A insisténcia de Lebncio nas investidas contra Isaura, mesmo eomtmatade
dessa, faz com que sua mulher Malvina passe a olhar a bela escrava com olhosale censur

“... a propria Malvina, depois da cena escandatwsajue colhera seu marido, dirigindo a Isaura
palavras enternecidas, comecou a olha-la com deseonfianca e afastamento, terrivel efeito do ejinque
torna injustas e rancorosas as almas ainda ascémaiidas e benevolentes. A senhora, com o coredids,
tornava-se cada vez menos tratavel e benigna paraaescrava, que antes havia tratado com cariitare-
dade quase fraterna®’

O adultério era moralmente condenado, porém o adultério do branco coes-uma
cava, fosse ela negra ou mulata, ndo era condenado, pelo contrarigstanuoésisdo homem
branco na procura de mulher fora de seu grupo étnico, para suas “a@a/ealuais”, 0Corri-
das fora da unido matrimonial, aconteciam a sombra da vida conjugaproweaque Isaura
nao se encaixa nesse esteredtipo, de mulher para “aventuras’dexaals matrimoénio, se

processa no diadlogo de Lebdncio com a heroina:

“- Escuta, Isaura; és muito crianca, e ndo sabesglaoisas 0 devido peso. Um dia, e talvez ja
tarde, te arrependeras de ter rejeitado o meu amor.

- Nunca! — exclamou Isaura. — Eu cometeria umgémainfame para com minha senhora, se desse
ouvidos as palavras amorosas de meu sentdr ”.

Ao mesmo tempo em que Ledncio trata Isaura como branca, de detioada,
cortes, lembra-se que a mesma ndo passa de uma escravarditenescrava ingrata e re-

belde, que em corpo e alma me pertences, a mim sé e a mais nifguém?”.

Uma passagem na qual se percebe que a escravidado deve exgssioymeate pa-

ra 0s negros, que sao feios, disformes e ndo para Isaura, gda, @érfeita, decorre da con-

17 GUIMARAES, Bernardo. p.56.
1181d. ibid. pp.58-59.
191d. ibid. p.60.
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versa entre Miguel e sua filha, Isaura: “Livre és tu, porque B&oipodia formar um ente tdo

perfeito para vota-lo & escraviddg®.

Pode-se perceber que a voz narrativa de Miguel é bem clasajaguwaso sua fi-
Iha fosse um ente nao perfeito, negra, estaria condenada a €sxravitio ela € o oposto, é

branca, linda, prendada, Deus néo a fez para o carcere.

No capitulo IX, ao associar a figura de Isaura & imagem da M&janaarrador
faz entrever uma visdo da mulher que € propria do Romantismo, goiléex idealizada.
Associada as idéias e ideais de pureza, castidade e fidekdadenagem, dessa forma, se
presta a ser veiculo das concepc0es religiosas da época, ouasa@, ® santo e a mulher

amada por ele se santifica.

No capitulo X, a obra trata da questédo “divisdo de classes”. Segugdo Basti-
de'*? 0s principios nos quais se estabeleciam o grau de nobreza do individuo pressupunha
um duplo reconhecimento: “de que ele se achava livre da sudpeitandicdo mecanica’
(principio estamental) e de que ele possuia ‘sangue limpo’, estandongeguinte isento de
‘toda raca de macula de Judeu, ou outra qualquer méacula (principiegiedede social da

camada dominante)”.

A fuga de Isaura e de seu pai Miguel para o Recife, esepca deles nos saraus
da sociedade recifense, € uma forma de mostrar, mais uma vézaupaeé tdo branca como
qualguer outra mocga da corte do Rio de Janeiro ou da propria sociedaddeifde fazendo
com que possa frequentar sem ser notada pela diferenca de,suasgim por ser a mais

bela da sociedade.

1201d. ibid. p.59.
1211d. ibid. p. 62.
122 BASTIDE, Roger & FERNANDES, Florestan. Brancos&ghbs em Sdo Paulo. p. 84.
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A descricao do prédio onde a mais prestigiada sociedade do Regiientava e
0s comentarios sobre a bela Isaura, proferidos por Alvaro a sgo &@wraldo, é prova de
que Isaura, tanto pelos seus dotes fisicos — branca e lmte-pelos seus dotes culturais,

integrou-se ao ambiente desconhecido.

“E um lindo prédio onde uma sociedade escolhidais@star brilhantes saraus. Alguns estudan-
tes dos mais ricos e elegantes, também costumasardids velha Olinda em noites determinadas, paviraim
se espanejar entre os esplendores e harmonias asrgedas e perfumes do saléo do baile...”.

“Mas creia-me, Dr. Geraldo, € ela a criatura maisre e encantadora que tenho conhecido. Nao é
mulher; é uma fada, € um anjo, é uma deusa®..”.

“Eu a julgaria antes uma princesa destronizadagsesoubesse que é um anjo caido do ¢&u.”
Mais uma vez, Isaura € comparada a uma fada, a um anjo, a uma deusa, a uma ra-
inha sem trono. Isaura, desta forma, é a representacéo, € o simbolo da perfeigdquacpeel

torna inatingivel, inacessivel. Tipica representante da escola romantpastO da persona-

gem Bertoleza, d® Cortica

Ledncio, Henrique, Alvaro e os convivas do baile no Recife, todos se entusias-
mam com a beleza de Isaura. O que varia é apenas a forma assumida pongasment
quando a heroina é tida por branca, a admiracdo € toda respeito, porém tornasgtadeclar

manifestacédo de sensualidade, quando Isaura é colocada em sua condicao de escrava.

A personagem lIsaura, quando da sua ida ao Recife, muda de nome, pois é uma es-

crava foragida; passa a se chamar Elvira: a livre.

A descricdo que as pessoas do baile fazem de Elvira (Isaura) demonstra gue a per

sonagem é de fato e de direito branca, bela e encantadora:

“-... € de uma beleza deslumbrante!
- Que porte de rainhal...

- Que olhos de andaluzal...

- Que magnificos cabelos!

- E o colo!...que colo!...ndo reparaste?...

123 GUIMARAES, Bernardo. pp. 64-65.
1241d. ibid. p. 67
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- E como se traja com tdo elegante simplicidad&ssim murmuravam entre si os trés cavalheiros
como impressionados por uma aparigéo celéste.”

O personagem Alvaro, pode-se dizer, € o tipico e Unico representante abolicionis-
ta. Segundo a voz narrativa do autor, Alvaro “tinha 6dio a todos os privilégios e distingbes
sociais, e é inutil dizer que era liberal, republicano e quase socialista. Ganéits, Alvaro

ndo podia deixar de ser abolicionista exaltado, e n&o o era s6 em pafavras”.

A questédo da abolicdo € vista na presente obra de um angulo muito particular, em-
pobrecendo a discussao e o alcance das idéias apresentadas no romance. Aivazlearrat
Alvaro, entretanto, faz menc&o a dois comentarios sobre o problema da escraviddogainda qu
de forma superficial, sem se aprofundar na questao:

“ Infame e cruel direito é esse, meu caro Gerditjg. um escarnio dar-se o nome de direito a
uma instituicdo barbara, contra a qual protestaameinte a civilizacdo, a moral e a religidd”.

“Deploravel contingéncia, a que somos arrastados@mseqiiéncia de uma instituicdo absurda e
desumana®?®

O narrador revela-se igualmente antiescravocrata e revoltado contra tagamjus
da lei e das injuncdes sociais que permitem a opressao do mais forte sobre aco&i® fr

caso, o escravo). A forma verlsgimogeforca a idéia de participacéo elodo narrador.

O amor entre Alvaro e Isaura € tipicamente romantico, pois aproxima, pelo cora-
céo, pessoas que estao em lugares totalmente opostos na escala sedmarieke, rico e

detém o poder econdmico e politico; ela é escrava fugida.

O fato de Alvaro néo se importar sobre a procedéncia de Elvira (Isaura)prem c

roborar com a tese que Elvira (Isaura) € branca.

“Quanto a origem e procedéncia de Elvira, era abésgue nem de leve se preocupava, € nunca se
lembrou de indagar. A distincdo de classes repug@aseus principios e sentimentos filantrépicossé®la
uma princesa que o destino obrigava a andar faaagid tivesse o ber¢co na palhoca de algum pobages

isso lhe era indiferentet?®

1251d. ibid. p. 69.
1261d. ibid. p. 71
1271d. ibid. p. 105.
12814 ibid. p. 121.
1291d. ibid. p. 93.
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Observa-se que em nenhum momento Alvaro faz referéncia & Elvira como sendo
escrava, morando na senzala; refere-se a ela como podendo ser umaforagesaou filha

de um pobre pescador.

A descricdo de Isaura, a qual consta no anuncio sobre escravos foragidos, redigida
pelo préprio Ledncio, foge, mais uma vez, do estere6tipo do escravo de cor negra:

“Cor clara e tez delicada como de qualquer brapites pretos e grandes da mesma cor, compri-
dos e ligeiramente ondeados; boca pequena, roshdm-eita; dentes alvos e bem dispostos; nariergal e
bem talhado; cintura delgada, talhe esbelto, dueataegular; tem na face esquerda um pequeno [@etd, e

acima do seio direito um sinal de queimadura, remiedhante a uma asa de borboleta. Traja-se com gost
elegancia; canta e toca piano com perfei¢ab.”

Alvaro ird buscar no livro do Génesis, do Antigo Testamento, para justificar o
seu amor e a possivel unido com Elvira / Isaura, o exemplo do patriarca Abra&oogue
escrava Agar e abandonou Sara, sua mufher

A marca do preconceito aparece, de forma subjetiva, na voz narrativa de Alvaro

guando o mesmo se refere a beleza como sendo privilégio somente dos nao cativos:

“O céus! E possivel que uma moga téo linda sejaesoeaval™*

“E assombroso! quem diria, que debaixo daqueladigie anjo estaria oculta uma escrava fugi-
da!nlSS

“Escraval — exclamou Alvaro.... Pureza de anjomfasura de fada, eis a realidade! Pode um ho-
mem ou a sociedade inteira contrariar as vistasriddor, e transformar em uma vil escrava o ang spbre a
terra caiu das méos de Deus¥”.

“Mas quem sera esse bruto e desalmado fazende#r@omserva no cativeiro uma téo linda cria-
tura?”.'*®

Caso fosse feia e negra, nao haveria problema em manté-la no cativeiro.

“- E também quem nos diz, que no corpo da escragase acha assinalada uma alma de an-

Jor) » 136

1301d. ibid. pp.91-92.
1311d. ibid. p. 106.
1321d. ibid. p. 92.
1331d. ibid. p. 93.
1341d. ibid. p. 107.
1391d. ibid. p. 101.
1361d. ibid. p. 93.
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Aqui hd uma mencao aquela maxima popular altamente preconceituoda&:que

“Negro de alma branca; negro por fora, branco por dentro”.

A voz narrativa de Alvaro em conversa com seu colega Geraldo angostrsen-
do abolicionista mantém Isaura escondida, em seguranca, longe do peegosio. Porém,
o fato de manté-la escondida ocorre porque Isaura é uma esereealdanca, um anjo, co-
mo o proprio Alvaro diz: “Eu ndo dou couto, nem capeio a uma escrava; otejajo, e
amparo uma vitima inocente contra a sanha de um &ifoRdr outro lado, a mesma voz
narrativa se mostra as vezes paradoxal, quando diz “quanto é véutaridda a distin¢éo,

que provém do nascimento e da riquez&®..”

Outra passagem que demonstra que Isaura em nenhum momenttafpowidl-
varo como sendo uma escrava: “Escrava tul... ndo o és, nunca o foste, e ser&dsa Pode
acaso a tirania de um homem ou da sociedade inteira transfemmam ente vil, e votar a
escravidao aquela que das méaos de Deus saiu um anjo digno do resjgEitacdo de to-

dos?139

Depois de ser entregue ao seu verdadeiro dono, Lebncio, e preparara&gara
dionda farsa do casamento arranjado com o jardineiro Béfthitsaura consegue ser liber-
tada gracas a Alvaro, o qual comprara todos os titulos de divida deid,q@assava a ser a
partir de entdo, senhor de todos os titulos e de todas as suas terras e escrawwsuicadac

Se.

1371d. ibid. p. 114.
1381d. ibid. p. 103.
1391d. ibid. p. 117.
1401d. ibid. p. 137.
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No final da obra, Alvaro define o carater superior de Isaura: “—ritasa, mulher
generosa e sublimel... a despeito de todos os preconceitos do mundo, o roejals feliz

dos mortais em poder oferecer-te a méo de esposd!...”.

Ainda que Isaura fosse branca, linda, prendada, a marca do prexsaedeit pre-
sente, mesmo no final da obra, como se o autor quisesse lembtar queitendo a heroina
todas as qualidades inerentes a ela, ndo deixava de ser uma,astr@mulata branca, de

pai branco e mae mulata.

4.2. O CORTICO

A fabulacdo tem como tema uma habitacéo coletiva fluminense, naofgécu-
lo XIX. Construiu-a Jodo Romaéao, portugués ambiciosamente inescrupulasstas da ex-
ploracéo do préximo e do emprego de todos os ardis, desde a pequena diferenca no metro e no
peso até o furto declarado. Pouco a pouco, vai adquirindo terrenos a valtatdeca e la
erigindo pocilgas onde abriga e espolia a ralé e os trabalhadosaa gedreira, situada nos
fundos do cortico. Assim, vao se sucedendo os dramas anénimos daquele cowlglateer
marginais: Rita Baiana, mulata faceira, Pombinha, menina inogeertse prostitui, Jeroni-
mo, portugués brioso que cede aos dengues da mulata Rita Bammimalal-ILeocadia entre
outros. Enquanto isso, Jodo Romao, ajudado pela negra Bertoleza, emaélsiag enriquece.
Mas a mudanca de Miranda para o sobrado vizinho incita-o a sonhar com ascendegrsocialm
te. E tanto faz que acaba casando com Zulmira, filha do outro. Denuaciaddigo dono,

Bertoleza suicida-se, e o romance termina.

111d. ibid. p. 148.
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O enredo tem inicio com a descricdo de Jodo Roméo que virdiamaeatas per-

sonagens centrais do romance:

“Jodo Romao foi, dos treze aos vinte e cinco amo@regado de um vendeiro que enriqueceu en-
tre as quatro paredes de uma suja e obscura tavesnefolhos do bairro de Botafogo; e tanto ecanomdo
pouco que ganhara nessa dizia de anos, que, @-setio patrdo para a terra, lhe deixou, em pagantze
ordenados vencidos, nem s6 a venda com 0 que eiau®, como ainda um conto e quinhentos em diohei
Proprietario estabelecido por sua conta, o rapeauade a labutacdo ainda com mais ardor, posstsadie tal
delirio de enriquecer, que afrontava resignadoas duras privacdes. Dormia sobre o balcao da répnda,
em cima de uma esteira, fazendo travesseiro deomde estopa cheio de palti&”.

O dado mais importante desse passado miseravel de Jodo Romdio éle ter
economizado tanto do pouco que ganhou nos parcos anos, principiando-o no seu delirio e na

sua ambicao de enriquecer, as custas de muitas privacoes.

Bertoleza é descrita logo no inicio do capitulo I:

“Uma quitandeira”, vizinha de Jodo Romao, “criotrlatona, escrava de um velho cego residente
em Juiz de Fora e amigada com um portugués que timta carro¢ca de méo e fazia fretes na cidadeolBeat
também trabalhava forte; a sua quitanda era almeamsafreguesada do bairro. De manha vendia angunoée
peixe frito e iscas de figado; pagava de jornawdono vinte mil-réis por més, e, apesar dissbatde parte
guase 0 necessario para a alforria. Um dia, pooésgu homem, depois de correr meia légua, puxanmio u
carga superior as suas forgas, caiu morto na ouagda da carroca, estrompado como uma bésta”.

Depois do acontecido, foi 0 pretexto para Jodo Roméao insinuar-se proogio
“confidente”; mais tarde como “o caixa, o procurador, o conselheirgbr fim, amante da

crioula, usando as economias dela para ampliar seus proprios negocios.

A marca do preconceito racial em relacdo a Bertolezanastéz narrativa de Jo-
g0 Romao: “... mostrou grande interesse por esta desgrd¢aAlém do termccrioula, usa-
do por Jodo Romado. “... demdnio da mulher ainda encontrava tempo para laveee c

tar...”14°

192 AZEVEDO, Aluisio. O Cortico. p. 19.
131d. ibid. p. 19.
1441d. ibid. p. 19.
151d. ibid. p. 21.
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Bertoleza representa degraus para a ascensao de Jodo Ron&wisEdacomo

objeto de uso e exploragéo, o que servira para torna-lo cada vez mais rico egoestigi

Por outro lado, Bertoleza evidencia o preconceito do negro contra o préprio negro,
ao procurar uma raga superior para se aproximar logo apds a morte de seu domf@ehe
toleza ndo queria sujeitar-se a negros e procurava instintivamboteem numa raga superi-

or a sua’*4®

Observa-se que o narrador utiliza o termo “raca superior a suditncando a te-
se de que realmente existia uma raca superior, Nno caso a auropése respeito, Rousseau
diz:

“H& trezentos ou quatrocentos anos que os halstateeEuropa inundam as outras partes de
mundo, e publicam sem cessar novas narrativasagens ou relatérios, e estou persuadido de querdtece-
mos homens europeus; ainda parece, diante doslaslipreconceitos que ndo desapareceram mesmoosntre

homens letrados, que cada qual, sob o nome pongmsstudo do homem, faz apenas o dos homens do seu

pais. Os particulares podem ir e vir, mas pareeeadfilosofia ndo viaja, de tal maneira a de cama@ pouco

apropriada para outro™’

Bertoleza passa a representar o papel “de caixeiro, dia @ide amanté*® E a
promessa de uma carta de alforria, feita por Jodo Romao, ficaent® na promessa, pois o
caixeiro falsificara a alforria de Bertoleza, tomando-lhe todiinheiro que guardara para

alcancar a tdo sonhada liberdade.

No capitulo Il, o narrador descreve Miranda como sendo, “negociante y#siug
estabelecido na Rua do Hospicio com uma loja de fazendas por ataécagofa de mudanca

para os lados do cortico, porque a filha “Zulmirinha crescia muitdgpal precisava de lar-

14%1d. ibid. p. 20.

1" ROUSSEAU, Jean-Jacques. Discurso sobre a Origenfendamentos da Desigualdade entre os Homens. p.
110.

198 AZEVEDO, Aluisio. O Cortico. p. 21.



64

gueza para enrijar e tomar corpo”, casado com D. E5teda faz também preconceituosa em
relacdo a Jodo Roméo e Bertoleza: “...um sujo, que ndo pusera nuncaepaletdjivia de

cama e mesa com uma negra’.

A criadagem da familia de Miranda é descrita com demgfitogsaura, mulata
ainda moca, moleirona e tola, que gastava todo o vintenzinho que pilhaean@narccapilé
na venda de Jodo Romé&o; uma negrinha virgem, chamada Leonor, muitodigia, lisa e
seca como um moleque, conhecendo de orelha, sem lhe faltar um tersta, tecr@ologia da
obscenidade, e dizendo, sempre que 0s caixeiros ou o0s freguesesrig &bepara mexer

com ela, Ihe davam atracacées->"".

Observa-se nessa passagem gue as criadas sao uma mulata sgigendu nao
consegue guardar suas economias, € uma negra virgem que conheas tidagnidades so
de ouvi-las. No caso da escrava Is&lfraéo ha alusdo se a mesma é ou ndo é mais virgem,
pois a mulata simboliza a sensualidade, a lascividade; jaA nol@asegra Leonor, o narrador
faz questdo de afirmar que se trata de “uma negrinha virgemgndeixclaro que brancas

para casar, mulatas para f... e negras para trabiaihar.

No capitulo 1ll, por se tratar de uma obra naturalista, o narradorele o ama-

nhecer no cortico, dando ao leitor um aspecto animalesco daquela habitacdo coletiva:

“Eram cinco horas da manha e o cortico acordavé@nady nao os olhos, mas a sua infinidade de

portas e janelas alinhadas”. “... uma aglomeragémituosa de machos e fémeas”. “... 0s homenss essese
preocupavam em nao molhar o pélo, ao contraricamedi cabeca bem debaixo da agua e esfregavam ogam fo

149“E uma senhora pretensiosa e com fumaca de noblezada da breca’ e que dera ao marido, nos tiers
de casada, toda sorte de desgostos”. Une-os mdioppbrque Miranda “pilhou-a em flagrante deli®e at
dultério”, mas reteve-a junto a si por interes€eCprtico)

1%01d. ibid. p. 32.

311d. ibid. p. 35.

'*2 GUIMARAES, Bernardo.

133 |n: FREYRE, Gilberto. Casa Grande & Senzala. p.104
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as ventas e as barbas, fossando e fungando ceriedmaas da méo. As portas das latrinas ndo des@ansera
um abrir e fechar de cada instante, um entrareseai tréguas®™*

A figura de linguagem responséavel por esta “humanizacédo” doaert;proso-
popéia ou personificacao.

Enquanto Bertoleza, que é negra, trabalha de manha até a noite, Rita Baiéna, que
mulata, detentora da sensualidade e da lascividade, vive intensaikhembrtico, ao pergun-
tarem do paradeiro da mulata, a voz narrativa da personagem Maebpoade: “— A Rita
Baiana? Sei ca! Faz amanha oito dias que ela arribou! Leoe&di@ou que a mulata estava

com certeza de pandega com o Firrtg”.

No capitulo V, o narrador diz que Jerdniftipportugués que aparece para traba-
Ihar na pedreira de Jodo Romé&o saiu da roga para nao ser igualado aos negrosntiRaar
a servir na roga tinha que sujeitar-se a emparelhar com asresgravos e viver com eles no
mesmo meio degradante, encurralado como uma besta, sem aspmagddaiuro, traba-
lhando eternamente para outfd"Percebe-se o nitido preconceito ja enraizado no trabalha-
dor branco do campo que prefere a zona urbana a viver na zona rural,(poisdinpo) se

sente como negro, escravo, sem aspiragcdes, sem futuro.

No capitulo VI Rita Baiana retorna ao cortico depois de um periodosincia.

E recebida com um coro de saudacdes, é o verdadeiro “prazer”:

“Nao vinha em trajo de domingo; trazia casaquinlamdw, uma saia que Ihe deixava ver o pé sem
meia num chinelo de polimento com enfeites de ngalim de diversas cores. No seu farto cabelo, crespo
reluzente, puxado sobre a nuca, havia um molhoatgemicdo e um pedacgo de baunilha espetado poranm g
cho. E toda ela respirava o asseio das brasileita® odor sensual de trevos e plantas aroméaticasuleta,

134 AZEVEDO, Aluisio. pp. 41-42.
151d. ibid. pp. 47-48.

136 “Era um portugués de seus trinta e cinco anosaeeqgta anos, alto, espadatdo, barbas asperamsabetos
e maltratados caindo-lhe sobre a testa, por delggixan chapéu de feltro ordinario; pescoco de tewrara
de Hércules, na qual os olhos, todavia, humildesocos olhos de um boi de canga, exprimiam tranqila
bondade.” (O Cortico)

71d. ibid. p. 60.



66

saracoteando o atrevido e rijo quadril baiano,aedfa para a direita e para a esquerda, pondo &ianes fio
de dentes claros e brilhantes que enriqueciam fisipomia com um realce fascinaddr®.

Além de toda sua sensualidade, Rita Baiana demonstra tambénemanaremis-
cuidade. A voz narrativa de Bruno confirma tal comportamento: “- PaidéeRita! Excla-
mou o Bruno com uma risada. Uma por ano! Ndo contando as mitifasiém disso, casa-

mento para Rita Baiana é o inferfi0.

Enquanto Rita Baiana é aclamada por todos do cortico, esta modestament
mada, cheirosa, “odor das plantas aromaticas”, Bertoleza é o dpostempre suja e tisna-
da, sempre sem domingo nem dia santo, la estava ao fogdo, mexendelas @@&nchendo

os pratos™®*

Bertoleza, sendo negra e escrava, aparece estereotipada sgmada passiva e
feia, ao lado da individualidade e da beleza da mulata, Rita Baiana, intlapetao produto

de sua “positiva” descendéncia branca e nao da negativa origem negra.

No capitulo VII, Rita Baiana € descrita como voluvel, de acordo com o esteredtipo
da mulata sensual, dotada de um comportamento impetuoso, modos fogosos, gartelo
expb-la a corresponder, agindo assim, as expectativas sociaiequeiaem e condicionam
seu modo de ser: “Ele tinha ‘paixa’ pela Rita, e ela, apisamlivel como toda a mesti-

1162

ca..

Todos os gestos de Rita séo referidos a efeitos sensoriarggtsdfio de gozo

carnal”, “requebrado luxurioso”, “ofegante”, “prazer grosso que nesiedz“gemido pro-

138 d. ibid. pp. 65-66.
1%91d. ibid. p. 66.
1801d. ibid. p. 66.
1811d. ibid. p. 65.
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longado”, “a carne lhe fervia toda”. Além disso, a descricacéaalternar de periodos longos
e periodos curtos, de advérbios de tempo estrategicamente colozaxbos tdepois”, insi-
nuando com muita precisdo os movimentos lentos, ora vertiginosos @a daagrovocan-
tes eles sédo, que produzem resultados devastadores em Jeronimola‘Nadaw estava o

grande mistério, a sintese das impressdes que ele recebeu chegandd aqui”.

Jerbnimo também a descreve com extrema sensualidade, “fegaatop “E viu
Rita Baiana, que fora trocar o vestido por uma saia, swEginmbros e bracos nus, para dan-
car... 0s meneios da mestica melhor se acentuavam, cheios de caiargssstivel, simples,

primitiva, feita toda de pecado, toda de paraiso, com muito de sepemiito de mulher”.

164

“Rita; so ela, s6 aquele demadnio, tinha 0 magico segredo daquelesentsrde
cobra amaldicoada; aqueles requebros que ndo podiam ser sem gudearmulata soltava

de si e sem aquela voz doce, quebrada, harmoniosa, arrogante, meiga e supficante”.

A fixacdo da imagem negativa da mulata a qual serviu, desdei@ jpéra con-
cretizar um lado menos elogioso, embora literariamente muiteaviéli na vida humana, o
das aventuras pecaminosas, de consequéncias as mais diversas,gEildasrenesmo pelos
chefes de familia tidos por virtuosos, marcard a personagéninderque sera “enfeiticado”

pela mulata Rita Baiana: “... compreendeu perfeitamente que detgraglesles cabelos

1821d. ibid. p. 71.
1831d. ibid. p. 82.
184 1d. ibid. p. 81.
1851d. ibid. p. 82.



68

crespos, brilhantes e cheirosos, da mulata, principiavam a formaininm de cobras ne-

gras®® e venenosas, que lhe iam devorar o corat&o”.

A imagem negativa da mulata que se coloca como destruidora dash(especi-
ficamente no caso Jerdnimo), e o texto do livro do Génesis que alewé@sa forma mitica
(mito de origem para o povo Hebreu e Cristdo) apresenta a feyjumina Eva atentando a
figura masculina representada por Adao (convencendo-o a tomar wnrdéruitnica arvore
proibida por Deus, a arvore da Sabedoria), evidenciam um dialogismodigareen que as
figuras femininas sdo apresentadas como sendo, cada uma no sgtocarpersonificacao

do “mal”.

No capitulo VIII, Jerbnimo ndo pensa em mais nada, somente na Riléatai-
ana, ele a deseja ardentemente: “... queria a mulata, porque a enalat prazer, era a volu-
pia, era o fruto dourado e acre destes sertdes americanos, ondede alendbnimo aprendeu

lascivias de macaco e onde seu corpo porejou o cheiro sensual dosHodes”.

As consequéncias dessa seducdo vao desde a perda do emprego na pedreira de
Jodo Romao, a separacdo com Piedade, sua esposa, a saida do cddigmento de nava-
lha e até o crime de homicidio contra o mulato Firmo. O homemdesté melhor equipado
do que o mulato na luta pela sobrevivéncia porque possui as qualidadsanecesra viver
sob a lei da selva. Firmo, o mulato, é atraido a uma praia sobtériespancado até a morte.

Supremacia do branco.

186 A cor preta, negacéo da luz, é simbolo nulo, do, €0 que ndo é e se associa a noite, & ignor&awiaal,
ao que esta errado. Indica a ignoréncia, nascidaal@ de todas as paixfes egoistas e odiosasorfBim
de Simbolos).

1871d. ibid. p. 83.
1881d. ibid. p. 169.
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Jerbnimo, destruido pela mulata Rita Baiana, passa de um imigatigués

trabalhador e honesto a um brasileiro inttil e dado a viGios

O aspecto mais original da caracterizacdo que Aluisio Azeveddafanulata &
gque essa caracterizacdo serve de simbolo para o Brasil. A voidatleogde Rita Baiana re-
flete a abundancia e a sensualidade da natureza brasileifzarques Naturalistas o meio, o
ambiente, governam o carater. Dessa forma, a verdadeira nat®@sih era o produto e,

logo, o reflexo de seu ambiente natural:

“Naquela mulata estava o grande mistério, a sirdaseémpressées que ele recebeu chegando a-
qui: ela era a luz ardente do meio-dia; ela eralorosermelho das sestas da fazenda; era o aroerdeqdos
trevos e das baunilhas, que o atordoara nas matsitelras; era a palmeira virginal e esquiva quado torce a
nenhuma outra planta; era o veneno era o0 agUctrsgo®ra o sapoti mais doce que o0 mel e era ardasde
caju, que abre feridas com o seu azeite de f6§o”.

No capitulo IX, o contato de Jerdbnimo com a mulata Rita fez conelguse “a-
brasileirasse”. Passara a tomar todas as manhas “uma déceadé bem grosso”, e “tragava
dois dedos de paratt’! Jerdnimo, como um bom imigrante portugués, ndo era dado a esse
hébito. “Uma transformacao, lenta e profunda, operava-se neleddia.e& assim, pouco a
pouco, se foram reformando todos os seus hébitos singelos de aldedoésortuderénimo

abrasileirou-se®’?

Enquanto se observa de um lado, a mulata Rita “enfeiticando” os homéus, s
zindo-os com sua sensualidade, seu jeito brejeiro, de outro lado d@sléZema negra escra-

va, que aparece sempre trabalhando “duro”, suja e ensebada: “Bertolerauma grande

189 L OBATO, Monteiro. Criou com Jeca Tatu um simbotoodboclo — preguicoso na primeira vers&o, doentio
subnutrido a partir das demais versdes.

1701d. ibid. p. 82.
111d. ibid. p. 96.
1721d. ibid. p. 96.



70

colher de zinco gotejante de gordura, apareceu a porta, muito ensehgaae tisna; e, ao

ver tanta gente reunida, gritou para seu hometf®..”.

Quando nao esta trabalhando duro Bertoleza € descrita dormindo peloesger,
caso ressaltando-lhe apenas o seu lado negativo: “... ao lad®del&o) a crioula roncava,
de papo para o ar, gorda, estrompada de servico, tresandando a tureadaisuor com ce-
bola crua e gordura podré™® Ao acordar, o mesmo se repete pela voz narrativa do autor: “A
crioula s6 descansou quando, muitas horas adiante, depois de mudardpe, @ ndu pegar
no sono; e, dai apouco, as quatro da madrugada, erguia-se ela, cosndesjahtas, a boce-

jar, fungando no seu estremunhamento pesadao, e pigarreandd’forte”.

Enquanto o esterestipo negativo da mulata imoral evoluiu em diregaa aea-
bilitacdo tornando-a simbolo da beleza e do desejo nacional; a negnaa pezsnéo foi in-
cluida, continuou fora dos padrbes de beleza, como ja mencionado antetieopassando a

ser esteredtipo da feia, da resignada e, em muitos casos, da malvada.

No capitulo X, Bertoleza é ofendida por Romao e, de forma resignadaem-
plo do escravo fiel — ndo diz nada, cala-se: "... por mais de uma vez mandara 8artusa

mais imunda, apenas porque esta |he fizera algumas perguntas concernented’Servic

Rita Baiana sempre € destacada pela sua graca, sensualidatbza: “A Rita
Baiana essa noite estava de veia para a coisa; estavadaspirana! Nunca dancara com

tanta graca e tamanha lubricidadé’'Com toda essa sensualidade, a mulata Rita Baiana des-

131d. ibid. p. 103.
171d. ibid. p. 116.
151d. Ibid. p. 132.
17%1d. ibid. p. 114.
71d. ibid. p. 123.
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perta nos homens o mais baixo dos instintos, sendo muitas vezes conaparaaais: “E

cada verso que vinha da sua boca de mulata era um arrulhar choroso de pomb&tho cio”.

Além de ser destacada sempre pela sua beleza e sensualitdediRputada
pelos homens como se fosse uma mercadoria. Porém, ao mesmo tegqum éfuto dessa
disputa, parece gostar: “Estavam ja todos assustados, menosjaeRiiacerta distancia, via,
de bracos cruzados, aqueles dois honi@r®&nimo e Firmop se baterem por causa dela; um

ligeiro sorriso encrespava-lhe os 14bibs”.

No capitulo Xlll, Jodo Roméo, mais uma vez, sente asco em reldgéxoleza,
demonstrando que enquanto ele ascende socialmente, ela continua cadas \@mpers-
pectiva de melhorar de vida: "Bertoleza é que continuava na cepastmpre a mesma cri-
oula suja, sempre atrapalhada de servico, sem domingo nem dia santo, essa, em adda, em n
absolutamente, participava das novas regalias do amigo; pelo ayrétraredida que ele gal-
gava posicdo social, a desgracada fazia-se mais e masaescrasteira”® Percebe-se,
também, o tratamento preconceituoso dispensado a Bertoleza podeddéo Romao, ao

182.

chamaé-la vérias vezes de “crioula”; “Bertoleza era o i4™O dente que n&o presta.'®

«...preta fedorenta...”; “...diabo daquela negré®.

A superioridade da raca branca, tese desenvolvida pelos darwioisi@s gue
consideravam um fator primordial para o desenvolvimento e a teSpeteer sobre a “so-
brevivéncia dos mais capazes”, na qual o fraco estava inevitavelfadatlo a sucumbir em

sua forcada competicdo com o forte, esta presente na obra no fata &aiBna preferir o

1781d. ibid. p. 123.
1791d. ibid. p. 125.
18014d. ibid. p. 150.
811d. ibid. p. 211
821d. ibid. p. 217.
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portugués Jerdnimo ao mulato Firmo: “... mas desde que Jerbnimo propendela,pfasi-
nando-a com a sua tranquila seriedade de animal bom e forte, o danmeastica reclamou

os seus direitos de apuracao, e Rita preferiu no europeu o macho de raca stiierior”.

Jerbnimo, mais do que nunca, deseja a mulata, pois ela represeltiipia e o
prazer: “... € queria a mulata, porque a mulata era o prazer, era a volUpia, era o frdi eoura
acre destes sertGes americanos, onde a alma de Jerdnimo a@scideaslde macaco e onde

seu corpo porejou o cheiro sensual dos bod&s”.

A liberdade de Rita Baiana advém de sua sensualidade, que ela sabe explorar para
manter cativos os homens, evitando cair na “armadilha” do casamesdsa Bbrma, Rita
tinha varios homens os quais dispensava quando se cansava deles. A tiva darRiedade
relata essa situacao: “um diabo de uma mulata assanhada, queré¢dsalera de Pedro como
de Paulo! Uma sirigaita, que vivia mais para a folia do que parabalho! Uma peste,

que » 186

Engquanto Jodo Roméao, que mudou seu modo de ver a vida e de viver, querendo
participar da alta sociedade e sonhando com o titulo de Bardo;eBarjmtrmaneceu na
mesma condi¢do social que tinha antes de se juntar a Jodo Romga.eBorém, confir-
mando a tese do escravo fiel, Bertoleza mantém-se leal gmaséo cuidando do seu patri-
moénio quando do incéndio no cortico: “O vendeiro sé pode voltar a trouxa datagars

cinco horas da manha, quando Bertoleza, que fizera prodigios comténdio, passava pelo

1831d. ibid. p. 154.
1841d. ibid. p. 169.
1851d. ibid. p. 169.
18 1d. ibid. p. 180.
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sono, encostada na cama, com a saia ainda encharcada d’agua, cheapie pequenas

queimaduras™®’

A marca do preconceito esta, também, na voz de Miranda ao tecementario
para si de como Jodo Romao, sendo tao esperto, havia se metido coneramueald’Pena é
estar metido com a peste daquela crioula! Nem sei como um hdoessperto caiu em se-

melhante asneira!*88

Ao lado de Miranda, Botelho, o agregado da familia, também se ntamfes
conceituoso: “ ...porque aquela casa que se estava fazendo, e oskiessancomendados,
e mais as pratas e as porcelanas que haviam de vir, ndo deciemo para os beicos da negra
velha!”. 1% “Maldita preta dos diabos! Era ela o tnico defeito, o senéo, deoutem t&o

importante e tdo digno!™*

Bertoleza que ndo era mulata, mas sim, negra, ndo desejavaanais de JOao
Romao, queria 0 amparo na velhice, por isso trabalhava muito. Bartdemnstra uma es-
pécie de misto entre a compreensdo do que se passava com Jodo RomiEsmo tempo o
estranhamento de sua mudanca: “ E Bertoleza bem que compreendssdueldboem que es-
tranhava a transformagéo do amigo. Ele ultimamente mal se ehpgea ela e, quando o
fazia, era com tal repugnancia, que antes o néo fizéS5&\a sua obscura condicéo de ani-
mal de trabalho, j& ndo era o amor o0 que a misera desejava, eraesoanfianca no amparo

da sua velhice, quando de todo |he faltassem as forcas para ganhar dvida”.

1871d. ibid. p.187.
188 d. ibid. p.189.
1891d. ibid. p. 192.
19014d. ibid. p. 192.
911d. ibid. p. 193.
19214, ibid. p. 193.



74

Como toda escrava negra, ao contrario da mulata que era detentibexratedé,
Bertoleza ndo “reclama” seus direitos de companheira de trabalecamante de Jodo Ro-
mao, sofre calada, lembrando o mito do escravo fiel: “A desgragaidia vez sentia-lhe chei-
ro de outras mulheres, perfumes de “cocotes” estrangeirbsrava em segredo, sem animo

de reclamar seus direitog®

N&o era auséncia de animo que lhe faltava, Bertoleza provavelsadrideque
mesmo sendo alforriada — algo que de fato ndo acontecera — inaooteficbes de estar a
altura de Jodo Romaéo, pois era negra numa sociedade carioca do fagéaulo XIX que o-
Ihava e continuou a olhar o negro, mesmo com o advento da Republica (188®)aldife-

renciada, preconceituosa.

Bertoleza era o exemplo de fidelidade para com Jodo Romé&o. Enseapa le-
vantar e a ultima a deitar, ndo sobrando tempo para cuidar ‘deesia a primeira a erguer-se
e a Ultima a deitar-se; de manha escamando peixe, a noite vendendo-o a porta, e.sesempr
domingo nem dia santo, sem tempo para cuidar de si, feia, gasta, imemgmante,...”*
Rita Baiana, ao contrario, dedicava seu tempo de folga ao |latende sendo asseada: “
Com o asseio da mulata a sua casinha ficou, todavia, que era um tiepal cortinado na
cama, lencdis de linho, fronhas de renda, muita roupa branca, para mudarstddss toa-

lhas de mesa, ...1%°

A morte de Firmo, por sua vez, soa para Rita Baiana como algaln& a supe-

ragdo do branco sobre o mulato: “A morte de Firmo ndo vinha nuncateédan gozo da

1931d. ibid. p. 193.
191d. ibid. p. 193.
1951d. ibid. p. 195.
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vida; quer ele, quer a amiga, achavam a coisa muito naturaci@fa matara tanta gente;

fizera tanta maldade; devia, pois acabar como acabdi? ”.

Rita Baiana, ao contrario de Bertoleza que trabalhava duro pensanmdthica,
era gastadeira, prodiga; além de ser voluvel como toda mulata: “Rita eredd@sizee amiga
de gastar a larga; ndo podia passar sem uns tantos regddagiga e gostava de fazer pre-

1197

sentes”™’ “Rita, volGvel como toda a mestica. '

O esteredtipo da libertinagem da mestica, de seus amom@sscaidentes, serve
a Aluisio Azevedo para mostrar que a mulher de cor desempenha gapekbgulturacédo do
imigrante, no caso o portugués. O estereodtipo auxilia afastanid® de sua esposa Piedade

e, consequentemente, de toda sua tradic&do cultural.

Teorias como a do filésofo francés Hipdlito Taine, segundo a qual onm@me
produto da raca, do meio e do momento, estavam em moda no século Xihdogaraa con-
cepcao mecanicista das leis fisicas e morais do univerdec#déncia social e afetiva de Je-
rébnimo e Piedade é enquadrada em principios como esse. Toda a honraigzidade no
trabalho, que trouxeram da ancestralidade portuguesa, perderam palafaaavivéncia no
cortico. Préticas como a do adultério, do crime passional, do roubo eetielve, corriquei-
ras naguela sociedade de miseraveis, foi subjetivamente mdegra valores do casal, a des-
peito de remorsos e sentimentos de culpa. Por influéncias semekhautesambém Pombi-
nha cai na vida (capitulo XXIl). O narrador antevé o mesmo dgstirzoa filha de Jerénimo:
“A cadeia continuava e continuaria interminavelmente; o corticea@gt@parando uma nova
prostituta haguela pobre menina desamparada, que se fazia mulltkr de lama infeliz mée

ébria”.

1%4d. ibid. p. 196.
1971d. ibid. p. 199.
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O negro, ao contrario do mulato, sempre foi mencionado como sendo “fato”,

LL 1] ” o w

im”, “a vista dos préprios negros traz desgraca”, “’racialménten animaf*®°

entre outras
citacOes. Desta forma, Bertoleza depois de ter contribuido durarggara que Jodo Romao
tivesse um rentavel patrimoénio e ascendesse socialmente, mésesat@ mais té-la por perto,
ela agora era ruim, feia, e tornara-se um grande problemagi@raRomao, principalmente
no tocante a seu compromisso matrimonial com Zulmira, filha de D. Estetaai@eem Ber-
toleza que, a essas horas, dormia la embaixo, num vao de escadmdassdb armazém,
perto da comua. Mas que diabo havia ele de fazer afinal daqueda@.pdstcocava a cabeca,
impaciente por descobrir um meio de ver-se livre dela. ...D. Hatetarcar o dia do casa-

mento. O diabo era a Bertoleza®

Retirar Bertoleza da vida de Jodo Romao era, naquele momentmraliiieul-
dade que ele tinha. Jodo Romao ao comecar ascender socialmenta, ggg&s@ortar com
que as pessoas dizem a seu respéitgois passara a freqiientar a alta sociedade carioca do

final do século XIX, repleta de pompa e circunstancia.

“E a Bertoleza? Gritava-lhe do interior uma voz irtipente. — E exato! E a Bertoleza?... repetia
o infeliz, sem interromper o seu vai-e-vem ao codapda alcova. Diabo! E ndo poder arredar logoida a-
quele ponto negro; apaga-lo rapidamente, como dirarda pele uma ndédoa de lama! Que raiva ter deire
aos vbos mais fulgurosos da sua ambicéo a idéiguimds e ridicula daquela inconfessavel concubimade
ndo podia ggixar de pensar no demdnio da negrguea maldita ali estava perto, a ronda-lo ameagaglo
sombria...”.

Jodo Romao sentindo-se ameacado pela presenca daquela que em oweora foi
“braco direito”, agora tinha que fazé-la desaparecer, aindéogse preciso mata-la: “Berto-

leza devia ser esmagada, devia ser suprimida, porque era tudo/iguéehanau na vida dele!

1981d. ibid. p. 200.

19 BASTIDE, Roger. Estudos Afro-Brasileiros. p. 121.
20 AZEVEDO, Aluisio. O Cortico. p. 209.

214, ibid. p. 213.

2921d. ibid. p. 210.
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Seria um crime conserva-la a seu lado!”. “Sim! era precaba com ela! despacha-la! su-

mi-la por uma vez!... E se ela morresse?%>,

Na época em que Jodo Romao vivia como um animal, sem asseio,rsem ali
tar-se direito, morando de forma subumana, roubando material de ¢coestpara construir
seu cortico, ele ndo era asno e Bertoleza era importante. Comesgwrondo de branquea-
mento porque Jodo Roméao ja é branco, mas o processo de transforéwagdzamomica
pelo qual passou Jodo Romao, o fez olhar para si e tachar-se de asno e de se arrepender de na

“ter despachado antes a maldita negra Bertolé%4”.

Jodo Romaéao lamenta a morte de Agostinho o qual era novo, esperto, inn@ente,
prejudicava ninguém; ao passo que Bertoleza que era diabo, um deménaulde continu-

ava agarrado a existénct®

Bertoleza é descrita como sendo forte e para o resto do §¥da&sa frase vem
corroborar com a tese de que 0 negro era “superior” ao branco no gespeito a sua forca
de producdo, ou seja, resistia as intempéries e as longas jaieadasalho vivendo em con-

digbes subumanas e com parca alimentagao.

Botelho ao se referir a Bertoleza como sendo um problema nataactmo um
grande problema, mas como “um pontinho que é preciso por a limpo... coisdiaasite,
mas...”?°” Bertoleza no inicio era importante para Jodo Rom&o atingir seii/adj concre-
tizar seus projetos, dos quais a escrava acreditava que também faziaduaetiegémo. Berto-

leza no inicio € “boa”: “- Esta mulher meteu-se comigo, quando eupava minha vida...

23d. ibid. p. 211.
241d. ibid. p. 211.
2% d. ibid. p. 214.
294, ibid. p. 215.
27d. ibid. p. 215.
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Entdo, confesso... precisava de alguém nos casos dela, que me ajudgeseu-me muito,
nao nego! Devo-lhe isso! ndo! ajudar-me ajudou!...mas...“, no final ébtdani: “Agora &

um trambolho que lhe pode escangalhar a igrejinha! E o qui®!”.

A voz narrativa diz que precisava de alguém nos casos dela. Qesse alguém
nos casos dela? E uma negra, mais ninguém, e uma negra foragidlase pode perfeita-
mente enganar com uma suposta carta de alforria. Bertgjeza era “o dente que nédo pres-

tava”?*°. A solucéo seria eliminar de vez Bertoleza, arrancé-la de sua vida.

Bertoleza, por sua vez, desabafa:

“- Ah! Agora eu ndo me enxergo! Agora eu ndo prest@ nada! Porém, quando vocé precisou de
mim n&o lhe ficava mal servir-se de meu corpo eaii a sua casa com 0 meu trabalho! Entdo a segra
para um tudo; agora ndo presta para mais nad&aesatcom ela no monturo do cisco! Nao! assim tamb
Deus ndao manda! Pois se aos caes velhos ndo semnymr que me hdo de por fora desta casa, emmgtie
muito suor do meu rosto?...Quer casar, espere gotiieu feche primeiro os olhos; ndo seja ingratd!”

A partir do desabafo de Bertoleza, Jodo Romao auxiliado por Botelhordesgde
vez em acabar com o “dente que nédo presta”, referindo-se a BerOlggano de Botelho é
entrega-la para o seu verdadeiro proprietario, visto que a escav#rarse foragida. Jodo
Romao, por sua vez, acredita que seria melhor deixa-la ir, ndogelarag seu “dono”. Bote-
lho lembra Jodo Roma&o que ela é negra: “Bola! ndo foi vocé qreredral...*!, fazendo
com gue o agora homem de negdcios ndo volte atrds dos seus objetivo®mias com

Zulmira.

O final de Rita Baiana, que é mulata, supde-se de etatngdse luxuria, prazer;

ja o final de Bertoleza é tipico do escravo que nao é fiel. liBotplie havia planejado tudo

2984, ibid. p. 216.
29d. ibid. p. 217.
294, ibid. p. 218.
211d. ibid. p. 227.
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com o filho do proprietario da escrava ja se encontra proxinstakagem. Bertoleza sempre

trabalhando, quando é surpreendida pelo filho do seu dono:

“Bertoleza, que havia ja feito subir o jantar dasxeiros, estava de cocoras no chdo, escamando
peixe, para a ceia do seu homem, quando viu pérantke dela aquele grupo sinistro. Reconheceu éjtho
mais velho do seu primitivo senhor, e um calafeecprreu-lhe o corpo. Num relance de grande pexigopre-
endeu a situacdo; adivinhou tudo com a lucidezudengse vé perdido para sempre: adivinhou que Sid@a
enganada; que a sua carta de alforria era umarmeatque 0 seu amante, ndo tendo coragem paraanata
restitui-a ao cativeiro?

Bertoleza cercada pela policia ndo demora muito a decidithmnpara si; prefe-

re a morte, o suicidio, a se entregar e voltar a ter a vida de antes, a de escrava.

O término da obra é mais uma realidade que uma ironia. Jodo Romamtmo e
momento em que Bertoleza tira sua propria vida, recebe uma w@ihitiabolicionistas os
quais o presenteiam com um diploma de s6cio benemérito. Parmaffasegrande escritor

Nélson Rodrigues, diria ele: “a vida como ela é”.

5. METODOLOGIA

Na realizacdo deste estudo é utilizada pesquisa bibliogréfinagituando e his-
toricizando a literatura romantica e realista, através das AbEscrava Isaurade Bernardo
Guimaraes € Corticq de Aluisio Azevedo, enfocando a maneira de como é constituida a

linguagem literaria e do Brasil Imperial escravocrata da segundaengd século XIX.

A presente dissertacao é resultado do seguinte percurso metodolégico:

1°. Leitura do material bibliografico que resulta na fundamentacéicaespre-

sentada nos capitulos que seguem. O primeiro capitulo tedricddrataguagem Literaria,

221d. ibid. p. 230.
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abordando a arte, a literatura, a arte em palavras, e a limglitgréria. Para isso foram utili-
zados tedricos como Aristoteles, Platdo, Immanuel Kant, Hegirail Bakhtin ao se enfo-

car conceitos como arte, literatura e linguagem literaria.

2°. O segundo capitulo tedrico trata do Pensamento Racial no séculab%iX,
dando a questdo do negro no Brasil no século XIX, o racialismo romarticmeologias do
romantismo brasileiro. Foram utilizados teéricos como Antonio Candidioer® Freyre,
Roger Bastide. Procurou-se refletir sobre a ideologia da sdeidnfasileira detentora do po-
der no século XIX, consequientemente o pensamento romantico, além de denaosistra-

céo social do negro naquele século.

3°. O terceiro capitulo desenvolve-se sob a luz das teorias apdesera analise

das linguagens das obra€scrava Isaura O Cortica

4°, O quarto capitulo elabora-se a partir da analise de como foadgila lingua-
gem pelos autores Bernardo Guimardes e Aluisio Azevedo, na céostlog enredos e da
representacdo de suas personagens, em uma nacgao ja constituidae dke fdireito (em de-
corréncia da independéncia do Brasil), porém demarcando a negéfesio preconceito ra-

cial existente.

5°. No quinto capitulo apresenta-se a metodologia de naturezaisarigqual

foi utilizada na pesquisa.

6°. No sexto capitulo, as consideragdes finais.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Inicialmente procurou-se apresentar algumas reflexées sobre iteadtéal discu-

tindo-se sobre sua importancia na cultura das sociedades.

Dando prosseguimento as reflexdes desta pesquisa, evidenciou-se¢da does
negro no Brasil do século XIX, época em que o0 escravo se tornava uenpapbevido aos
movimentos abolicionistas e as teorias filosoficas e ciestdisique assolavam a Europa. Foi
colocada ainda a questdo racial, preocupacao séria no pensament@lpadstdcando-se
diferentes reflexdes sobre os temas e as ideologias que pespas® romantismo e no rea-
lismo do século XIX. A Independéncia parecia acenar para mudancasp@sos®r roman-
tico queria provar uma literatura nacional. Ja o autor realistgipgorocurar ndo esconder as
mazelas que ainda prevaleciam da politica escravista. Lagadanca ainda demoraria em
acontecer. A mulata entrou para a literatura pelos versos sedsugiande poeta baiano,
conhecido pelo codinome “boca do inferno”, Gregério de Matos Guerra, sem selvastiy
dai, de desempenhar o mesmo papel romanesco. E verdade que ndo entrou ddspeavida
cantos e sem o0 reconhecimento de certas qualidades que |he ém@dmnirsvariavelmente
associadas como inerentes: bons sentimentos, senso de solidariedade alegaaavigor
fisico, graca, beleza, senso estético, gosto pela vida, caltdislddes domésticas, muita hi-
giene pessoal e muita musicalidade. — graca ao dancar e ao Eamtcontrapartida, ndo me-
nos destacados sdo os seus defeitos: irresponsabilidade, sensuahdaalesrao, infidelida-

de entre outros.

Na analise das obras, procurou-se evidenciar que 0s matizes ata séd ele-

mentos determinantes para fazerem com que as abordagens diferenciem.



82

A personagem Isaura, de Bernardo Guimaraes, recebe no enredo quenmata
um final “feliz” por representar o estereotipo do escravo nobra, €itdo, evidenciado que a
heroina é uma escrava branca: “A tez € como o marfim dadedda que ndo deslumbra,
embacada por uma nuanca delicada, que ndo sabereis dizer seaitzou cor-de-rosa

desmaiada®®®

A equivaléncia de negritude com beleza, inocéncia com pureza enaraima-
ginavel pela sociedade branca do século XIX, a qual estava camefge condicionada ao
simbolismo tradicional de branco e preto. Além disso, Isaura vencanse cruel, perverso.
A combinacéo de beleza negra e vitoria negra teria sido, dest &ubversiva moral e soci-
almente. Quando, a exemplo de outras obras o0 escravo estava e g@sigierar o branco
ou de mostrar um determinado grau de integridade moral ou educasicamalpr ndo era
mencionada, ou se salientava que sua cor era branca. Isaura saaletada de espirito su-

perior, mas também tinha recebido a mais fina e esmerada educacao.

Isaura também foi a primeira e, consequientemente, a Ultima mulata “exedjci
dentro dos padrbes roméanticos de cor e de beleza de Bernardo Gsiiraaaparecer na lite-
ratura. E a tipica personagem a qual o leitor do século Xidesgificava pela sua beleza e

pela sua cor, branca.

Isaura também é comparada com o conto de fadas Cinderela, des@wrhult.
Certamente, tal como um conto de fadas, a virtude entra emoccoatato mal e triunfa. Le-
oncio, o perverso proprietario de escravos que tenta seduzir Isauralérata quando ela o

recusa, é derrotado por Alvaro, o her6i humanitario e aristocrata da literatérsioam

3 GUIMARAES, Bernardo. A Escrava Isaura. p.13.
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Pouco foi falado sobre a cor negra porque o proposito da obra eradgwalico
da época, século XIX, uma heroina que estivesse dentro dos padrdes heutsega, bela,

branca, culta, defensora de causas humanitarias e também é delicada.

A literatura ndo é forcosamente uma representacdo do meio, podeasduta
contra este, um protesto contra 0s preconceitos, ou mais simplesimmentega, uma evasao

longe da dureza das tensdes raciais, € o ca8dederava Isaura

Assim, Isaura é definitivamente a representante da socieldadéculo XIX, a
moca branca, culta, bela, que defende o respeito as minorias, ponéemtemm momento da
obra ela faz alusédo a abolicdo da escravidéo. Tal fato da-se jsaqreendo é negra, € bran-
ca, de origem manuelina por parte do seu pai, e por ter tido uresadsneducacao e ter vi-

vido na casa grande.

Ja a personagem Rita Baiana, de Aluisio Azevedo, aparece coheredtgso da
mulata lasciva e sensual. A mulata dangca com sensualidade, @mios(...) cheios de gra-
ca irresistivel, simples, primitiva, feita toda de pecado, toda de paraiso, ctindensérpente
e muito de mulher®™* Rita Baiana a todos envolve e anima. E simpatica, afavel, trimzal
carnavalesca. Porém, como estere6tipo da mulata, é volavel, irr@gplormsnoral e dada a
luxdria. Sabe explorar sua sensualidade para manter cativos os hewitanslo cair na “ar-

madilha” do casamento.

Comparada muitas vezes a animal, pelo comportamento impar da, rRilata
Baiana faz jus a essa comparacgdo. Seu lado animal faz cons goenens, também compa-
rados a animais ndo por serem mulatos, mas por estarem inseridosim@nto naturalista,

procurem-na como “bichos”. O cheiro da mulata, semelhante ao dossanoneio, exala o

214 AZEVEDO, Aluisio. O Cortico. p. 88.
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puro prazer, a volapia, a luxdria que leva os homens a perdicdo, como ooonrdarénimo

que largou a esposa Piedade para se aventura com a mulata.

A linguagem na obr® Cortica ao contrario da obra Escrava Isauraabordou o
matiz, mostrando o inicio e final da negra Bertoleza e o inigiiral da mulata Rita Baiana.
O mulato estava em grau de superioridade em relacéo ao rstgree Heve ao fato do negro,
mesmo aquele que era alforriado, ndo ser aceito na sociedade, e quande dawa de for-
ma altamente velada. Para Rita Baiana supde-se que continuou maesiela vida, com Je-
rénimo, dancando, cantando e seduzindo os homens através de sua cor deieos&erto-

leza, ao contrario de Rita Baiana, por ser negra e escrava, teve um final tragicioj@ s

Mesmo que este estudo coloque em analise as representacdes dogedifaati-
zes da mulata na literatura do século XIX, no ambito de todeaqee foi editado, em espe-
cial dos romances, ainda que em grande numero de mulatos / pardos héepfidear que
ocorreram poucas representacdes, e ainda raras protagonistas icwtao representantes da
sociedade do século XIX. Isto se deu principalmente por ser alefiimante da sociedade

brasileira do século XIX, latifundiaria e branca.

Fica deste estudo a proposta de que a analise dos diferetitEss raasua repre-
sentacdo na literatura merece ser ainda investigada, pdicagéio da identidade do povo
brasileiro passa pelas diferentes etnias / racas eaui@®© um importante instrumento para

reflexdes.
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