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RESUMO

Este trabalho volta-se para um estudo do papel da mulher no campo do
audiovisual, espaco de visibilidades e invisibilidades da violéncia de género.
Teria a mulher o mesmo lugar de autoria que os homens na producédo
cinematografica? E, ainda, como a violéncia de género é tematizada nas telas?
A fim de buscar alguma resposta para estas perguntas, realizamos um estudo
panoramico a respeito de algumas producdes e nos voltamos para um gesto de
leitura e analise de uma producédo local que tematiza a violéncia de género
narrando a historia de um relacionamento abusivo. Trata-se de uma analise do
curta-metragem “Resquicios” (2017), que foi dirigido por Jessica Rungue em seu
trabalho de conclusdo do curso de Cinema na Unisul. O curta-metragem retrata
situacBes que muitas mulheres conhecem, infelizmente. E comum, no mercado
audiovisual que mulheres que estejam frente as equipes sofram preconceito de
género. Essa pesquisa busca compreender o que, em 125 anos do cinema
brasileiro, a mulher permanece objetificada. A luta para a superacado de
preconceitos no dia a dia e a subjugacdo no trabalho permanece sendo uma
constante.

Palavras-chave: Violéncia; Mulher; Abuso; Cinema; Género.



ABSTRACT

This essay focus on a study of womens’ role in the audiovisual industry, their
visibility and blindness towards gender violence. Do women have the same
perceived authorship as men in the cinematographic production? And still, how
is gender violence themed on screen? Endeavoring to answer these questions,
we've made a study about some productions and headed ourselves to a reading
and analysis gesture of a local gender violence themed production weaving the
story of a abusive relationship. A thorough analysis of "Resquicios" (2017), a
shor-film directed by Jessica Rungue in her Cinema course completion work on
Unisul. The short-film depicts situations many women unfortunately have been
through. It is usual, in show business, to see leading women to suffer gender
bias. This research aspires to comprehend how, in 125 years of brazillian cinema,
are women still are objectified. The struggle to overcome gender prejudice on a
daily basis and work subjugation is still constant.

Keywords: Violence; Women; Abuse; Cinema; Gender.
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INTRODUCAO

Meu crescente interesse pelo mundo cinematografico comecou desde
pequena, nos meus 8 ou 9 anos e, até entdo, minha admiracdo era voltada
apenas para as producdes, ndo pelas pessoas que as realizavam de fato. Nos
meus 16 anos, voltando a assistir filmes com mais frequéncia, passei a me
perguntar como seria se eu estivesse interpretando um dos personagens. I1sso
me levou a perguntar o que seria preciso para que tal historia ganhasse vida?

Como séo feitos os roteiros, figurinos, atuagao, flmagem, edicdo... dire¢cdo?

Assistir uma cena e saber que por detras daquilo tudo h&a cabos, efeitos
especiais, chroma key, movimentos ensaiados, poderia quebrar a “magia” do
cinema, mas a verdade € que para mim isso s6é faz com que a ficcdo se torne
um pouco mais real, do tipo que transforma um conto de fadas em algo possivel,
€ esse era 0 que eu considerava como 0 maior encanto. Decidi entdo que queria
fazer parte deste mundo, mas como ele era? Certamente ndo seria so flores.
Para fazer algo incrivel ha de ter alguma dificuldade. Infelizmente, a maior das
dificuldades recai para quem € mulher.

Desde Alice Guy Blaché (A fada dos repolhos, 1896) a Jacira Martins
Silveira (nome artistico: Cléo de Verberena) e Susana Garcia (Minha mée € uma
peca 3, filme comercial nacional de maior sucesso), seja na Franga ou no Brasil,
seja em 1896, 1931 ou 2019, o cinema sempre foi sobre mulheres conquistando
seu préprio espaco em uma profissdo majoritariamente masculina, reflexos de

uma sociedade patriarcal.

Durante meu tempo na faculdade, essa desigualdade tanto no dia a dia,
guanto no mercado de trabalho, foi se tornando cada vez mais evidente. Filmes
de Hollywood, por exemplo, tiveram em 2019 31% a mais de personagens
femininas como protagonistas do que o registrado em 2018, mas isso representa
apenas 40% dos 100 filmes de maior bilheteria segundo o estudo “It’'s a man’s

(celluloid) world”.
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No entanto, felizmente esse levantamento feito pelo ‘Centro para o
Estudo de Mulheres na Televisdo e no Cinema’ da Universidade Estadual de San
Diego revelou que houve um aumento no numero de diretoras também dentre

0os cem melhores filmes do ano em 2020.

Segundo a andlise, foram 16% das producées com direcao feminina,
em 2019 foram 12% e em 2018, 4%, desta forma ha um recorde na
presenca de mulheres na dire¢cdo. Um sinal do efeito dos movimentos
por maior representatividade no cinema, principalmente o MeToo, que
teve inicio em 2017. (VOMERO, 2021)

Mas, mais do que a representatividade, quero que nos atentemos ao
modo de interagao das mulheres com o audiovisual, ao “deixar de ser um objeto
diante das cameras” ou “s6 uma fachada para as estatisticas”. Quando se fala
em falsas estatisticas, um exemplo disso sdo as mulheres que assinam um
roteiro em conjunto com um homem, mas que sdo, na grande maioria das vezes,
ignoradas quando déo suas ideias. Ou, ainda, as atrizes que passam pelo
desconforto de demonstracbes desnecessarias de seus corpos para
continuarem tendo trabalho, ou pior, como foi o caso de ‘O ultimo tango em Paris’
(1972) de Bernardo Bertolucci. Ou entdo, dos filmes como ‘Resquicios’, de
Jéssica Rungue (2017), analisado mais a frente, e que retrata um abuso contra
a mulher no dia a dia, baseando-se em fatos reais, e que também demonstra

situagdes vivenciadas por diretoras.
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1. VIOLENCIA CONTRA A MULHER

Durante séculos a condicdo de subserviéncia feminina e a permanente
exposicdo a violéncia de género, parece demarcar a histéria da mulher na
sociedade patriarcal. Muitas vezes por medo, ou por acreditar em sua suposta
fraqueza, a mulher acabava assumindo um estatuto de propriedade privada do

homem.

Assim como ocorreu com a comutag¢do, as mulheres foram as que mais
sofreram quando a terra foi perdida e o vilarejo comunitario se desintegrou.
Isso se deve, em parte, ao fato de que, para elas, era muito mais dificil tornar-
se “vagabundas” ou trabalhadoras migrantes, pois uma vida némade as
expunha a violéncia masculina, especialmente num momento em que a
misoginia estava crescendo. As mulheres também tinham mobilidade
reduzida devido a gravidez e ao cuidado dos filhos, fato ignorado pelos
pesquisadores que consideram que a fuga da serviddo (por meio da migracdo
e outras formas de nomadismo) ou seja, uma forma paradigmatica de luta. As
mulheres tdo pouco podiam se tornar soldados pagos, apesar de algumas
terem se unido aos exércitos como cozinheiras, lavadeiras, prostitutas e
esposas; porém, essa opgao também desapareceu no século XVII a medida
que, progressivamente, os exércitos foram sendo regulamentados e as
multiddes de mulheres que costumavam segui-los foram expulsas dos
campos de batalha. (FEDERICI, 2017, p.144).

Hoje sabemos que a forca fisica ndo € tudo e que somos capazes de
fazer tanto quanto eles, incluindo ser responsavel pelo proprio sustento e até
mesmo o de sua familia. Mas isso ainda tem um preco, seja em casa ou no
trabalho, aparentemente ainda temos que convencer o mundo das nossas
competéncias. Aqueles que nao nos aceitam, nos depreciam ou menosprezam,
e gquando nao é o suficiente, € com forca fisica que tentam nos mostrar qual € o

“nosso lugar”.

Logo abaixo estdo apresentados os dados coletados pelo Conselho
Nacional de Justica e pelo Tribunal de Justica de Santa Catarina para
demonstrar a violéncia contra a mulher em casa, na rua ou no trabalho, nos

ultimos anos de forma ndo ordenada.

Comecando por 2017, quando o numero de casos de lesdo corporal
dolosa enquadrados na Lei Maria da Penha foram 221.238, dando em média 606
casos por dia. Nos casos de feminicidio, entre 2017 e 2018, houve um aumento

de 4%, dando uma média de 3 vitimas de feminicidio a cada um dia.
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Em 2019 houve 70 mil medidas protetivas a mais que em 2018, sendo
0s estados que mais concederam essas medidas: Sdo Paulo (118 mil), Rio
Grande do Sul (47 mil) e Parana (35 mil). O Atlas da Violéncia de 2019, realizado
pelo Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada (Ipea), aponta que somente entre
2007 e 2017 o feminicidio praticado no Brasil teve um aumento de 30,7%.

A seguir constam os dados coletados pelo Conselho Nacional de Justica
através do Monitoramento da Politica Judiciaria Nacional de Enfrentamento a
violéncia contra as Mulheres e que se referem ao aumento da violéncia de

género nos anos de 2018 e 2019.

Grafico 1 — Violéncia de género 2018/2019

BRASIL 2018 2019 Variagdo (%)

Violéncia Doméstica
Processos Novos no ano 512.973 563.698 9,9% ff
Processos Novos por 100 mil mulheres no ano| 483 530 9,7% ‘{_}
Sentencas em Processos no ano 363.771 413.901 13,8% U
Processos Baixados / Encerrados no ano 596.606 706.113 18,4% ﬁ
Processos em Tramitagdo em 31/12 978.611 1.036.746 5,9%

Feminicidio

Processos Novos no ano 1.851 1.941 4,9% {}
Processos Novos por 100 mil mulheres no ano 1,7 1,8 5,9% 1_r
Sentencas em Processos no ano 1.953 2.632 34,8% 1
Processos Baixados / Encerrados no ano 1.026 1.804 75,8% ‘l:}
Processos em Tramitagdo em 31/12 3.921 5.127 30,8% 1

Medidas Protetivas
Medidas concedidas no ano 336.640 403.646 19,9% ﬁ
Medidas concedidas por 100 mil mulheres no ano 316 378 19,6% 1T

Fonte: Conselho Nacional de Justica.

1.1 LINHA DO TEMPO

Agora, antes de entrar no quesito violéncia no trabalho, por favor, deixe-
me registrar aqui uma linha temporal da histéria das mulheres, com base em

informacdes retiradas do site “Nossa Causa”.

O ano é 1827, as meninas que antes ndao podiam ter acesso a escola
finalmente tiveram esse direito liberado. Em 1879, temos o direito ao acesso a

educacao superior.
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Em 2019 as mulheres brasileiras formavam a maioria nas
universidades, sendo 25% das mulheres no pais a ingressarem na faculdade e

apenas 18% dos homens.

Tivemos a Proclamacao da Republica em 1889, mas somente 20 anos
depois, em 1910, é que nasceu o Partido Republicano Feminino, o primeiro
partido politico feminino. Apesar disso, foi em 1932 que as mulheres

conseguiram seu direito ao voto, direito esse que pleiteavam desde 1891.

E fato que, ao longo da histéria, as mulheres nem sempre tiveram lugar
no mercado de trabalho. Antes da década de 60 do século XX as mulheres, se
quisessem trabalhar, teriam que ter a permissdo do marido ou de um homem da
familia caso nédo fosse casada. A decisdo de trabalhar tornou-se unicamente da
mulher, pelo menos de acordo com a lei, alguns anos mais tarde. A dificuldade
de se sustentar sem um marido, ainda mais tendo uma filha, é representada em
inumeros filmes. Aqui, a titulo de exemplo, trazemos a personagem Margaret em

Big Eyes, filme de 2014 dirigido por Tim Burton.

No filme, Margaret foge de um casamento infeliz com um marido abusivo
e tem que procurar trabalho para sustentar a si mesma e a sua filha, mas
descobre certa resisténcia em ser contratada. As coisas parecem comecar a dar
certo para a personagem, até que ela conhece Walter. Ele logo de cara se
interessa pelos quadros da mulher e se aproxima dela, fazendo com que ela se
apaixonasse. Acreditando que seu segundo casamento seria diferente. Margaret
aceita se tornar a sra. Kane e logo se vé presa a um homem que tomou para Si
a autoria de seus quadros, forcando sua esposa a pintar em segredo para que

ninguém, nem mesmo sua filha, soubesse de quem séo as obras.

Utilizando-se de gaslighting (abuso psicolégico), Walter constantemente
aterroriza Margaret com a possibilidade de ela perder todos os quadros que fez,
juntamente com a “boa vida”. Enquanto isso, ele se perde em sua proépria farsa.
Quando a artista percebe que continuar com esse homem € um risco a ela e a
sua filha, Jane, imediatamente ela foge para um lugar onde acredita poder viver

tranquilamente com sua filha, mudando inclusive de nome. Porém, ndo muito
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tempo depois, Walter as encontra e passa a chantagear sua ex-esposa para que

continue a enviar novas pinturas a ele.

Apos enviar algumas de suas novas criacfes e ter a confirmacao de que
o farsante continuaria a atormenta-la, Margaret finalmente se arma de coragem
e vai a justica. Em uma situacdo completamente desfavoravel a ela, a
protagonista somente consegue reverter a situacdo e mostrar que esta falando
a verdade quando as habilidades artisticas de ambos s&o postas a prova.
Depois de anos sendo levada a acreditar que era fraca e incapaz, Margaret sai

do tribunal com a sua independéncia.

Assim como em Big Eyes (2014), nas décadas de 50 e 60 muitas
mulheres que quisessem trabalhar encontravam preconceito e relutancia por
parte dos empregadores e dos demais, derivados da incredulidade que tinham
sobre suas capacidades. Além de precisarem de aprovacao para trabalhar.
Figura n°01 - Filme Big Eyes

-
Seu marido aprova

vocé trabalhar?

Cena ‘Em busca de trabalho’, 5:35 / 1:45:44

Momentos como este, citado acima, foram tematizados também em
produgdes nacionais, como na série “Coisa mais linda”, de 2019, dirigido por

Julia Rezende, Caito Ortiz e Hugo Prata.
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Figura n°02 - Série Coisa Mais Linda T1

s 3

Cena ‘Conversa amargurada’, 29:17, T1:E1

Logo no primeiro episédio da primeira temporada da série ja é posta a
relacdo da mulher com trabalho na década de 50. A partir do minuto 26:03 ha a
cena em que dois casais conversam sobre o trabalho de Thereza. Orgulhoso da
esposa, Nelson elogia seu trabalho e em troca € questionado por seu irmao
sobre problemas financeiros. Para Augusto, que representa a maior parte da
sociedade, permitir gue a esposa trabalhe significa que eles estdo passando por
necessidade. A representacdo feminina nesta série ndo esta longe do que era
na época. Da mesma forma, vemos Ligia tentando convencer a amiga Maria
Luiza a mentir sobre ter enviuvado, pois se soubessem que ela havia sido

largada pelo marido isso seria vergonha para ela e a familia.

Foi somente no ano de 1962, em 27 de agosto, mais precisamente, que
passamos a nao precisar mais da autorizacdo do homem para trabalhar, gracas
ao Estatuto da Mulher Casada (Lei n® 4.212/1962). Desse momento em diante
nés mulheres conseguimos o direito a heranca e a chance de pedir a guarda dos
filhos em caso de separacdo. Apesar desta conquista, ainda demorou um pouco
para que pudéssemos ter um simples cartdo de crédito, esse direito veio com a
Lei de Igualdade de Oportunidade de Crédito em 1974 que permitia que as
mulheres fizessem transag¢fes bancarias, empréstimos de cartdes de crédito

sem a presenga de um familiar homem.
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Na segunda temporada, episédio 2, é tratado sobre o divércio de Malu.
A cena mostra uma conversa da mog¢a com o advogado, que diz que, segundo
a lei, o restaurante que ela construiu pertence ao marido, mesmo que tudo tenha
sido pago com o dinheiro dela em um momento em que Pedro a havia
abandonado. “Mulheres n&o podem tocar negdcios sem autorizagdo do homem.

Ta na lei.”, Diz Waltinho.

Figura n°03 - Série Coisa Mais Linda T2

Cena ‘advogado’, 6:25, T2:E2

Era extremamente dificil para a mulher se divorciar antigamente, além
de ganhar ma fama diante dos outros ela perdia tudo caso tivesse um negocio e
a justificativa era “Isso é para proteger vocés” como bem disse 0 personagem de
Nelson Baskerville. A Lei do Divorcio foi aprovada apenas em 1977. Mesmo
assim, anos depois, muitas ainda optavam por continuar em uma relacao infeliz

e abusiva gracas a discriminacao e pressao social sobre as divorciadas.

Se n&o podiamos nos divorciar ou sermos donas de negocios, imagina
entdo jogar bola, que era “coisa de homem”. N6s mulheres ganhamos o direito
a pratica do futebol em 1979, e a regulamentacdo veio em 1983. Dois anos
depois, em 1985, o Brasil teve a primeira delegacia da mulher, a Delegacia de
Atendimento Especializada a Mulher (DEAM) em S&o Paulo. E mesmo com todo
esse progresso, somente em 1988 € que fomos reconhecidas pela Constituicao

Brasileira como iguais aos homens, tendo os mesmos direitos e deveres. Mas é
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preciso que se diga que a remuneracdo das jogadoras de futebol estd bem
abaixo da remuneracdo dos homens. Assim como o numero de campeonatos e

as possibilidades de patrocinio.

Deixa de ser crime, em 2002, a mulher ndo ser virgem antes do
casamento. Em 2006 foi sancionada a Lei Maria da Penha e em 2015 foi
aprovada a Lei do Feminicidio. Somente no ano de 2018, é que o assédio sexual
passou a ser crime de acordo com a Lei n® 13.718/2018. Dito de outro modo, a

luta por direitos permanece atual.

Depois de tanto tempo, como é o mercado de trabalho para a mulher
hoje? Nao ter que pedir permissdo para trabalhar ndo era tudo o que

precisdvamos.

E historica a hostilidade da légica patriarcal capitalista contra a mulher.
Como nos diz Federici
Na Europa, o ataque contra as mulheres justificou a apropriagéo de
seu trabalho pelos homens e a criminalizacéo de seu controle sobre
a reproducdo. O preco da resisténcia era, sempre, 0 exterminio.
Nenhuma das taticas empregadas contra as mulheres europeias
contra 0s sujeitos coloniais poderia ter obtido éxito se néo tivesse sido
sustentada por uma campanha de terror. No caso das mulheres
europeias, foi a caca as bruxas que exerceu o papel principal na

construcdo de sua nova fungdo social e na degradacédo de sua
identidade social. (FEDERICI, 2017, p. 203)

A pratica de violéncia contra a mulher atravessa a histéria da sociedade
ocidental. Sim, em sua maioria 0s casos de violéncia e feminicidio ocorrem
dentro de casa por parceiros ou ex-parceiros. Mas, e quando nao? Parte desses
abusos estdo presentes no local de trabalho, em qualquer area de trabalho.
Especificados, séo cinco tipos de violéncia contra a mulher: Violéncia fisica;
psicoldgica; violéncia sexual; patrimonial; e moral. Mas vamos falar sobre os
mais frequentes no local de trabalho, baseado nas definigbes citadas no “O ABC

da violéncia contra a mulher no trabalho™!.

Comecemos pela divisado sexual:

1 0 ABC (Associacdo Brasileira de Cinematografia) disponivel em: https://abcine.org.br/site/elas-por-
tras-das-cameras-reflexoes-sobre-as-mulheres-no-audiovisual/ Acesso em: 20 de abril de 2021



https://abcine.org.br/site/elas-por-tras-das-cameras-reflexoes-sobre-as-mulheres-no-audiovisual/
https://abcine.org.br/site/elas-por-tras-das-cameras-reflexoes-sobre-as-mulheres-no-audiovisual/
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Dizia-se até mesmo que qualquer trabalho feito por mulheres em sua
casa era “nao trabalho” e nao possuia valor, mesmo quando voltado
para o mercado (Wiesner, 1993, p. 83 e segs.). Assim, se uma mulher
costurava algumas roupas, tratava-se de “trabalho doméstico” ou de
“tarefas de dona de casa”, mesmo se as roupas nao eram para a
familia, enquanto, quando um homem fazia 0 mesmo trabalho, se
considerava como “produtivo”. A desvalorizacao do trabalho feminino
era tal que os governos das cidades ordenaram as guildas que
ignorassem a producdo que as mulheres (especialmente as vilvas)
realizavam em suas casas, por nao se tratar realmente de trabalho,
e porque as mulheres precisavam dessa producdo para ndo
depender da assisténcia publica. Wiesner acrescenta que as
mulheres aceitavam esta ficcdo e até mesmo se desculpavam por
pedir trabalho, suplicando por um servigo devido a necessidade de
se manterem. (FEDERICI, 2017, p. 182 - 184) .

O néo reconhecimento da atividade feminina como trabalho, coincide
historicamente com a “invencao de propriedade”. Com a dissolugdo das terras
comunais, nas quais as mulheres poderiam desenvolver trabalhos de igual valor
aos homens, as terras passam a ser propriedade de alguns (as cercanias) e esse
“‘dono” da por¢ao de terra, passa a prover também os meios de producédo, o que
inclui ai ndo s6 o trabalho feminino, mas igualmente, o corpo feminino. As
mulheres que resistiram a isso, foram taxadas de bruxas e mandadas para a

fogueira.
Dito de outro modo:

A divisdo sexual do trabalho corresponde a atribuicdo de tarefas e
lugares sociais diferentes e separados para homens e mulheres, em
gue a atividade masculina é mais valorizada socialmente e ocupa
um papel hierdrquico superior em relagdo a atividade feminina.
Enquanto o oficio masculino exige uma qualificacdo e formacéo
mais longas e especificas, as tarefas reconhecidas como femininas
sdo associadas a natureza da mulher, dispensando ou
desqualificando a sua formacgéo profissional. (PGT, Movimento
Mulher 360, 2019, p. 16-17)

No ‘ABC da violéncia contra a mulher’ ha trés tipos de assédio presentes
no local de trabalho. O assédio moral, que leva a humilhacéo e constrangimento
da vitima, resultando em falhas na execuc¢éo de tarefas, colocando o emprego
em risco pela falta de confianca gerada e que pode ser levada para relagdes nao

profissionais também.

O assédio sexual, seja por contato fisico, gestos ou palavras, que sao

propostos ou impostos sem consentimento.
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Para o Direito do Trabalho, o assédio sexual pode ser praticado com
ou sem superioridade hierarquica, ou seja, € possivel entre colegas
ou até mesmo pelo subordinado em face da chefia. Portanto,
apenas para o crime de assédio sexual, conforme mencionado, &
exigida a hierarquia entre assediador e vitima. (PGT, Movimento
Mulher 360, 2019, p.11)

E o assédio virtual ou Cyberbullying, onde séo utilizadas principalmente
as redes sociais e que causam danos psicologicos tanto quanto qualquer outro
assedio. Também segundo o ABC da violéncia contra a mulher, “Entre os anos
de 2016 e 2018, o assédio virtual cresceu 26.000%.”

Ha na histéria do cinema exemplos diretos de violéncia fisica e
psicolégica. Tanto trabalho para ter 0 nosso espago no cinema, 0 NOSSO ponto
de vista sobre as histérias e personagens que representam a ndés mesmas.
Como é o cinema para mulheres que devem interpretar cenas delicadas? Como
os diretores veem isso? Diretores como Bernardo Bertolucci e Stephen King, por
exemplo, acharam por um momento que sua visdo da arte valia muito mais do

gue a dignidade e seguranca de suas atrizes.

Em ‘O iluminado’, 1980, Shelley Duvall comentou que as varias
repeticbes sem necessidade da cena do machado, causaram a ela um dano

psicolégico e que o estresse foi tamanho a ponto de causar quedas de cabelo.

Ja em ‘O ultimo tango em Paris’, 1972, ha a cena conhecida como “a
cena da manteiga” na qual Bertolucci combinou com o ator Marlon Brando como
0 sSexo aconteceria, propositalmente ocultando da atriz Maria Schneider o que
planejava. Cada acdo da personagem assustada foi real, pois ela ndo entendia
0 que estava acontecendo. O diretor ainda admitiu o ocorrido em uma entrevista
de 2013 publicada pelo Yahoo. Em uma de suas respostas ele diz: “Eu n&o
queria que Maria representasse a humilhagéo e a sua raiva. Eu queria que Maria
sentisse a raiva e a humilhacao”. Neste momento, me permito dizer, o diretor
“desligou” sua humanidade acreditando que o que fazia era em nome da arte,
fazendo com que a perfei¢cdo que ele tanto buscava para a cena fosse as custas
do sofrimento de outra pessoa. Sofrimento esse, o estupro de uma mulher,

registrado internacionalmente para que a atriz jamais esquecesse.
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O diretor Alfred Hitchcock, importante no meio cinematografico, também
chega ao extremo por suas obras. Ainda se fala de sua relagéo perturbada com
Tippi Hedren depois do filme ‘Os passaros’, 1963. Depois de inumeras vezes ser
atacada por passaros, Hedren comentou ao The Telegraph que "Hitchcock me

colocou em uma prisdo mental”.

A impunidade pela violéncia contra a mulher agrava os efeitos de dita
violéncia como mecanismo de controle dos homens sobre as mulheres.
[...] a sociedade tolera, expressa ou tacitamente, tal violéncia, a
impunidade néo s6 estimula novos abusos, como também transmite a
mensagem de que a violéncia masculina contra a mulher é aceitavel,
ou normal (Organizacdo das Nacdes Unidas, 2006).

Estes sdo exemplos pontuais de uma violéncia de género naturalizada,
sancionada por uma estrutura sexista de um regime - o patriarcado. Estamos
falando de producdes cinematograficas ao longo do século XX, de um tempo
histérico em que, por exemplo, o estupro ja era considerado crime, mas que a

voz da mulher, vitima de tal violéncia ainda nao era/é considerada.

O patriarcado é estruturado de forma que o sexismo restrinja o
comportamento das mulheres em algumas esferas, mesmo que, em
outras, haja liberdade em relacdo a limitacdes. A auséncia de
restricdes extremas leva muitas mulheres a ignorar as areas em que
sdo exploradas ou discriminadas e pode até leva-las a imaginar que as
mulheres ndo séo oprimidas. (HOOKS, p 197-198. 2015).

N&o ha ajuda de fato para as mulheres. As vitimas de violéncia muitas
vezes fazem dendncias antes de tudo acontecer, informaram e pediram apoio
contra seus assediadores, iSso no caso em que elas conheciam o agressor. Mas
uma adverténcia nao foi o suficiente e “ndo havia mais nada que pudesse ser
feito” se tornou desculpa padrao. A ordem de restricdo que conseguem passa a

ser ilusdo de seguranca.

Apébs esse breve percurso histérico e social esta pesquisa pretende
colocar o assédio e a violéncia contra a mulher dentro de uma atividade
especifica: o trabalho com audiovisual e cinema, trazendo a discusséo para o

cenario do cinema brasileiro.
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2 MULHERES BRASILEIRAS NO CINEMA OU O CINEMA
BRASILEIRO FEITO POR MULHERES?

A equiparacao de géneros no setor audiovisual do Brasil esta longe de
ser alcancada. Porém, muitas mulheres tém ido a luta e tido seus esforgcos
reconhecidos. Apesar de ainda serem poucos, uma boa parte dos filmes

brasileiros sao dirigidos ou co-dirigidos por mulheres.

No inicio, mulheres apenas eram roteiristas, figurinistas, editoras e
designers de producdo. Algumas que arriscaram como diretoras se tornaram

pioneiras. Das brasileiras, sao:

Cleo de Verberena (1909 - 1972), atriz, produtora e primeira mulher a
dirigir um longa-metragem no Brasil, “O mistério do domino preto”, em 1930,
sendo este seu Unico filme como diretora pois Cancao do Destino, seu segundo
projeto, ndo se concluiu. Cleo também assinou o roteiro de Casa de Caboclo,
dirigido por Augusto Campos em 1931. Ela fundou, juntamente com seu marido

Laes Mac Reni, a Epica Films.

Figura n°04 - Jornal CineArte
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Peridédico Cinearte, 1930.
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Carmen Santos (1904 — 1952) foi atriz, produtora, roteirista e diretora e
€ um dos maiores nomes do cinema brasileiro. Seu maior projeto foi
“Inconfidéncia Mineira”. Nascida em Portugal, veio para o Brasil quando tinha
oito anos de idade e foi em 1919 que teve sua estreia no cinema, com o filme
Eterna histéria (Wilian Jansen, EUA). Somente dez anos depois é que comegou
a sua jornada pelo cinema brasileiro, quando atuou em Sangue mineiro
(Humberto Mauro). Foi fundadora da Brasil Vox filme, renomeado posteriormente

e passando a se chamar Brasil Vita Filme.

Figura n°05 - Carmen Santos

Carmen Santos, cineasta brasileira.
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Ana Maria Magalhdes (nascida em 1950), diretora, atriz, produtora e
roteirista. Sua estreia como diretora foi em um documentario “Mulheres de
cinema” em 1977, disponivel na plataforma de videos Youtube. Em 1970 foi
protagonista de “Como era gostoso o meu francés”, classico do cinema

brasileiro.

Figura n°06 - Ana Magalhaes Figura n°07 - Doc Mulheres de cinema

Mulheres
deCnema

Ana Maria Magalhéeé, cineast. Documentario “Mulheres de cinema”, 1977.

Gilda de Abreu (1904 - 1974) atriz, diretora, radialista franco-
brasileira. Teve sua estreia como diretora em 1946 no filme “O Ebrio”. Fez

apenas seis filmes, trés como atriz e trés como diretora. Era romancista e autora

teatral e de radio — novelas.

Figura n°08 - Gilda de Abreu Figura n°09 - Filme O Ebrio

O Ebrio, 1946, direcéo: Gilda de Abreu.

Gilda de Abreu, cineasta.
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Lucy Barreto (nascida em 1933), uma das maiores produtoras do Brasil.
Produziu e co-produziu mais de 70 produc¢fes entre classicos nacionais, como
Bye Bye Brasil (1980).

Figura n°10 - Filme Byebye Brasil

or CARLOS DXEGUES

Bye bye Brasil, Carlos Diegue, 1980.
Ana Carolina (nascida em 1945), comegcou com 0 curta-metragem

“Lavra-dor”, que escreveu e codirigiu com Paulo Rufino em 1967, seguido pelo

curta “Industria” em 1968.

Lais Bodanzky (nascida em 1969), € cineasta e roteirista do cinema
brasileiro. Dirigiu o premiado filme “Bicho de sete cabegas”, em 2000, e o seu
primeiro documentario “Cine Mambembe — O Cinema Descobre o Brasil’, em
1999.
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Figura n°11 - Cartaz Cine Mambembe
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Cine Mambembe, 1999, Lais Bodanzky e Luiz Bolognesi.

Veja, desde Verberena ainda nos custa estar nesta profissdo. Nas
pesquisas de 2018 pela ANCINE podemos ver a crescente, mas ainda minoria,

participacdo das mulheres no cinema nacional.

Gréfico 2 — Percentuais de Género (CPBs emitidos em 2017)
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Participacao feminina na producao audiovisual brasileira (2018) - Agéncia Nacional do Cinema (ANCINE)
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Gréfico 3 — Percentuais de Género (CPBs emitidos em 2018)
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Participacado feminina na producao audiovisual brasileira (2018) - Agéncia Nacional do Cinema (ANCINE)

Mais de um século desde o surgimento dos primeiros filmes, noventa e
dois anos desde a primeira premiacao do Oscar, apenas onze anos desde que
uma mulher tenha conseguido receber a estatueta pela indicacdo de melhor
direcdo. Kathryn Bigelow se tornou, em 2010, a primeira diretora de cinema a

receber esse prémio pelo filme Guerra ao terror (The Hurt Locker, 2008).

Chloé Zhao, roteirista, diretora e produtora chinesa, foi a segunda mulher
a receber a estatueta de melhor direcdo, sendo a primeira mulher ndo branca.
Sua premiagao ocorreu no Oscar de 2021 com o filme “Nomadland” (2020), que
também recebeu os prémios de melhor filme, melhor roteiro adaptado e melhor

montagem.
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3 O QUE SOMOS PARA OS FILMES COMERCIAIS?

Afinal de contas, para que tudo isso? Nao estamos falando de abuso de
autoridade no trabalho, ou da pressdo sobre toda uma equipe. Forgar tanto
homens como mulheres a fazer algo que normalmente nao fariam? N&o,
estamos falando de alguém olhar para uma mulher e notar antes de sua atuacéo,
0 Seu corpo que € a representacdo de uma mulher inocente ou tem curvas o
suficiente. E instigar uma diretora a acrescentar detalhes em seu filme porqué
da forma que esta ndo condiz com a realidade e ndo chama atencédo. H4 homens
gue dizem que mulheres ndo sabem como contar uma cena de abuso sexual,
por exemplo, dizendo que essa parte do roteiro deve ser alterada pois a reacao

da vitima, descrita por uma mulher que foi vitima na realidade, ndo esté certa.

O audiovisual passou a ser uma espécie de espelho para a maioria das
pessoas que momentaneamente podem elegé-lo como entretenimento a fim de
esquecerem os problemas acabando por colecionar frustracdes por desejar uma

vida que é pura ficcdo, tal como as narrativas cinematograficas.

Segundo Giselle Gubernikoff, em seu livro “Cinema, identidade e

feminismo”, a respeito desse aspecto do entretenimento pontua que

Neste sentido, houve uma flexibilidade em relacdo aos problemas
éticos dos individuos. O idealismo foi substituido pelo materialismo,
a ingenuidade pela sofisticacdo, a inocéncia pelo cinismo,
acentuados como forma de evasdo dos problemas gerados pela
guerra. (GUBERNIKOFF, 2016, p. 113)

E possivel pontuar historicamente a respeito do inicio do século XX que

Durante décadas, a imagem divulgada pelo cinema reforgcou o
aparecimento de atitudes estereotipadas da mulher e reforcou a
hierarquia sexual. Desvalorizou o feminino e mitificou o masculino,
tornando o processo quase irreversivel. A partir da metade do
século XX, a mulher comec¢a a tomar consciéncia do quanto esti
despreparada para enfrentar a vida. Com uma bagagem que se
pode considerar no minimo inadequada, comec¢a a encontrar uma
fala prépria, atomar a linguagem do homem e, através do raciocinio
I6gico, a transforma-la. (GUBERNIKOFF, 2016, p. 36)

Hoje em dia procuramos tomar as rédeas do que nos diz respeito.
Diferente do que Bertolucci acreditava, € sim possivel representar de forma tao
vivida certas situacfes sem que precisemos experimenta-la de fato. Nao fosse

assim, super-homem e mulher maravilha n&o teriam seus filmes, muito menos o
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personagem com doenca terminal cujo ator nunca esteve doente, cito aqui uma
cena lembrada até hoje que foi interpretada por Carolina Dieckmann em Lacos

de familia.

O ponto é que néo ha hesitacdo em utilizar do corpo feminino para ter a
atencao do publico. Como dito antes por Gubernikoff, uma personagem atraente
em uma roupa que favorece suas curvas atrai olhares masculinos e a luxaria da
mulher cuja vida deseja mudar. Esses filmes comerciais, que utilizam de uma
quantidade de marketing extravagante, com mais atencao que ao proprio filme,
até entdo pensam nas atrizes como mais uma forma de chamar atencéo, quem
dera fosse pelo talento. Até a personagem “feia” precisa de uma atriz “linda” para
interpreta-la, caso contrario ndo havera publico ansioso para a sua

transformacao ao final do enredo.

Agora, e os filmes comerciais que usam de sua publicidade para ajudar
o feminismo? N&o h& como saber se séo verdadeiros ou se bancam o papel para
atrair o publico feminista e diminuir os “haters”. Mas ha produc¢des que trazem
resultados, mesmo que o padrdo de aparéncia para com a atriz ainda se
mantenha o mesmo. Por exemplo, Supergirl e seu empoderamento feminino

criado na quinta temporada da série de televisao.

Figura n°12 - Supergirl 1984 Figura n°13 - Supergirl 2015

Helen Slater. Supergirl, David Odell, 1984 Melissa Benoist, Supergirl, 2015
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Figura n°14 - Supergirl 2019 Figura n°15 - Supergirl 2019 (traje 2)

3

Melissa Benoist. Supergirl, 2019. Melissa Benoist. Supergirl, 2019

Mesmo que o motivo da mudanca tenha sido simples, como a
temperatura demasiada fria do Canada, ainda h& o engajamento da propria atriz
de tornar sua personagem um simbolo cada vez maior. Melissa Benoist disse
certa vez que as calcas Ihe permitiam ter movimentos mais livres. Mesmo sendo
inquestionavelmente melhor usar calgas, por que essa alteragdo de traje ndo
ocorreu antes? Simples, saia era mais bonito, atrativo. Nos anos 80 a referéncia
de empoderamento feminino era uma mulher loira de olhos claros com roupas
curtas e um pouco a sombra de seu primo, hoje € uma mulher bonita mesmo de
calcas e sem salto alto que é tdo forte quanto o primo e vemos na histéria a perda
de sentido em comparar ambos Supergirl e Super homem. Uma mulher que
cresce ndo s6 como heroina, mas que mostra suas habilidades também como

jornalista. Chama atencéo, de fato.

Segundo Fernandes:

Tratar de um tema como o imaginario sobre a mulher é relevante
para analisar as marcas da ideologia na linguagem, mas né&o
podemos deixar de mostrar que a linguagem também esconde suas
marcas. A censura, o silenciamento, e, principalmente, a falsa
neutralidade tdo bem manejada pela midia também sédo
mecanismos ideolégicos que ndo devem ser negligenciados no
estudo da linguagem. (2018, p. 31)
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Temos, no filme j& mencionado Big Eyes (Tim Burton, 2014), um claro
menosprezo da mulher como profissional, um abuso psicolégico tanto no
trabalho quanto em casa. Uma disputa para a mulher ter seu reconhecimento e
liberdade longe de um homem que tomou como dele obras feitas pela esposa.
Apesar de bastante dramético, penso em quantas diretoras, roteiristas,
figurinistas e outras, ndo tiveram que abrir mdo de seu proprio esfor¢o para que

seu trabalho fosse visto.

Figura n°16 - Filme Big Eyes

Cena ‘encerramento’, 1:38:54

Nao s6 em filmes, em livros também, como é o caso de Joanne Rowling.
A autora da saga de ficcao Harry Potter teve que assinar seus livros com o
pseudbénimo J. K. Rowling, ocultando o fato de ser mulher para que seus livros

pudessem ser publicados.

A vida no meio cinematografico para as mulheres é representada por
uma frase, traduzida do site Agnes Films, e que se refere ainda a Bernardo

Bertolucci

Ele afirma, assim como outros cineastas do sexo masculino hoje,
como Lars Von Trier, que o abuso faz parte de sua arte e que é
necessario para obter as performances que deseja. Schneider
superou isso, mas foi a midia para contar a verdade sobre como
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sua “arte” eram suas proprias fantasias sadicas pessoais. (Sullivan,
2016)

Se escondendo atras de uma fachada, antes masculina, agora de mulher
perfeita e um falso contentamento com o trabalho, a mulher vive sua vida
tentando se provar profissionalmente ao mesmo tempo em que se esforga para
nao errar, visto que um erro nosso pode apagar qualquer grande acerto que

venha a suceder.

3.1 DIRECAO: HOMEM VS MULHER

Em 2018, dos 164 filmes exibidos comercialmente no Brasil, apenas 47
foram dirigidos por mulheres. Se tratando das obras nacionais, 20,12% tiveram
mulheres na direcdo e 8,54% foram producdes mistas de acordo com dados do

Observatorio de Cinema e Audiovisual (OCA).

Gréfico 4 - Representacdo de mulheres na direcdo em 2018

2013 2018

@ tiulheres @ Outros

ulheres 28.66%

QOutros 71.34%

Fonte: Grafico por LabJor FAAP. Disponivel em: https://medium.com/labjorfaap/por-que-ha-
pouco-espaco-para-as-mulheres-no-cinema-6cb146fed67e



33

Até hoje, por exemplo, nos holofotes de grandes premia¢gdes como
Globo de ouro apenas 8 mulheres concorreram ao prémio de melhor direcdo em
todas as suas 78 edicdes, sendo a ultima (2021) a Unica edicdo a ter mais de
uma mulher concorrendo nesta categoria ao mesmo tempo. As indicadas foram
Emerald Fennell, Regina King e Chloé Zhao. Chloé levou o Golden Globe
também com o filme “Nomadland” (2021). Ela e Barbara Streisand, premiada em

2004, foram as unicas com Melhor Direcdo desde 1944.

Esses eventos, assim como 0 préprio cinema, apenas representam
“‘mais do mesmo” e, ao contrario do que podemos pensar, as mudanc¢as que
dizem estarem sendo feitas tém um efeito “pao e circo”. Rosana Kamita mesmo

disse:

O que se propde é um novo olhar em direcdo ao discurso
cinematogréfico, no sentido de garantir uma valorizagdo do papel
da mulher no cinema e que os filmes, ao invés de perpetuar a
representacdo da imagem feminina estereotipada, contribuam para
as (re) construgdes sociais dos géneros. (KAMITA, 2017, p. 1393)

Antes do talento, antes da fidelidade para com a histéria e o
personagem, antes mesmos da pessoa com atriz, vem o0 que ela tem como
mulher para que possa ser “exibido”. Em seu livro, ‘Cinema, identidade e

feminismo’, a cineasta Giselle diz que

Constantemente é feita a associagdo dos atributos fisicos com
valores morais: “O corpo ideal das estrelas revela uma alma ideal”
(MORIN, 1972, p. 43) Da mesma forma o cuidado com os figurinos,
a valorizagao da perfeicdo do corte e do caimento, a “estetizagao”
do realismo e a sua grande influéncia sobre a moda. E com a
fetichiza¢@o da imagem da mulher no cinema que se rompem tabus,
ao se anexar aderecos do vestuario masculino a indumentaria das
estrelas. E a introducéo das calcas compridas, das gravatas, neste
jogo de seducéo e identificacdo entre a estrela e seu publico. Essa
idealizacéo leva junto a ideia de uma eterna juventude, associada a
imagem da mulher ideal, transformando-se em tirania. Negadas
socialmente em seu voyeurismo, e desejadas como objetos pelo
voyeurismo masculino, as mulheres foram estimuladas em seu
narcisismo. Originalmente caracterizadas como objetos a serem
trocados, tornaram-se alvo da economia capitalista como
consumidoras, numa relagcdo bastante explicita entre consumismo
e cinema. (GUBERNIKOFF, 2016, p.119)

Falando em filme nacional, temos uma entrevista “A mulher no cinema”

para o canal Brasil, onde a atriz Ingrid Guimarédes comenta sobre uma discussao
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no segundo filme da trilogia “De Pernas pro ar” (Roberto Santucci, 2012). A
personagem de Ingrid passa por uma crise em seu casamento e, em uma viagem
de negodcios, encontra um homem (personagem vivido por Eriberto Le&o) e,
mesmo que tenha uma nitida paixdo entre os dois, nada acontece. “Eu nao
poderia ter nada com ele. Eu ndo poderia ter um encantamento com ele. Porque
a mulher tem filho, tem uma familia, entdo ela ndo pode trair o marido. Mas ele
pode trair ela?” diz a atriz. Sua pergunta refere-se ao seu marido em cena,
interpretado por Bruno Garcia, que ao se encontrar em situagéo parecida acabou
se envolvendo em um beijo com a personagem de Christine Fernandes com

tamanha normalidade.

Marcia Tiburi, filosofa e escritora, ainda completa a entrevista:

Quem faz o filme, em geral, € 0 homem. E 0 homem faz o seu filme a
partir do seu olhar masculino e esse olhar masculino é marcado por um
tipo de prazer. [...] A cineasta mulher muda esse olhar. Nao pelo ponto
de vista da natureza dessas mulheres, mas certamente pelo ponto de
vista da histdria vivida, da capacidade que um sujeito historico;
concreto, ético e politico tem de colocar certas questdes que ele ndo
colocaria se néo tivesse interessado nisso. [...] Eu acredito hum olhar
construido, assim como o género € construido. Entdo o olhar desse
género também vai ser construido. (TIBURI, 2018, canal Brasil)

Lais Bodanzky, diretora e roteirista, também ex-presidente da SPcine,
disse em entrevista a LabJor FAAP: “A gente esta tdo viciada na narrativa do
ponto de vista masculino que reproduzimos esse discurso por forca do habito,

sem nem perceber”. (BODANZKY, site Medium, 2020)

Em mesma entrevista, Tata Amaral comentou sobre o seu processo de
criagao para os personagens femininos: “Vem do meu lugar, de onde eu estou e
do que eu observo. Entdo de certa forma € natural. Mas € um natural construido

também”.

Todo o operacional cinematografico, juntamente com a ficgao, ajuda
a reforcar essa identificacdo. Com a verossimilhanca do mundo real
projetado na tela, o publico suspende sua “incredibilidade” (KUHN,
1991, p. 147). Aquilo passa a ser a “verdade”, independentemente
de ser ou ndo documental, mesmo considerando-se que no filme
documentério ha uma manipulagéo do real. (GUBERNIKOFF, 2016,
p. 138)

Essa mistura da realidade com o que é produzido em cena causa um
efeito colateral para o publico. As pessoas tendem a comprar muito facilmente o

que vém em cena. Diziam que a mulher deveria ser de “tal jeito” e ninguém
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guestionava. Quando passamos a expressar nosso real ponto de vista sobre
como as coisas eram e 0 espectador percebia a diferenca entre tudo o que ele
ja havia visto, nosso conteudo era dito como manipulado, era completamente
imoral e fora da realidade que era impréprio, pois faria mal aos filhos se vissem

isso. Se vissem que mulheres podem agir diferente, por conta propria.

3.2 REPERCUSSAO PARA O PUBLICO

Isso ndo é normal. Muitas polémicas envolvem filmes internacionalmente
conhecidos e, ainda assim, as mesmas situacdes se repetem nas producdes
seguintes, s6 que mais sutis e mais bem disfarcadas. Algumas reacdes ao filme
‘O Ultimo Tango em Paris’ sdo de 6dio e repulsa, até que venha o préximo filme.

Ou que se convengam de que “é horrivel, mas o filme é bom.”

Figura n°17 - Comentarios na rede social "Twitter'

: Chris Evans & ’
@ChrisEvans

Wow. | will never look at this film, Bertolucci or Brando the
same way again. This is beyond disgusting. | feel rage
bit.ly/2fVeleq

:49 PM - Dec 3, 2016 O]

|

[
L)

O 376K O 14K (T Share this Tweet

The award-winning screenwriter and director Ava DuVernay said:

i A&  Ava DuVernay & L 4
A il 4 @ava

Inexcusable. As a director, | can barely fathom this. As a
woman, | am horrified, disgusted and enraged by it.
elle.com/culture/movies...

10:48 PM - Dec 3, 2016 @

O 75k Q) 327 T, Share this Tweet

Site The Guardian, por Hanna Summers, 2016
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A verdade é que o mundo sempre estara dividido entre “nunca mais
olharei para esse filme da mesma forma” e “devemos aplaudir esta arte”. O filme
de Bertolucci chegou a ser julgado na Franca, a intencdo era condenar diretor,
produtor e os atores Brando e Schneider pela producdo de um conteudo
inadequado. A obra foi banida de muitos paises ao redor do mundo.

Mais atual ainda ha ‘The Nightingale’, 2018, de Jennifer Kent (Babadook,
2014). O filme conta a histoéria de Clare que viu sua familia ser assassinada e
busca por vinganca e, para compor a narrativa, h4 duas cenas de estupro da

personagem.

O publico que foi assistir ao filme "The Nightingale" no Festival de
Cinema de Sydney abandonou o longa-metragem antes do fim. De
acordo com portais internacionais como o “Indiewire", a plateia
rejeitou as cenas fortes e realistas de estupro e violéncia. Uma
espectadora, a primeira a sair da sala em que a obra era exibida,
relatou: "A mulher foi estuprada duas vezes. Ndo vou assistir a
isso!". (Portal Extra, g1, 2019)

Vencedor do Prémio Especial do Juri do Festival de Veneza 2018, o filme
conta com criticas de seu publico que dizem muito sobre o bom trabalho com as
encenacdes de estupro por serem tao realistas a ponto de serem insuportaveis
de se ver e, como devem ser, ndo passam de serem apenas ficcdo. Por outro
lado, ha criticas sobre como a mulher é tratada como objeto e que a histéria se
prolonga demais exibindo um sofrimento em cenas desnecessariamente

extensas com uma trama uItrapassada.

Figura n°18 - Filme The Nightingale

N d ot

Cena ‘Singular’, 1:51:00
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Essas reagfes do espectador para com a arte € o que nos ajuda a
transformar o modo como o cinema é feito. Antes unicamente por homens, hoje
ocupamos Nnosso espaco porque somos impulsionados pela visdo que os
espectadores tém e desejamos mudar o rumo de uma sociedade. Algo como
"Entendam, s6 porque acreditam que somos incapazes isso ndo significa que &

verdade.” Penso nas falas de Tizuka Yamasaki em entrevista de 1991

Sempre me perguntei se quando uma mulher dirige, o resultado
final difere do resultado do homem, ou se a linguagem é diferente
ou ndo. Eu ndo acho que seja diferente. O que se passa € 0
seguinte: como nés, mulheres latino-americanas, que tivemos um
tipo de educacgédo particular, onde a gente foi criada para ter uma
relagdo com o mundo de subserviéncia... prestando servico ao
homem... ndo podendo opinar... acreditando que era objeto sexual
e sem desejos proprios... acreditando que a gente ndo tinha
condicdes de buscar a prépria felicidade, porque a felicidade era
dada pelo homem que nos escolhia... voltada para as tarefas
domésticas, sem direito a profissdo, sem direito a opinido, eu acho
gue tudo isso influenciou a linguagem. Agora, uma mulher que saiu
desse universo e conseguiu ser diretora, rompeu com uma série de
barreiras. E dai, também, tem outro lado, que é a reagdo a isso.
Particularmente, eu fui assim. Eu cresci querendo ser homem,
querendo ter os mesmos direitos que o homem. Entdo eu achava
que para ser aceita por essa comunidade masculina, eu tinha que
pensar, agir como homem. Os meus primeiros filmes, meus trés
filmes autorais tém essa preocupacéo; esté |4 estampado. Que é a
coisa discursiva, pois 0 homem é o dono do discurso. A mulher ndo
tem discurso. A mulher brasileira estd comegcando agora, depois
dessa revolucdo cultural toda, a discursar; assim mesmo esta
engatinhando nesta area. (YAMASAKI, 1991)

Depois de tanto tempo na sombra dos homens, ndo sabemos mais como
agir sem ser “‘como homem?”. Inconscientemente acabamos dirigindo os filmes
como eles fariam, pois assim o filme podera ser mais aceito pelo publico, ja que
uma cultura machista leva tempo para ser esquecida. Mas € bom saber que o
despertar das pessoas esta acontecendo, que podemos ndo sé fazer nossas
ideias serem ouvidas, mas também produzir um filme que ndo seja “filme de
mulherzinha”, que é frescura ou que vai fracassar pois ninguém se interessa pelo
gue temos para contar. Nao fazemos apenas contetdo para donas de casa que
ndo tem outra opcdo sendo cuidar do lar, fazemos o melhor trabalho possivel
para qualquer tipo de publico, usando a nossa propria forma de trabalhar. Cada
vez mais temos a chance de ditar as regras ao inves de termos que ser moldadas

por elas.
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4 CURTA-METRAGEM RESQUICIOS

Por definicdo, um curta-metragem € um filme de pouca duracao,
geralmente até vinte minutos, que pode ser artistico, publicitario, educativo ou
de entretenimento, muitas vezes visto como complemento de obras maiores no
cinema. Sendo utilizado também como forma de finalizacdo de curso para

formandos em cinema, como é o caso do filme abordado logo abaixo.

Vamos iniciar a leitura do filme pela sinopse proposta:

Julia € uma jovem mulher que acabou de sair de um
relacionamento abusivo. Ainda presa aos fantasmas de
seu passado e atormentada pela constante procura do ex-
namorado, ela cria seu proprio refagio longe de tudo.
Depois de um encontro inesperado, ela pode estar a um
passo de um recomego. (RUNGUE, 2017)

Criado como trabalho de concluséo de curso para a universidade em que
se formou, a diretora Jéssica Rungue procura demonstrar em seu filme uma
visdo realista da personagem mulher, sem que a atriz seja afetada de qualquer
forma. Sua visdo sobre o corpo feminino é feita com cautela e cheio de detalhes

sem que precise ser exposto.

Na trama é apresentada a vida de Julia intercalada entre o presente e o
passado. Isolada em sua casa, ela vive os dias sem motivacdo enquanto as
lembrancas de seu relacionamento com André ocupam a sua mente. Tentando
enfrentar seus demonios apesar da insisténcia do ex-namorado em procura-la,
ela encara seus problemas de frente quando vé a situacao se repetir bem diante
de seus olhos com outro casal. Assustada, mas também revoltada, ela corre ao
auxilio da mulher que estava sendo agredida. Esse acontecimento despertou em
Julia algo que a fez desejar mudar de vida, superar seu passado e seguir em

frente, mesmo que o passado insista em ir atras dela.

De género biografia, retratando uma experiéncia real vivida pela
protagonista, e um poco de drama, com subgénero drama psicolégico, a
exemplificacdo técnica para o filme pode ser encontrada no liviro Género

cinematografico, de Luiz Nogueira.

O drama psicolégico coloca, frequentemente, o individuo em
confronto consigo mesmo, com 0s seus medos ou incertezas, com
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a sua inseguranca ou as suas convicgbes, espelhadas
frequentemente por aqueles que o rodeiam, como se de uma
jornada de reconhecimento intimo se tratasse. (NOGUEIRA, 2010,
pag. 24)

Figura n°19 - Cartaz do filme

um FiILME DE JESSICA RUNGUE

n?fﬁr\.f

ELENCO: ALINE LUZ E ALYSSON CARDOSO DIRECAO DE FOTOGRAFIA: LUAN RAMOS
DIRECAO DE ARTE: KAROL ALVES EDICAO IGOR BERGMANN
DESENHO DE SOM: ZE CARLOS S. JR. DESIGN GRAFICO: MATHEUS MENDES

B DRAGADIVSIA

Filme dirigido e roteirizado por Jéssica Rungue, 2017.

Formada em Cinema e Audiovisual pela Unisul, Jéssica estreou como
diretora em seu curta-metragem autobiogréafico "Resquicios" onde fala sobre um
relacionamento abusivo e suas implicacbes. Desde entdo, tem feito varios
projetos cinematograficos atuando como diretora, roteirista e produtora

audiovisual.
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4.1 A ARTE E OS FATOS SOCIAIS

Os filmes nos propdem, através de imagens, diferentes tempos e
espacgos que nos levam a remeter uma relacdo de memoria, que pode ocorrer,
ou ser compreendida tanto como uma simples sequéncia de acontecimentos, ou
ainda uma relacdo mais complexa quando se considera a memaoria como parte

da constituicdo dos sujeitos e dos sentidos.

Em uma sucessédo de imagens podemos fazer associacbes com o

mundo a nossa volta e tudo que nele nos afeta, incluindo ai a violéncia.

Por tanto, pode-se compreender a violéncia tematizada no filme
"Resquicios”, por exemplo, sem que haja nitidamente o abuso fisico
representado em tela, mas uma violéncia de cunho emocional, igualmente

devastadora para a vitima.

Genericamente falando, as historias se tornam melhor compreendidas
gracas ao auxilio visual de imagens que exemplifica aquilo que provavelmente
demoraria um pouco mais de tempo para imaginarmos e a interpretacao sobre o
que € contado seria tdo individualizado que dificilmente teriamos pessoas

concordando com um mesmo ponto da narrativa.

[...] essa violéncia ndo estd em agdo apenas nos casos evidentes [...]
de provocacoes e de relagbes de dominacéo social que nossas formas
de discurso habituais reproduzem: ha uma forma ainda mais
fundamental de violéncia que pertence a linguagem enquanto tal, a
imposicao de um certo universo de sentido. [...] a violéncia objetiva é
precisamente aquela inerente a esse estado “normal” de coisas. A
violéncia objetiva é uma violéncia invisivel (ZIZEK, 2014, p. 23-24, grifo
do autor).

Como os sentidos de violéncias sdo produzidos pela imagem? Esta € uma
guestdo que se apresenta para a pesquisa de forma determinante. Sabemos, por meio
da linguagem cinematografica, que ha uma relacao de construcéo de sentidos pela arte,
pela fotografia, ou, pela montagem, por exemplo. Isso quando consideramos 0 modo

como se constroi o filme, considerando os elementos que lhe sdo constitutivos.

Nessa analise consideramos também o aspecto da criacdo artistica, e nesse ponto

concordamos com Neckel quando nos diz que

0 ato de criagdo em arte, como qualquer outro, ndo é isento de
atravessamentos ideolégicos. O processo criativo € carregado de
interfaces histdricas, sociais e ideoldgicas, e o artista, como qualquer
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sujeito, insere-se de forma inconsciente ou pré-consciente
(esquecimentos 1 e 2) em formacgdes discursivas para produzir
discurso (NECKEL, [2004], 2015, p. 102).

Aqui consideramos o fato do filme ser roteirizado e dirigido por uma
mulher. Muitas andlises e estudos apontam para o fato de que as mulheres séo
historica e socialmente afetadas direta ou indiretamente, quando a questao é a

violéncia.

Ha no filme em questdo, pontuacdes autobiograficas. Segundo a
diretora, em seu periodo de aceitacdo e adaptacdo apOs o relacionamento,
Rungue passa a escrever esta histéria como forma de organizar seus
pensamentos. Depois, 0 roteiro passa a ser uma oportunidade de chamar
atencao para o problema, para esse abuso cometido pelo homem que ainda &
dito por muitos como normal, pois “ficar nervoso assim é coisa de homem”, como

comumente se ouve de modo naturalizado.

E preciso aqui considerar que o processo de naturalizacdo dos sentidos
se da por meio de reiteracdo de posicdes historicamente marcadas. Como nos

aponta a historiadora e militante feministas Silvia Federici

“... as hierarquias sexuais quase sempre estdo a servico de um projeto
de dominagdo que sO pode se sustentar por meio da divisdo,
constantemente renovada, daqueles a quem se procura governar”
(FEDERICI, 2017, p.18).

Essa autora em sua pesquisa a respeito do modo de vida das mulheres
na ldade Média nos faz compreender como muitas posi¢cées de dominacédo

permanecem as mesmas.

Jéssica procura representar em seu filme a situagdo como um todo da
forma mais fiel possivel com a realidade de muitas mulheres que sofrem em um

relacionamento abusivo. Segundo Barretto,

Quando falamos das rela¢des abusivas ndo podemos negar que elas
comportam violéncias principalmente de natureza fisica, sexual e
psicoldgica. O abuso mantém a relagdo de poder do abusador sobre o
abusado, que é tido como o seu objeto. (2018, p. 143)
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Para as vitimas de violéncia essa situacao pode levar a graus extremos
de stress. Estudos apontam que um stress em alto nivel pode, inclusive, causar
queda de cabelo. E o que se passa com a protagonista na cena do banho.
Segundo a diretora do filme cenas como esta, que tematizam a perda de cabelo
causaram algumas duvidas quanto aos acontecimentos por parte dos
avaliadores criticos do filme em sua primeira exibicdo. No entanto, a cena foi
mantida, pois, tal como em fatos reais, essa marca de violéncia é importante ser

mostrada.

A fim de compreendermos o que se passa, faremos uma descricdo

concisa da cena.

Figura n°20 - Resquicios 'estresse'

Cena ‘estresse’, minuto 4:30/12:00

Na cena do banheiro o ambiente é frio e sem vida. Sentidos reforcados
pelo uso das cores frias e filtro cinza que coadunam com a cor branca do azulejo
do banheiro. A personagem se encontra ao centro da tela e em contraste com
as uUnicas cores do local, que pintam os desenhos do azulejo. Os insetos
representados na parede séo borboletas, seu tempo de vida é curto, questédo de
semanas, e podem ser um reflexo de Jalia em um momento em que ela ainda

nao resolveu sua prépria vida, como se ndo tivesse mais 0 que Vviver.
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Ao concluir o banho e o enxague do cabelo a protagonista segura em
suas maos um chumaco de cabelo. Partilhamos de um momento intimo da
protagonista, seu banho. Na cena que vemos ela olha com um misto de tristeza
e resiliéncia para as maos. NOs espectadores, por nossa vez, SOMOS
testemunhos desse efeito devastador de violéncia e soliddo ao qual a

personagem é sujeitada.

Outra cena que enfatiza, com propriedade, esse jogo de dominacao no

qual a violéncia da o tom € a cena do jantar.

Vemos o casal em uma mesa de restaurante fazendo seu pedido. O
garcom aproxima-se educadamente e pergunta em que pode ajuda-los. Com
duvidas sobre os pratos descritos no cardapio, Julia lhe pergunta sobre como

sao feitos, o garcom, por sua vez, se aproxima dela para responder.

Figura n°21 - Resquicios 'Restaurante’

Cena ‘Restaurante’, minuto 5:07/12:00

Observa-se que ao ser gentil com o garcom, Julia apenas se interessa
pelo que ele mostra no cardapio, tentando decidir o que ela gostaria de comer
em seu encontro com seu namorado. Ainda assim, André induz a mulher a ver a

situacao de outra forma, chamando-a inclusive de oferecida.

O ciume surge até mesmo nos pequenos detalhes. Vamos observar os
objetos da cena, a posi¢ao dos corpos dos atores, a cor, a cenografia e o figurino.
O casal é evidenciado nesta cena pelos lustres pendentes acima de suas

cabecas, como um holofote que atribui nossa atencéo aos dois personagens,
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atencado essa que é ligeiramente perturbada com a entrada do gargom. Como se
o palco tivesse sido tirado dele, André muda levemente sua postura, mostrando
seu desconforto com a presenca de outro homem. Quando Julia passa a olhar
para a pessoa que a esta atendendo, seu hamorado fecha o punho baixando o
cardapio e suspirando pesadamente enquanto se ajeita na cadeira. A parede de
tijolos ao fundo, sem decoracdo e com aspecto denso, pode ser vista como a
representacdo de um lugar do qual a protagonista ndo consegue sair, sempre
presa ao seu relacionamento. Pode-se observar também que houve uma
mudanca no modo como Julia se veste em relagcdo a cena colocada a seguir,

gue foi exibida no comeco do filme.

Figura n°22 - Resquicios "batom indecente"

Cena “indecente?”, minuto 3:05/12:00

O figurino da personagem antes é mais bem produzido, com acessorios
como pulseira e brincos, maquiagem mais evidente, seu cabelo ondulado que
aparenta ser mais bem cuidado do que quando ela esta no restaurante, onde
seu cabelo esta liso fazendo com que a Unica coisa chamativa na sua aparéncia

seja 0 amarelo de seu vestido.

Nota-se que a cena “indecente?” é vista de frente, a cAmera posicionada
de forma a estarmos encarando os personagens. Desse modo, ndo se pode dizer
gue ndo vemos 0 que acontece e, mesmo frente a frente com o problema, ndo

somos capazes de interagir.

Ha nas duas cenas algumas regularidades pertinentes, como, por

exemplo, uma rosa, sempre apontando para a personagem feminina. Conhecida
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como uma flor romantica, ela indica Julia como sendo a Unica a fornecer
sentimento verdadeiro ao namoro, sendo solitaria em uma relacéo que devia ser

a dois assim como a rosa que geralmente vem em um buque.

Outra regularidade importante em termos de ambientacdo é a
cenografia. Ambas as paredes de tijolos aparentes. Uma forte metéafora quanto
a narrativa da protagonista e os duros desafios que ela precisa enfrentar. Essa

regularidade cenografica se estende para as demais cenas internas de violéncia.

No decorrer do filme André faz comentarios como: “a maquiagem €
indecente”, “a risada te torna oferecida”, “conversar com o0s amigos é trair”.
Comentarios estes que reforcam uma postura machista e objetificam a mulher
como propriedade do homem, tal como as situagdes histdricas descritas no inicio
deste texto. Com dificuldades para lidar com o comportamento dele, Julia passa
a usar roupas mais “apagadas”, geralmente com mangas compridas ou, entao,
ela carrega um casaco que possa ser usado para cobrir seu corpo. Seu cabelo
aparentemente mais descuidado e percebe-se a auséncia da maquiagem. Ainda
assim, André esta sempre duvidando de Julia a cada segundo e fazendo com

gue ela se sinta culpada por coisas banais.

Ver mensagens da ex-namorada no celular, controlar a distancia que ela
mantinha dos homens em uma fila, menospreza-la, sdo atitudes presentes no
filme. Ha quem diga ainda que relacdes assim sao “frescura”. Se nao gosta de
homem ciumento, por que namora com ele entdo? Pessoas assim ndo enxergam
nada além do que o homem faz transparecer e geralmente ndo tem interesse em

saber o que acontece.
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Figura n°23 - Resquicios 'celular'

Cena ‘celular’, minuto 6:40/12:00

Na cena acima, Julia esta novamente encurralada pela densa parede de
tijolos, os pequenos quadros de paisagem pendurados no quarto se tornam um
contraste com o ambiente, sendo as Unicas coisas ali que demonstram alguma
vida. As fotos do casal estdo bem ao fundo quase desaparecendo no corredor,
como se a relacdo alegre que tinham antes, a esséncia do nhamoro, estivesse
aos poucos desaparecendo. As fronhas e capas da cama que antes eram

coloridas agora sdo cor Unica e neutra.

Ao ser confrontada pelo namorado sobre as mensagens que estavam no
seu celular, Julia se mostra amedrontada. A todo momento ela tenta se justificar,
encontrar as palavras certas e se desculpar, mas nao tinha nada errado com as
conversas que André leu ali. Novamente ele transforma uma situacéo simples

em algo que ele pudesse usar para menosprezar sua hamorada.

Acompanhada da sensacao de impoténcia, Julia passa a se apagar de
sua propria vida para satisfazer André, que sempre encontrava alguma forma de
diminui-la como pessoa. Desesperada para colocar um fim nessa relagéo, ela
finalmente se agarra ao desejo de se afastar, resistindo a cada palavra que ouvia
do namorado: “Eu juro que isso ndo vai mais acontecer. Por favor, ndo me deixa,

Julia”.
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Durante o que era para ser um encontro de casal, Julia da um basta nas
implicacbes do homem e deixa o shopping, mas André vai atras e tenta impedi-
la. Enquanto ela tenta a todo custo se soltar de André, seus olhos procuram por
alguém que esteja passando, mas suas suplicas por ajuda sado simplesmente
ignoradas. Por vezes ja ouvimos que “em briga de marido e mulher ndo se mete
a colher” que até mesmo perdemos as contas, nao é? S6 que, ao fechar os olhos
para uma cena como essa, também nos tornamos cumplices, de certo modo, do

abuso que a mulher esta sofrendo.

Figura n°24 - Resquicios 'me ajuda?'

Cena ‘Ajuda?’, minuto 8:12/12:00

Na cena ndao vemos mais as paredes que representam o
encarceramento psicolégico de Jalia. Em seu lugar é mostrada a verdadeira
prisdo, André, que utiliza forga fisica contra a moga empurrando-a de encontro
ao carro e obrigando-a a ficar mesmo com seus esfor¢os para se afastar. Julia
se desespera e procura por ajuda, mas sua voz jaA nao aparece mais a partir

deste momento.

Um recurso narrativo interessante em Resquicios € a falta de dialogo
nas cenas que retratam o momento presente. Todas as conversas Sao
reservadas ao passado, como se Julia ndo tivesse encontrado ainda a sua
prépria voz, uma vez silenciada por André durante o namoro. A personagem

finalmente consegue falar quando encontra coragem para enfrentar um agressor
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com que se depara na rua. O homem discute com sua namorada e chega a bater

nela. Ao ver o que acontecia, Julia imediatamente corre em direcdo ao casal.

Naquele momento, 0 homem comeca a discutir com sua namorada pois
um grupo de rapazes pediu a ela que devolvesse a bola que, sem querer, eles
deixaram cair proxima a ela. O desconhecido ainda disse que quem tinha que
ter devolvido a bola era ele, pois ele era 0 homem da relacdo. S6 esse simples
acontecimento deixou aquele homem tao enfurecido a ponto de dar um tapa na
mulher e ir embora, abandonando-a sozinha. Ou melhor, com Julia, que foi ao

auxilio.

Figura n°25 - Resquicios 'briga na praia’

Cena ‘briga na praia’, minuto 9:31/12:00

Ao confortar a mulher que foi abandonada a protagonista percebe, ao
passar a raiva, que ela, na verdade, tem forgas para continuar, para refazer sua
vida. Dessa vez, ditando ela mesma os préprios passos. Cada soco no vidro
daquele carro e cada grito que Julia deu foi um meio dela extravasar a dor e
sofrimento pelo qual ela mesma passou. O abrago que ela deu naquela mulher,

completamente estranha a ela, foi um consolo para ela também.

As cenas dos carros estacionados se conversam como estrutura

narrativa e também marcam uma virada de posicdo, tematizando a sororidade,
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ou, a falta dela como na primeira cena. A violéncia ndo é um assunto particular,
ela pode ser um assunto de todas, que resistem e lutam por direitos e

principalmente pelo direito a ndo violéncia, pelo direito a vida.

Figura n°26 - Resquicios 'encontro’

Cena ‘encontro’, minuto 9:46/12:00

Tudo o que Julia guardava para si veio a tona ao ver aquele casal feliz
que ela observou na praia horas atras se tornando téo infeliz bem diante de seus
olhos. Diferente das pessoas para que ela pedia ajuda antes, Julia sabia
exatamente o que aquela mulher estava passando, por isso ndo pode ignorar.
Ela se compadeceu da moca. Essa atitude, que é descrita como sororidade, esta
presente nos textos de Ana Paula Santos, pesquisadora e feminista, onde ela

diz que

Muitas vezes, o termo sororidade € erroneamente interpretado
como se, por obrigacdo, as mulheres devessem gostar de todas as
outras mulheres. Mas essa ndo é a questdo, o termo refere-se
sobretudo a ter empatia e sobre o exercicio de cada mulher se
colocar no lugar umas das outras, respeitando seus respectivos
contextos. Portanto, a sororidade € um movimento importante pois
€ preciso desconstruir a rivalidade que foi colocada para as
mulheres e, no lugar de tal rivalidade, pautar um sentimento de
unido. (SANTOS, 2020)
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A confusdo na praia deu a Judlia uma determinacdo que ela nao
conseguia encontrar sozinha. Apos voltar para casa, ela de desfaz da bagunca

e de todas as coisas que a faziam lembrar de André.

Figura n°27 - Resquicios "lixo"

il

Cena “Jogando o lixo fora”, minuto 10:34/12:00

Se livrar de todo o lixo em sua casa se torna a representacao de que
Julia esté finalmente deixando o passado, disposta a comecar de novo. Ao final
do filme é reservado um suspense com a chegada de André. A intencéo é colocar
0 espectador diante de uma situacdo de violéncia contra a mulher na qual ele
nao interfere, como se nao fosse da conta dele, e, quando a ultima cena acaba,
esse mesmo espectador cria uma curiosidade sobre o que aconteceu. Segundo
a diretora, ao ocultar como a historia termina, ela estaria dizendo ao espectador
que, se nado era da conta daquela pessoa antes, quando a mulher precisou de

ajuda, certamente néo sera agora. Por tanto ndo nos € mostrado o final.
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Figura n°28 - Resquicios 'flores espinhosas

Cena ‘flores espinhosas’, minuto 10:41/12:00

Vemos a rosa hovamente, dessa vez em um buque, e pode-se dizer que
representa uma mudanca dos sentimentos do personagem, mas infelizmente a
flor esta acompanhada do elemento “sombra”, que é de onde o homem surge.
Na cena, a Unica fonte de luz visivel vem de dentro da casa e André permanece
na escuriddo do lado de fora, observando Julia. Esses dois elementos juntos
indicam mudancgas apenas na aparéncia, no fundo o abusador continua sendo o

mesmo.

Rungue disse ainda ter propositalmente esperado a Ultima cena acabar
para informar ao espectador que a historia que ele assistiu era baseada em fatos
reais. Acreditando que esses assuntos devem ser levados mais a sério e que,
na maioria das vezes, os filmes acabam diminuindo a sua importancia ao
acrescentar alivio cOmico, a diretora de ‘Resquicios’ explica sua escolha como
uma forma de dizer ao espectador que ele pode até ndo acreditar na historia,

mas isso ndo muda o fato de ela ser real.

Uma coisa que é vista ainda nos dias de hoje, trazida de séculos atras
gracas ao sistema patriarcal antigo, € que as pessoas custam a acreditar que
uma relagéo é abusiva. Ainda ha uma forte crenga comum de que a mulher deve
ser submissa ao homem, que é o provedor da familia. Nao da para enumerar a

quantidade de vezes que ouvimos que “lugar de mulher € na cozinha” ou “sabe
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cozinhar, ja da para casar’. E mesmo que frases como essa ndo estejam mais
presentes nos lugares em que frequenta, certamente foram substituidas por

outras mais sutis, principalmente no quesito trabalho. Como diria Federici

Assim como atualmente, ao reprimir as mulheres, as classes
dominantes reprimiam de forma ainda mais eficaz o proletariado como
um todo. Instigavam os homens que foram expropriados,
empobrecidos e criminalizados a culpar a bruxa castradora pela sua
desgraca e a enxergar o poder que as mulheres tinham ganhado contra
as autoridades como um poder que as mulheres utilizariam contra eles.
Todos os medos profundamente arraigados que os homens nutriam
em relagdo as mulheres (principalmente devido a propaganda
miségina da Igreja) foram mobilizados nesse contexto. As mulheres
nao s6 foram acusadas de tornar os homens impotentes, mas também
sua sexualidade foi transformada num objeto de temor, uma forca
perigosa, demoniaca, pois se ensinava aos homens que uma bruxa
podia escraviza-los e acorrenta-los segundo sua vontade (Kors e
Peters, 1972, pp. 130-2). (FEDERICI, 2019, pag. 341)

E essa visao foi bem representada no filme Resquicios, onde o homem
utilizava da sexualidade da mulher para menospreza-la e ofendé-la, acusando-a
de estar seduzindo outro, dizendo frases como “vocé nao presta” para criar nela

uma culpa que a deixasse submissa.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo de 125 anos do cinema brasileiro as diferentes representacdes
da violéncia contra a mulher levavam, de algum modo, a exposi¢do da mulher
para com o publico. Seu corpo era mostrado de forma sexualizada, suas roupas
guase sempre tinham o objetivo de acentuar as curvas da atriz. As roteiristas
criavam historias das quais 0s homens gostassem para que pudessem ter um
roteiro produzido. As figurinistas criavam vestuarios quase como se fossem para
bonecas. As diretoras tinham que provar sua capacidade profissional o tempo
todo e, ainda assim, se o trabalho ficasse bom era porque estava trabalhando

com um homem.

Segundo Brandao e Lira

E porque entendemos que as estradas ainda sdo dominadas por
homens, e que a jornada, bastidio de nosso legado patriarcal e
eurocéntrico, ainda é privilégio de heréis, que importa acessar certo
cinema que justamente coloca em evidéncia a inscricdo dos rastros
das mulheres nos mapas do continente, com todos os conflitos e
negociacgdes que o percurso que empreendem pode promover. No
contexto das limitagdes impostas as suas andangas —o panico de
ataques, a ameaca das ruas escuras e vazias, o0 medo do assédio,
0s julgamentos morais, a violéncia e a marginalizacdo de suas
vivéncias—, o enfrentamento acaba sendo intrinseco a mobilidade
da mulher. Logo, caminhar, viajar, tomar estradas e vias, passear,
deslocar-se na urbe, é sempre um exercicio a0 mesmo tempo
carregado de opressao, por um lado, e prenhe de forca e
resisténcia, por outro. (2018, p.452)

Antigamente, os filmes eram feitos por duas questdes, para chamar a
atencdo dos homens ou para dar a mulher a ilusdo da perfei¢do, distrai-las da
vida que tinham. Se o marido gostasse de uma personagem, talvez agradasse a
ele se a esposa fosse parecida com ela e, por tanto, a mulher acabava sendo
atraida e convencida pela ficcdo. Como diria Marcela Grecco de Araujo, doutora
em Meios e Processos Audiovisuais:

Os papéis adequados aos homens e as mulheres séo construidos,
mantidos e moldados de acordo com aquilo que a sociedade espera
deles em determinado momento. O radio, a fotografia, o cinema e a
televisdo, por exemplo, sdo tecnologias que contribuem para a
disseminacdo e manutencdo desses modelos. [...] as diferencas

entre 0s sexos e 0s géneros séo criadas e mantidas pelas midias.
(ARAUJO, 2015, P. 23)



54

Os filmes ainda faziam da mulher sempre uma personagem secundaria,

dependente do homem. Marcela completa em seu artigo:
O casamento era tido como a principal meta das mulheres, sendo
qgue, nos longas brasileiros de ficcdo produzidos até entdo, o
sucesso das mulheres era medido com base no sucesso de seus
casamentos. As personagens femininas frequentemente orbitavam
ao redor de algum personagem masculino, este provedor da acéo
e responsavel pelo caminhar da narrativa. Até meados dos anos de
1990, poucas foram as personagens femininas retratadas com
empregos ou inseridas em alguma esfera que ndo envolvesse o
matriménio ou a maternidade, sendo que, quando eram retratadas
fora dessa realidade, eram representadas normalmente como
prostitutas. (ARAUJO, 2015, p.38)

Agora somos mais independentes e temos cada vez mais voz no
audiovisual. Nossa opinido conta e produzimos filmes que condizem a histéria
de uma mulher, sem objetificar o corpo. Mas, apesar do nimero mudar as
estatisticas, os avancos feministas no cinema ainda precisam ter mais forca.
Filmes como Resquicios sdo necessarios para mostrar ao publico que esté longe

de ser normal o abuso contra uma mulher e a imposi¢cdo do homem.

Jéssica Rungue optou, assim como Leandra Leal (diretora e atriz), Ingrid
Guimaraes (atriz), Beatriz Tramontin (cineasta) e muitas outras mulheres, por
usar de sua experiéncia como mulher para fazer de seus filmes um meio de
transformar aos poucos o mundo machista que ainda existe. Apesar da melhora
que o cinema teve, ainda h&4 muito a se conquistar. E por entender que é
importante visibilizar o trabalho das mulheres, este texto se encerra,
parafraseando o filme de Tramontin, ATOS (2017): precisamos escrever livros,

precisamos fazer filmes.
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