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RESUMO

A pesquisa teve como objetivo analisar as dangas culturais Quilombolas da Cidade de Senhor
do Bonfim- BA, como conteudo fundamental para transformacdo educacional nas escolas,
tendo como base as contribui¢des de Isabel Marques, a partir da obra de Laban “Dominio do
movimento” (1978), além de artigos nacionais da area de Educacdo Fisica que trazem o tema
da danga como referéncia. A partir desses, identificamos diversas contribuigdes que a danca
pode beneficiar no &mbito escolar, tornando-se instrumento de socializagdo para construgdo
de cidaddos criticos, comunicativos e conscientes, sendo ela uma experiéncia corporal,
possibilitara aos alunos novas formas de expressdo e dialogo, levando-os a descoberta da sua
linguagem corporal, que favorecera no processo de ensino aprendizagem.

Palavras-chave: Danga; Quilombola; Cultura; Escola; Aprendizagem e pedagdgico.



ABSTRACT

The research aimed to analyze the Quilombola cultural dances of the City of Senhor do
Bonfim-BA, as fundamental content for educational transformation in schools, based on the
contributions of Isabel Marques, based on Laban's work “Dominio do Movimento” (1978) ) in
addition to national articles in the field of Physical Education that bring dance as a reference.
From these, we identified several contributions that dance can benefit in the school
environment, becoming an instrument of socialization for the construction of critical,
communicative and aware citizens, being a bodily experience, it will enable students to new
forms of expression and dialogue, leading to discover their body language, which will favor
the teaching-learning process.

Keywords: Dance; Quilombola; Culture; School; Learning and pedagogical.
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1. INTRODUCAO

A expressdo corporal como recurso da aprendizagem escolar, utiliza o corpo em
movimento, para estimular a expressdao de sentimentos e emocdes que contribuem na
integracdo social. A danga enquanto componente curricular ndo tem como objetivo formar
bailarinos e € sabido que ela constitui um 6timo instrumento pedagdgico, que além de
contribuir para o processo de aprendizagem, tem papel significativo para o desenvolvimento
corporal. Enquanto um processo educacional, ndo se resume simplesmente em espetaculos e
desenvolvimento motor, a danga na escola ndo € um como a arte do espetaculo, mas sim
educacéo através de arte.

Fazendo-se uma analogia histérica, compreende-se que 0s homens primitivos usavam
a danca como forma de comunicagdo, em um tempo em que ndo havia ainda uma linguagem;
0 homem primitivo dangava por indmeros significados: caga, colheita, alegria, tristeza,
dancava para tudo que tinha significado, sempre em forma de ritual.

Historicamente a danca foi usada para expressar emocdes, entretanto, com o passar do
tempo ela ganhou novos significados. Atualmente ela foi incorporada, tornando-se
fundamental para o crescimento da arte e da educacéo, e a dangca como componente curricular
ndo se resume ao ensino de dangas ou técnicas de movimentos, mas auxilia na formacao do
individuo, contribuindo para a construcdo de conhecimento dos mesmos. Segundo Laban
(1990, p. 12): “Quando criamos e nos expressamos por meio da danca, interpretamos seus
ritmos e formas, aprendemos a relacionar o mundo interior com exterior”.

Na cidade de Senhor do Bonfim, localizada na regido norte da Bahia, existem
manifestacdes culturais desempenhadas por grupos de danca, que fazem parte da histdria
local. Esses grupos existentes sdo de origens quilombolas, descendentes de escravos que se
refugiaram nas proximidades da Cidade. O povoado mais conhecido na regido de Senhor do
Bonfim- Bahia é o povoado de Tijuacu, onde o “Samba de Lata” representa fortemente a
tradicdo de um povo sofrido, que viu na danca, um refugio de suas tristezas diante da seca
existente. Atualmente, a danca foi reconhecida por lei como patrimdnio imaterial da Cidade
de Senhor do Bonfim, ou seja, uma concep¢do que abrange as expressdes culturais e as
tradicGes que um grupo de individuos preserva em homenagem a sua ancestralidade, para as
geracOes futuras.

Essa danga cultural, abordada acima, faz parte da histdria da nossa Cidade, e acredita-

se que deve ser abordada e estudada dentro da escola, para que essa grande riqueza né@o se



perca, pois ela representa a resisténcia e a luta dos descendentes locais. Em 2003, como
resultado da presséo e luta do  movimento social Quilombola, a
educagdo escolar Quilombola adquiriu maior destaque e tornou-se agenda de governo,
como foi o caso da Lei n° 10.639 (BRASIL, 2003) que estabeleceu as Diretrizes
Curriculares Nacionais para Educagdo das Relagbes Etnico-Raciais e para o ensino de
histéria e cultura Afro-Brasileira e Africanas, juntamente com outras politicas
afirmativas de Estados destinadas a este publico. A danca representa uma manifestacdo do
corpo em qualquer lugar do mundo, expressa 0 que sentimos, e nos traz beneficios fisicos e
culturais.

Na maioria das escolas, a dancga é vista como uma forma de relaxamento, diminuicéo
de estresse, ou como uma aliada no desenvolvimento motor dos infantes. Para Laban (1978),
existem alguns conceitos chaves que podem ajudar o aluno iniciante. E nesta fase que o
conceito de regéncia pode ser definitivamente impresso no sentido de se observar,
desenvolver e compreender os proprios movimentos, buscar unidade entre a gestualidade e as
intencdes psiquicas, desenvolver sutileza, nuances, variabilidade gestual e expressividade.
Partindo da teoria do autor, pode-se dizer que a escola pode sim, dar assisténcia para a
sistematizacdo e aprofundamento critico, consciente e transformador dos conteudos
especificos da danga, sobretudo da sociedade, tendo ela um papel que vai além da reproducdo
de passos coreografados e sim de instrumentalizar e desenvolver o conhecimento da danca
com seus alunos.

Para Gallahue (2003), a escola, muitas vezes, é 0 espaco onde, pela primeira vez, as
criancas vivem situacdes de grupo, e ndo sdo mais os centros das atencdes, sendo que as
experiéncias vividas nesta fase dardo base para um desenvolvimento saudavel durante o resto
da vida.

Como vimos o que Gallahue (2003), diz é que qualquer que esteja capacitado a
desenvolver o conteddo deve incluir a danca ndo apenas na teoria ou planejamento, mas sim
na pratica, contribuindo na progressiva coordenacdo motora, equilibrio, flexibilidade,
criatividade, musicalidade, socializacdo e o conhecimento da danca em si. O foco deve estar
mais voltado ao ensino infantil, onde as aulas sdo ministradas a partir do ludico fazendo com
gue a crianca reconheca seu corpo, seus movimentos, nocoes de espago tempo e lateralidade a
partir de gestos naturais além de lidar com as expressdes corporais e faciais de forma natural,
fazendo com que a mesma néo tenha dificuldades na vida adulta.

Sendo a danga um movimento de expressdo do corpo, Laban (1978, p.20) Relata que



O movimento € o resultado, ou busca de um objeto dotado de valor, ou de uma
condicdo mental. Suas formas e ritmos mostram a atitude da pessoa que se move
numa determinada situacdo. Pode tanto caracterizar um estado de espirito e uma
reacdo, como atributos mais constantes da personalidade. O movimento pode ser
influenciado pelo meio ambiente do ser que se move. Laban (1978, p.20)

Através da movimentacdo corpérea dos individuos podemos analisar seus
comportamentos e atitudes. E possivel detectar na danca se a crianga € timida ou imperativa,
coordenada ou com alguma deficiéncia motora, se a mesma interage com 0s colegas ou se
possui alguma dificuldade de interacdo, a mesma envolve mais do que a simples reproducéo
de movimentos predeterminados, em que se valorizam a exatidao e a perfeicdo dos gestos, ela
permite uma apropriagdo reflexiva, consciente e transformadora do movimento
(STRA-ZZACAPPA; MORANDI, 2006).

Entdo, o ensino da danca na escola ndo deve fixar-se na formacdo de futuros
bailarinos, mas se relacionar imediatamente com a vida das criangas, como parte integrante da
educacdo delas (STRAZZACAPPA; MORANDI, 2006). Isso nos leva a defender que a
linguagem da danca na escola pode propiciar um contato estreito com a cultura local, no
sentido de ampliar a observacdo das formas de dancar e perceber o corpo em movimento,
desenhando novas possibilidades estéticas, resgatando histdrias corporais e construindo tantas
outras. Com isso, ““[...] nosso corpo passa a ser a expressao de nosso género, etnia, faixa
etaria, crenca espiritual, classe social” que ao dangar traz a ideia de que “eu sou um corpo” e
nao de que ‘“eu tenho um corpo”. A danga pode construir com as criangas muitas
corporalidades, diversas possibilidades de relacionar-se consigo, com o outro e com 0 meio
sociocultural.

Desta forma, o presente trabalho busca, por meio de uma pesquisa bibliogréfica,
discutir acerca do contetdo de dancas na Educacao Fisica, inserido em ambiente escolar como
contetdo pedagdgico que valorize o conceito de corporeidade ligada a cultura, bem- estar e

sociedade, e enaltecer as dancas culturais da Cidade de Senhor do Bonfim - Bahia.
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2. MARCO TEORICO

2.1 ADANGA COMO CONTEXTO HISTORICO, SOCIAL, FiSICO E MOTOR.

Ao falarmos do contexto histérico da danga ndo podemos deixar de citar as relacées
entre a cultura corporal do movimento, gestos esses que foram adquiridos desde os tempos do
homem primitivo. Na busca da origem da Danca, encontrou-se que antes do homem se
exprimir através de uma linguagem oral, ele dancou (linguagem gestual). Em Ellmerich
(1964) no Egito, havia Dangas sacras em homenagem a APIS, o “touro sagrado”, diante de
HAT HOR a deusa da danca e da musica. Percebemos aqui a linguagem gestual da Danca
diretamente ligada as marcacdes ritmicas da musica, passando a ser denominada essa juncéo
de ritual. Ribas (1959) afirma que o homem estabeleceu posteriormente todo um codigo de
sinais, gestos e expressoes fisiondmicas ao qual imprimiu Varios ritmos.

Como visto, a danga culturalmente falando é simbolo de representatividade e luta de
um povo, surgida através de ritmos e rituais religiosos, a mesma faz parte da vida do homem e
é cada vez mais representada pela sociedade para expandir sua cultura. Quando falamos de

representacdes culturais, ndo podemos deixar de mencionar o folclore.

Encontram-se em Franca muitos interlidios de castelos em que se reconhecem e
elaboram os elementos dos futuros ballets de corte: “entremezes” de danca, de
acrobacias, de atracdes exoticas; festas de grandes cidades para as chegadas de reis e
principes com cavalgadas, carro de pantomimas, quadros vivos; “momices” com
maéscaras e disfarces. Todos os anos pelo Carnaval havia grandes festas; e outras
surgiam pelo decorrer do ano. (MICHAUT, 1978, p. 10).

Nessa epoca, o ballet surgiu com grande representatividade, sendo conhecido como
uma danca espetaculo. Posteriormente, com essa grande transformacdo da Danca tomando seu
lugar e se caracterizando a partir de suas necessidades Michaut (1978) descreve que
Beauchamp inventou um sistema de escrita coreografica a fim de anotar a sua Danca por
sinais. Sua obra inédita perdeu-se e se ndo foi a partir dela, foi pelo menos de acordo com seu
aluno Pécourt, que Feuillet estabeleceu a sua coreografia: a primeira gramatica e o primeiro
cddigo da Danca francesa, que mais tarde virariam base para se ensinar e aprender qualquer
outra Danca. No Brasil, ndo foi diferente, a mesma foi reconhecida primeiramente em solo
europeu.

Ainda em revelagdes de Ellmerich (1964), foi a partir de 1538 que vieram as primeiras
levas de negros africanos e foi justamente na Danca que a contribui¢do do africano tem maior

importancia. Suas Dancas, as vezes tém nome de instrumento musical que serve de
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acompanhamento, exemplo o caxambu, outras ainda nome da cerimbénia na qual s&o
executadas, exemplo o maracatu e a gongada.

Durante o periodo de escraviddo no Brasil, entre 1500 a 1888 alguns negros fugiram
para diversas regides do nosso pais. Em um desses lugares, precisamente na Cidade de Senhor
do Bonfim, um pequeno grupo de escravos fundou um povoado hoje conhecido como
Tijuacu. Essas pessoas, por sua vez, devido a falta de &gua, e para amenizar o sofrimento
durante a longa caminhada até um pequeno poco, fez dos vasilhames que carregava,
instrumento musical para a famosa manifestacéo cultural, hoje conhecida como samba de lata.

Esta comunidade atravessa tempos quebrando o silenciamento e a negagédo cultural
através da danca. O Samba de Lata é uma expressao cultural nascida no cenario das secas e da
busca de &gua no Sertdo, tornou-se um simbolo de luta que revela o temperamento forte de
resisténcias no contexto historico pos-colonial. Pés-colonial significando tanto o sentido de
eventos historicos pos-coloniais, como também por entender o Samba de Lata como um
instrumento de quebra de silenciamento, e enfrentamento das l6gicas das monoculturas que
produzem os modos da nao existéncia (Santos 2010).

Tijuacu vem realizando algumas atividades culturais, apresentacdes de dancas,
experiéncias essas que vém contribuindo com o processo de promocdo de visibilidade e
incluséo cultural. No caso das dancas sdo expressdes corporais vinculadas as origens africanas
e traduz religiosidade, corporeidade, brincadeiras, ao som de cantigas, cangles res-
significadas a partir da cultura local, no semiarido baiano.

Dancas como Samba de Lata, representam a historia e cultura expressas nos ritmicos
de origem africanas, e que estdo presentes no cotidiano da comunidade. O Samba de Lata se
configurou simbolicamente como um instrumento de luta contra as formas de invisibilidade
cultural. Atravessa geracdes e dialoga com memdrias e sentimentos de pertencimentos e
diasporas (Zubaran, 2001).

Os habitantes de Tijuacl a época, para esquecer seus sofrimentos na procura de
agua, ouvindo o canto de péassaros comegaram a imitd-los com batidas na palma da
mdo e na lata, criando cangdes que falavam das agruras das suas vidas. Desta forma,
do sofrimento, do canto dos péssaros e da alegria do viver surgiram a musica e a
danga, tornando-se uma rotina daqueles que no caminho a procura de &gua, batiam
na lata, dancavam nas pontas dos pés. Com o passaram do tempo cantos, ritmos e
dangas, guardados na memdria cultural e fazendo parte do imaginério social, foram
reatualizados nas atividades laborais, nos caminhos para a lavoura (Machado, 2005).

Assim, como essa manifestacdo escravocrata dos descendentes quilombolas, outra
representacdo forte da nossa danca cultural € a brincadeira de roda, muito comum no Nordeste

do Brasil, e que se tornou raridade ver ou ouvir as cangles cheias de autenticidade que



12

guardam riqueza, sabedoria e um pouco de ludismo na cultura popular. Seja nas ruas, pracas
ou quintais. Porém, ainda que fora de moda, a brincadeira de roda ndo esté extinta. Em Senhor
do Bonfim essa tradicdo persiste através da Roda do Palmeira, criada ha mais de 40 anos pela
doméstica Antbnia Ferreira dos Santos Andrade, conhecida por Dona Mocinha, e representa
uma tradicdo durante os festejos juninos na cidade.

Atualmente, o grupo é composto por 30 mulheres animadas e vaidosas, na faixa etéria
entre 38 e 97 anos. Como faziam quando eram criancas, elas entrelacam as maos, formam a
roda e cantam as masicas e versos aprendidos ha décadas. Ao fim da cancdo, a roda ndo para
de girar, porque outra cancdo € iniciada, e mais outra num movimento continuo de entrega,
alegria e energia vital. Aos 72 anos e trés décadas de participacdo na roda, Maria Lima de
Jesus, espera ansiosa 0 ano todo pelas apresentacdes da Roda do Palmeira.

Como visto, a danca esta enraizada na sociedade atraves de suas expressoes culturais,

e essa diversidade vem se tornando cada vez mais forte.

Em nossa “sociedade civilizada”, se ¢ que ainda podemos denomina-la assim, a
danca, como quase tudo, passou a ser valorizada como produto comercializavel, tdo
rapidamente elaborado quanto consumido e de facil digestdo. Grande parte dos
nossos jovens dancarinos s6 se interessa pelo que ja conhece através dos meios de
comunicacdo de massa, pelos artificios efémeros que estdo na moda, preferindo o
aplauso imediato ao sentimento interior de realizacdo (OSSONA, 1988, p. 09).

Atualmente a danca vem sendo vista através de outros vieses, entretanto, é preciso
enaltecer 0s ritmos antigos que surgiram como forma de representatividade de um
determinado grupo social e cultural. Apesar dos inimeros beneficios que a mesma propdes
enquanto condicionamento fisico, precisamos analisar também a sua eficacia na cultural e
sociedade, quando enaltecida nas escolas, como conteudo educacional da disciplina de

Educacao Fisica.

2.2 A DANCA NA EDUCACAO FiSICA ESCOLAR (BNCC)

Ao delimitarmos o tema da danga nessa pesquisa, temos como foco conceituar o
conteddo com mais importancia dentro do ambito educacional, visto que, 0 mesmo é pouco
abordado dentro das escolas, principalmente dentro da disciplina da Educacdo Fisica. Nesse
processo, podemos reconhecer a auséncia desse conhecimento como pratica pedagdgica

sistematizada no espaco escolar.

Assim como a matematica, a histdria e as ciéncias, a arte tem um dominio, uma
linguagem, uma histdria. Se constitui, portanto, num campo de estudos especificos e
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nédo apenas em mera atividade, sendo a danca uma das formas da cultura corporal de
diversos povos inseridas nesse universo da cultura/arte (Barbosa,1991, p. 6)

A insercdo do conteldo da danca deve ser proposta como ferramenta pedagdgica
educacional, e ndo so utilizada como uma atividade extracurricular, ou seja, como atividades

de espetaculo, assim como é realizado na maioria.

Quanto as praticas corporais ritmicas, observa-se uma tentativa de substituicdo do
tema Danca que é historicamente considerada pelo campo académico da Educacéo
Fisica como parte de seus contelidos escolares. Entretanto, ao descrever os objetivos,
observa-se que a intencdo é o desenvolvimento de saberes, habilidades e técnicas
ligadas a Danca. Dessa forma, a impressdo que fica ¢ a de reducdo da Danca a
atividade ritmica, além disso, a dimensao artistica ndo é contemplada quanto aos
processos criativos de construgdo de movimentos, de expressividade e fruicdo
(BRASIL, 2005).

De acordo Brasil (2005) com a BNCC, a danca se enquadra dentro das praticas
corporais ritmicas, entretanto, a mesma deveria fazer parte isoladamente desses conteudos,
pois, seu leque de conhecimento vai além do que atividades com base de ritmos e coreografia:
a danca na escola deve ser vista como conteudo pedagdgico, cultural, fisico e social.

Além disso, este conteudo pode ser trabalhado de forma interdisciplinar, visto que
abrange temas culturais e sociais. Assim, o professor de Educacgdo Fisica junto com outros
docentes pode fazer um trabalho conjunto, diversificando ainda mais os saberes de seus
alunos.

Sabe-se que a danca é introduzida nas escolas a partir do ensino infantil com proposito
de trabalhar com as criancas a interacdo, coordenacdo motora, reflexos além da corporeidade.
A prética da danca na Educacdo Fisica tem que estar voltada ndo so para a recreacdo, ou para
o treino de habilidades motoras, mas para o equilibrio psiquico, para a expressao criativa e
espontanea, a fim de assegurar aos alunos compreensao do universo simbdlico.

Para a educacdo infantil a danca é ideal para aprendizagem dos conteudos, porém, na
maioria das vezes ndo € aplicada dentro da disciplina de educacdo Fisica e sim pela professora
do ensino infantil. O ideal seria trabalhar esse conteudo também dentro da Educacdo Fisica
Escolar, aumentando ainda mais o desenvolvimento da crianga no que se diz respeito a
dominio de movimento, relacionando com conhecimento pedagdgico, corpo e ancestralidade.

Se estiver presente essa consideracao, ndo sera tdo dificil que o professor de Educacao
Fisica, que trabalha a danca, compreenda a importancia do processo educacional sobre a
direcdo, orientacdo e até sobre a criatividade da crianga. Em algumas escolas, ensinar danca
pode ser uma importante atividade e, em outras, pode ser apenas uma entre outras atividades

(FREIRE; ROLF, 1999).
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Dependendo de como é trabalhada a danga na escola, sua fun¢do pode ir além do que

repetir movimentos e seguir ritmos, ela pode transformar a vida dessas criangas, tornando-as

mais autoconfiantes, sabendo se colocar diante de situacdes que necessitem de expressdes

corporais, culturais e sociais.

Danca é expressdo, é significado, é movimento, é vida. Para a crianca, a danca é
inerente ao seu proprio desenvolvimento. Quando agita as madozinhas no
“adeusinho”, nas palminhas que bate, inicia o processo, agora, ja de cunho social.
Responder é cadéncia, de acordo com seu grau de desenvolvimento. Os passinhos
de danca que emite se convertem na graciosidade dos movimentos posteriores que a
fazem leve como uma nuvem. Paralelamente as outras artes, a danca desenvolve
uma extensa area da capacidade intelectual, que proporciona as criangas um modo
especial de usar sua imaginacdo para explorar suas experiéncias no mundo,
dando-lhes sentido (FREIRE; ROLF, 1999).

Como dito, a capacidade intelectual que a danga proporciona do desenvolver da vida

da crianca € fascinante, portanto, ndo deve ser negligenciada como um contetdo sistematico

também vinculado a disciplina de Educacéo Fisica Escolar.

De acordo com a BNCC (Base Nacional Comum Curricular), a danga no Brasil esta

inserida dentro da area de conhecimento das linguagens, especifica das artes e da Educacéo

Fisica.

Da segunda para a terceira versdo do documento no campo do ensino fundamental, a
mencdo especifica ao conteldo sai da unidade tematica Danca e vai para a unidade
Artes Integradas, tendo como objeto de conhecimento o patriménio cultural. Nos
anos iniciais, sugere-se “Conhecer e valorizar o patrimonio cultural, material e
imaterial, de culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes
indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a construcdo de
vocabulario e repertdrio relativos as diferentes linguagens artisticas” (BRASIL,
2017, p.199).

Vé-se que na segunda parte do documento, a danca é tratada como objeto de

patrimdnio cultural, o que enaltece ainda mais a intensidade da mesma, visto que, a cultura

esta interligada com o conteudo. Porém, a base deixa claro que nessa etapa inicial do ensino

fundamental, a danca é de responsabilidade das artes. Desta forma, deve-se entender que a

Educacdo Fisica como disciplina interdisciplinar pode acolher esse contetdo de forma

fidedigna aos aspectos culturais.

2.3 DANCA E O PLURALISMO CULTURAL
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A escola como um ambiente democrético deve acolher todos os tipos de manifestagdes
culturais, sem distincdo de cultura, raca e religido. Muitas vezes a danga € uma forma de
demonstrar a histéria e luta de um determinado povo. No Nordeste, a quadrilha é uma danca
muito utilizada nas festas populares do més de junho. Nesse periodo, muitas escolas tendem a
realizar eventos festivos, onde os alunos participam da danca como forma de espetéculo,
porém, pouco é discutido pedagogicamente o contexto dessa danga, como surgiu, e quais 0S

beneficios que a mesma traz para a sociedade em si.

O pluralismo cultural é um elemento intrinsecamente relacionado a democracia, na
medida em que o ambiente democratico representa uma instancia onde
multiplicidades e embates racionais sdo viaveis e ocorrem, e para que o pluralismo
cultural seja garantido, é necessario que 0 processo argumentativo existente no
ambiente seja efetivo, onde a populacdo tenha garantido o direito de participar e os
meios necessarios para o exercicio desse direito (LOPES, 1999).

Como visto, o pluralismo cultural traz muitas divergéncias na populacéo, e ndo seria
diferente em ambiente escolar. Devido a fatores religiosos, muitas vezes, algumas dancas
culturais ndo sdo aceitas por parte de alguns alunos.

Em relacdo a democracia e cultura, a ultima em seus multiplos sentidos, é tratada na

literatura desde autores classicos, como Montesquieu e Rousseau, até contemporaneos.

Trata-se de uma orientacdo baseada inicialmente na busca por compreender se
haveria influéncia de elementos culturais no éxito do regime democratico em
determinadas localidades. Nessa légica, a cultura é compreendida como algo dotado
de certa generalidade, compreendendo os modos de vida de determinado local,
costumes, tradig@es e religides (PRZEWORSKI; CHEIRUB; LIMONGI, 2003).

E necessario compreender o modo de viver de cada pessoa, suas crencas e costumes. A
cultura € muito ampla, e em uma pequena localidade podem existir distintas culturas, ou seja,
em um ambiente escolar a pluralidade cultural também é enorme. Para Daolio (1995),
historicamente a escola, e particularmente a Educacao Fisica, possui dificuldades em tratar de
assuntos como a manifestacdo e a valorizacdo da diversidade, buscando sempre uma
padronizacdo e homogeneizacdo de seus alunos. Entretanto, a escola como formadora de
cidaddos e instituicdo de prestigio social possui um papel significativo no trabalho destas
questdes, envolvendo a construcdo de valores e atitudes com relacdo as diferencas.

A pluralidade cultural da danca faz com que ela se torne transdisciplinar,
redimensionando varios aspectos ligados a cultura, arte, religido e ritmos. Concordamos com
Strazzacappa e Morandi (2006) quando dizem que independente dessas adversidades, é a
pluralidade que sem ddvida tem marcado o ensino da danca nas suas diferentes modalidades

(ballet classico, danca moderna, danga contemporéanea, danca de rua, danga folclorica etc.),
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producdes artisticas, propostas educativas, locais de realizacdo, apoios; estas pluralidades se
interrelacionam, se ignoram, se cruzam, entreolham, multifacetando tanto o mundo da danga

quanto o mundo da educacao dedicado a ela.

O pluralismo cultural ¢ um elemento intrinsecamente relacionado a democracia,
na medida em que o ambiente democratico representa uma instancia onde
multiplicidades e embates racionais sdo viaveis e ocorrem, e para que O
pluralismo cultural seja garantido, € necessario que 0 processo argumentativo
existente no ambiente seja efetivo, onde a populacdo tenha garantido o direito de
participar e 0s meios necessarios para 0 exercicio desse direito (LOPES,
1999).

Como dito, o pluralismo cultural faz parte da democracia, visto que, a diversidade
pertence a cultura de diferentes povos, e cada cidaddo precisa aceitar o modo de viver de cada
um. A danga que historicamente faz parte da cultura do homem, advinda de manifestacfes
culturais e religiosas, possui uma imensa diversidade. Sabe-se que nem todos os ritmos sao
aceitos por todos, existe discriminacdo especialmente com os ritmos surgidos dentro de
comunidades carentes, que geralmente usam a danca como uma representacdo de luta e
sobrevivéncia de um povo sofrido.

As dancas africanas, advindas de comunidades quilombolas, possuem forte influéncia na
cultura da Bahia: o0 Samba de Lata de Tijuagu, por exemplo, opera com outras representacoes
da cultura afro-brasileira e cumpre o papel de aparecer de forma legitima e ndo estereotipada
nos espacos oficiais da educacdo formal; acontece em um contexto onde podemos abordar a
dimensdo politica do conhecimento, compreendendo-o como uma rede de relagcdes que
envolvem intimamente poder e cultura, “privilegiar um tipo de conhecimento ¢ uma operacao
de poder” (Silva, 2001: 16). De acordo com Silva (2001), esse deslocamento “da énfase dos
conceitos simplesmente pedagdgicos de ensino e aprendizagem para 0s conceitos de ideologia
e poder nos permitiria ver a educacdo de uma nova perspectiva” (Silva, 2001: 17).

Conforme apresentado, os Direitos Culturais fazem parte dos direitos sociais, €
referem-se a liberdade de producéo, transmissdo, reconhecimento e fruicdo de bens culturais
(SILVA; ARAUJO, 2010). Nessa logica, o apoio, 0 reconhecimento e a protecdo da
autonomia cultural constitui um fator relevante para a preservacdo da identidade coletiva de
determinada regido ou pais (CUCHE, 1999), sendo muitas as formas e processos que
vislumbram proteger e legitimar o exercicio e 0 acesso a cultura e aos bens culturais, dado que
os direitos culturais possuem amparo, inclusive, na Declaracdo Universal dos Direitos
Humanos (BIER; CAVALHEIRO, 2015).
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Diante dessa perspectiva, podemos analisar de que forma a danca na escola pode
contribuir para essa mudanca de preconceito enraizada na sociedade, visto que ela é

ferramenta de transformacdo social, fisica e cultural.
Corpo e Ancestralidade, como proposta artistico-pedagogica, desenvolve este
sentido ético ligado ao fazer arte, que € concretizado na seriedade com que o
trabalho deve ser abordado, na preocupacdo da valorizagdo do cotidiano e das
atitudes pessoais dentro dele, propondo que o trabalho transcenda o estldio, a sala
de aula, para ser visto de forma integrada, orgénica.

Nesse sentido, a proposta pedagdgica sobre corpo e ancestralidade deve-se preocupar
com a valorizagcdo da cultura a ser abordada, portanto, a aula de danca na escola deve ser
tratada de forma séria por parte de todos, respeitando a cultura a ser trabalhada, visando-a
como um contetdo construtivo fisico e cultural.

Ao falarmos de corpo e ancestralidade, remetemos a cultura afrodescendente que tem
forte influencia na cultura brasileira. De fato, reconhecer essa heranca, é uma forma de
assumir multiplas influéncias de tradicOes, razdo de resisténcia e existéncia que nos fortalece
enquanto identidade, e ajudam a compreender melhor a cultura brasileira como um todo,
valorizando as nossas diversidades.

Corpo e Ancestralidade, como proposta artistico-pedagdgica, desenvolve este sentido
ético ligado ao fazer arte, que é concretizado na seriedade com que o trabalho deve ser
abordado, na preocupacdo da valorizacdo do cotidiano e das atitudes pessoais dentro dele,
propondo que o trabalho transcenda o estudio, a sala de aula, para ser visto de forma integrada
e organica.

No contexto artistico, este retorno as origens pode representar o resgate ético e
sagrado ligado ao artista. Para tanto, mostra-se de fundamental importancia buscar
este ‘mover’ antigo, partindo das matrizes retiradas da tradi¢o, a partir das quais se
pode dialogar com o0 mundo contemporaneo (depoimento de aluno no Relatério do
Exame de Qualificagdo sobre a disciplina Corpo e Ancestralidade, ministrada no
curso de pos-graduacgdo em artes do Instituto de Artes, da Universidade Estadual de
Campinas, em 2005).

Resgatar as origens através do movimento corporal da danca € uma acdo ética que
devemos exercer ndo s6 no mundo das artes, mas também, dentro da disciplina de Educacéo
Fisica Escolar, de forma com que as matrizes tradicionais de culturas antigas sejam abordadas
respeitosamente de forma pedagdgica dentro das institui¢cées de ensino. Segundo MARTINS
(2002, p89), o corpo é um portal que, simultaneamente, inscreve e interpreta, significa e é
significado, sendo projetado como continente e contetdo, local, ambiente e veiculo da

memoria.
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A danca cultural muitas vezes é executada com movimentos que simbolizam rituais,
simbolo de resisténcia social, politica e religiosa. Esses rituais devem ser respeitados, pois, 0
significado de cada movimento demostra situacOes reais da vivencia desses antepassados.

2.4 APEDAGOGIA DA DANCA NA ESCOLA

Conduzir o ensino da danca pedagogicamente na escola, vai muito além de auxiliar
0 aluno a realizar movimentos, e sim, 0 conhecimento desses movimentos corporais além
dos beneficios adquiridos por eles para melhoria do aluno enquanto sujeito fisico, critico,
social e cultural. Historicamente, o corpo é colocado em segundo plano quando se trata de
ensino formal, uma busca intensa por desenvolvimento do intelecto, faz com que as
manifestacdes corpdreas sejam menos importantes para a formacao do aluno.

Entretanto, o corpo é um sistema complexo, entre razdo e emocdo, social e
biologico. As novas abordagens sobre o corpo vém favorecendo para a conscientizagdo do
estudo dos movimentos corporais, 0 que leva ao aprofundamento do conteido da danca na
escola.

A insercdo pedagdgica da danca na escola ainda é pouco trabalhada, e os
profissionais de Educacédo Fisica que abordam o estudo do corpo precisam aprimorar mais

esse contelido relacionando-o com beneficios fisico e mental.

A danca nas escolas e, portanto, em sociedade, necessita hoje, mais do que nunca, de
professores competentes, criticos e conscientes de seu papel no que se refere a
dialogar e oferecer a alunos e alunas das redes de ensino o que, de outra forma, néo
teriam oportunidade de conhecer. A dan¢a nas escolas necessita de propostas
intencionais, sistematizadas e amplas, para que essa linguagem possa efetivamente
contribuir para a construcgéo da cidadania (MARQUES, 2012, p. 6).

Despertar a criticidade dos alunos é pertinente, e o professor como educador, durante
suas aulas deve instigar seus alunos a discutir e interpretar os movimentos da danca, bem

como a sua relacdo com a cultura e sociedade.

Né&o é papel da dang¢a no curriculo priorizar a execu¢do do movimento visando a
performances artisticas excepcionais ou mesmo a um aprendizado sistemético de
uma técnica especifica, mas a sensibilizacdo do aluno para que ele proprio se
reconheca como individuo produtor desse conhecimento na sociedade em que Vvive,
ao mesmo tempo em que reconhece como se produz a danga em outros lugares
(MARQUES, 2012, p. 11).

Vale citar mais uma vez que o objetivo deste conteudo dentro da Educagdo Fisica
escolar ndo é formar dancarinos, ou seja, focar em movimentos técnicos e repetitivos, sem

trazer nenhum significado para a construgdo do aluno, e sim, na transformacdo que a danca
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pode proporcionar, por se tratar de um instrumento de conhecimento, aceitacdo e imposigéo
do corpo.

Um professor mediador deve estar sempre em processo de mudanga. A todo o tempo,
o conhecimento esta se transformando, logo, o professor também se modifica, ele vai sendo
desafiado a buscar novas formas de ensinar diante das novas geragdes que vao surgindo. Esse
exemplo pode ser dado claramente na forma como se aplica o contetdo da dangca em ambiente
escolar, muitos professores tendem a abordar esse tema na forma de espetaculo, com
apresentacdes de dancas culturais em eventos ocorridos periodicamente.

A Educacdo Fisica escolar é embasada em varias abordagens pedagdgicas que se
encaixam com cada conteldo especifico da disciplina. A danca, por exemplo, pode ser
inserida dentro da abordagem Critico-Superadora, que é contraria ao modelo tecnicista que se
embasa somente em movimentos técnicos visando apenas o desenvolvimento motor.

Sabe-se que, a danca fora do ambiente escolar, é trabalhada apenas como uma
modalidade tecnicista, entretanto, na escola, muito além disso, pode ser abordada como

contetdo pedagdgico que vise a cultura corporal do movimento humano.

Esta abordagem levanta questdes de poder, interesse, esforco e contestacdo,
utilizando da justica social como ponto de apoio. Tal abordagem vai além de
questBes de como ensinar. Aborda como adquirimos os conhecimentos, valorizando
a questdo da contextualizacdo dos fatos e do resgate historico. E também
compreendida como sendo um projeto politico-pedagdgico, ou seja, dirige propostas
de intervencdo em uma direcdo e possibilita uma reflexdo sobre a acdo (DARIDO,
2003).

Apesar de a danca ser considerada contetdo das aulas de educacao fisica, esta longe
de ser trabalhada com o real sentido pedagdgico e social que a referéncia da cultura corporal
propde, pois ela é hegemonicamente tratada como expressdo coreografica de acordo com o
calendario de festas comemorativas. Por esse motivo, Marques (2012) apresenta a necessidade
de o ensino da danca superar sua expressdo como sindnimo de “festinhas de fim de ano”, que

evidencia o decorar passos ou o “fazer uma danga bonita” para quem esta apreciando.

A danca é, portanto, uma atividade cuja génese é o trabalho humano e que tem o
senti do ontoldgico de formar o ser social. Atividade que vai sendo sistematizada
pela humanidade e chega aos nossos dias com caracteristicas que Ihes sdo préprias e
que decorrem do modo de producdo da vida em cada periodo historico
(TAFFAREL, 2017).

Nessa perspectiva, 0 ensino da danca deve considerar o seu préprio desenvolvimento
historico-social. Para os ciclos de escolarizacdo, a proposta de ensino pode contemplar a

simultaneidade dos contetdos, desta maneira a danga pode vir a ser sistematizada [...] “em
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todos os ciclos, desde que leve em consideracdo o estdgio de desenvolvimento dos
estudantes” (TAFFAREL, 2017, p. 737).

O Coletivo de Autores (1992) destaca para o primeiro ciclo, o ensino de dangas de
livre interpretacdo de musicas diferentes para relacionar-se com o universo musical, bem
como dancas de interpretacdo de temas figurados; j& no segundo ciclo propde dancas com
interpretacdo técnica da representacdo de temas da cultura nacional e internacional, e também
dancas com contetdo relacionado a realidade social dos alunos e da comunidade. Para o
terceiro ciclo, (Ensino Fundamental 11), o ensino da danga compreende:

Dangas técnica e expressivamente aprimoradas e/ou mimicas, com temas que
atendam as necessidades e interesses dos alunos, criados ou ndo por eles proprios. (E
importante promover a compreensdo da corporeidade como suporte da
expressdo/comunicacdo, bem como estimular a criagdo de grupos de danca/mimica
com organizacdo e funcionamento de responsabilidade dos préprios alunos, com
ampla interacdo com a comunidade) (COLETIVO DE AUTORES, 1992, p. 60).

Ou seja, nessa fase os alunos devem exercer movimentos e gestos criados por eles
mesmos, sem muita interferéncia do professor, € importante criar grupos distintos e da um
tema ou ritmo representativo a realidade do aluno, exemplo, o préprio Samba de lata, e assim
deixa-los livres para que juntos possam desenvolver movimentos espontaneos, buscando

compreender a corporeidade como instrumento de manifestacéo social, fisico e cultural.
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3. MARCO METODOLOGICO

A pesquisa teve procedimentos técnicos com base em fontes bibliogréaficas que acordo
com Marconi (2007), visa explicar um problema a partir de referéncias tedricas publicadas em
documentos, procurando analisar a questao da historia da danca e seu status atual.

Quanto a abordagem do problema, a pesquisa foi qualitativa que tem como
caracteristica conhecer a natureza de um fendmeno social. Gil (1996) diz que é preciso tomar
cuidado com as fontes nas quais coletamos dados, certificando-se de que séo fontes seguras e
que ndo nos levardo a conclusdes equivocadas.

J& a abordagem pedagogica se enquadra na Critico-Superadora, pois, de acordo com
Teixeira (2009), destaca-se que a cultura corporal surge acirrando as contradicOes
preconizadas pura e simplesmente pela performance corporal, a aptidao fisica, o rendimento
fisico e pelo desenvolvimento fragmentado do individuo. Sopesando essas caracteristicas, a
abordagem de ensino Critico-Superadora ndo desconsidera a necessidade do dominio dos
elementos técnicos e taticos, porém também ndo oferece prioridade para 0s mesmos como
unicos conteudos da aprendizagem.

Nesse contexto, € possivel reconhecer a importéncia da danca para a construcdo da
identidade cultural nos diversos locais do mundo, atribuindo sentido e significado para o0 povo
que se expressa por meio de um tipo determinado de danca conforme o seu modo de produzir
e reproduzir a vida.

Com base nos fragmentos apontados na pesquisa bibliogréafica, as fontes de
informacao sdo de fontes selecionadas porque representam as melhores informac6es obtidas
necessarias a pesquisa como diz Luna (1999).

Essas fontes sdo com base em artigos cientificos renomados dentro da Educacéo
Fisica Escolar, escritos por autores requisitados no que diz respeito a cultura corporal do
movimento, relacionando-se artigos publicados sobre as dancas culturais da Cidade de Senhor
do Bonfim- BA.
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4. MARCO ANALITICO

4.1. Resultados e Discussao

O objetivo geral da pesquisa foi, por meio de uma pesquisa bibliogréfica, discutir
acerca do conteudo de dancas na Educacdo Fisica, inserido em ambiente escolar como
contetdo pedagdgico que valorize o conceito de corporeidade ligada a cultura, bem- estar e
sociedade, e enaltecer as dancas culturais da Cidade de Senhor do Bonfim - Bahia.

Partindo desse propdsito, é importante antes de qualquer discussdo, a compreensao
acerca dos movimentos corporais, pois, entender o sentido de corporeidade é fundamental
para reconhecer o valor da danca culturalmente falando.

Quando tomamos consciéncia de que 0 movimento é a esséncia da vida e que toda
forma de expressdo (seja falar, escrever, cantar, pintar ou dancgar) utiliza o
movimento como veiculo, vemos qudo importante é entender esta expressao externa
da energia vital interior (coisa a que podemos chegar mediante o estudo do
movimento) (LABAN, 1990, p. 100).

E necesséario entender que 0 movimentar é uma expressio que 0 Corpo exprime para
comunicar-se com o eu interior e exterior. A Consciéncia corporal vai além do bem estar
fisico, e muitas vezes, € entendida apenas como idealizacdo de corpo saudavel, que se
movimenta para chegar ao melhor nivel fisico do corpo.

Realmente, 0 movimento, € necessario para o bem estar fisico, entretanto, precisamos
entender que nossos gestos e expressdes também remetem a colocacdo de uma cultura
ancestral. O ato de mover gera reacdo na mente, no psiquismo, despertando emocdes
variadas, e a intensidade da emocédo varia conforme a intensidade da acdo (Laban, 1990,
p.102).

Em uma danca cultural, como o Samba de Lata de Tijuacl e a Roda do Palmera,
ambas pertencentes a comunidades quilombolas situadas na Cidade de Senhor do Bonfim- Ba,
no ato de sua execuc¢do, 0s movimentos representados, sdo passados ao publico com extrema
emocdo, os sambistas e as senhoras da roda, em cada movimento realizado transmite o
verdadeiro significado de luta e resisténcia de uma populacdo que sofreu com a seca e a

escraviddo, mas que, encontrou na danca um refugio para suas alegrias.

O movimento, portanto, revela evidentemente muitas coisas diferentes. E 0
resultado, ou a busca de um objeto dotado de valor, ou de uma condi¢cdo mental.
Suas formas e ritmos mostram a atitude da pessoa que se move numa determinada
situagdo. Pode tanto caracterizar um estado de espirito e uma reacdo, como atributos
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mais constantes da personalidade. O movimento pode ser influenciado pelo meio
ambiente do ser que se move (LABAN, 1978).

A influéncia do movimento representado na danga, diz muito sobre a cultura do
individuo. Nas dancas culturais, como as rodas de samba do quilombo, os sambistas se
movimentam de acordo com coreografias que eram realizadas por seus antepassados. Muito
mais que coreografias, esses movimentos indicam a resisténcia de um povo que transformou
suas passadas fortes, e disputas em dupla, numa representacdo de unido e luta, mostrando que
aquele ritmo é sindnimo de alegria e cultura.

O ser humano é um todo integrado, corpo e sentimentos que se interagem
continuamente. O movimento é o elo entre a vida mental, espiritual e fisica, a manifestacdo
exterior de um sentimento interior interferindo na personalidade de cada um. Aspectos
sociais, culturais, geograficos e até educacionais determinam 0 movimento e 0
comportamento do ser humano, e a educacdo atua diretamente na formacdo do individuo,

principalmente na infancia.

O caréter das pessoas em atividade é mais bem expresso em termos de movimento,
ou seja, através dos elementos Espaco, Peso, Tempo e Fluéncia, na medida em que
se revelam nas acBes corporais. Estes elementos comportam a chave da
compreensdo daquilo que se poderia chamar o alfabeto da linguagem do movimento;
e é possivel observar e analisar 0 movimento em termos desta linguagem (Laban,
1978).

E possivel analisar a personalidade do individuo através de seus gestos e expressoes,
muitas vezes uma pessoa timida tende a ter movimentos mais recolhidos e ndo consegue se
expressar em meio a um grupo de pessoas.

North (1975) e Kestenberg (1971), seguidoras de Laban, realizam analise psicologica
do movimento, propondo a danca terapéutica. Na escola, mais que interpretar os movimentos,
é preciso deixar 0 aluno vivenciar e descobrir novas formas de movimento.

Sabendo da importancia do movimento humano e a contribuicdo dele para o sujeito, é
preciso instigar o aluno a compreender a danca de forma criativa dentro da escola, mas, sem
deixar de lado o conhecimento cultural e pedagogico.

Na Pedagogia Tradicional, o aluno costuma passar, no minimo, duas horas sentado
numa carteira, quase sem se mover. Sua Unica forma de expressdo é verbal e, mesmo assim,

s6 quando autorizado.

O corpo desejado/buscado pela escola, para o seu aluno, € um corpo limpo,
disciplinado. A posicdo desejavel é sentada. No entanto, esses corpos ndo devem
sentar-se de qualquer maneira. Existem regras sociais, culturais, para eles, prescritas
pelas boas maneiras e pela ciéncia (Silva, 1994, p.72).
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Partindo dessa perspectiva de ensino tradicional, percebemos que h& muito a ser
trabalhado atualmente dentro da Educacédo Fisica Escolar. A danca € um contetdo importante
e essa visdo deve ser vivida nas escolas do Brasil. Como disciplina obrigatoria, ela pode
perder seu encanto e deixar de ser vista como arte, mas como Técnica Freinet, € uma
estratégia pedagogica prazerosa e interessante para o0s alunos.

A Pedagogia Freinet (1979) ndo tem medo de inovar, como outras, presas aos manuais
escolares (Freinet, E, 1979) e a danca deve ser ligada a0 mundo para recriar e reformular o
mundo que vivemos (Taylor, 1994, p.70). O aluno deve ter a oportunidade de vivenciar o que
experimenta fora da escola: correr, saltar, pular e dangar. Na escola, ele fica "preso™ a padroes
e normas impostos, mas como Freinet salienta ndo se deve separar a escola da vida.

Segundo Freinet (1996), na UNESCO, em Paris, a Pedagogia Freinética centra-se na
crianca, apoiando a motivagédo, expressao e o tato experimental séo abertos ao que ocorre na
vida familiar, cultural e social da crianca, privilegiam os projetos individuais e coletivos, 0s
planos de trabalho e de pesquisa através dos métodos naturais de aprendizagem, desenvolve o
auxilio matuo, a autonomia, a responsabilidade e a comunicacdo em todas as formas, pela
vida cooperativa, defende os Direitos da Crianca e a laicidade do ensino, praticando a
cooperacdo internacional, aspirando a sociedade de justica, fraternidade, liberdade e paz.

Baseado nesses autores renomados que defendem uma pedagogia que enalteca a
cultura, a liberdade e a criatividade dos alunos, e conhecendo 0s processos que devemos
prosseguir dentro do ambito escolar para mudar o pensamento de que a danca é apenas uma
atividade recreativa ou espetaculo, podemos com isso defender também as dangas culturais da
nossa regido, para que, a cultura ndo seja esquecida ou se que tratada de forma
preconceituosa.

Assim, este trabalho enaltece a cultura do Samba de Lata de Tijuacu, e a Roda do
Palmeira, ambas dancas culturais de origem Quilombola, pertencentes a comunidades da
Cidade de Senhor do Bonfim- Ba.

Tijuacu localiza-se neste contexto pds-colonial no cenario desta colonialidade da
articulacdo politica geocultural (Quijano, 2010). Entretanto o samba diz que a alternativa é a
luta, a resisténcia, e assim, a vida ndo se separa do samba, porque ndo se pode parar de
sambar, nem se pode parar de viver. O Samba de Lata revela-se como um conhecimento
alternativo que se movimenta no campo do dominio da emancipacdo onde se localizam as
racionalidades podendo ser interpretado como uma experiéncia vinculada a racionalidade

estético-expressiva(Santos, 2002).
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A racionalidade estético-expressiva € guiada também pela intuicdo, certezas que
chegam pelo corpo, pela memoria e pela imaginagdo. Através do Samba de Lata, a
comunidade Tijuagu imagina-se em diferentes esferas de partilha de saberes. “A presenga
africana, aparentemente silenciada, fez-se presente nas linguas, nos contos, nas crengas e
praticas religiosas, nas artes, nas muasicas, nos ritmos dos movimentos do corpo” (Zubaran,
2012).

O Samba de Lata opera com a imaginacao sociolégica. No campo da sociologia das
auséncias, Santos (2010) fala da imaginacdo socioldgica distinguindo dois tipos de
imaginagdo: a imaginagdo epistemologica e a imaginagdo democratica. “A imaginagdo
epistemologica permite diversificar os saberes” [...] “a imaginacdo democratica permite o
reconhecimento de diferentes préticas e atores sociais”. Exercitar essa imaginagdo criadora
implica uma experiéncia de mudanca de perspectiva sempre.

O Samba de Lata dialoga com a componente curricular Educacdo e Cultura Afro-
Brasileira que faz parte do curriculo dos cursos de Pedagogia, espaco em que se tematiza a
implementacdo da lei 10.639/03 da LBD, esta que amplia a atuacdo das Universidades no
campo do ensino, pesquisa e extensdo. De acordo com Zubaran e Silva (2012) existem hoje
aproximadamente 50 grupos que se articulam no Consorcio de NEABs - Nucleos de Estudos

Afro-Brasileiros, nas Universidades.

O samba tornou-se um instrumento que pauta a lei e as diretrizes educacionais da
educacdo oficial, esta cooptada pelos principios da regulacdo do Estado e mercado.
Através do principio da comunidade, principio ainda néo totalmente cooptado pelo
Estado e pelo mercado, a histéria e a cultura afro-brasileira e africana vao para as
paginas oficiais do curriculo a partir de uma perspectiva que ressalta a importancia
da cultura negra na formagéo da sociedade brasileira, a diversidade de referéncias
étnico-cultural que fazem parte do Brasil (SILVA, 2012).

O Movimento Negro e o Movimento Indigenas articulados as suas lutas tém
conseguido implementar e legitimar diretrizes e leis que asseguram uma inclusdo néo
excludente. Esta iniciativa esta vinculada a contestacdo da representacdo cultural, que existe
nos curriculos e nos materiais didaticos oficiais acerca dos povos indigenas e africanos, e
levanta questdes sobre estas representagdes: “A quais interesses servem as representacdes em
questdo? Dentro de um dado conjunto de representacfes, quem fala para quem, e sob que
condicBes? Que principios morais, éticos e ideoldgicos estruturam nossas reacdes a essas
representacdes?” (Giroux e Mclaren, 1995: 145). O curriculo e os livros didaticos utilizados
nas escolas ainda “costumam ser fontes de visdes demasiadamente etnocéntricas™ (Sacristan,

1995 89).
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O Samba de Lata de Tijuagu opera com outras representacées da cultura afro-brasileira
e cumpre o papel de aparecer de forma legitima e ndo estereotipada nos espacos oficiais da
educacdo formal; acontece num contexto onde podemos abordar a dimensdo politica do
conhecimento, compreendendo-o como uma rede de relagdes que envolvem intimamente
poder e cultura, “privilegiar um tipo de conhecimento é uma operacao de poder” (Silva, 2001:
16). De acordo com Silva (2001), esse deslocamento “da énfase dos conceitos simplesmente
pedagogicos de ensino e aprendizagem para 0s conceitos de ideologia e poder nos permitiria
ver a educac¢do de uma nova perspectiva” (Silva, 2001: 17).

Como mencionado acima, 0 Samba de Lata é visto apenas em apresentacdes realizadas
durante alguns festejos de nossa cidade, através de espagos culturais cedidos pelo corpo
politico, entretanto, dentro do ambito educacional, pouco é abordada essa cultura riquissima

de nossa cidade.

A marginalidade da populacdo negra se devia a que cada um dos integrantes dessa
raca tinha uma dotacdo genética mais deficitaria e/ou um menor quociente
intelectual que os da raca branca. Nessas formas de tergiversacdo nunca se chega a
prestar atencdo as verdadeiras relacdes e estruturas de poder que sdo causas dessas
situacbes de marginalidade; ignoram-se condicfes politicas, econdmicas, culturais,
militares e religiosas nas quais se fundamentam as situac@es de opressao. (Santomé,
1995: 175)

Torna-se preciso enfrentar a forma como as culturas dos diferentes povos, das
diferentes regiGes sdo abordadas no curriculo. As culturas dos povos indigenas, africanos e
ainda as culturas das regides do “Sul metaforico” no contexto das colonias (Quijano, 2010).
Sdo tratadas como exdticas e aparecem no curriculo das escolas em unidades didaticas
isoladas, de forma esporadica, desconectada do contexto (Silva, 2000).

A presenca do Samba de Lata no contexto educacional oficial tem contribuido para
quebrar esta perspectiva, uma vez gue no contexto do semiarido baiano a existéncia de grupos
de estudos que atuam no ambito da academia tem pautado as narrativas dos movimentos
sociais e trazido outra postura epistemoldgica, que se propde a combater as monoculturas
instaladas pela racionalidade do pensamento moderno. Os movimentos sociais utilizando os
espacos oficiais da educacdo como instrumento tém atuado na desconstrucdo das
monoculturas: do rigor do saber, do tempo linear, da classificacdo social, da escala dominante,
e a produtivista (Santos, 2010: 95-96).

No dmbito da cultura afro-brasileira contemporanea é possivel observar que homens
e mulheres afro-brasileiros preservaram um rico patriménio cultural material e
imaterial, de matriz africana, que se expressa por meio da oralidade nas diversas
formas de festejar, nas religiosidades, na culinéria, nos ervanarios, na masica negra,
nas dancas e em todas as formas de expressdo dos corpos negros nas cidades, no
campo, nos quilombos tradicionais e urbanos (Zubaran e Silva, 2012: 135 e 136).
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Se tratando de patriménio imaterial e material, 0 Samba de Lata de Tijuagi mesmo
existindo na cultura da Cidade hd muito tempo, apenas no ano de 2021 foi apresentado em
projeto de lei N° 014/2021 pelo Vereador Carlos Bernardes Pereira Janior, sua declaragdo
enquanto como Patrimdnio Imaterial de Senhor do Bonfim-BA.

Diferente do Samba de Lata de Tijuacu, ndo ha muitos documentos e artigos que falem
sobre a Roda do Palmeira, o que se sabe, sdo informacgdes disponibilizadas pela prefeitura
Municipal da Cidade que conta resumidamente a histéria da roda.

Em Senhor do Bonfim- Ba, pode parecer estranho falar de brincadeira de roda sem ser
em formas de antigas lembrangas. Mas, tornou-se raridade ver ou ouvir aquelas cancGes
cheias de autenticidade que guardam riqueza, sabedoria e um pouco de ludicidade cultura
popular.

Seja nas ruas, pracas ou quintais, ainda que fora de moda, a brincadeira de roda néo
estd extinta. Em Senhor do Bonfim essa tradicao persiste através da Roda do Palmeira, criada
ha mais de 40 anos pela doméstica Antonia Ferreira dos Santos Andrade, conhecida por Dona
Mocinha, é tradicdo durante os festejos juninos na cidade. A danca foi reconhecida como
patrimdnio cultural, aprovado por um projeto de Lei de N° 026/2019, escrito pelo vereador Ré
do Sindicato.

Atualmente, a roda é composta por mulheres animadas e vaidosas, na faixa
etaria entre 38 e até 97 anos. Como faziam quando eram criancas, elas entrelacam as maos,
formam a roda e cantam as musicas e versos aprendidos ha décadas. Ao fim da cancdo, a roda
ndo para de girar, porque outra cancao € iniciada, e mais outra num movimento continuo de
entrega, alegria e energia vital.

Aos 72 anos e trés décadas de participacdo na roda, uma das integrantes, dona Maria
Lima de Jesus, espera ansiosa 0 ano todo pelas apresentacdes da Roda do Palmeira. A mesma
ressalta que, quando era nova ndo aproveitava, e agora aproveita como pode. A roda comecou
como parte das comemoracgdes de Sdo Jodo na casa de Dona Mocinha. Era o banquete na
mesa e a roda na rua. A danca tomou tanta proporcdo que foram convidadas a se apresentar
oficialmente durante os festejos juninos da cidade baiana. Nessa época, Dona Mocinha saia
com uma roda de senhoras e outra de casais. O marido, Manoel Andrade, era presidente de
uma sede de jogos chamada Sede do Palmeiras, que funcionava como ponto de encontro para
diversdo de seus amigos da Rede Ferrovidria - REFER (atual Ferrovia Centro Atlantica —
FCA). La jogavam domind, baralho e “muita conversa fora”.

Observando a dificuldade que as rodas tinham de ensaiar na rua, a sede do Palmeiras

tornou-se espago dos ensaios.
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Com o passar dos anos apenas a roda das senhoras resistiu ao tempo. Houve um hiato
de varios anos, mas as senhoras da Roda do Palmeira voltaram a ensaiar na rua. De acordo
com Risomar, filha de dona Mocinha, antes 0s ensaios eram verdadeiras festas, atraia varias
pessoas, mas pela questdo de gastos, a gente foi reduzindo. Agora s6 sdo realizados dois
ensaios, mas no passado era 0 més todo.

Risomar espera que a comunidade possa prestigiar a Roda, porque ela percebe que
com o passar do tempo, essas culturas acabam sendo desvalorizadas pela populagdo local.
Eles ddo mais visibilidade a atracdes de peso e esquecem o que a comunidade faz a prépria
cultura daqui. Para as senhoras o que importa € se divertir, a Roda do Palmeira entra na vida
delas trazendo alegria e o bem-estar de velhas e novas amizades. Para elas a roda é tudo
quando danco na roda eu me distraio, completa a aposentada Ednolia Batista, 71. Uma prova
de que a unido também faz a forga na cultura e popular.

Segundo o relato tanto das senhoras da Roda do Palmeira, quanto do pessoal do
Samba de Lata de Tijuacu, percebemos que, com o passar do tempo as tradi¢cbes vdo se
perdendo. A escola é primordial para que essa situacdo seja mudada, precisamos enaltecer
nossas dancas culturais, para que elas ndo sejam vistas apenas como um espetaculo midiatico
e politico, e sim como um componente essencial da cultura corporal e social dos bonfinenses.

E importante reconhecermos e valorizarmos as dancas culturais da nossa regio
inserindo- as nas escolas como contetdo educacional da educacdo Fisica, enaltecendo ndo so
0s ritmos como beneficios fisicos, mas sim o movimento como consciéncia corporal e
cultural, para que os alunos entendam a grandiosidade que é essas dancas culturais de origem
quilombola, pois, a mesma retrata a historia de um povo que lutou e resistiu a seca e a
escraviddo, e encontrou na danca um refugio de alegria e expressdo de sentimentos.

O estudo de comunidades quilombolas no Brasil ainda é escasso no que se refere as
culturas locais, as expressdes corporais, as historias, memdrias e transformacdes. Ha, portanto
uma necessidade de dar visibilidade a esta discussdo para podermos compreender um pouco
mais da nossa constituicdo cultural e trajetorias historicas. Entre as questdes que devem ser
consideradas nesta aproximacao dessas historias negadas, esta a consideracdo do direito de
existir como comunidade que guarda uma memoria corporal e cultural singular e, como tal,
deve ser reconhecida, registrada e significada.

Originalmente denominadas como Quilombo, as comunidades negras rurais,
comunidades remanescentes de quilombos ou comunidades quilombolas, como mais
comumente sdo identificadas, sdo alvo de inumeras discussdes e controvérsias acerca da

denominagdo mais apropriada. Estas comunidades vém, ao longo dos séculos, travando uma
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luta incessante para afastar os indmeros entendimentos errbneos acerca de seu
desenvolvimento inicial e da forma como figuram para a sociedade nos dias de hoje.

Contemporaneamente, portanto, o termo quilombo ndo se refere a residuos ou
resquicios arqueolégicos de ocupacdo temporal ou de comprovacao biolégica. Também nédo
se trata de grupos isolados ou de uma populacdo estritamente homogénea consistem em
grupos que desenvolveram praticas cotidianas de resisténcia na manutencdo e reproducdo de
seus modos de vida caracteristicos e na consolida¢do de um territorio proprio (O“DWYER,
2002).

Neste sentido, Gloria Moura, ao discutir sobre os quilombos contemporaneos, define-
0s como comunidades negras rurais habitadas por descendentes de escravos que mantém lacos
de parentesco e vivem, em sua maioria, de culturas de subsisténcia, em terra doada, comprada
ou ocupada secularmente pelo grupo (MOURA, 1999). Essa concepc¢do remete ao povoado de
Tijuagu que originou- se de terras pertencentes & Fazenda Lagarto. A Fundagdo Cultural
Palmares, tendo em vista a necessidade de reconhecimento das Comunidades Quilombolas, a
partir de 1990, passa a defini-las como os sitios historicamente.

Moura (1999) aponta na definicdo de quilombo conforme o que determinou o
Conselho Ultramarino de 1740, segundo o qual quilombo era "toda habitacdo de negros
fugidos que passem de cinco pessoas”.

Ocupados por negros que tenham residuos arqueoldgicos de sua presenca, inclusive as
areas ocupadas ainda hoje por seus descendentes, com conteudos etnograficos e culturais
(FUNDACAO CULTURAL PALMARES, 2016). Através da ressignificacdo do conceito de
remanescente de quilombo e da ampliacdo do numero de comunidades reconhecidas pela
Fundacdo Cultural Palmares, os quilombos passam a ser compreendidos como projetos
politicos e coletivos de liberdade, espacos onde foram recriadas sociedades relativamente
autdbnomas e com marcante presenca das tradi¢oes africanas (HAERTER, NUNES, CUNHA,
2013).

Esta interacdo com outras culturas acaba por interferir e/ou até fragilizar os processos
de formacdo de novos individuos segundo a sua cultura, principalmente no que se refere a
questdes voltadas para a educacao e a saude destes povos. Paralelo a estas lutas travadas ndo
apenas pelos negros, como pelos indigenas, ndo podemos deixar de mencionar que o Estado,
na tentativa de construir uma identidade nacional pautada na igualdade e na universalidade,

acaba por inibir/coibir a pluralidade cultural de inimeros povos. (Gongalves, 2006).
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As Comunidades Quilombolas s&o, em sua grande maioria, marcadas pelas
desigualdades racial e social existentes em nosso pais. Tais desigualdades acentuam-se e
tomam grandes propor¢des, pois ultrapassam as barreiras das questfes culturais e atingem
questBes essenciais a sobrevivéncia como educacdo, salde e seguridade social. Permanecendo
a margem da sociedade, a estas comunidades sdo negados diversos direitos constitucionais
basicos, como por exemplo, acesso as escolas e aos servi¢os de saude, reduzindo, assim, as
possibilidades de uma educacdo e atencdo a salde de qualidade. No &mbito da educacéo, o
Plano Nacional de Implementacdo das Diretrizes Curriculares Nacionais para Educagdo das
RelagBes Etnico-raciais e para o ensino de Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Africana do
Ministério da Educacdo e Cultura afirma que;

Nas comunidades quilombolas, o0 acesso a escola para as criangas é dificil, os meios de
transporte sdo insuficientes e inadequados e o curriculo escolar esta longe da realidade destes
meninos e meninas. Raramente os alunos quilombolas veem sua historia, sua cultura e as
particularidades de sua vida nos programas de aula e nos materiais pedagogicos (BRASIL,
2004).

Basicamente, 0 que se vé nas redes de ensino da Bahia, € a falta de informacao
educacional a respeito das culturas Quilombolas, o0 Samba de Lata e a Roda do Palmeira, ndo
€ mencionado nas salas de aula, como conteddo histérico pedagdgico, raramente o0 que se vé
sdo apresentacOes que apenas visualizam o danca como espetaculo.

Uma das principais manifestacGes culturais da Cidade de senhor do Bonfim- Ba, é
0 Samba de Lata, que, segundo as narrativas, teve inicio nos tempos de seca, quando as
pessoas iam com as latas vazias buscar agua nos tanques dos fazendeiros brancos.

De acordo com Carvalho (2010), pode-se verificar que as letras do Samba de Lata
retratam a vida das pessoas dessa comunidade: o que observavam, como se relacionavam com
0S outros, como viviam naquele momento marcado por dualismos de opressédo e resisténcia,
submissdo e pioneirismo.

Os jovens da comunidade expressam sua arte através da Danca do Parentesco, que é
uma forma diferente de quadrilha, dancada de forma rapida, que representa situacdes
especificas, expectativas, valores e problemas do cotidiano da comunidade. As manifestacfes
culturais de Tijuacu foram recriadas com o tempo e hoje ganharam o mundo.

Outro fato curioso é a danca de roda, como a Roda do Palmeira, Segundo Barton
(1965), a experiéncia de dangar no circulo é particular e polissémica. Nesse sentido, um dos
aspectos importantes de se ressaltar é a entrega do participante. Basta ir, sem receio de fazer

errado; deixar-se ir ao encontro do incerto e aventureiro dos passos na roda. Mas € necessario
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0 desejo, a disposic¢ao para o reconhecimento das polaridades da vida, para poder respeitar o
ritmo interno, ser fiel ao seu tempo. Ao ficar frente a seus limites, ao admitir o espago do erro,
fica como que franqueada uma passagem para cada qual olhar para dentro, apropriar-se da
expressao e coragem interditada ou reprimida, ouvir a propria voz e acreditar no seu eco e
direcdo que podem até destoar do mundo em geral, mas em algum lugar ressoa.

Toda essa magia, e historicidade que vem junto com as dancas culturais, abrilhantam
ainda mais, a histdria desses povos, atividades essas que vem com 0s seus antepassados, mas
que supera com o tempo as dificuldades de se manter em tradicéo.

Paulo Freire (1982) sugere que a temporalidade é caracteristica basica das relacGes e
ndo dos contatos assume que o ser humano é um ser historico, consciente de sua historicidade.
O tempo para o ser humano ndo é unidimensional, ndo é eterno nem estéatico, pois é por ele
vivido, percebido, construido.

Complementar a discussdo de Paulo Freire sobre a consciéncia de um tempo nédo
eterno esta a dimenséo da instantaneidade do tempo vivida na contemporaneidade. A vivéncia
da eternidade ou da instantaneidade sdo faces de uma mesma moeda que ndo permite aos
seres humanos compreenderem-se no fluxo de construcdo do tempo passado, presente e futuro
e assim, imdveis, se auto reproduzirem, incapazes de transformar.

Com tudo, podemos dizer que a danga deve ser introduzida de acordo com os
parametros curriculares como pluralismo cultural, desta forma a mesma pode ser inserida
como conteludo pedagdgico que vise a valorizacdo da cultura corporal do movimento,
vinculada as dancas culturais regionais. A Pluralidade Cultural ou Multiculturalismo foi o
tema dedicado para abordar questbes relacionadas a diversidade étnico-cultural, social,
religiosa e politica que caracteriza a sociedade (BRASIL, 1997).

Esse "caldeirdo plural” no convivio em grupo acaba provocando um choque entre 0s
mais variados estere6tipos que compdem a sociedade.

O Multiculturalismo exalta a heterogeneidade caracteristica dos seres humanos, no
entanto, historicamente o diferente, sempre foi alvo de discriminacdo e preconceito.
Atualmente isto ainda faz parte da configuracdo social, mesmo que de forma mascarada ou
reprimida, e este Tema Transversal coloca em discussdo mais uma das urgéncias sociais que
precisa ser refletida no interior das instituic6es escolares.

O choque entre culturas se torna bem visivel no ambiente escolar, que é compartilhado
por milhares de criancas, adolescentes e jovens. Portanto, constitui-se em um local em que a
diversidade faz parte do dia-a-dia, colocando individuos que apresentam origens, preferéncias,

estilos, valores e costumes distintos para compartilhar o mesmo meio. S&o estas condicdes
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que podem caracterizar a escola como um espago propicio para o surgimento de preconceitos,
discriminacéo, desrespeito e inclusive atos extremos de violéncia (DIN1Z, 2011).

Na Educagdo Fisica Escolar ha muitas discussdes sobre os contetudos que devem ser
trabalhados pelos professores, as abordagens e areas de conhecimentos que ela abrange, além
disso, estudamos o movimento, com técnicas sofisticadas buscando a perfeicdo e adotamos
como nossos contelidos das areas mais diversas como as médicas, as biologicas e humanas
entre outras, por muitas vezes como docentes, esquecemos 0 nosso ponto chave que é o ser
humano historicamente criado e culturalmente desenvolvido de uma maneira integral e Unica (
Coletivo de Autores,1992).

Como podemos ver a formacdo profissional do professor de Educacdo Fisica sempre
foi muito precéaria, DAOLIO (2004) diz que, os profissionais formados por volta de 1980
tinham como formag&o a predominancia de conhecimentos voltados para a area bioldgica, tais
profissionais ndo tiveram acesso as discussdes socioculturais e ainda 0 mesmo autor, o corpo
era visto como um conjunto de sistemas e ndo como cultura, o esporte era de alto rendimento
ou passa tempo, ndo lidava com os fenémenos politicos e culturais da época, a Educacédo
Fisica ndo tinha o carater cultural, essa concepcdo nos chama atencdo para as atuais
dificuldades que encontramos ainda nos dias atuais.

No passado a perspectiva da Educacdo Fisica, tinha como objetivo o desenvolvimento
da aptidao fisica do homem, onde a contribuicdo historica € relativa aos interesses da classe
dominante, mantendo uma estrutura capitalista, mas hoje nossa area comegou a ter uma nova
reflexdo, sob um aspecto ludico buscando investigar a criatividade humana e a ado¢do de uma
postura investigativa e produtora de cultura (Oliveira, 1983).

Devido a essa tentativa de mudanca na concepcdo de Educacdo Fisica, DAOLIO
(2004) afirma, que “cultura é o principal conceito para a Educacdo Fisica”, na perspectiva que
0 movimento humano €é o nosso estudo, mas o carater social e cultural que a Educacéo Fisica
deve exercer em seus alunos ndo pode ser deixado de lado, devemos assumir a
responsabilidade que nos foi dada, transmitindo e ensinando conhecimentos que transformem
a realidade social.

Na perspectiva de OLIVEIRA (1983), a Educacdo Fisica existe em fungdo do homem,
enquanto ser individual e social, sendo assim temos que entender o individuo como um todo,
nas suas varias formas de se relacionar com o mundo e a Educacdo Fisica como Cultura
Corporal de Movimento tém que estar atenta as individualidades. Com esses subsidios
tedricos mencionados, propde-se desenvolver uma investigagdo da Educagdo Fisica Escolar

quanto Cultura Corporal de Movimento.



33

Os contetdos organizados surgem, segundo OLIVEIRA (1983), citados por um
Coletivo de Autores, através de contetidos culturais, onde os conhecimentos s&o relativamente
autdbnomos, incorporados pela humanidade e reavaliados pela realidade social, ou seja, nos
sdo impostos culturalmente pela sociedade, os conteldos sdo exteriores ao aluno que devem
ser assimilados e ndo simplesmente reinventados.

Como professores temos que estar capacitados a fim de interagir com os alunos
fazendo com que eles aprendam o que esta sendo trabalhado e seu aprendizado esteja ligado e
associado a significacdo humana e social que ele representa. Além dos conteldos sobre
desenvolvimento motor e de coordenacdo que a Educagdo Fisica deve trabalhar, temos que
dar enfoque aos contetdos de ensino sobre a relevancia social e cultural.

A éarea de estudo da Educacdo Fisica Escolar é muito ampla, pode ser denominada
cultura corporal, onde temas ou formas de atividades corporais sdo aplicados, 0 homem
incorpora sua cultura corporal dispondo sua intencionalidade do conceito produzido pela
consciéncia corporal (Coletivo de Autores, 1992).

Depois de um amplo aprofundamento acerca dos conteudos a serem abordados, no
caso as dancas culturais regionais, o aluno deve vivencia-las para que possa compreender o
sentido do movimento expresso em cada ritmo ofertado, o discente deve se sentir livre e
desenvolver movimentos espontaneos de acordo com o conhecimento que ele adquiriu sobre a
cultura das dancas quilombolas.

Segundo a BNCC (BRASIL, 2015), a Danca ¢ um bloco de contetdo que inclui as
manifestacdes da cultura corporal, orientadas por estimulos sonoros que visa a expressdo e
comunicacdo por meio do movimento do corpo. Sendo assim, o professor precisa criar
situacOes incentivando e estimulando os alunos a se expressarem sem medo, pois por muitas
vezes esses sentimentos sdo sufocados por essa sociedade neoliberal na qual vivemos, onde o

que conta sdo as nocdes da boa educacdo que foram culturalmente ensinadas.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

A sociedade nos coloca limites, regras e obrigacOes deste que nascemos nos
modificando e moldando como rob6s que seguem ordens sem muitas indagacdes, cabem a nos
professores libertar e incentivar o ser humano critico, livre para tomar decisbes e buscar
melhora na sua qualidade de vida.

E preciso que o professor de Educacio Fisica trabalhe a danca em sala de aula como
ela deve ser, dando énfase as dancas culturais da sua regido, contextualizando as mesmas,
acerca da historia e surgimento da danca. E preciso dialogar sobre o tema proposto
relacionando a cultura corporal do movimento, para que o aluno compreenda o verdadeiro
significado do movimento e sua importancia, para assim, valorizar ainda mais as dancas
culturais, posteriormente, o docente pode sim pedir que seus alunos vivenciem a danca, ou
talvez apresenta-la como espetéaculo para a escola, porém, teremos a certeza que a visao dos
mesmos referente a cultura apresentada serd de mais valia, e vista com outros olhos.

Na cidade de Senhor do Bonfim, O Samba de Lata de Tijuacu e a roda do Palmeira sdo
dancas folcloricas bastante conhecidas na regido, porém, s6 sdo apresentadas em eventos
festivos anualmente, e muitas vezes os proprios bonfinenses ndo valorizam a danca quando
estd sendo apresentada no palco, geralmente, os turistas de outras regides que prestigiam as
apresentacdes até o final do espetaculo.

Possivelmente, isto se deva porque essas dancas ndo sdo aplicadas como contetdo
educacional nas escolas da cidade. Sabe-se que a disciplina de Educacéo Fisica € capacitada
para transformar essa situacdo, utilizando pedagogias da disciplina que favorecam esse
entendimento sobre danca e cultura corporal.

A pedagogia que se aplica nesse campo defensivo da danca cultural € a pedagogia
Critico Superadora que se situa no desenvolvimento da propria cultura corporal, dentro de
condicdes objetivas de cada modo de producdo, chegando até o mais complexo que temos na
atualidade que sdo as competicGes esportivas mundiais. Elas estdo determinadas por
condicBes objetivas do modo de producdo e pelo desenvolvimento dai decorrente das
aprendizagens no campo da cultura corporal.

Se o0 aluno vivencia as dangas culturais como o Samba de Lata e a Roda do Palmeira,
sem ter conhecimento da histéria dessas comunidades quilombolas, e o motivo pelo qual
surgiram essas dancgas, certamente, ir4 repetir movimentos involuntarios sem fins

pedagdgicos. Porém quando ele tem uma experiéncia pessoal com a historia por trds dos
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movimentos vivenciados, certamente o seu conhecimento sera mais aprofundado acerca do
tema.

Em Senhor do Bonfim, essa dancgas culturais como o Samba de Lata de Tijuacl e a
roda do Palmeira, sdo comuns se apresentarem durante os festejos juninos, porém, o publico
local ndo valoriza as apresentagdes quando estdo sendo realizadas no palco. Geralmente o que
se V€ sdo turistas que prestigiam as dancas durante as apresentacoes.

A disciplina de Educacdo fisica pode mudar essa situacdo, visto que isso ocorre porque
estas dancas ndo sdo inseridas como componente fundamental associado a cultura corporal do
movimento.

Em suma, a Educacdo Fisica escolar trata da expressdo corporal como forma de
linguagem apropriada pelo homem a partir de sua disponibilidade para o ludico, o artistico, 0
agonistico e o estetico. A expressdo corporal e a linguagem do corpo expressas pelas praticas
corporais acima citadas constituem o campo de conhecimento que a Educacdo Fisica deve
“pedagogizar”, dosar e sequenciar no tempo e espacgo da educacéo escolar.

Gamboa (2010) contribui nessa linha de reflexao histérica e ontolégica da Educacéo
Fisica, quando afirma que a natureza dela, como um tipo especifico de educacdo, é de um
trabalho ndo material, no qual o seu produto se apresenta no processo da atividade, ou seja, no
ato de jogar, nadar, dancar, brincar etc. Dessa forma, essa cultura corporal humana deve ser
compreendida no seu processo de producdo e reproducdo social em realidades que séo
historicamente determinadas, e também em sua forma educacional nas instituicGes de ensino.

Podemos dizer que o homem necessita se apropriar da cultura corporal para conhecer
parte de sua propria humanidade, ou melhor, da sua cultura expressa na simbologia das
praticas fisicas do movimento humano. Souza (2009) afirma que a expressao corporal dos
homens precisa ser tratada de maneira que o0 sujeito consiga se compreender e visualizar a
realidade por via de uma perspectiva historica e social.

Dessa forma, a danca nessa concepcdo precisa ser compreendida e estudada como
pratica social objetivada e apropriada no devir da existéncia humana em sua construcdo
historica, logo, como parte do género humano (SOUZA, 2009). Desse ponto de vista,
considerar a danca como condicionado historicamente pelas estruturas sociais que a fundam, a
danca escolar, em uma perspectiva critico-superadora, deve problematizar questdes que
transcendam os préprios gestos técnicos, assim como ensinar tais gestos de forma que

superem a reproducéo do fazer pelo fazer.
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Essa afirmacdo faz jus ao comentério anterior, quando repetidamente falamos que os
gestos da danca, realizados apenas no fazer por fazer, sem conhecimento historico da cultura
dessas dancas, ndo trazem significados relevantes para a vida desses alunos.

No enfoque metodoldgico dessa abordagem, o professor orienta a leitura das praticas
constitutivas da cultura corporal, como “praticas sociais”, ¢ de forma critica o aluno pode
constatar interpretar, compreender e explicar esta pratica.

De acordo com o Coletivo de Autores (1992, p. 62), os temas da cultura corporal,
tratados na escola, expressam um sentido, significado onde se interpenetram, dialeticamente, a
intencionalidade, objetivos do homem e as intencGes, objetivos da sociedade.

O conhecimento que os alunos tém de sua realidade, é o ponto de partida na relacéo
professor-aluno, para que a partir desse conhecimento gere possibilidades de acdes
pedagogicas com intencionalidades, e assim, os alunos passem a ter uma
apropriagdo critica da cultura corporal historicamente produzida e acumulada pela
humanidade (Taffarel e Escobar, 2009).

Uma pedagogia para ser bem apresentada, promovendo um autoconhecimento ao
aluno, depende muito da atuacdo do docente, o professor deve agir como mediador nesse
processo para que a criticidade do aluno seja despertada, onde ele possa debater junto com os
demais a sua concepgdo acerca da danca e a cultura corporal que nela se apresenta além dos
beneficios da mesma tanto para o fisico quanto para social.

Taffarel e Escobar (2009) falam que o conhecimento que os alunos tém de sua
realidade, ¢ o ponto de partida na relacdo professor-aluno, para que a partir desse
conhecimento gere possibilidades de acdes pedagogicas com intencionalidades, e assim, 0s
alunos passem a ter uma apropriacao critica da cultura corporal historicamente produzida e
acumulada pela humanidade.

A Abordagem Critico-Superadora assume um posicionamento em favor de uma classe
social, a classe trabalhadora. O Coletivo de Autores (1992) coloca que o professor deve
definir em seu projeto politico-pedagdgico questdes que o orientem na sala de aula, como sera
sua relacdo com seus alunos e como 0s conteudos serdo selecionados e ensinados. Assim 0S
professores definem o projeto de sociedade e de homem que almejam.

Além de o projeto politico-pedagdgico promover esta reflexdo sobre a atuacdo do
professor, ele deve estar adequado a cultura em que a escola esta situada. Por isso, é
importante que o docente conheca a cultura da Cidade em que esta localizada a instituicdo
para que seu projeto seja fidedigno ao que se deve ser apresentado.

Assim, a unidade dialética que existe na Pedagogia Critico-Superadora é, no

entendimento dos autores, a Unica que permite reconhecer essa relagdo como uma nova
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realidade histdrica, capaz de oferecer os fundamentos educacionais necessarios para a
construcdo da superacgdo das desigualdades existentes em sociedades que, como a brasileira, é
uma sociedade de classes regida infra e supra estruturalmente pela ideologia liberal. Isso
retrata a situacdo das comunidades quilombolas que na maioria das vezes ndo recebe o apoio
adequado, por se tratarem de comunidades situadas em bairros carentes, poucas Sa0 as pessoas
que visitam essas comunidades para conhecer melhor o trabalho desenvolvido por eles.

O Samba de Lata em Tijuact, por exemplo, s6 foi reconhecido como patriménio
cultural imaterial da Cidade de Senhor do Bonfim- BA exatamente neste ano de 2021. Apesar
da luta ser grande para ter reconhecimento na sociedade, 0 Samba de Lata aos poucos vem
crescendo e sendo visto por estudiosos de outras cidades e até internacionalmente, para fins de

pesquisas cientificas em relacdo a cultura afrodescendente e suas dancas ancestrais.

Para solucionar os problemas sociais, as iniciativas locais mais recorrentes partem
da area de educagdo, onde existem mais profissionais capacitados. O primeiro
trabalho de pesquisa desenvolvido em Tijuagu foi feito por Ivomar Gintano, aluno
veterano da Universidade do Estado da Bahia, Campus Senhor do Bonfim e atual
vereador do municipio. Com este trabalho, Tijuagu passou a ser conhecida
internacionalmente, através de intercdmbio com universidades norte americanas.
Atualmente, pesquisadores de diversas areas do conhecimento passam por Tijuagu,
que também ja despertou o interesse de fotdgrafos e artistas plasticos (SALAMA,
2005).

Ha uma diferenca no pensar entre alguns moradores de Tijuagl. De um lado, uma
tendéncia a desvalorizar a cultura da regido, propria de pessoas com dificuldade em
vislumbrar solucGes para os problemas sociais e econdmicos. Elas dificilmente participam de
algum grupo local, seja religioso, administrativo, politico, ou artistico, e desarticuladas,
acham que a saida é o abandono da terra, o trabalho e estudo na capital.

A outra visdo € bem recorrente nas pessoas que se integram a alguma organizacao da
comunidade ou regido, e ai estdo incluidos os integrantes do Samba de Lata. Em geral, séo
pessoas alegres e otimistas, acreditam em si mesmos, tem autoestima elevada, interessam-se
pela historia de Tijuacu, valorizam a cultura afro-brasileira, buscam suas origens e procuram
informacGes dos movimentos nacionais de articulacdo politica pelo desenvolvimento cultural
e econdmico das comunidades negras.

Para que o Samba de Lata de Tijuacl e a Roda do Palmeira, ndo caia no esquecimento,
e que para que as novas geracdes se interessem pela sua cultura local, é preciso reeducar o
modo de pensar dessas pessoas, conceituando suas culturas em ambito educacional, para que
possam ser vista ndo s6 como um espetdculo, mas sim como uma demonstracdo de uma

cultura que lutou para chegar a um patamar de respeito e consolidagéo de raca.
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Sabemos que a luta enfrentada por esses grupos de danca é grande, e que eles fazem o
maximo pra que tenham reconhecimento, e acima de tudo que a cultura seja passada a diante,
de geracdo em geracdo. Porém, essa luta deve ser de todos, ndo s6 das comunidades
quilombolas, mas de toda a regido de Senhor do Bonfim- Ba, e para que esses horizontes
sejam atingidos, incentivar as dancas culturais nas escolas j& € um grande passo para

transformacdo da sociedade.
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